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Drodzy Czytelnicy!

tulecie odzyskania niepodlegtosci panstwowej przez

Polske sprowokowato naszych rodzimych animatoréw

do zorganizowania serii wystaw sztuki bezposrednio

lub posrednio nawigzujgcych do tego wydarzenia. Z masy

inicjatyw wystawienniczych wybraliSmy tylko kilka przy-

ktadéw, zapewne w jakims$ stopniu streszczajacych gtéwne

zatlozZenia i tematyke realizacji podejmowanych z tej oka-

zji w réznych srodowiskach. Jednak nie tylko recenzowanie

tych wydarzen wyznacza o$ tematyczng biezacego (81) numeru czasopisma.

Tym, na czym chcieliSmy sie bowiem tu skupi¢, byta problematyka wspoétczesnej

tozsamosci artystycznej naszych twércéw - prezentowana m.in. w kontekscie tak-

ze wystaw ,niepodleglosciowych”. Temu zostaty poswiecone teksty wprowadzaja-

ce w to zagadnienie (por. materiaty Piaskowskiego, Sztabinskiego i Kostotowskiej),

a takze w oméwieniach wybranych wydarzen i postaw artystycznych, oscylujg-

cych wokot tej tematyki. Osobne miejsce znalazlty w numerze wywiady z kilko-

ma artystami, w tym obszerny zestaw materialéw odnoszacych sie do obecnosci

i wystawy M. Abramowicz w Toruniu. Oprécz tych wiodacych tematow, jak zwykle,

pojawiaja sie tu materiaty prezentujace naszych artystow polonijnych oraz obcokra-

jowcoéw wystawiajgcych w Polsce. Takze juz po raz szésty zamieszczamy wktadke

literacka rozszerzajaca i wzbogacajaca tresci biezacego numeru ,Formatu”. Zapra-
szamy do lektury. =

Andrzej Saj

Dear Readers,

he 100th anniversary of regaining Poland’s independence has inspired a series
of exhibitions which directly or indirectly referenced this event. From among
numerous related art exhibitions, we have selected a few which to some
degree summarised the topic and concept predominant in all of them. However,
the present issue of the Format magazine does not focus solely on reviewing those
events. Another topic addressed e.g. in the introductory texts authored by Pias-
kowski, Sztabinski and Kostotowski as well as in some reviews regards the problem
of artistic identity of contemporary artists and its manifestation in the context of the
100th independence anniversary exhibitions. This issue of the magazine additionally
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(Czes¢ drukowanych materiatow jest recenzowana.

features interviews with artists, including a comprehensive set of materials
dedicated to the exhibition of M. Abramowicz in Torun. As usual, we also
discuss the shows of Polish artists and foreign artists exhibiting in Poland. Fi-
nally, once again we are inserting a literary supplement. Enjoy your reading! m

Andrzej Saj
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TEMATY <

ROGER PIASKOWSKI

W labiryncie Minotaura
O pewnych aspektach sztuki polskiej po 1989 roku

ezeli przyjmiemy, ze sztuka potrafi wybaczac,

aprzy tym jest pamietliwa i wierna jak Mnemo-

syne, to ksztatt politycznych rytuatéw w prze-
strzeni Polonii, odbieramy patriotycznym zmystem.
Jednak granice pamieci sg w polityce - podobnie
jak w sztuce - sprawdzianem testu na wolno$¢ wyboru ideologicznego lub
stylowego. Swiat zachodni, zwykle ignorujacy Polske, doznal - w pewnym
trudnym momencie konfrontacji z blokiem komunistycznym - szoku nie tylko
politycznego, ale takze wizualnego, za sprawg zobaczenia ,Solidarnosci”. Jerzy
Janiszewski w dziele stworzenia logo, zrozumiatego dla kazdego, kto patrzy
i zyje w Polsce, odnalazt w stowie solidarnosé, graficzno- plastyczny symbol
polskiej drogi do wolnosci, nadzieje wyzwolenia z totalitarnych kleszczy. Sztuka
objawila w tym stowie: w jego kompozycji, rytmie, barwie i ekspresji, nie tylko
twor jezyka polskiego, z jego szelestami, szumami, syczeniem i zaspiewem, ale
takze walory, sprzyjajace synestezji szczeg6lnego rodzaju. Pochylony nad kartka
papieru Jerzy Janiszewski, widziat, ale i styszat ,solidarno$c¢”. Jego wyobraznia
plastyczna przemierzata bezdroza i meandry graficzno-literniczej galaktyki. Mu-
siat widzie¢ antropomorficznie, a zarazem poetycko. Uczestniczyt w strajkach,
osobiscie przezywat protest robotnikow stoczni gdanskiej: manifestujacych,
strajkujacych, modlacych sie, wznoszacych okrzyki. W rozgrzanej emocjami
zbiorowo$ci polskiego sierpnia, wyzwalat sie kod wolnosci. Artysta zamierzat
dokonac¢ transformacji szczegdlnego rodzaju: ogarna¢ wizje i sprowadzic je

W LABIRYNCIE MINOTAURA

Motto: Masz site niepokoju o los gwiazdy - jej Swiatta.
Masz samotnosci czasem dos¢.
Tylko w zamknieciu boli brak wolnosci, nie opisze go
zaden przyptyw, Zzaden nadaremny ksztatt.

do projektu plastycznego logo. W jednym stowie
,solidarno$¢” zawrze¢ tak wiele mysli. Trudzit
sie w atmosferze goracych dni sierpnia 1980, do-
konujac selekcji, eliminacji, jednej wersji w druga,
aby osiagnac synteze wielosci impulséw wizual-
nych i jezykowych, nada¢ stowu, monumentalng jako$¢ komunikatu, gotowego
do obalenia komunistycznej potegi, majac za oknami pracowni Polonie w oko-
wach PRL. Pierwszy raz logo znalazto sie na plakatach rozlepianych na terenie
stoczni, a takze na paru podkoszulkach. Po latach i zwyciestwie ,Solidarnosci”,
logo zostaje wiaczone do $wiatowego dziedzictwa, jako oryginalny znak-symbol,
ktéry zmienit oblicze $wiata, upamietniajac trud fantastycznych ludzi, ktorzy
doprowadezili Polske do wolnosci po sowieckim zniewoleniu w 1945 roku. Jest
zatem w logo Solidarnosci co$ z Polonii: tej Wyspianskiego i Matejki, Malczew-
skiego i Grottgera: umeczonej, skrwawionej, pieknej duchem, jak biato-czer-
wona flaga w swej istocie wciaz zywy znak, kryjacy powtoki z dziejow naro-
du, a takze symptom nadziei, réwnie wazny w polskiej historii jak ,kotwica”
Polski Walczacej. Moze by¢ tak, ze Biato-Czerwona - $wiety symbol ojczyzny
Polakéw, ujawnia swoje wnetrze, pokazuje warstwy symboliczne, traktowane
malarsko przez Wtodzimierza Pawlaka, ktory w roku zwyciestwa idei ,Solidar-
nosci” w pierwszych wyborach demokratycznych, maluje obraz Polacy formu-
tujq flage narodowq. Prosty podziat obrazu na dwie strefy biel i czerwien, po-
kryte szeregami pionowych kresek, antropomorfizujacych ludzi-nardd. Jednak



to z gérnej, biatej strefy, przenikaja na czerwien
zacieki, plamy, odpryski biatej farby, przekraczajac
granice z czerwonym. Flaga Pawlaka i jej wersje,
pokazujg site malarskiej intuicji, monumentali-
zujg symbol panstwowy, nadajgc mu status dzie-
fa sztuki, wizualizujgc ekspresje twoércy poprzez
,drippingowy”zapis malarskiej roboty. Nota bene
kompozycja, koncept obrazu flagi, nawiazuje do
znacznie wczes$niejszej - namalowanej na przeto-
mie lat 50. i 60. XX w. - ikony sztuki pop-artu, flagi
amerykanskiej Jaspera Johnsa. Jednak nie popar-
towska gra z symbolami amerykanskiego stylu zy-
cia i konsumpcji, stanowig o jakosci pracy Pawlaka,
ktéry maluje ikone czaséw buntu i walki z totalita-
ryzmem komunistycznym, stajgc sie sugestywnym
i komunikatywnym przestaniem o sile konkretu.
Przetomowy rok 1989 nastgpit i zobaczyliSmy go
na rézne sposoby, miedzy innymi na fotografii Zofii
Kulik Wiwat Nowy Rok 1989, ktérym jest nagi mtody
mezczyzna, ktory zerwat sie ze stryczka w ostatnim
momencie, aby powita¢ ostatnig szanse na odmia-
ne polskiego losu i chwyci¢ sie nadziei zwigzanej
z datg ,1989". Figura Polonii odeszla od stereotypu,
stajac sie facetem, niedosztym samobdjca.

POLSKOSC CZY NIEPOLSKOSC - ELEMENTY
IDENTYFIKAC]I

Temat postaw politycznych w sztuce polskiej
po 1989 roku (mamy prawie trzydziestoletnie po-
le obserwacji) zostat poddany komentarzowi i ana-
litycznie rozwarstwiony w wielogtosowym przed-
siewzieciu Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski w 2017 roku, zawdzieczajac koncepcje
i scenariusz kuratorom: Ewie Grzadek i Stachowi
Szabtowskiemu. Wprowadzono hasto-termin wio-
dacy: ,Pozna Polskos¢” jako formacje teoretycz-
ng, wywodzaca sie z pojec stylotworczych historii
sztuki w rodzaju pozny gotyk czy pdzny barok,
schytkowos$¢ albo dekadentyzm, traktujac ,pol-
sko$¢” jako menu artystycznych dan w obrebie
sztuk wizualnych, chylacej sie ku zachodowi forma-
cji sztuki polskiej. Kreowanie dziatan artystycznych
i ekspozycyjnych przez kuratoréw, to pewna aktu-
alna maniera, a nie schytkowa jako$¢ i dopetnienie
zycia artystycznego ostatnich dekad. Kuratorzy
p6znej polskosci, wieloobrazowo te rzecz ujeli, py-
tajac o ksztatt polskosci i jej reprezentacje w sztuce,
zZwracajac uwage na istotne ingrediencje: symbole,
figury, alegorie, narracje, koncepty i sSrodki ekspresji,
deklarujgce polskos¢, zapraszajac plejade artystow
dyscyplin wizualnych. Sumowanie dokonan wspol-
notowych sztuki polskiej lat 1989-2018 jest narazone
na btad rozproszenia, sprzyja raczej wyodrebnie-
niu kwestii biezacych, intelektualnie pobudzajacych
i wazkich: tozsamos$ci indywidualnej i narodo-
wej, rodzimosci, swojsko$ci, odrebnosci czy pol-
skosci in gremio. Jednak ktopotliwe wydaje sie wy-
branie z ,festiwalu réznorodnosci” i ,targowiska
proznosci” jakosci, ktore przynidst rok 1989, para-
doksalnie naznaczony medialnym triumfem Joanny
SzczepkowskKiej, artystki, a nie polityka, oswiadcza-
jacej, iz skonczyt sie komunizm w Polsce. Ale co sie
zaczeto? - pytamy z perspektywy sztuki polskiej
minionych trzech dekad. Co mozemy w tym temacie
zobaczy¢, a czego nigdy nie zobaczymy, albowiem
nieskonczona jest przestrzen zaduman w moézgu

o

kazdego z twércow matej i wielkiej sztuki.

PATRIOTYZM JAKO PRZESTRZEN EKSPRES]I
NARODOWE]

Rozwazania o p6znej polskosci powinny prowo-
kowa¢ do metafor i komentarzy, cho¢by wywota-
nych takim dictum: polskos¢ galopujgca w zmierz-
chu ku wtasnym granicom. Duch polski, z Heglowskq
Sowq na ramieniu, cwatuje na Gombrowiczowskim
koniu, dzierzqc szable Kmicica. Ta emancypacyjna fi-
gura symbolizuje ped ku nowej formie samowiedzy*!.
Mimo Ze tej wizji wprost nie zobaczymy w jednym
dziele, to dostepne i powszechnie znane sg arche-
typiczne wyczyny Kmicica - Daniela Olbrychskie-
go, atakujacego szablg zarowno w Potopie Jerzego
Hoffmana, jak i na wystawie ,Nazisci” w Galerii Za-
cheta. A gombrowiczowski kon? Dlaczego nie moze
nim by¢ piekna klacz Lotna z filmu Andrzeja Wajdy,
ktoéra nie przynosi szcze$cia swojemu jezdzcowi?
Heglowska Sowa sktonita kuratoréw do metafory
zmierzchu, ktéry przynosi refleksje nad minionym
czasem i jego istotnymi osiggnieciami w sztuce.
Jednak wybér prac i towarzyszace im napiecia
i sensy, spotkaty sie z zarzutem ,polskosci okle-
panej” z kilkoma wyjatkami, ktére z perspektywy
lotu Heglowskiej Sowy, zostaty wytowione z apro-
batg, jak watek gejowski i zjawisko homofobii. Na
podtodze wystawy pojawit sie napis ,Solidarno$c¢”,
ktory tworzg figurki ludzikéw. Emancypacja sztuki
polskiej jest mozliwa przez jej samowiedze i Swia-
domos$¢ zakorzenienia w ,narracjach historycz-
nych”. W sposéb ponadprzecietny, nie pozbawiony
geniuszu formotworczego, dowodzi tego tworczosé
Franciszka Starowieyskiego, a zwtaszcza obraz
Divina Polonia rapta per Europa profana/Swieta
Polska porwana przez swieckq Europe, z 1998 roku,
namalowany sze$c¢ lat przed wejsciem Polski do
Unii Europejskiej, ktory zawist w przedstawiciel-
stwie polskim w Brukseli, bedacy kontrowersyj-
na interpretacja mitu o pieknej kobiecie Europie,
1 Ztekstu Tomasza Kozaka, wtaczonego do wystawy ,PéZna Polsko$¢.

Formy Narodowej Tozsamosci po 1989 roku” na: www.U-jazdowski.

pl/press-room/komunikaty.

1. Krzysztof Wataszek, ,Polak jest najlepszy”,
2001-2018, fot. czytaj strona 30

2. Jerzy Kosatka Kombatant sztuki, fot. K. Saj,
czytaj strona 33

porwanej i uwiedzionej przez zakochanego w niej
Zeusa pod postacig byka. Twdrczos$¢ Franciszka
Starowieyskiego, pochodzacego ze znanej ary-
stokratycznej familii polskiej, odwotuje sie do
malarstwa epoki Rubensa, zanurzonej w nagosci
i ideach vanitatywnych, perfekcyjna warsztatowo
oraz pobudzana surrealistyczng wyobraznig, godna
jest ody do tradycji polskoSci oswieconej, dumnej
i bogatej, pokazujacej sfere kreacji, zarezerwowa-
ng dla nielicznych, ktérzy potrafia z polskiej gleby
kulturowej wyprowadzi¢ w $wiat dzieto oryginalne,
dzieki kodowi sarmatyzmu, ktéry zachwyca, intry-
guje i dobrze sie oglada.

ARTYSTA ZAANGAZOWANY PILNIE POSZUKI-
WANY

Podporzadkowanie artysty réoznym celom, ide-
om, zleceniom jest naturalnie opresyjne i odbierane
jako dziurawe koto ratunkowe, wywotuje reakcje
ttumionego buntu, ale takze prowadzi do wyzwo-
lenia woli twdrczej, co w czasach narodzin nowo-
czesnos$ci doprowadzito do dzi§ powszechnie przy-
jetej postawy buntu, kierowanego przeciw réznym
instytucjom, naduzyciom wtadzy, okre$lonym
grupom spotecznym czy ruchom politycznym [2].
Analogie i strategie, wywodzace sie z postawy
buntownika rewolucjonisty, znajdujemy w czasach
zwyciestwa Solidarnosci i budowy demokratycz-
nego panstwa. Przekonali$my sie (casus logo Soli-
darnosci), ze sztuka potrafi ,humanizowac” spory
polityczne bez ,targania po szczekach”. Wprawdzie
tworcy uwazajq sie za ludzi wolnych, a w rzeczywi-
stosci ich dziatalno$¢ uzalezniona jest od obszaru idei
i zjawisk, wobec ktérych rzucane sq wyzwania 31,
Po 1989 zwiazki sztuki i polityki w Polsce przestaja
by¢ niebezpieczng gra z cenzurg i przemoca. W tym
stanie rzeczy w przestrzeni, gdzie reguty gry usta-
laja rekiny kapitalizmu, sztuka pozbawiona ostony
mecenatu panstwa z artysta pozostawionym jak
Robinson na samotnej wyspie, szuka przyczyn
swojego status quo, przyjmuje nie tylko postawy
obronne, przeciwnie, atakuje nowa rzeczywistosc,
znajdujac w niej stabe strony odzyskanej niepodle-
gtosci, zmierza do konfrontacji, staje sie krytyczna,
i ku zaskoczeniu uderza w ko$ciét katolicki (jeszcze
niedawno odwaznego organizatora wystaw i dysku-
sji sztuki niezaleznej) i bierze na warsztat symbole
chrzescijanstwa, ktére zostajg poddane zabiegom
bezprecedensowej kontestacji. Czotowy przedstawi-
ciel sztuki krytycznej Artur Zmijewski, ktérego roz-
wazania przytacza Grzegorz Sztabinski, wskazuje
na sztuke, ktdra nieustannie godzi sie i nieustannie
odmawia witadzy swoich ustug'+). Czy wyzwole-
nie spod totalitarnej opresji jest w sztuce wyra-
ziScie reprezentowane? A moze postulat umoc-

nienia niezaleznej pozycji sztuki w Polsce jest >

2 Grzegorz Sztabinski, Imperatyw tworzenia a wolnosé artystyczna,
Format, nr 71/2015,s. 12.

3 Ibidem,s. 12

4 Ibidem,s. 13
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stricte akademickim zagadnieniem?
Anna Markowska w kontekscie sesji
naukowej w Galerii Labirynt w Lu-
blinie w 2014 roku zwraca uwage na
transformacje po 1989 roku. Rozwaza-
nia pokazuja przeszkody w okresleniu
nowych jakosciowo zmian, wywotanych
obaleniem systemu komunistyczne-
go i drogi do gospodarczego rozwoju.
Kontekst polityczny wydarzen sprzed
blisko trzydziestu lat przewaza, chociaz
nie jest tylko przedmiotem rozwazan
socjologicznych. Artysta nie widzi juz
muréw, bo one runety, ma przed sobg
otwarta, nowa przestrzen swobodnego
przeptywu ludzi i idei, w ktorej nawar-
stwiaja sie zjawiska spoteczne, ekono-
miczne, demograficzne i kulturowe.
Artysci diagnozuja perspektywe ,po
cenzurze” w polskim krajobrazie poli-
tycznym. Dla niektérych horyzont odda-
la sie i zaciera sie jego linia. Markowska
stwierdza: Wolnos¢ artysty w niepodle-
gtej Polsce ma wptyw na ksztatt sztuki,
podobnie jak brak wolnosci wptywat na
tworczos¢ niezalezng i podziemna. O co
chodzi? Czy tylko gra mocnych stéw i ich

odbijanie od réznych $wiatopogladow? olétnie Inianym,

K of whadci b . !
Sztuka w jej wlasciwy sposéb przeni fot. czytaj strona 30

ka rzeczywistos¢: wytuskuje pozory i mi-
styfikacje, ktorymi pyszni sie lansowany
pluralizm. Wykluczenie, dyskryminacja,
konsumpcjonizm, wybiércze odczytywanie historii wraz z interpretacja biatych
plam, intryguja i aktywizuja cze$¢ Srodowisk artystycznych. Komputerowo-in-
ternetowe bodzce woli tworczej, plus potrzeba wplywu na zycie spoteczne,
ogarniajg wizualna ekspresje w przestrzeni publicznej. Skandal, bluznierstwo,
dewiacje $cierajg sie z kwestiami tozsamosci narodowej i lokalnej. Przy tym
poszerza sie spoteczna alienacja sztuki: pustoszeja galerie zagrozone wyob-
cowaniem i brakiem zainteresowania. Zastanawiano sie, jak wydoby¢ ,polska
forme” zamknieta w kapsule narodowych wzlotéw i upadkéw, czy jej otwarcie
nie powinno odbywac sie przy dzwiekach marsza zatlobnego, a moze w ryt-
mie techno? Tymczasem pole konfrontacji wyznaczajq dzieta i idee sprzezone
z pamiecia i tradycja. Polonia Jacka Malczewskiego, przed ktéra kleka napotka-
ny wérod pdl wasaty chtop, niesie w zawinigtku krélewska korone. Jest piekna,
mtoda i dostojna, cho¢ uboga. Polska sztuka po 1989 roku miota sie miedzy
symbolami i aluzjami w poszukiwaniu ,ztotego rogu”. W koncu ,odbija jej pal-
ma” - sztuczna palma, ktéra wyrasta w centrum Warszawy, postawiona przez
Joanne Rejkowska, jako ,,pozdrowienia z Alej Jerozolimskich”. Zawita i surreali-
styczna interpretacja tego ,szoku” wigze sie z pobytem Rejkowskiej w Izraelu,
skad wrécita z misja przywrécenia obecnoéci innego egzotycznego $wiata -
zamordowanej zydowskiej Warszawy. Zbigniew Fraczkiewicz wykuwa w ka-
miennych ciosach napis ,Solidarno$¢”, przygnieciony zardzewiatym krzyzem
z odciskami robotniczych butéw, dedykujac dzieto pamieci ofiar masakry w Lu-
binie w 1982 roku. Sztuka w stuzbie narodu wyprowadza na place polskich miast
pomniki herosa nadziei, papieza Polaka, ojca zatozyciela duchowej, solidarne;j
Polski. Polska odrodzona, odrzuca kajdany, stajac sie areng sporéw, dobrych
i ztych manifestacji, skandali z formami deprecjonujacymi Koscidt, co w zesta-
wieniu z powszechna mitoscia i szacunkiem do Jana Pawta I1 i ofiar komuni-
stycznego rezimu w sutannach, na czele z Jerzym Popietuszka, jednych szokuje
i zasmuca, innych mobilizuje do odzyskania lewicowego prymatu w rzadzeniu
krajem. Forma polsko$ci zanurza sie w trywialnym krajobrazie kiczowatej prze-
strzeni, wypelnionej artystycznie poronionymi pomnikami, ktérej niestrudzo-
nym malarskim kronikarzem i topografem byt Edward Dwurnik, wierny (do
ostatniego z tysiecy namalowanych przez siebie obrazéw) zasadzie donoséw
z polskiej rzeczywistosci.

W LABIRYNCIE MINOTAURA

1. Marian Czapla, 7eznia - Ciechocinek, 1988, technika olejna na

PATRIOTYZM ENERGIA POLITYCZNA
Polsko$¢ wraz z jej gtéwnymi komponen-
tami: patriotyzmem, katolicyzmem, rycerska
tradycja i sarmackim obyczajem jest dla ar-
tystow przedmiotem wychodzacej z prowin-
cjonalizmu kontestacji. Jak sie ma zachowac
tworca miotajacy sie u wrot kapitalistycznego
sezamu? Probuje sie oczys$ci¢ z anachroni-
zmow i stereotypow form odziedziczonych;
szuka dla siebie nowych strefi inspiracji, roz-
wijajac kontakty ze $wiatowymi centrami
i srodowiskami artystycznymi. Dysponujac
nieposkromiong wolg twdrcza, schodzi do
piekta réznorodnosci. Krytykuje i anga-
zuje sie w kwestie publiczne, uwazajac, iz
moze wptywac na rzeczywistos¢, reprezentu-
jac postawe nieobojetng, zaangazowang, chce,
aby sztuka byta przydatna, pomagata ludziom,
zwlaszcza wyobcowanym, zmarginalizowa-
nym, opuszczonym i niepetnosprawnym. Do-
tyczy to dziatan i wydarzen z dobrowolnym
udziatem os6b spoza srodowiska artystycz-
nego, kreowanych przez Artura Zmijewskiego
(Powtdrzenie) czy w ,rzezbach spotecznych”
Pawta Althamera, jak cieszace sie rozgtosem
gaszenie i zapalanie $wiatet w oknach bloku
mieszkalnego, tworzgcych napis ,2000”. Z dru-
giej strony, twércy odnajduja w polskim losie
stygmaty, znaki i gtosy zanurzone w Tartarze
minionego zta, uczynionego przez agresoré6w
i ludobéjcow na ,tej ziemi”. W wielkim, me-
talowym kontenerze, z catkowicie zaciem-
nionym wnetrzem, ustawionym w londynskiej Hali Turbin, Mirostaw Batka
zastanawia sie i pyta: How it is. Proponuje widzowi do$wiadczenie niewyobra-
zalnej grozy, ktora wywotuje zamkniecie, pobyt w wykreowanej sytuacji, obcig-
zonej wyobrazeniami o prawdziwych wagonach $mierci i komorach gazowych.
Holocaust na polskiej ziemi znajduje realizacje, zmieniajgce jako$¢ uczestnic-
twa w refleksji o Zagtadzie. Dzieki zespotowi oddziatywan wizualnych oraz
aranzacji przestrzeni, powstaje sztuczna strefa, uruchamiajaca emocje i dozna-
nia, gteboko dotykajaca istoty cztowieczenstwa. W odmienny formalnie sposéb
iz inng idea tworzenia, pracuje Robert Kusmirowski, realizujac replike bydlece-
go wagonu, jakim wywozono ludzi do nazistowskich obozéw koncentracyjnych
i sowieckich tagrow. Udostepniane sa sytuacje i obiekty, ktére poglebiaja sens
sztuki i poszerzaja przezycia estetyczne o specjalne jakosci, zblizaja do cier-
pienia ludzi, ktérzy stali sie ofiarami zbrodni, przekroczyli granice zycia i ule-
gli ciemnosci. Nic tak nie obnaza czerni i nie potwierdza jasnosci jak Smierc¢ (5.
W takich okolicznos$ciach ksztattuje sie wspotczesna sylwetka artysty: wybran-
ca obdarzonego darem wizji, kaptana, oddajacego swdj talent ludzko$ci. Jed-
nak potomkowie Pigmaliona, idealisci i nawiedzeni tylko pozornie odchodza
z przestrzeni publicznej, aby zaszy¢ sie w pracowni i uporczywie szukac¢ prawdy
i piekna w sporze z materig - najczesciej z ptétnem. Zaangazowanie w obraz,
przynosi ,fadne malarstwo”, ,nowa rzeczowo$¢”, pop-realistyczne wypowie-
dzi w manierze iluzji. Widzimy to u Rafata Bujnowskiego w serii obrazéw przed-
miotéw z cegla i kaseta VHS w rolach gtéwnych. Wilhelm Sasnal wprowadza do
ikonosfery, sceny z zycia prywatnego, w ktérych tocza sie komiksowe dialogi:
Anka, popatrz. Wysle te obrazki na Bielskq Jesien. Mozna wygrac 15 tys. zt. Koniec
z szukaniem pracy na rok. Artysci czuja sie ,zmeczeni rzeczywisto$cig” - jak
Julian Jakub Zi6étkowski, ktéry odnajduje raj utracony w ,Ogrodzie” z 2008 roku.
Norman Leto dodaje: wszystko poza nudngq rzeczywistosciq. W wypadku Sasnala
pytania o kase byty prorocze, jego malarskie zwierzenia i obserwacje, spro-
wadzily nan ztoty deszcz, a przy tym otumanity tabuny malarzy perspektywa
btyskotliwej kariery na rynku sztuki. Gest malarza przestat mie¢ znaczenie
polityczne, jak to byto za komuny, wtopit sie i rozlal na reklamy, klipy i wideo.

5 Hanna Krall, Sublokatorka, Pismo 5/6, 1983, s. 65.



SZTUKA W POSZUKIWANIU SAMODZIELNOSCI. ASPEKTY WIZUALNE
PATRIOTYZMU

Juz przed laty marksistowski historyk sztuki Juliusz Starzynski, martwit
sie, bo drdg, a nawet Sciezek wiodacych do samodzielno$ci sztuki polskiej szu-
kat, patrzac na dzieje Polski z perspektywy narodzin nowoczesno$ci!®l. Lecz
to Marek Rostworowski w minionej epoce wykonat heraklesowy trud, wyjmujac
z magazynow i odkurzajgc ,Polakéw portret wiasny”(1979) - wystawe porusza-
jaca, prezentujaca charakter polskiej sztuki przez pryzmat rodzimych kodow ge-
netycznych. Na ten sam trop wpadli niedawno autorzy wystawy ,#Dziedzictwo”,
obrazujacej kulturowe meandry narodowej tozsamosci, gdzie sonety Adama
Mickiewicza i denar Bolestawa Chrobrego zderzajg sie z Zabijaniem swini - ob-
razem Jarostawa Modzelewskiego. Wybuch nago$ci, seksualnosci, bezwstydu
i desperacji w obnazaniu ,spraw ciata” jest zjawiskiem generujacym szereg
dziatan performatywnych, body artu, wideo przetomu XX/XXI wieku, uderzaja-
cych w mechanizmy znieczulicy spotecznej, konsumpcji, hipokryzji i samej sztu-
kil7l. ,Wykopanie” cenzury na aut uruchomito pasje i strategie retoryczne sztuki
krytycznej szczego6lnie wobec Ko$ciota i rytuatéw religijnych. W skrajnym przy-
padku Dorota Nieznalska tworzy instalacje Pasja z krzyza ze zdjeciem meskich
genitaliéw wraz z filmem wideo o znaczeniu stowa ,pasja” w kontekscie katowa-
nia ciata treningiem w sitowni. Skandal konczy sie skazaniem Nieznalskiej za ob-
raze uczuc religijnych. Neodadaistyczny ryt dziatan artystycznych siega okresu
sztuki niezaleznej sprzed 1989 roku, kiedy wizerunek ,polskiej Mony Lizy”, Mat-
ki Boskiej Czestochowskiej, uzyskuje wasy domalowane przez artyste w za-
skakujacym nasladownictwie kultowej pracy Marcela Duchampa L.H.0.0.Q.
Do dzi$ trwa ,dewocyjny” nurt sztuki krytycznej (utozsamiany z lewicowym
planem sceny politycznej), tropigcy wsréd szanowanych przez wiekszos$¢
Polakéw mezczyzn w sutannach osobnikéw z dewiacjami i brzydkimi skton-
nosciami, aby osiagnac apogeum kasowo-frekwencyjne w obrazie filmowym
Kler. Nazywane skandalami dziatania w sektorze sztuki krytycznej, zachwiaty
spotecznym autorytetem sztuki. Grzegorz Kowalski, mentor twércéw obje-
tych szyldem ,sztuki krytycznej” ostrzegat i wieszczyt: Artysta jest powotany,
by kwestionowa¢ obowiqzujqce normy, ale musi pamietac, ze wedtug tych norm
bedzie sqdzony. Musi godzic¢ sie na ryzyko, ze spoteczeristwo go odrzuci i pote-
pi'®l. Bunt wydaje sie jednak postawg zanikajaca. Méwi sie o tym w tekstach
krytycznych, w wypowiedziach autoréw podejmujacych ,weryfikacje tabu”,
L»dystrybucje wolnosci”, wskazujac na strategie subwersywne, wykorzystujace
cudze ciata, postacie, sytuacje do realizacji koncepcji, w ktorych manifestacje wi-
zualne znajduja spektakularny rozgtos. Sztuka zdaje sie wkraczac do labiryntu
Minotaura, wierzgc, ze uda sie jej bezpiecznie ,zatatwic ztego”, nie tracac glowy.
Inteligentny twoérca uzywa narzedzi sztuki do formutowania diagnozy, ale nie
uzdrawia. Kto nie walczy w swojej sztuce, walczy przeciw sztuce'°l. A wiec bunt,
opor i walka za pomocg sztuki, przybieraja ksztatt publicznej kontrowersji wraz
z kontrakcjami grup i oséb dotknietych, obrazonych, protestujacych w imie
szacunku dla symboli narodowych i religijnych, nietykalnosci dobr osobistych
i wizerunkow.

POLOWANIE NA HYBRYDY

Polityczne meandry polskiej rzeczywistosci po 1989. widziane z perspekty-
wy 2018 r,, pozwalajg na wykrycie idei nosnej i wyrazistej, ktérej nie sposéb nie
zauwazy¢ mimo stosowanych kamuflazy. To ogélnopolskie spajanie, zszywanie,
taczenie cztonkow w zywa cato$¢, odbywa sie za pomoca heroséow i demonéw,
ktére w egzotycznych kostiumach i w babilonskiej rozterce jezykowej wracaja
do kraju, w ktérym nadaje sie im nowe konteksty, przywracana jest tozsamosc,
a nowa polsko$¢ transplantuje wizerunki i przywraca prawa do bycia u siebie,
bez wzgledu na wyglad, pte¢ i wyznanie. Rzeczywistos$¢ przybiera formy hy-
brydalne, ktére sztuka - obdarzona intuicjg i doswiadczeniem PRL-u absorbuje
i wyraza z przenikliwos$cia. Oto przyktad. Bazujac na zdjeciach prasowych z wy-
stawy ,Miedzy”, wroctawskiego artysty osobnego, twércy , pojecioksztattéw”
Stanistawa Drézdza w Galerii Appendix 2, Ryszard Wozniak maluje obraz Figu-
ra i tto. Do namalowania tej kompozycji wykorzystat zamieszczone w gazecie

6 Juliusz Starzynski, Polska droga do samodzielnosci w sztuce, Warszawa 1973.

7 Miedzy innymi ,Laznia”- wideo Katarzyny Kozyry, performance grupy Sedzia Gtéwny, czy Jézefa Robakow-
skiego performance Jestem elektryczny.

8 Najwigksze skandale polskiej sztuki, Culture.pl, 2013.

9  Sztabinski, op. cit., s. 12.

zdjecie Joanny Mytkowskiej dyrektorki Muzeum Sztuki Nowoczesnej lezacej
na podtodze, pokrytej znakami-literami pracy Drézdza i pozujacej do zdjecia.
Jednak artysta dokonat zaskakujacej metamorfozy i namalowat hybryde, uka-
zujac lezaca kobiete z gtowa zebry. Obraz demaskuje rytual wernisazu i ujaw-
nia egzotyke zachowan wobec sztuki, postugujac sie malarska iluzjg i kodem
obrazu w obrazie. Wozniak zwraca takze uwage na pozycje sztuki ,za kulisa-
mi” w czasie, gdy dzieta pozostawione sg same sobie, jak w poczekalni, w ocze-
kiwaniu na zawieszenie lub transport, niby meble czy inne przedmioty, lezace
na potkach lub pod $ciang. Zachowanie 0sdb i rzeczy w odniesieniu do sztuki
Stanistawa Drozdza jest obrazowane w wielu pracach Wozniaka z cyklu ,Pla-
drografia’, stajac sie symptomami ,inwazji hybryd” i ich przenikania do Zycia,
o czym sztuka donosi i ostrzega.

GEST MALARZA CZY POLITYKA?

Po latach mieszkajgcy na state w Hiszpanii Jerzy Janiszewski wraca do kon-
ceptu swojego opus magnum i nadaje nowy sens krojowi liter stowa ,Solidar-
nos$¢” z 1980 roku, czujac sie odpowiedzialny za idee zawarte w logo. Powiedzmy
od razu: to dramatyczny gest, zawierajacy plastyczng energie, lecz pozbawiony
z oczywistych powodéw symboliki i ekspresji wydarzen sierpnia 80. To jednak
dowdd sity dzieta plastycznego i zamiar jego kontynuacji w realiach wspét-
czesnego zycia politycznego w Polsce. Przekonanie o ikonicznych wptywach
sztuki na rzeczywisto$¢ jest tutaj kwestig kluczowa wartg rozwiniecia. Jani-
szewsKi rzuca na szale autorytet i klase artysty bojownika Solidarnosci. Robi
to w 2017 r., w diametralne odmiennej sytuacji. Tym razem popetnia znak gra-
ficzny 3 x NIE i pokazuje, jaka dysponuje bronia, wspierajac konkretne stano-
wiska i osoby w domowej batalii o rzad dusz. Janiszewski tworzy hasto, ktére
ma rytm i kolor liter zaczerpnietych z historycznego wzorca. Energia formy
,Solidarno$¢” probuje przenikng¢ do ikonosfery Polski 2017 roku. To czerwone
litery na biatym tle. Z litery ,N” wyrasta biato-czerwony sztandar, podobnie
jak w stowie sprzed trzydziestu o$miu lat. Mam nadzieje, Zze doda on teraz sit
i energii w walce o demokracje, ze narodzi sie nowa spoteczna ,Solidarnos¢” -
prorokuje Jerzy Janiszewski, lecz jego nowego znaku nie pochwycg miliony
i nie poniosg na barykady...[*°). Nie ulega watpliwosci, Ze na stulecie odzyskania
niepodlegtosci wzrosto zapotrzebowanie i urodzaj projektéw zaréwno o spra-
wach wielkich, jak i zwyczajnych, ktére podnosza mitos$¢ do Polski i jej wol-
nosci do najwyzszej potegi. Co z tego kalejdoskopu wizualnych panegirykow,
patriotycznych ekspres;ji i historycznych kanonéw narodowej sztuki wptynie na
samg sztuke? Warto$cig niewatpliwa jest préba znalezienia continuum sztuki
dwudziestolecia miedzywojennego, jako erupcji wolnosci i kreatywno$ci rodzi-
mej i autentycznej, zamordowanej u zarania przez barbarzynskich najezdzcow.
W wymiarze indywidualnym wiele méwi o polskosci odkrywanie Stanistawa
Szukalskiego: jego sztuki i filozofii, do czego w blyskotliwy sposéb przyczynili
sie Maurycy Gomulicki i Jacek Staniszewski, prezentujac wystawowy esej jemu
dedykowany oraz gwiazdor Hollywood Leonardo DiCaprio, produkujac film
o swoim ,polskim dziadku”. =

In the Minotaur’s labyrinth

here are different ways to express Polishness - this peculiar combination
Tof patriotism, Catholicism, knightly tradition and Sarmatian customs.

Piaskowski describes how it has been represented in art in the last 30
years and distinguishes several broad approaches adopted by Polish artists. He
starts with J. Janiszewski’s Solidarno$¢ logo, whose anthropomorphic and ex-
pressive visual form aptly represented Poland'’s difficult road to freedom. Then
he recalls the 2017 exhibition “Late Polishness” in Ujazdowski Castle Centre for
Contemporary Art, which was criticised for presenting a cliched Polishness, with
very few new themes, such as gay and homophobia. He also mentions critical
art and gives examples of its attacks on the new reality and Catholic church
(Zmijewski), art steeped in tradition and Polish trauma (Batka, Kusmirowski),
pop-realistic painting (Bujnowki, Sasnal) and various exotic artistic hybrids
(WozZniak). m

10 Wartykule Twdrca logo ,Solidarnosci” stworzyt znak ,3xNIE”, opublikowanym na: https://koduj24.pl
w dn. 22 lipca 2017.
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Tozsamosc¢ awangardowa

echy tozsamos$ci awangardowej mozna odnalez¢ zaréwno w dzie-

tach sztuki, jak pisanych programach, manifestach, udokumentowa-

nych wspomnieniach o sposobie zachowania i decyzjach podejmowanych
przez artystow w réznych sytuacjach zyciowych. Zwykle jednak, w istniejacych
opracowaniach, ich ustalenie nie powstaje w rezultacie systematycznych badan
biorgcych pod uwage réznorodnos¢ rozstrzygnie¢ podejmowanych w zmienia-
jacych sie warunkach. Czasami cechy tozsamosci bywajg wyprowadzane z nazw
kierunkow, do ktérych nalezeli tworcy (np. konstruktywizmu, dadaizmu, sur-
realizmu), czy ze znaczenia samego terminu ,awangarda”. Od takiej sytuacji
chciatbym rozpocza¢ swe rozwazania. Jak wielokrotnie podkreslano, stowo
,awangarda” wywodzi sie z terminologii wojskowej i oznaczato pierwotnie
oddziat poprzedzajacy gtéwne sity armii. Sktadat sie on zwykle z Zotnierzy
najlepszych, najodwazniejszych, zaprawionych w walce, potrafigcych rozpozna-
wac sytuacje na podstawie objaw6w niezauwazalnych dla innych, umiejgcych
przewidywac przyszte zdarzenia i z odpowiednim wyprzedzeniem znajdowac
sposoby reagowania na nie. Poszukiwanie analogii miedzy cechami osobowosci
Zoierza wysunietego oddziatu wojskowego i cztonka artystycznego ugrupo-
wania artystycznego nie powinno jednak by¢ rozumiane jako che¢ utozsamienia
obu przypadkéw. Tozsamo$¢ w drugim z nich jest bardziej ztozona i przy opisie
jej wskazywanych jest wiecej czynnikow.

Prébe przedstawienia awangardy poprzez scharakteryzowanie jej psy-
chologii podjat Renato Poggioli. W pierwszym rozdziale swej stynnej ksiazki,
ktéra inicjowata badania nad tym fenomenem artystycznym pisat, ze bada sztu-
ke awangardowaq nie jako gatunek artystyczny, a biorgc pod uwage to, co ona
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ujawnia, wewnqtrz i na zewngqtrz sztuki samej, wspélne psychologiczne warunki,
Jjedyny w swoim rodzaju ideologiczny fakt!'l. Poggioli wzigl pod uwage cztery
cechy. Pierwsza to ,,aktywizm” lub ,aktywistyczny moment”. Polega on na dzia-
taniu, ktore jednak zawsze jest skierowane ,,przeciwko czemus lub komus” 21,
Nie jest to aktywnos¢ czerpigca zadowolenie z samego wykonywania jej, co ma
miejsce, powiedzmy, w przypadku gimnastyki. Obecno$¢ przeciwnika stano-
wi racje istnienia. W przypadku sztuki moze to by¢ okreslony mistrz, akademia,
uznane spotecznie zjawisko artystyczne, zespdt narzuconych odgdrnie norm,
czyli kto$ lub co$, co uznane jest jako przejaw oddziatywania autorytetu. Nie-
odtaczng cechg tozsamosci awangardowej jest wiec duch wrogosci i opozycji'3!.
Dlatego Poggioli uznaje go za druga wtasciwo$¢, ktérag okresla jako antagonizm
lub moment antagonistyczny.

Zaréwno u zotnierzy jak artystow awangardowych wtoski badacz odkrywa
tez wystepowanie momentu nihilistycznego lub nihilizmu. Polega on na tym,
ze dynamizm cechujgcy tych, ktérzy dziatajg, przekracza czesto granice kon-
troli, wychodzi poza zasady lub ograniczenia. W rezultacie pojawia sie rados¢
zwigzana z popedem do przekraczania punktu kontrolnego poza jakiekolwiek
konwencje lub wqtpliwosci, skruputy albo granice. Polega to na znajdowaniu ra-
dosci nie tylko w odurzeniu ruchem, a nawet bardziej w akcie pokonywania barier,

1 R.Poggioli, The Theory of the Avant-Garde, przet. z wtoskiego G. Fitzgeralg, The Balknap Press of Harvard
University Press, Cambridge, Massachusetts 1968, s. 4.

2 Ibidem,s. 25.

3 Ibidem,s. 26.
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usuwania przeszkdd, niszczenia wszystkiego, co staje
na drodze'*). Poggioli okresla te ceche jako transcen-
dentalny antagonizm lub nihilizm. Wreszcie ostatnia
cecha to agonizm lub moment agonistyczny. Zwia-
zana jest ona z tym, ze w obu branych pod uwa-
ge przypadkach ,ruiny i straty” dotycza nie tylko
przeciwnikéw i tego, co odnosi sie do nich. Zotnie-
rze i arty$ci awangardowi ignoruja nawet wtasne
niebezpieczenstwo, swojg wtasna ,katastrofe i utra-
te”. Akceptuja samozniszczenie jako ,niejasne lub
nieznane poswiecenie”.

Poggioli w swej ksigzce nie akcentowat para-
leli wojskowo-artystycznej. Uwazam jednak, zZe
uwzglednienie jej pozwala lepiej zrozumiec¢ cechy
tozsamos$ci awangardowej rozumianej tu jako ro-
dzaj typu idealnego, od ktérego poszczegolne dzia-
tania artystyczne podejmowane w kregu tego ru-
chu w mniejszym lub wiekszym stopniu odbiegaja.
Charakterystyka ta ma jednak te zalete, Ze sformu-
towany jest w niej model, w stosunku do ktdérego
mozna rozwazac stopnie wystepowania cech toz-
samoSci awangardowej, a takze analizowac¢ zacho-
dzace przemiany historyczne 5],

Jedna z nich jest pojawienie sie neoawangar-
dy. Okre$lana byta ona jako ,ostabiona”, ,p6Zna”

4 Ibidem, s. 26.

5 W sztuce polskiej pojmowanie dziatalno$ci awangardowej na zasadzie
analogii do wojskowej wystepowato u wielu artystéw. Wiadystaw
Strzeminski pisat o Zotnierzach na odcinku - tak, na politycznym
odcinku - wspélnego frontu (Blokada sztuki, ,Gazeta Artystow”, 1934,
nr 3, s. 2). Pie¢dziesiat lat pozniej J6zef Robakowski chetnie méwit o

dziatalnosci Warsztatu Formy Filmowej jako o ,walce”, ,desancie” itd.

awangarda, a niekiedy kwestionowano nawet jej
awangardowos¢ ze wzgledu na sktonnos$¢ do racjo-
nalizowania zachowan, co ostabia¢ miato ich spon-
tanicznos¢ i site w poréwnaniu z wczesniejszy-
mi wystapieniami z pierwszych dekad XX wieku.
Ostabieniu ulegaly wiec zaréwno aktywizm, an-
tagonizm, nihilizm, a przede wszystkim agonizm.
W drugiej potowie XX wieku niewielu artystow
byto sktonnych do uwzgledniania osobistej ,ka-
tastrofy i utraty” jako ceny ponoszonej w podej-
mowanych dziataniach. Probe zrozumienia tej
sytuacji w ramach uwzglednianej tu paraleli woj-
skowo-artystycznej przedstawiat Matei Calinscu.
Zwracat on uwage na fakt, Ze awangarda wojskowa
nie jest jednolita. W jej sktad wchodza nie tylko od-
dziaty bojowe, a rowniez takie, ktére przystosowuja
zdobyty czy odzyskany teren do zajecia przez dal-
sze jednostki, wchodzace w sktad podstawowych
sit armii. Nie uczestnicza one w zbrojnych starciach,
a zajmuja sie organizowaniem zycia na nowo. Ich
czescia sa np. saperzy rozminowujacy teren. Cechy
osobowo$ciowe saperéw sg odmienne od zotnierzy
bezposrednio walczacych. Postuguja sie oni tez in-
nego typu sprzetem. Calinescu stwierdza, ze zamiast
hatasliwych, brutalnych i kompletnie bezuzytecznych
[w nowej sytuacji] karabinéw maszynowych poja-
wiajg sie bardziej pokojowe i wyrafinowane przy-
rzqdy, a Zotnierza, z jego heroiczng chetpliwosciq,
zastepuje specjalista ']

6 M. Calinescu, Five Faces of Modernity. Modernism, Avant-Garde,

Decadence, Kitsch, Postmodernism, Duke University Press Books,
Durham 1987,s.123.

Innym sposobem opisu tozsamos$ci awangardo-
wej jest metafora budowniczego. Andrzej Turow-
ski, ktéry postugiwat sie nig, odwotat sie gtdwnie
do przyktadu konstruktywizmu. Przedstawit ,dys-
kurs progresywny”, nawigzujacy do toposu Wiezy
Babel. Tozsamo$¢ awangardowg personifikuje Wiel-
ki Budowniczy. Jego sen o realizacji Nowego Swiata
i Nowego Cztowieka - pisze Turowski - wpisywat sie
bez trudnosci w ideologie polityczne, mity technicz-
ne, racjonalistyczne i artystyczne epoki. Miejsce ongi-
siejszego Demiurga zajmowat Konstruktor. Niewazne,
czy byt to przywddca, inzynier czy artysta, wazne, iz
jako Budowniczy Swiata brat na siebie zadanie wy-
znaczenia losow ludzkosci. Istotq jego myslenia byto
zasadnicze uogdlnienie pojecia podmiotu twdrczego,
ktorym stawat sie cztowiek w ogdle, jakis kolektywny
Antropos, a demiurgiczny akt stworzenia rozptywat
sie w réznego rodzaju pojeciach zbiorowego kreatora
utozsamianego z ludzkosciq, klasq, zawodem, grupq,
a w skrajnych przypadkach z narodem i jednostkq!7).
Artysta stawat sie tutaj bohaterem przysztego Swia-
ta, ale nie jako jednostka, a jako cztowiek w ogble.

W swej ksigzce Turowski dokonuje dekonstruk-
cji pychy Budowniczego Swiata. Pisze, ze podobnie
jak postepujqgca ruina Wiezy w nim samym, w jego
historii przerwanej przez Wojne pojawiato sie na-
znaczenie Smierciq, brak Jedynego obrazu, esencji wi-
dzenia. Mroczny labirynt nie byt antytezq radosnej
konstrukcji: on w niej tkwit, byt mroczng strong tego >
7  A. Turowski, Budowniczowie Swiata. Z dziejow radykalnego

modernizmu w sztuce polskiej, Wydawnictwo Universitas, Krakow
2000, s. 8-9.
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samego ciata. Zagrazat jego strukturalnej spo-
istosci, jego racjonalnej catosci, jego uniwersal-
nej jednosci'®l. Czy proces ten, ktéry stopnio-
wo nastepowal, odnosit sie do konfrontacji
,kolektywnego Antroposa” z jednostkowym
zyciem, czy tez byt cyklem przemian zacho-
dzacych w ,,zbiorowym kreatorze”, w ,,czto-
wieku w ogéle” bedacym bohaterem awan-
gardowej narracji? Wydaje sie, Ze przemiany
awangardy, zdaniem autora, przebiegaly przy
zachowaniu modernistycznej Swiadomo-
Sci wiktajacej - jak pisze - Swiat w twérczy ro-
zum, ktéry uwolniony w abstrakcji nie znat
granic. Jednostkowy rozum, zarazem rozum
i byt swiata, ze przypomne (...) stowa Stazew-
skiego, byt punktem, z ktorego rozposcierata
sie geometria prostych, byt centrum, w ktérym
Jjak btyskawica wychodzqca z ciemnosci ja-
$niat nasz umyst’, byt jedynym miejscem, gdzie
»chwila zmieniata sie w czas” Pojecia ogdlne,
powszechne sensy, mialy sktadac sie na uni-
wersalny system, bedqcy podstawq poznania
i konstrukcji swiata'91.

Uniwersalistyczna narracja na temat awan-
gardy, nie dotyczyta wybranych kierunkéw
artystycznych czy tworcow. Przedstawiciele
tendencji przeciwstawnych wobec konstruk-
tywizmu réowniez zaktadali koncepcje ,,czto-
wieka w ogoble”. Stanistaw Ignacy Witkiewicz
odwotywat sie nie do konkretnej, zlokalizowa-
nej koncepcji cztowieka, a do antropologicz-
nej tozsamosci jego i kultury. Podobnie repre-
zentant ekspresjonizmu Stanistaw Kubicki,
ktory wzywat do integracji artysty z ,ludz-
kosciq” i poswiecenia siebie w imie najwyz-
szych celéw - prawdy, dobra i wolnosci ™.

8 Ibidem,s.9.

9 Ibidem,s. 374.

10 J. Malinowski, Zrzeszenie artystow Bunt, (w:) Co robi¢ po
kubizmie? Studia o sztuce europejskiej pierwszej potowy XX
wieku, red. ]. Malinowski, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw-Wroctaw 1984, s. 140.

Podkreslany tu uniwersalizm jest koncepcja
majaca zroédta w teologicznej doktrynie, we-
dtug ktérej Bég chce zbawienia wszystkich
ludzi. Podobnie, z tej perspektywy, artysci
awangardowi nie zaktadali konkretnych in-
terwencji w jednostkowych sprawach. Nieza-
leznie od miejsca, gdzie przebywali (a ktore
mogto znajdowac sie na gtebokiej prowingcji)
prowadzili rozwazania przyjmujace punkt wi-
dzenia odnoszacy sie do cztowieka w ogdle.
Dotyczyto to takze zagadnien politycznych.
Konkretne wydarzenia historyczne rozpa-
trywane byly z punktu widzenia realizacji
ogodlnych celéw zmiany $wiata.

Polemiki z awangardowa narracja zaczely
pojawiac sie zwtaszcza od lat osiemdziesia-
tych XX wieku, jednak przemiany w pojmo-
waniu tozsamosci awangardowej wystapi-
ty wczesniej. Powstawaty one zaréwno na
ptaszczyznie teoretycznej, jak tez objawia-
ty w twoérczosci artystycznej. Nawigzujac
do wspomnianych tu metafor, Turowski uwa-
Za, Ze wyrazem ich staty sie wielokierunkowe

procesy, gdzie w budowe wpisuje sie ruina,
a w forme Smier¢ "), Walczacy Zotnierz nie
moze mysle¢ o $mierci, a budowniczy o prze-
ksztatcaniu sie budowli w ruine. Dlatego wat-
ki te byty eliminowane z tre$ci $wiadomosci
awangardowej. W drugiej potowie XX wieku
nie tylko wystapity w charakterystyce tozsa-
mosci artysty, a wkroczyty do wykonywanych
dziet. Tadeusz Kantor pisat, ze doswiadczyt
sit jakby z ,tamtej strony’, ktore wstrzgsne-
ty ,czystq” powierzchniq mego OBRAZU 12,
W twoérczosci Romana Opatki konceptualne
zatozenia tworcze zostajg naznaczone przez
problematyke uptywu czasu i Smierci. W twor-
czos$ci Krzysztofa Wodiczki upamietniajace
budowle, jakimi sa pomniki, ulegaja prze-
ksztatceniu w historie niesprawiedliwo$ci
i barbarzynstwa.

Smier¢ lub ruina to kres lub kleska uni-
wersalistycznych dazen. Nalezy jednak zwré-
ci¢ uwage, Ze niszcza one wprawdzie podej-
mowane projekty, ale nie muszg zaktocaé
przekonania, Ze naprawde liczy sie nie to,
co indywidualne, czy przypadkowe, a 0gdl-
ne procesy i dazenia. Wprawdzie okazuje
sie, ze nie utrwalaja sie one jako wieczne,
prowadza do przegranej, ale uniwersalna
perspektywa nie zostaje w ten spos6b uni-
cestwiona. Przeciwstawi¢ jej mozna zmiane
punktu widzenia i inng opowie$¢, w ktorej
pojawi sie to, co indywidualne, tymczasowe
lub o ograniczonym zasiegu czasowym, cze-
sto dorazne. Te dwa punkty widzenia w od-
niesieniu do czasu bardzo dobrze uswia-
damiata instalacja Jarostawa Koztowskiego
Personal Files/Akta osobowe zrealizowana
najpierw w Galerii Archief w Hadze (1993),
a p6zniej w Muzeum Narodowym w Pozna-
niu (1997). Konfrontowata ona pomiar czasu

11 A. Turowski, op. cit,, s. 373.
12 Cyt. ibidem, s. 376.



dokonywany za pomoca zegarow kwar-

cowych wskazujgcych czas witasciwy

dla miast z kilku stref geograficznych

(Tokia, Moskwy, Hagi, Nowego Jor-

ku) oraz zegaréw-budzikéw, ,tyka-

jacych” wedle wtasnego rytmu i na

swoj whasny sposob wydajacych dzwie-

ki zwigzane z pomiarem uptywajacych

minut i godzin. Za kazdym razem doko-

nywany byt pomiar tego samego czasu,

ale w pierwszym przypadku odliczany

byt w sposdéb zuniwersalizowany, na-

tomiast w drugim zréznicowany, zin-

dywidualizowany. Tykanie kilkuset

budzikéw (w Hadze doktadnie 352, w Po-

znaniu wiecej) - pisat Piotr Piotrowski

- sygnalizowato indywidualne ,zycie’,

indywidualny, ,osobisty” i konkretny

czas kazdego z nich 31, Wystepujg-

ce w tej instalacji réznice zwigzane

z pomiarami czasu mozna odnie$¢ do

sposobdw ujmowania awangardy. Moz-

na jg widzie¢, zgodnie z deklaracjami

jej przedstawicieli, jako koncepcje uni-

wersalistyczna. Mozna jednak réwniez

spojrzec na nig, biorac pod uwage konkretnych lu-

dzi dziatajacych w okreslonych miejscach, w po-

szczegoblnych rodzajach uwarunkowan.
Przeciwstawienie tych dwoch rodzajow ujmo-

wania awangardy pojawito sie w latach osiem-

dziesiatych, jednak przybrato wowczas, na fali

postmodernizmu, charakter ataku na formacje

artystyczna, ktéra chciano zastgpi¢ inng. Takie

agresywne podejscie do zagadnienia powodowato,

Ze warto$¢ tego, co jednostkowe, zwigzane z kon-

kretnym czasem i miejscem prezentowana byta

jako istotniejsza od przestanek uniwersalistycz-

nych. Jednym z przyktadow takiego podejs$cia do

zagadnienia awangardy moze by¢ ksigzka Jeana

Claira Odpowiedzialnos¢ artysty. Juz jej tytut su-

geruje, Ze wspomniana problematyka rozwazana

jest na zasadzie wtasciwej $wiadomosci tworczej

i zmistyfikowanych zatozen. Dazenia uniwersali-

styczne oceniane sg jako zwodzenie, stwarzanie

fatszywych pozoréw. , Tozsamo$¢ zbiorowg”, zakta-

dang przez awangarde, autor traktuje jako probe

narzucenia abstrakcyjnych modeli, odbierajacych

pamiec i przesztos¢, ktére zwigzane sa z tym, co

lokalne. Clair akcentuje role pagus, locus, loculus,

ten humanizm lokalnosci, ktéry sprzeciwia sie ter-

rorowi uniwersalnosci ' **1. Wymienione pojecia

kojarzone byly z pamiecig zwigzang z miejscem.

To ona stanowi¢ miata ,rdzen tozsamosci” stano-

wiacy podstawe ksztaltowania sie indywidualno-

$ci. Clair poréwnywat uniwersalistyczne dazenia

awangardowe do checi stworzenia wspolnego je-

zyka - esperanto. Zamiast takiego celu proponowat

poliglotyzm. Nalezy umie¢ postugiwac sie réznymi

13 P. Piotrowski, Sztuka wedtug polityki. 0d Melancholii do Pasji,
Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2007, s. 187. Wystawa
Koztowskiego w Hadze odbywata sie w pomieszczeniu dawnego
archiwum, po ktérym pozostaty puste potki na akta, co wprowadzato
do prezentowanej pracy odniesienia zwiazane z dokumentacja
ludzkich istnien i dziatan.

14 ]. Clair, La responsabilité de I'artiste, Gallimard, Paris 1997, s. 95.

jezykami, mozna podrézowac daleko od kraju oj-
czystego, ale nie wolno zapomnie(, skad sie pocho-
dzi. Koncepcja tozsamosci zakorzenionej lokalnie
nie wyklucza wiec otwartosci, a przeciwstawia sie
tylko zagubieniu narodowej identycznosci.
Bioragc pod uwaga poruszane tu zagadnie-
nia warto przyjrze¢ sie ciekawej wystawie ,Awan-
garda i panstwo”, przygotowanej przez Dorote
Monkiewicz w t6dzkim Muzeum Sztuki. Prezenta-
cja ta ma charakter historyczny, siegajacy do po-
czatkow polskiej awangardy, a takze do zbieznych
z nimi koncepcji zwigzanych z odzyskaniem przez
Polske niepodlegtosci na poczatku XX wieku. Au-
torka taczy te dwa fakty. W zwiazku z tym ksztat-
towanie sie tozsamosci artysty awangardowego na
naszych ziemiach zostaje powiazane z ksztattowa-
niem sie panstwa polskiego. Juz to zatozenie wska-
zuje na antyuniwersalistyczny sposdb podejscia do
tytutowego zagadnienia wystawy 5], Zagadnienie
tozsamos$ci awangardowej zostaje odniesione
do kwestii narodowej, a takze indywidualnego
poczucia ,ja” konkretnych artystow. Monkiewicz
Swiadomie podejmuje taka decyzje, piszac w arty-
kule wprowadzajacym do katalogu swej prezenta-
cji: Wwielu przypadkach to nie ze sztuki, a z osobi-
stych loséw artystéw mozna odczytywac ich zwiqzki
z paristwem %), W zwigzku z tym na wystawie obok
dziet sztuki pojawiaja sie réznorodne materiaty
odnoszace sie do wydarzen politycznych, faktow
z zycia spoteczno-artystycznego oraz dotyczace
prywatnego zycia twércow. Sztuka nie jest tu wiec
traktowana jako to, poprzez co realizowana ma by¢
idea awangardy, a staje sie jednym ze sposobow

15 Odmienny, uniwersalistyczny sposéb podejscia do relacji polityki
i awangardy przyjmuje np. Peter Biirger w stynnej ksiazce Teoria
awangardy, przet. . Kita-Huber, Wydawnictwo Universitas, Krakow
2006.

16 D. Monkiewicz, Anarchisci, komunisci, patrioci. Stosunek artystéw
awangardy do paristwa w okresie Il Rzeczypospolitej i PRL-u, (w:)
Awangarda i paristwo, katalog wystawy, Muzeum Sztuki, £6dz 2018, s. 37.

©

(obok innych) uczestnictwa w Zyciu spotecznym
i politycznym. By¢ moze dlatego w ramach poka-
zu nie ogladamy dziet najwazniejszych, najbardziej
charakterystycznych dla pozycji okre$lonych ar-
tystow w ramach polskiej nowoczesnosci, a reali-
zacje marginesowe, uboczne, mniej lub bardziej
okazjonalne. Nie ma wiec prac unistycznych Wta-
dystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro, ktdre
dawaty wyraz ich tozsamo$ci awangardowej i kt6-
re miaty takze aspekt polityczny. Mozemy za to
zobaczy¢ fotografie ,konstruktywistycznego”, jak
pisze autorka, pomnika Orta Bialego odstoniete-
go w Koluszkach (gdzie artysta wéwczas miesz-
kat) w 1934 roku. Podobnie Franciszka i Stefan The-
mersonowie prezentowani sa filmem wyrazajacym
oburzenie z powodu barbarzynskiej napasci hitle-
rowcéw na Polske, jednak odbiegajacym od cech
ich awangardowej tworczosci. Rowniez w tekstach
zamieszczonych w obszernym katalogu wystawy
nie ma (poza kilku wyjatkami) préoby skonfron-
towania tozsamosci obywatelskiej artystow z ich
tozsamo$ciag awangardowa.

Dorota Monkiewicz pisze na poczatku arty-
kutu otwierajacego katalog: Dzieta sztuki two-
rzone w Polsce przez artystow awangardy rzadko
ujawniajq stosunek ich autoréw do kwestii politycz-
nych71, Sformutowanie to jasno ukazuje przyjety
na wystawie sposob pojmowania tozsamosci awan-
gardowej. Polityczny charakter pojawia sie w jej ra-
mach wéwczas, gdy artysta podporzadkowuje swa
tworczo$¢ (czasami odstepujgc od jej ogélnych za-
sad) propagowaniu okreslonych poglad6éw. Dlatego
autorka wystawy stwierdza, Ze wytomy w zasadni-
czo apolitycznej praktyce awangardowej pojawia-
Jjg sie pod naporem silnie angazujqcych wydarzen
zewnetrznych, takich jak obie wojny swiatowe czy
gwattowne nasilenie konfliktéw spotecznych i na-
rodowosciowych w kryzysowych latach 30. Czesto >

17 D. Monkiewicz, op. cit,, s. 27.
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bardziej wymowne pod tym wzgledem sq historyczne
konteksty anizeli bezposrednia tres¢ zawarta w dzie-
tach ). Wynikatoby z tego, ze kwestie polityczne
pozostawaty poza obrebem tozsamosci awangardo-
wej. Walka czy budowanie ograniczatoby sie wow-
czas do poszukiwania nowych rozwigzan w ramach
autonomicznie pojetej sztuki, natomiast sens po-
lityczny pojawiat sie ze wzgledu na kontekst ze-
wnetrzny, historyczny, prowadzac zreszta czesto do
przekroczenia wczesniejszych zatozen twoérczych.
W tych momentach awangarda przetamywataby,
jak by powiedziat Clair, abstrakcyjny ,przywilej
uniwersalizmu” i zaczynata opowiadac sie za tym,
co konkretne. Czy jednak tozsamo$¢ awangardowa
jednoczyta sie wowczas z tozsamoscia obywatelska,
czy tylko ulegata jej pres;ji?

Jednym z waznych przyktadéw uwzglednio-
nych na wystawie jest droga artystyczno-zyciowa
Stanistawa Kubickiego. W katalogu wystawy Lidia
Gluchowska poswiecita mu ciekawy esej wpro-
wadzajgcy pojecie ,kosmo-patriotyzmu”[*1. Sfor-
mutowanie to zwraca uwage na pojawiajace sie
u tego artysty, ale wystepujgce takze u innych
przedstawicieli poznanskiej grupy Bunt, pota-
czenie uniwersalizmu i poczucia obowigzku wo-
bec ojczyzny. Z jednej strony Kubicki podkreslat
aspekt ogélnoludzki swej dziatalnosci. Wspotdzia-
tajac z Raoulem Hausmannem, Otto Freundlichem

18 Ibidem, s. 27.
19 L. Gluchowska, K patrioci? Internacj. i patriotyzm
w Swiadomosci klasycznej dy, (w:) Awangarda i paristwo, op. cit.,

s. 141,
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i Franzem Wilhelmem Seiwertem opowiadat sie
za programem opartym na ,ponadnarodowej ,mie-
dzynarodéwce ducha” i tworzeniu ,nowego $wiata”.
Jednoczes$nie zas$, jak pisze Gtuchowska, byt uksztat-
towanym przez patriotycznq tradycje kurierem pol-
skiego ruchu oporu!*1. Autorka przywotuje przy-
ktad jego linorytu Wieza Babel (1917) i pisze: jako
przedstawiciel pokolenia ,budowniczych swiata”
pragngt zrewolucjonizowa¢é nie tylko obrazu sztuki,
lecz i spoteczenistwa i - jak wszyscy oni - skazany
byt na bezwzglednq konfrontacje z systemami tota-
litarnymi XX wieku - komunizmem i faszyzmem 2],
Konfrontacja ta obejmowata w ztozony sposéb za-
réwno tworczo$c i zycie artysty. Drugi z tych aspek-
téw polegat na tym, ze posiadajgc przedwojenny
paszport Trzeciej Rzeszy byt kurierem Armii Krajo-
wej. Poniést $mier¢ w wiezieniu na Pawiaku w War-
szawie w 1942 roku. Gtuchowska w zwiazku z tym
postuluje rewizje dokonari artysty i jego , rehabilita-
cje” jako twércy niestusznie uznawanego za ,bezna-
rodowca’, marginalizowanego w narodowej historii
sztuki i literatury'#). Tymczasem na wystawie uni-
wersalistyczny wymiar tozsamosci Kubickiego nie
zostat wyraznie zaakcentowany.

Problem relacji miedzy awangardowym uniwer-
salizmem a zagadnieniami narodowymi, lokalnymi,
czy indywidualnymi jest kwestig bardzo ztozona.
Czasami, jak w poczatkach XX wieku, prowadzi
do pytan o panstwo. Po tym wzgledem wystawa
20 Ibidem, 5. 149.

21 Ibidem, s. 149.
22 Ibidem, s. 154.

Doroty Monkiewicz bardzo ciekawie artykutuje
pojawiajace sie zagadnienia: ,Panistwo jako hipote-
za”, ,Anarchisci i patrioci”, ,Romantyczna koncepcja
panstwa’, ,Awangarda transgraniczna i multietnicz-
na tozsamos$¢”. P6zniej, od lat trzydziestych, wio-
dacymi problemami stajg sie ,Idea panstwowa”
i ,Kryzys panstwa” przejawiajacy sie miedzy in-
nymi w problemach geopolitycznych i niepoko-
jach zwigzanych z mniejszo$ciami narodowymi.
Klopoty zaczynaja sie po drugiej wojnie Swiatowej
po upadku socrealizmu. Z jednej strony, co wska-
zywatem wczesniej, skomplikowata sie ogélna sy-
tuacja awangardy, z drugiej za$ pojawity sie inne
zagadnienia. Tozsamo$¢ awangardowa uzyskata
nowe wymiary, natomiast wczesSniejsze staty sie
problematyczne lub zanikty. Czy w zwiazku z tym
zagadnienie panstwa, tytulowe dla rozwazanej
tu wystawy i uznane za donioste z punktu widze-
nia Swiadomos$ci awangardowej, mozna byto nadal
utrzymac jako wyznacznik podziatow?

Dorota Monkiewicz starata sie ten porzadek
podtrzymac, taczac zmiany zachodzace w decyzjach
artystéw polskich zaliczanych do neoawangardy/
postawangardy z jednej strony z przetomami
politycznymi, z drugiej zas ze zmianami kulturo-
wymi. Przetomy polityczne to zmiany zachodza-
ce w1956, 1968, 1970, 1980 roku. Miaty one wiekszy
lub mniejszy wptyw na sytuacje artysty, w tym
takze na role i znaczenie tradycji awangardo-
wej. Nie byto tu jednak tego typu oddziatywania
na problematyke tozsamosci awangardowej, ja-
kie wystepowato na poczatku wieku, gdy stawiane
byto pytanie o panstwo. Wieksze znaczenie mia-

ty przemiany kulturowe. Powotujac sie na prace
Anny Markowskiej Dorota Monkiewicz pisze, Ze
,w latach 70. paleta kwestii politycznych znacznie
sie rozszerza poza zagadnienie stosunku do suwe-
rennoSci panstwa. Obok refleksji na temat fatszy-
wej rzeczywisto$ci mediow, konsumpcyjnego stylu
zycia czy politycznego indyferentyzmu polskiego
spoteczenstwa, w neoawangardowej tworczosci
pojawia sie takze problematyka tozsamosci ptcio-
wej i seksualnej oraz emancypacji” %1, Podjecie tych
zagadnien wymagatoby jednak czeSciowej zmiany
formuty wystawy. Pytanie o polityczny wymiar
awangardy, nawet tak podejmowane jak zaktada
autorka pokazu, nie mogtoby ogranicza¢ sie do
kwestii relacji wobec panstwa. Nalezatoby podjac
kwestie rewizji uniwersalizmu awangardowego.
Modernizm - pisat Piotrowski - nie rézZnicowat sztu-
ki wedtug ptci, rasy, pochodzenia. Sztuka byta jedna.
Nie wymagato to wiec indywidualnych negocjacji,
indywidualnego uzgadniania wtasnej pozycji: z uwa-
gi na ptec, rase czy pochodzenie*4). Zdawac by sie
mogto wiec, ze indywidualna perspektywa, zakorze-
nienie w problemach zycia, ktére w ostatnich deka-
dach wyznacza krag zainteresowan artystycznych,
zbiezne jest z og6lnymi zatozeniami dotyczacymi
tozsamos$ci awangardowej przyjetymi na wystawie.
Z drugiej strony jednak artysci, poza wyjatkowymi
sytuacjami, nie odnosza sie do panstwa. Poza tym
potrzeba wspdlnoty realizowana jest nie w kregu

23 Ibidem,s. 43.
24 P.Piotrowski, op. cit, s. 189.



jednego kraju, a wymiarze ponadnarodo-
wym czy ponadkulturowym. Nie miejsce tutaj
na rozwazenie réznic miedzy uniwersalizmem
a transkulturowoscia, w kazdym razie druga
z tych tendencji dawata o sobie zna¢ w Polsce
juz od lat szes$cdziesigtych, a zdecydowanie
od lat siedemdziesigtych, ograniczajac role
panstwa jako punktu odniesienia w mysle-
niu o twoérczosci neoawangardowej. Artysci
sporadycznie samookreslali sie przez relacje
do panstwa. Dlatego ta cze$¢ wystawy jest
mato satysfakcjonujgca. Zwtaszcza ze prawie
catkowicie pominiety zostal na niej wyjat-
kowy okres stanu wojennego. Wéwczas to,
cho¢ zaledwie przez kilka lat, odniesienie
do problematyki narodu i panstwa stato sie
swoistym wyzwaniem artystycznym. Sytu-
acja ta dotyczyta réznych $rodowisk i przy-
bierata rézne formy. Nie rozumiem dlacze-
go pominieta zostata w ramach wystawy
Awangarda i paristwo problematyka, ktora
znakomicie ukazat w cyklu pokazow Janusz
Bogucki. W wystawach Znak Krzyza (1983),
Apokalipsa - Swiatto w ciemnosci (1984),
Droga swiatet (1987) i Labirynt — przestrzen
podziemna (1989) brali udziat artysci od lat
zwigzani z neoawangardg (np. Jerzy Beres,
Whtodzimierz Borowski, Stefan Gierowski,
Jerzy Kalina, Grzegorz Kowalski, Teresa Mu-
rak, Jerzy Tchorzewski). Pokazywane na nich
prace ukazywaty trudne préby taczenia cech
awangardowego uniwersalizmu artystycz-
nego z problematyka narodowg, a ponad-
to w wielu przypadkach z religijna.

Czy dzi$ zagadnienie uniwersalizmu,
jako istotnej cechy tozsamo$ci awangar-
dowej nalezy do przesztosci? Czy jedynym
zadaniem wartym uwagi jest dekonstrukcja
uniwersalistycznych ztudzen? Piotr Piotrow-
ski zwraca uwage na ich nieprzydatnos$¢
bioragc pod uwage przemiany spoteczne,
jakie nastgpity w ostatnich dekadach. W sy-
tuacji rozwinietego spoteczernstwa - pisze —
a w konsekwencji jego znacznej dyferencjacji,
modernistyczna mitologia uniwersalizmu
przestaje by¢ przydatnym narzedziem polityki
tozsamosci; konieczna jest bardziej zréznico-
wana, anarchistyczna lub liberalna postawa
indywidualizowania ptaszczyzny negocja-
¢ji wlasnej pozycji z otaczajqcym swiatem 751,
Czy jednak uniwersalizm nie jest w ramach
tej tezy pojmowany w sposéb zbyt uprosz-
czony, sprowadzony do kilku prostych haset?
Nie mogtem w tym artykule rozwina¢ szerzej
dotyczacej go problematyki. Staratem sie
jednak zwrdci¢ uwage, ze moze on stano-
wi¢ wazny punkt odniesienia takze dla zindy-
widualizowanych twércow i zréznicowanych
odbiorcéw. Zwtaszcza ze problematyka toz-
samosci znow staje sie waznym przedmiotem
zainteresowania, nie bedac jak koszula, ktéra
zmieniamy, gdy jest przepocona. =

25 Ibidem,s. 190.

Avant-garde identity

he author undertakes an attempt to char-

acterise the avant-garde identity, start-

ing with the comparison of the artistic
avant-garde to the military vanguard. He also
mentions the four features of the avant-garde
observed by R. Poggioli, namely activism (an
activity against someone or something), an-
tagonism (the spirit of opposition and enmity),
nihilism (understood as destroying everything
that stands in the way of movement and pro-
gress) and finally agonism (accepting one's
self-destruction and self-sacrifice). Sztabinski
proceeds to discuss A. Turowski's theory, ac-
cording to which the avant-garde is personified
as the Great Architect and the artist is seen as
a hero of the future world, capable of altering
the fate of mankind. This is why the opposition
to the avant-garde was expressed in the 80s as
multi-directional processes heading for ruin
and death instead of construction. The author
then recalls an exhibition The Avant-garde and
the State in the Museum of Art in L.odZ, which
focused on the personal and individual as
opposed to universal and general processes
usually addressed by avant-garde artists. He
concludes, asking whether or not the so-called
artistic universalism is still an important feature
of the avant-garde identity. m
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1. Andrzej Gieraga, Obraz z linig | - réZzowy, 2014,
akryl na ptycie, 100 x 100 cm

2. Stanistaw Fijatkowski, 29./.60, 1960,

olej na ptétnie, 73 x 60 cm,

3. Piotr Lutynski, Badania nad inteligencja
ptakow, 2017, akryl na ptétnie, 100 x 100 cm

Fot. 1-3 czytaj strona 41

FORMAT 81/2019



TEMATY <

14

HANNA KOSTOLOWSKA

Pomiedzy nostalgiq a manifestacjqg pamieci
- kilka uwag o tozsamosci w sztuce wspotczesnej

ozsamo$¢ to niezwykle wazki temat w obecnych czasach, gdyz rozpatry-
Twany jest w wielu dziedzinach nauki: socjologii, psychologii, filozofii czy
antropologii, ktére nieustannie aktualizuja jego znaczenie. Etymologie
samego wyrazu nalezy upatrywac w tacinskim stowie idem oznaczajacym iden-
tyczno$c. Pojecie to wystapito w kulturze XVIII wieku, gdyz to wtasnie w tym
okresie dziaty sie niezwykle istotne procesy ksztattujace duchowa swiadomo$c
Europy. Co ciekawe, angielski termin identity, z ktérego zostato przettumaczone
na jezyk polski to rozlegte zjawisko, wskazuje na dwa przeciwstawne sobie zna-
czenia: podobienstwo i odrebnos$¢. Ciagte proby definicji tego terminu wiaza sie
z przemianami i kryzysami, z ktérymi boryka sie wspétczesne spoteczenstwo.
Niektérzy pragna tozsamo$¢ modelowac wedle wiasnych potrzeb, inni kulty-
Wwuja ja jako pamie¢, wyraz przynalezno$ci do danej tradycji czy kultury grupy.
W powszechnym obiegu informacyjnym funkcjonujg zréznicowane tozsamosci,
takie jak: grupowa, jednostki, kulturowa, narodowa, etniczna czy tez religijna
i ptciowa. Warto zauwazy¢, ze wyszczeg6lnienie odrebnych rodzajéw jest jed-
nak sztuczne, gdyz wspomniane rodzaje tgcza sie ze sobg i zazebiajg na wielu
ptaszczyznach. Jednak czyni sie takg kategoryzacje ze wzgledu na nieustanne
poszukiwania pochodzenia i znaczenia okres$lonych grup oraz wspoélnot.
Sztuka juz od wiekdéw porzadkowata zjawisko tozsamosci jako podsta-
we relacji cztowieka z samym sobg oraz ze spoteczenstwem, jako nieustanng

POMIEDZY NOSTALGIA A MANIFESTACJA PAMIECI

probe samookreslenia. W okresie przednowoczesnym struktury spoteczne byty
jasno wydzielone, a spoteczenstwo stanowe formowato zamkniety twor, w ra-
mach ktoérego obowigzywata wyraznie wytyczona przynaleznos¢ do poszcze-
gblnych grup. Wraz z rewolucjg francuska nastapity dynamiczne przemiany
spoteczne i kulturowe oraz rozpoczeto prace nad ustanowieniem nowego po-
rzadku. Podstawowym pojeciem byta tozsamos¢ narodowa, a o§wieceniowa
mys$l francuska i amerykariska sekundowaty tym ptomiennym dywagacjom .

Poruszajac kwestie fundamentalnego znaczenia wiedzy historycznej, decy-
dujacej o rozumieniu otoczenia i napotkanych zjawisk, mozna przytoczy¢ wy-
mowny komentarz Johanna Wolfganga Goethego, ktéry wyrazit zdumienie
na widok surowych doryckich kolumn Posejdonii. Stwierdzit wtedy: Stulecia,
ktore przyniosty rozwdj sztuki od surowosci do wdzieku, dokonaty réwniez prze-
miany w cztowieku; wiecej, stworzyly go na nowo 1. Wiedza na temat starozytnej
kultury Grecji i jej znaczenia dla europejskiej cywilizacji pozwolita myslicielowi
,0swoic¢” sie z ciezka, nieprzystepna architektura oraz dojrze¢ w niej piekno.
Tozsamo$¢ mozna zatem rozumiec jako rodzaj kotwicy okreslajacej miej-
sce w spoteczenstwie, osadzajacej w dziejach swiata. Kultywowanie wtasnej

1 Wojciech Batus, Figury losu, Krakéw 2002, s. 11-12.
2 Ibidem,s. 50.



1. Widok wystawy ,,Niepodlegte. Kobiety a dyskurs narodowy”. Fot. Found in Motion / Natalia Miedziak-Skonieczna, Katarzyna Surowiecka
2. Sheila Hicks, £scalade Beyond Chromatic Lands, 2015-2017, oraz Judith Scott, Untitled, 1988-2004, 57. Biennale w Wenecji, 2017,

widok ekspozycji, fot. Hanna Kostotowska

tradycji i dziedzictwa narodowego, cytujac Davida Lowenthala, dla niektdrych
moze by¢ efektem patriotycznej zarliwosci, dla innych bedzie to przejaw nostal-
gii, a dla jeszcze innych wyraz specyficznej potrzeby swietowania lub Zatoby 3.
Nalezy zatem w tym konteks$cie przytoczy¢ ostatnig wystawe w Muzeum Sztu-
ki Wspoétczesnej w Warszawie pt. ,Niepodlegte. Kobiety a dyskurs narodowy”
(trwajacej do 3 lutego 2019 roku). Byt to niezwykle wymowny komentarz na
temat rol kobiet w walkach niepodlegtosciowych XX wieku w opozycji do
meskiej wizji $wiata i historii. Artystki i artys$ci skoncentrowali sie na watku
narodowym oraz kobiecym, taczgc tym samym dwa typy tozsamosci. Poczy-
najac od Bestiarium Podswiadomosci Aleki Polis, feministycznych kolazy Anny
Niesterowicz, Zuzanny Hertzberg i Zuzanny Janin az po filmy Glorii Camiruaga
- widz konfrontowat sie z mocno dyskusyjnym tematem sytuacji kobiet wobec
opresyjnej wtadzy i terroru. Nie zabrakto oczywiscie watku kolonialnego, ob-
szernie zaprezentowanego w ramach ekspozycji, w wykonaniu m.in.: Catariny
Simao, Emmy Wolukau-Wanambwy, Fridy Orupabo, Thenjiwe Niki Nkosi czy
Kudzani Chiurai.

Zainteresowanie kwestig tozsamos$ci we wspomnianych obszarach wiaze sie
z gwattownymi przemianami po 1989 roku, objawiajacymi sie m.in. wzrostem
znaczenia etniczno$ci i nacjonalizmu w odpowiedzi na multikulturowo$¢ spote-
czenstwa, oraz wzmozonymi ruchami feministycznymi. Pluralizm i brak ciagto-
$ci kultur we wspotczesnym spoteczenstwie sprawiaja, ze jednostki oraz grupy
daza do ponownego odnalezienia identyfikacji zbiorowej jednostki. Stad po-
pularnos¢ swobodnego postugiwania sie sloganami, symbolami, ,narodowymi
fetyszami” badz atrybutami kobiecosci, popularyzowanymi, nierzadko w nad-
miernym stopniu, przez mass media. Tego typu nachalne czy wrecz uporczywe
manipulacje jezykiem wykorzystuje w swoich inskrypcyjnych pracach Jadwiga
Sawicka, obnazajgca opresyjne systemy wtadzy oraz natarczywo$¢ medialnych

3 Elzbieta Nieroba i inni, Flirty tradycji z popkulturq. Dziedzictwo kulturowe w pdéZniej nowoczesnosci, Warszawa
2010,s.7.

przekazow. Ciekawym objawieniem w $wiecie sztuki jest kolektyw Slavs and
Tatars, definiujacy sie jako ,archeologowie codzienno$ci”, badajacy jednolitos¢
kulturowa spoteczenstw zamieszkatych na wschéd od Muru Berlinskiego az po
stepy Azji. Snucie refleksji nad jezykiem i tradycja ma konkretny cel: powrét do
korzeni i kultury Euroazji.

Tozsamo$¢ z zatozenia ma okreslac¢ sp6jnos¢, szeregowac, przyporzadko-
wywac czemus. Jednakze rozwazania na temat tego zjawiska maja czesto inny
skutek: dziela, prowadza do niesnasek i konfliktow. Pokazuja to chociazby
kontrowersje wokot ekspozycji o tematyce patriotycznej, feministycznej czy
etnicznej. Wystarczy przypomnie¢ mocno dyskusyjna wystawe w Zachecie
z 2000 roku, w ramach ktérej zaprezentowano Dziewigtq godzine Maurizio
Cattelana, przedstawiajacg Jana Pawta Il przygniecionego meteorytem. Emo-
cje i sentymenty Polakéw wziety gore, a komentarze na temat granic sztuki
pojawiaty sie jeszcze dtugo po zakonczeniu tego wydarzenia. Protesty wzmoc-
nita burza medialna oraz zagrania partyjne. No wtasnie, polityka, wkraczajaca
z coraz wiekszym impetem w u§wiecony krag artystyczny, narusza wyzszo$c¢
sztuki nad tego typu dywagacjami i sporami. Onegdaj, Pierre Restany trafnie
podsumowat to niechlubne zjawisko: Malarstwo nie ma nic wspélnego z walkq
polityczng, gdyz jest jedynie zmystowym i bezposrednim wyrazem leku istnienia.
Nie mozna zatem méwic o jakimkolwiek wspdlnym deklarowaniu poglgdéw ar-
tystycznych czy, tym bardziej, politycznych. Gtos ma jednostka, jej natchnienia, jej
zwaqtpienia, jej gteboka samotnos¢'+). Podobny skandal obrazit uczucia religijne
uczestnikdw wystawy w 1994 roku w Centrum Sztuki Wspodtczesnej w War-
szawie, na ktérej ukazat sie stynny Piss Christ Andreasa Serrano, bedacy fo-
tografig przedstawiajacg krucyfiks zanurzony w pojemniku z moczem. Warto
napomknac¢ o teatralnym wystapieniu Daniela Olbrychskiego w 2000 roku, ktory
zaatakowat instalacje Piotra Uklanskiego Nazisci w Zachecie. >

4 Jolanta Dabkowska-Zydron, Przedmiot nostalgiczny w kontekscie kultury wizualnej, (w:) Sztuka wspétczesna

ijej filozoficzne komentarze, Poznan 2004, s. 204.
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Srodowisko artystyczne nie pozostaje réwniez obojet-
ne wobec globalnych przemian i multikulturowosci spote-
czenstw. Juz sama ogromna ilo$¢ miedzynarodowych biennale,
takich jak np. w Wenecji, Kassel, Sao Paulo, Szanghaju, Istam-
bule czy Kairze, uswiadamia zasieg tych dziatan szeroko ko-
mentujacych gwaltowne przemiany spoteczne, tudziez czesto
dyskutowana ethnic identity. Ostatnie, 57. Biennale w Wenecji
doskonale wpisato sie w panujace ,trendy”. Opatrzone zostato
entuzjastycznym okrzykiem Viva Arte Viva, nawotujacym do
swobody dziatania i wolnosci twérczej. Ten niezwyktly spek-
takl artystyczny o dtugiej tradycji juz od dtuzszego czasu wy-
zbywa sie europejskiego egocentryzmu, koncentrujac sie na
globalnym watku etnicznym i zagadnieniu tozsamosci kultu-
rowe;j. Festiwal w 2017 roku obfitowat w prace wykorzystujgce
najrozniejsze tekstylia, nici, tkaniny i sznury o silnie folklory-

stycznym wydzwieku. Znakomitym przyktadem jest wyszywana i haftowana
dziatalno$¢ stynnej wtoskiej artystki Marii Lai, ktéra w wystawionym dziele
Lenzuolo opowiada o tradycji i obyczajach ukochanej Sardynii.

Sztuka globalna to obszar peten twércéw o réznym pochodzeniu i skompli-
kowanych losach, ktérzy swoimi realizacjami prébuja przetamac geopolitycz-
ne dominacje i w tym m.in. dyskurs postkolonialny. Wazne stowo ,,0jczyzna”
przezywa w dzisiejszym swiecie wielkq i momentami bolesng modernizacje. (...)
W dawnym rozumieniu byto to miejsce, w ktérym sie dorastato, do ktérego sie
przynalezato i ktorego za cene zycia nalezato bronic przed obcymi. Ten model
- dajqcy poczucie osadzenia, ale réwniez izolacji - opierat sie na wykluczeniu
i radykalnie dzielit ludzi na naszych i obcych. Takie podejscie sprawdzato sie do
momentu, kiedy ludzko$¢ zaczeta sie intensywnie przemieszcza¢'sl. W obliczu
kultury globalnej szczeg6lnej mocy nabiera watek tzw. ojczyzny przybranej, kto-
ra warunkuje modyfikacje postawy patriotycznej dostosowanej do wybranego
miejsca, wedle indywidualnych preferencji. Ciekawie rozprawita sie z ta tenden-
cja wystawa ,,Ojczyzna w sztuce” (czynna do 30.09. 2018 roku), zorganizowana
przez MOCAK w Krakowie, na ktdrej ukazano zréznicowane idee ojczyzny i zto-
zono$¢ jej rozumienia. Blisko setka artystow, takich jak m.in. J6zef Robakowski,

5 Maria Anna Potocka, Gen ojczyzny, MOCAK FORUM 1/2018 (14),s.7.

POMIEDZY NOSTALGIA A MANIFESTACJA PAMIECI

1. Rina Banerjee, Out Of Hollow-
ness, 2017, oraz Ernesto Neto, Um
Sagrado Lugar, 2017, 57. Biennale
w Wenecji, 2017, widok ekspozycji,
fot. Hanna Kostotowska

2. Hiwa K, Nazhad i projekt
dzwonu, 2007-2015/2019, dzwon
spizowy na konstrukcji drewnianej,
wideo, widok wystawy: ,Hiwa K:
Wysoce nieprawdopodobne, cho¢
nie niemozliwe”, Zacheta — Naro-
dowa Galeria Sztuki, 2019,

fot. Marta Wodz

Wtiadystaw Hasior, Jadwiga Sawicka, Robert Longo czy
tez wspomniana Mona Hatoum, definiuje to nostalgiczne
stowo na wszelkie sposoby, prébujac odnaleZ¢ jego aktu-
alny sens zaréwno w perspektywie makro, jak i mikro.
Temat ojczyzny w obliczu rzeczywistosci postko-
lonialnej jest mocno popularyzowany w sztuce. Tego
typu refleksje mozna odnalez¢ w kreacjach Mony Ha-
toum, artystki palestynskiej, zmuszonej do osiedlenia
sie w Wielkiej Brytanii w wyniku wojny domowej w Liba-
nie. Tworzy ona sztuke silnie zintegrowang z doswiadcze-
niami, rozpatrujaca wielowymiarowy watek tozsamoscio-
wy w kontekscie etnicznym i ptciowym. Yinka Shonibare,
tworca brytyjsko-nigeryjski, wykorzystujac w swoich
dziataniach atrybuty afrykanskosci (m.in. kolorowe
tkaniny), wskazuje na nasze ztudne wyobrazenia identi-

ty w imie walki z kolonialnym uciskiem. Natomiast Hiwa K (z jego wystawa moz-
na byto zapoznac sie w Zachecie do 28.04. 2019 roku), z pochodzenia iracki Kurd,
ktoéry dostat sie do Europy jako uchodzca polityczny, w swoich pracach wyko-
rzystuje wiasne doswiadczenia, wspomnienia oraz miejsce pochodzenia. Jego
bezprecedensowa realizacjg jest Dzwon ukazany uprzednio wtasnie na ,post-
kolonialnym” Biennale w Wenecji w 2015 roku, kuratorstwa Okwui Enwezora.

Obecnie zyjemy w plynnej kulturze fragmentacji i nieustannych zmian. Cze-
sto jej twory sg niekompatybilne i nietrwate, a metanarracja ograniczona do
sugestii, najwazniejszych punktéw odniesienia. Dzieje sie tak m.in. ze wzgledu
na postep technologiczny, omnipotencje mediow, mobilnos¢ etniczng, reiden-
tyfikacje rol ptciowych i funkcji w spoteczenstwie. Nastepuje rowniez wyrazne
zatarcie granic miedzy kulturg ,wysoka” a kulturg masowa oraz odejscie od idei
estetycznego dzieta sztuki. Doskonale wykorzystali te tendencje reprezentanci
pop artu, przyjmujgc postawe przeSmiewczg i bawiac sie konwencjami, oczywi-
Scie bez rezygnacji z uprzywilejowanego miejsca w Srodowisku artystycznym.
W innych rozwigzaniach, znamienne dla tego zjawiska mogg by¢ powiazane
z specyficznie rozumiang konsumpcja post-peformaces Vanessy Beecroft, wyko-
rzystujacej modelki w swoich ,zywych instalacjach”. Christoph Blase natomiast
trafnie skomentowat ,kobiecg” twérczos¢ Sylvie Fleury, wyjasniajac fenomen
przenikania sie w niej konsumpcji z kultura wyzsza: Zaprzecza generalnemu



pogladowi, ze artysta z zasady musi mie¢ krytycz-
ny stosunek do konsumpcji. W pewnym momen-
cie trzeba jednak postawic¢ pytanie, czy artystka
jest tak naiwna czy moze w jej pracach chodzi
0 cos wiecej niz sie na pozor wydaje. W tym mo-
mencie do gry wkracza subtelna prowokacja '®).
Warto w tym kontekscie przypomnie¢ o zjawisku
tozsamosci sztuki jako dziedziny, ktéra czerpie
ze swojego dziedzictwa oraz niezmiennie za-
chowuje autonomie i wyzszos$¢ nad trywialnymi
przejawami naszej mass kultury. Swoboda wypo-
wiedzi twdrczej pozbawiona jest konkretnego,
a tym bardziej konsumpcyjnego, celu. Wymownie
zobrazuje to poréwnanie realizacji wspomnianej
Beecroft z projektami torebek Jeffa Koonsa, ktory
nawigzat wspétprace z Louis Vuitton - widzimy, ze
CEL w obu przypadkach jest zupelnie inny.
Osobnym zagadnieniem jest tzw. tozsamos$¢
jednostki polegajaca na autodefinicji siebie jako
indywidualno$ci czerpigcej z réznorodnych
odniesien zewnetrznych i zycia spoteczne-
go. Subiektywne okreslenie wtasnego miejsca
i roli w otaczajacej rzeczywistosci to czesto
podejmowana kwestia przez artystéw wertuja-
cych swoja pamiec i bagaz doswiadczen, ktore
stanowig o ich miejscu w otaczajacym $wiecie.
Zuzanna Janin dokonuje takich ustalen w swo-
im cyklu zdje¢ z lat 9o0. pt. ,IdZ za mna, zmien
mnie, juz czas”, ktore jest proba analizy ciata sa-
mej autorki oraz spokrewnionych z nig kobiet.
Naktadanie na siebie fotografii mozna rozumie¢
jako potaczenie réznych wymiaréw czasowych

6 Grzegorz Dziamski, ,Sztuka po koncu sztuki. Sztuka poczatku XXI
wieku”, Poznan 2009, s. 9-11.

oraz jako wedréwke w poszukiwaniu cielesnych
korzeni. Natomiast instalacja Moja pamiec¢ staje
sie interpersonalnym rejestrem oséb, ktére ar-
tystka spotkata w zyciu.

Coraz bardziej zréznicowane formy wypowie-
dzi twdrczej i rozwdj sztuki interaktywnej spra-
wiajg, ze wiele wspoétczesnych realizacji wymyka
sie wszelkim definicjom. Artysci poszczegélnych
awangard XX wieku rozprawiali sie z klasycznym
pojeciem piekna w sztuce, zaktdcajac przyjeta
postawe wynikajacg z jednolitosci kulturowej
danego spoteczenstwa. Wszelkie nostalgie czy
tez manifestacyjne zwroty ku pamieci czaséw mi-
nionych nierzadko nacechowane byty negatyw-
nie, kojarzono je z bezrefleksyjno$cig. Obecnie
jesteSmy $wiadkami renesansu tradycji i poszu-
kiwan tozsamosci w sztuce w odpowiedzi na glo-
balizacje i zatarcie granic. Autodefinicja na wielu
ptaszczyznach i poszukiwanie korzeni jest wrecz
odruchem bezwarunkowym, pewnego rodzaju
tozsamoscig podswiadoma, ktéra nieustannie
decyduje o naszym sposobie mys$lenia i radze-
nia sobie z pozoru niezrozumiatymi zjawiskami.
Podsumowujac powyzsze rozwazania, warto
przytoczy¢ cytat z filmu Mis: Tradycja to dgb,
ktory tysiqc lat rést w gore. (...) Tradycja naszych
dziejow jest warownym murem, to jest wtasnie
koleda, Swiqteczna wieczerza... To jest ludu sSpie-
wanie, to jest ojcow mowa, to jest nasza historia,
ktorej sie nie zmieni. A to, co dookota powstaje,
od nowa, to jest nasza codzienno$¢, w ktorej my
zyjemy!7], m

7  Film Mis, rez. Stanistaw Bareja, 1980 rok.

Between nostalgia
and the manifestation
of memory - a few
comments on identity in
contemporary art

hroughout history, art has been trying to or-

ganize the concept of identity as a necessary

foundation for humans to build relation with
themselves and society, and as a constant attempt
at self-definition. One approach to understanding
the notion of identity is to perceive it as a guardian
of memory, and in this context it is worth mention-
ing the exhibition Niepodlegte. Women, Independ-
ence and National Discourse, which speaks persua-
sively about national and gender identity. It is an
apt commentary about women'’s roles in recent in-
dependence movements in opposition to dominant
male narration. Artists are also re-examining the
idea of motherland, attempting to assay the current
meaning and understanding of this notion. Museum
of Contemporary Art in Cracow (MOCAK), through
various artistic works, reveals the complexity of this
term and its many interpretations. Art is sensitive
to global changes and multiculturalism, and as an
answer to modern mutable reality (witness our
domination by electronics and pop culture), we ob-
serve a turn towards tradition in art and the deep
need of searching for identity. m
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LENA WICHERKIEWICZ

Niepodleglosé. Perspektywa kobieca

roblematyka wystawy ,Niepodlegte. Kobiety a dyskurs narodowy” w Mu-
P zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie sytuuje sie na obrzezach oficjal-

nych wystaw zwigzanych z obchodami 100-lecia niepodlegtosci, propo-
nujac nieco inne szersze, bardziej krytyczne i mniej oczywiste spojrzenie na
procesy wolno$ciowe. Jej autorka, Magda Lipska, zaproponowata, by przyjrzec¢
sie relacjom miedzy dazeniami niepodlegtosciowymi a sytuacja i postawami
kobiet w minionym stuleciu. Po pierwsze - przyjmuje zenskie spojrzenie, wy-
dobywa i akcentuje udziat kobiet w tych procesach, czasem eksponuje ich kry-
tyczne poglady wobec kwestii narodowych, a takze ukazuje wptyw niepodle-
glosciowych dazen na sytuacje kobiet. Z drugiej strony - rozszerza perspektywe
historyczna: znaczna wiekszo$¢ prezentowanych na wystawie realizacji doty-
czy wspoétczesnych, powojennych dazen niepodlegtosciowych panstw kolonial-
nych oraz wyzwalajacych sie z reziméw oraz przenosi dyskusje w sfere osobi-
stg, dotyka relacji ptci i polityki, praw jednostki do samostanowienia. Mijajgca
setna rocznica odzyskania niepodleglosci staje sie punktem wyjscia do snucia
bardziej wielowatkowej refleksji ogélnej natury.

,Niepodlegte” to opowies¢ o kobiecej drodze do wolno$ci w dyskusji z me-
ska wizjq historii, ktéra najczesciej wyznaczaja walka, chwata, dazenie do do-
minacji, jednostronnos¢. To takze opowies¢ o cenie, jakg ptaca kobiety w tak
zdefiniowanym $wiecie. I o podjeciu wyzwania, by upomnie¢ sie o swoje miej-
sce, swoje prawa, o samostanowienie, a nierzadko tez — o miejsce w historii.
Opowies¢ wielowatkowa, nietatwa i wymykajaca sie jednoznacznosci.

NIEPODLEGOSC. PERSPEKTYWA KOBIECA

Narracja wystawy rozpoczyna sie symbolicznie - zdjeciem wnetrza kurtki
Jozefa Pitsudskiego. Takze symbolicznie podjete jest zagadnienie mitu wal-
ki wolnosciowej i form ich upamietniania w historii europejskiej (Sanja Ivekovic
Lady Rosa of Luksemburg), potem przygladamy sie sytuacji kobiet w bytej Jugo-
stawii w czasie Il wojny Swiatowe;j. Centralng cze$¢ wystawy stanowia realizacje
opisujace udzial kobiet w dgzeniach wolno$ciowych po 1945 roku w dawnych
krajach kolonialnych, przede wszystkim Afryki. Ten kontekst, z uwagi na zain-
teresowania badawcze kuratorki, jest potraktowany bardzo szeroko, reprezen-
tuja go prace Lubainy Himid, Thenjiwe Niki Nkosi, Adejoke Tugbiyele, Catariny
Sim3o. Podjeta jest tez refleksja nad skutkami kolonializmu w Azji Wschodniej
(Trinh T. Minh-ha) oraz prawicowymi rezimami w Ameryce Potudniowej (Gloria
Camiruaga). Drugim waznym obszarem refleksji nad znaczeniami niepodlegto-
Sci sg aktualne tematy dotyczace spotecznej i politycznej sytuacji kobiet — praw
prokreacyjnych (Katarzyna Gérna, Frida Orupabo), trwato$ci postaw mizogini-
stycznych i stereotypow wobec kobiet (Eulalia Grau, Filipa César, Jadwiga Sawic-
ka, Aleksandra Polisiewicz, Zbigniew Libera, Tony Cokes). Przez calg wystawe
przewija sie narracja polska, nie zawsze podjeta z oczywistej perspektywy, jak
udziat Polek pochodzenia Zydowskiego w wojnie domowej w Hiszpanii, pol-
skich osiedlencow w Ugandzie w czasie Il wojny Swiatowej, kobiety a Solidar-
no$¢, walki o prawa osobiste po 1989 roku.

Otwierajgca wystawe praca Bowika Rewers 8, bedaca cze$cia wiekszego cy-
klu po$wieconego wnetrzom ubran. Fotografia przedstawiajaca wywrdcong



na zewnatrz kurtke Jézefa Pitsudskiego, w symbolicznie
ukazuje sposéb, w jaki prowadzona bedzie narracja. Jest
to jednocze$nie jedyna realizacja, ktéra w bezposredni
sposob odnosi sie do polskiej narodowej rocznicy nie-
podlegtosci. Celem wystawy jest przyjrzenie sie zjawisku
niepodleglosciowych dazen ,od podszewki”, wydobycie na
Swiatto dzienne tego, co w wolnosciowych, narodowych
dyskursach ukryte, przemilczanie, intencjonalnie skaza-
ne na zapomnienie. Wystawa jest ,pokazaniem rewersu”:
udziatu kobiet w procesach wolnosciowych oraz tego udzia-
tu zamazywanie, ceny, jakg ptaca jednostki w §wiecie opartym na dominacji,
czy bedzie nig dominacja polityczna, jak w krajach kolonialnych, czy spoteczno
- polityczna, czy kulturowa.

Podobnie jak symboliczny jest poczatek, takze koniec wystawy jest obra-
zem bogatym w znaczenia. Nawigzujacy w swej formie do tableaux vivants,
urzekajacy wizualnie ponad pétgodzinny obraz Zyjemy w ciszy. Rozdziat 1-7
pochodzacego z Zimbabwe Kudzanai Chiurai, w siedmiu obrazach opowiada
mozliwa historie kolonializmu w Afryce. Narracja inspirowana jest debiutem
filmowym mauretanskiego rezysera Meda Hondo z 1967 roku Soleil O, w kt6-
rym tworca, opowiadajac historie afrykanskiego emigranta w Paryzu, ilustru-
je teze, iz kolonizowani moga méwic tym samym jezykiem, co kolonizatorzy.
Chiruai w Zyjemy w ciszy przeksztatca opowie$¢ Hondo, przeksztalca sceny
z filmu, wprowadzajac watki zaczerpniete z historii sztuki, ikonografii religijnej,
kultury popularnej, a przede wszystkim - gtéwna postacig filmu czyni kobiete.
W ten sposéb, symbolicznie oddaje hotd kobietom dziatajacym we wczesnej fa-
zie wyzwalania sie afrykanskich panstw spod kolonialnej wtadzy. Film okresli¢
mozna wyimaginowana wizja ,kolonialnej przysztosci”.

Pomiedzy tymi realizacjami o charakterze symbolicznym, rozwija sie nar-
racja wystawy. Jej architektura, bardzo dobrze wpisujaca sie w charakter tym-
czasowej siedziby Muzeum Sztuki Nowoczesnej, oparta o rzedy biatych ku-
bicznych form organizujacych przestrzen i petnigcych funkcje ekspozytoréw,
kieruje ogladaniem, sktania do przechodzenia od jednej realizacji do drugiej
i sugeruje porzadek narracji. Jednocze$nie jednak otwarto$¢ architektury wy-
stawy pozwala widzie¢ wystawe cato$ciowo i taczy¢ watki, ktére w przestrzeni
nie nastepuja po kolei po sobie.

Kwestie obecnosci kobiet w dazeniach niepodlegtosciowych w sposéb sym-
boliczny reprezentuje instalacja Sanji Ivekovic, jednej z najwazniejszych arty-
stek feministycznych, Lady Rosa of Luxemburg (2001), pierwotnie nazwana przez
artystke Ciezarng pamieciq. Praca, sktadajaca sie z 4 fotografii i kolazy, wideo
oraz dokumentacji, podejmuje refleksje nad symbolami wolno$ci w kulturze.
Jej tematem jest znajdujacy sie w Luksemburgu pomnik Ztotej Pani, nawigzu-
jacy do antycznej bogini Nike. Pomnik, pierwotnie poswiecony pamieci ofiar
pierwszej wojny Swiatowej, w czasie drugiej wojny zdemontowany i ponownie
umieszczony w 1985 roku juz jako obelisk ku czci ofiar obu wojennych katakli-
zmow. Na cokole pomnika wyryte sa hasta nawigzujace do ideatéw rewolucji
francuskiej: opor, sprawiedliwos¢, wolno$¢, niepodlegtosé. Chorwacka artystka

1. Mathieu Klebeye Abonnec, Przed-
mowa do Broni dla Banty, 2009-2011,
slajdy analogowe przetransferowane na
HD, 25'40"’; Dzieki uprzejmosci artysty
i Marcelle Alix, Paryz

2. Kudzanai Chiurai, We Live in
Silence episode XVI, 2017, jednokana-
towa projekcja wideo, 34'46"; dzieki
uprzejmosci artysty i galerii Goodman

zaproszona do udziatu w Manifesta 2 w Luksembur-
gu w 1998 roku zaproponowata interwencje, ktorej
tematem miat by¢ luksemburski pomnik. Ivekovi¢ po-
stanowita przedstawi¢ Ztota Panig jako ciezarna, w sta-
nie praktycznie nieobecnym w ikonografii pomnikowe;j.
Praca nie zostata zrealizowana, jednak artystka wyko-
nata sie w formie cyfrowej, a nastepnie wydrukow,
ktére mozemy oglada¢ na wystawie. Praca odwotuje
sie do wielu znaczen, kontekstow: braku uwzglednienia
kobiet w niepodlegtosciowych dazeniach, a jednocze-
$nie wystepowania postaci kobiet jako alegorii tychze dgzen, odwotuje sie do
archeologii miejsca - luksemburski pomnik znajduje sie na placu, gdzie wcze-
$niej istniato schronisko dla kobiet, a takze tytutem - do postaci R6zy Luksem-
burg, radykalnej lewicujacej aktywistki politycznej, zamordowanej w 1919 roku.
Dodatkowo, zaproponowane przez Ivekovi¢ hasta umieszczone na cokole po-
mnika to powszechne, w tym tez wulgarne okreslenia kobiet.

Kilka prezentowanych na wystawie prac dotyczy bezposredniego udziatu
kobiet w walkach o wolno$¢ i w wiekszosci s3 to realizacje, ktorych powsta-
nie wigze sie z pracg nad archiwami. Tak jest na przyktad w przypadku prac
Zuzanny Hertzberg czy Mathieu Klebeye Abonneca.

Zuzanna Hetrzberg w cyklu obiektéw Ochotniczki Wolnosci (2016-2018)
przypomina i oddaje hotd pamieci polskich kobiet Zzydowskiego pochodzenia,
uczestniczek wojny domowej w Hiszpanii w latach 1936-1939. Kazdej z boha-
terek, Marii Melchior, Zofii Szleyen, Elzbiecie Bekier, Werze Luftig, siostrom
Annie i Adeli Korn, artystka po$wiecita osobny obiekt w postaci drewnianej
skrzynki, w ktorej umiescita zachowane dokumenty, wycinki z prasy, zdjecia
oraz namalowany przez siebie symboliczny portret bohaterki.

Pokaz slajdow Przedmowa do Broni dla Banty Mathieu Klebeye Abonneca
jest rekonstrukcja niedokonczonego filmu legendarnej francuskiej rezyserki
Sary Maldolor z 1970 roku Brori dla Banty. Film powstawat na zlecenie algier-
skiego rzadu, jednak z powodu konfliktu miedzy zamawiajacym a autorka nie
zostat ukonczony. Opowiadajac historie wiejskiej dziewczyny, cztonkini Afry-
kanskiej Partii NiepodlegtoSci Gwinei i Wysp Zielonego Przyladka, rezyserka
pragneta pokazac¢ zaangazowanie kobiet i dzieci w walce o wyzwolenie Gwinei
Bissau spod wiadzy Portugalczykéw. Jedynym materiatem sg zachowane foto-
grafie i to z nimi pracowat francuski artysta pochodzacy z Gujany, przygotowu-
jac swoja realizacje, by upamietni¢ zaré6wno kobiety walczace o wolno$¢ Gwinei
i Wysp Zielonego Przyladka, jak i symbolicznie ukonczy¢ dzieto Maldolor.

Zagadnienie bezposredniego udziatu kobiet w walkach o niepodlegtos¢ po-
dejmuje tez Sanja Ivekovi¢ w cyklu Gen XX z lat 1997-2001, poswieconym jugosto-
wianskim kobietom, uczestniczkom antyfaszystowskiego podziemia w czasie
II wojny $wiatowej. Postugujac sie jezykiem wspotczesne reklamy zestawi-
ta wizerunki supermodelek z nazwiskami wojennych bohaterek. Upominajac
sie o ich pamie¢ (wsréd wymienionych jest tez matka artystki), kultywowa-
na w systemie komunistycznym, a wyparta w okresie politycznej transforma-
cji, wspotczesnym jezykiem, symbolicznie oddaje im hotd.
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Blisko prac podejmujacych problematyke upamietniania kobiet, ich wkta-
du w procesy wolnosciowe sytuuja sie tez te, w ktorych podjeta jest refleksja
nad marginalizowaniem roli kobiet w narodowych, patriotycznych narracjach,
lub wrecz - wymazywanie ich obecnosci z historii. Sg to realizacje, ktére niejako
przywracaja im nalezne miejsce w historii. Przyktadem moga by¢ Zuzanny Janin
Wajda. Watesa. Ossowska czy Sanji Ivekovi¢ Niewidzialne kobiety Solidarnosci.
Janin w kolazu Wajda Watesa Ossowska z 2016 roku odwotuje sie do narracji
zwigzanej z ruchem Solidarnos¢ i wymazywaniem, marginalizowaniem roli
kobiet. W pracy, ztozonej z dwéch obrazow - dokumentalnej fotografii i kadru
z filmu Andrzeja Wajdy Watesa, cztowiek z nadziei - przywotuje wydarzenia
z 16 sierpnia 1980 roku, kiedy, w trzecim dniu strajku dyrekcja Stoczni Gdan-
skiej zdecydowata sie spetni¢ czes¢ postulatow strajkujacych, miedzy innymi
dotyczacych podwyzek ptac. Kobiety, miedzy innymi Ewa Ossowska namawiaty
Lecha Watese do kontynuacji protestu. Dzieki pozytywnej decyzji strajk trwat
dalej i zakonczyt sie 31 sierpnia podpisaniem porozumien sierpniowych. W fil-
mie Wajdy posta¢ Ewy Ossowskiej zostata zastgpiona meska. W gescie inter-
wengji o prawde historyczng Zuzanna Janin wkleja zdjecie Ossowskiej do kadru
filmowego. Z kolei praca Ivekovi¢ Niewidzialne kobiety Solidarnosci z powsta-
ta w2009 roku, powstata w rocznice pierwszych cze$ciowo wolnych wyboréw,
upomina sie o przywrécenie naleznego miejsca i dokonania kobiety w ruchu
,Solidarno$¢”. Zawtaszczajgc ikoniczny plakat Tomasza Sarneckiego zachecajacy
do udziatu w pierwszych czesciowo wolnych wyborach 4 czerwca 1989 roku,
zamienia posta¢ mezczyzny (sylwetka Garry’ego Coopera) na kobiete, dopomi-
najac sie o uwzglednienie udziatu kobiet w odzyskaniu politycznej niezawisto-
$ci Polski w 1989 roku, ich roli w solidarnosciowym nurcie oraz réwnorzedny
udziat w Zyciu politycznym.

Wazny watek wystawy, co niewatpliwie ma zwigzane z zainteresowaniami

kuratorki, dotyczacy wyzwalania sie afrykanskich panstw spod kolonialnej do-
minacji i role w tych procesach kobiet reprezentujg malarskie instalacje/obiekty
Lubainy Himid. Sa to jednoczesnie najwcze$niejsze prezentowane na wystawie
prace, pochodzg z pierwszej potowy lat 80. XX wieku, z czaséw, kiedy ta pocho-
dzaca z Zanzibaru i od dziecinstwa mieszkajaca w Wielkiej Brytanii artystka
zwigzana byta z radykalnym ruchem Black British Artists. Pierwsza z prac Wol-
nos¢ i zmiana, nawiazujaca do obrazu Pabla Picassa z 1922 roku Kobiety biegngce
po plazy, dekonstruujac motyw z tego przedstawienia w duchu strategii postko-
lonialnych - czarny kolor skéry bohaterek, ich batikowe sukienki, grunt z ziaren
kawy, opowiadajac w ten sposdb historie kolonialnej Afryki - niewolnictwa,
pracy kobiet, podporzadkowania politycznego i gospodarczego europejskim
krajom kolonialnym. Tytut pracy - jest tez swego rodzaju gra stéw: angielskie
Jrace” oznacza zaréwno rase jak i wyscig. W przypadku tematu instalacji oba
te znaczenia wydajg sie by¢ prawdziwe. Na wysta-
wie prezentowane sg takze inne malarskie obiek-
ty Himid: alegoryczna Bedziemy - postac kobiety-
-personifikacji Afryki i walk niepodlegtosciowych
oraz dazen do spotecznego wyzwolenia kobiet oraz
krytykujace biata meska dominacje Puszke Pando-
ry oraz Psie lata. Warto doda¢ w tym kontekscie,
ze w 2017 roku Lubaina Himid jak pierwsza w hi-
storii czarnoskdra artystka zostata laureatka pre-
stizowej nagrody Turnera.

Problematyki udziatu kobiet w procesach nie-
podlegtosciowych Afryki dotyczg tez prace Marlene
Dumas oraz Catariny Simao. Opatrzone tym samym
tytutem Wdowa, dwa pochodzace z 2013 roku
obrazy Marlene Dumas oparte na opublikowa-
nych w prasie dwdéch fotografiach przedstawiajg
Pauline Lumumba, tuz po zastrzeleniu w styczniu
1961 jej meza, Patrice’a Lumumby, wspoétzatozycie-
la Kongijskiego Ruchu Narodowego, pierwszego
premiera niepodlegtej Demokratycznej Republiki
Konga. Zrozpaczona kobieta ma obnazone pier-
si, co nasuwa skojarzenia z nagimi protestami,
tradycyjng forma oporu afrykanskich kobiet wo-
bec wtadz kolonialnych. Oba obrazy, cho¢ przedsta-
wiajace ten sam motyw, s jednak odmienne, jakby

NIEPODLEGOSC. PERSPEKTYWA KOBIECA

sugerujac dwa mozliwe stanowiska wobec wydarzenia. R6znig sie formatem
i kolorystyka, a takze perspektywa ujecia postaci gtdwnej bohaterki. Wiekszy,
utrzymany w niebieskiej tonacji, ujmuje Pauline na pierwszym planie, pod-
trzymywana przez dwdch mezczyzn, ktérych twarze wydaja sie by¢ jasne. Na
drugim kobieta przedstawiona jest na tle ttumu postaci, lecz mimo tego uktad
kompozycyjny takze podkresla jej kluczowa role. Kobieta prowadzona jest przez
dwoch ciemnoskorych mezczyzn. Pozostate postaci zaznaczone sa szkicowo,
ich nastawienie wobec Zony Lumumby wydaje sie niejasne, moze obojetne.
Ograniczona, podobnie jak w pierwszym z obrazéw, kolorystka tym razem
akcentuje tony zielni. Ten swoisty dyptyk, wydaje sie by¢ pytaniem o miejsce
kobiety w procesach niepodlegto$ciowych, a takze o sposoby publicznego wy-
razania osobistych przezy¢, refleksja na temat interpretacji wydarzen poprzez
sposoby ich relacjonowania. Pochodzaca z RPA, a obecnie mieszkajaca w Am-
sterdamie Marlene Dumas w swoich obrazach, rysunkach, kolazach przetwa-
rza istniejgcy juz materiat ikonograficzny - fotografie, najczesciej pochodzace
z prasy, jak w tym przypadku, filmy czy obrazy dawnych mistrzéw. To dziatanie
jest sposobem refleksji na tematy dotyczace najnowszej historii, szczegélnie
kolonializmu, feminizmu czy przemocy.

Wideo Mueda 1979. Mozambique Archive Series z 2013 roku Catariny Simdo
72013, artystki od 2009 roku pracujacej z archiwum filmowym Mozambiku, po-
dejmuje refleksje na temat jednego z najwazniejszych wydarzen z czasow walki
o niepodlegtos¢ tego panstwa. Artystka dokonuje analizy tego wydarzenia przez
pryzmat filmu brazylijskiego rezysera Ruy’a Guerry Mueda, pamiec i masakra
71979 roku. Gtéwng bohaterka swojego obrazu Simao czyni jedyna kobieca po-
sta¢ w filmie Guerry, Modeste, ktora przyszia prosic portugalskiego naczelnika
o niepodlegtos¢. Powtarza kilkukrotnie gest Sciagania chustki z glowy kobiecie
przez portugalskich urzednikéw, co stanowi wyraz przemocy i lekcewazenia.

Waznym watkiem wystawy sg tez prace przedstawiajgce cene, jaka w wy-
miarze osobistym ptaca kobiety w procesach wolno$ciowych oraz jak te procesy
uwiklane sa w polityke i dotykaja problemu piciowej dyskryminacji i wpty-
wu rzadzacych na kontrole urodzen.

W fotografiach Raj z 2012 roku watek z polskiej wojennej i tuz powojennej
historii oraz ceny, jaka w wymiarze osobistym ptaca kobiety w wolno$ciowych
politycznych dazeniach, podjety zostat przez artystke o ugandyjskich korze-
niach, Emme Wolukau - Wanambwa. Artystka, urodzona w Wielkiej Brytanii,
obecnie odbywa studia doktoranckie w norweskim Bergen. Praca, fotografie
przedstawiajace sielskie pejzaze, nawiazuja do osiedlenia sie na terenie Ugandy
tysiecy Polakéw, wojennych uchodzcéw z ZSRR. W wyniku negocjacji genera-
ta Sikorskiego do Azji i Afryki trafito kilkadziesiat tysiecy Polakow, cywilow
i wojskowych. Praca Wolukau-Wanambwy ukazuje dzisiejsze miejsce w po-

blizu ugandyjskiej miejscowosci Koja, gdzie do
lat 50. XX wieku (1941-1952) istniata jedna z naj-
wiekszych polskich osad. Dzi§ po osadzie nie
pozostat Slad. W oficjalnych narracjach miejsce
to byto okreslane jako raj, jednak miato tez swoja
ukrywana ciemna historie. Byto nig tabu intym-
nych relacji miedzy Polkami a miejscowymi mez-
czyznami. Dzieci pochodzace z tych zwigzkow
zabijano tuz po urodzeniu. Ujawnienie tych skry-
wanych procederdw, ktadzie cien rasizmu i sek-
sizmu na mit szczesliwego wojennego ocalenia.
Praca Emmy Wolukau - Wanambwy wprowa-
dza kolejny istotny kontekst wystawy relacje wol-
nosci i ptci. Te problemtyke podejmuja miedzy
innymi Frida Orupabo i Katarzyna Gérna. Frida
Orupabo, urodzona w Norwegii artystka i socjo-
lozka, prezentuje na wystawie dwa kolaze Bez ty-
tutu (Lezqca kobieta) i Bez tytutu (Lekarze i dziec-
ko) z 2018 roku podejmujace temat reprezentacji
kobiecego czarnego ciata w kontekscie prokreacji.
Pierwsza z fotografii, przedstawiajgca hybrydycz-
na postac ciezarnej kobiety o czarnej twarzy, szyi
i dtoniach oraz biatym ciele, w spos6b symbo-
liczny odwotuje sie do kwestii rasowych. Drugi
kolaz przywotuje osobe dziewietnastowiecznego



1. Sanja Ivekovié, Niewidzialne kobiety Solidarnosci, 2009, light box, dokumentacja pracy; kolekcja Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

2. Sanja Ivecovi¢, Lady Rosa of Luxemburg, 2001, 4 fotografie i kolaze, 6 folderéw z dokumentacja pracy, wideo, 13'36", 5’41, dzieki uprzejmosci artystki

i galerii espaivisor, Walencja

Wszystkie fotografie udostepnione dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, w zwigzku z wystawg ,Niepodlegte. Kobiety a dyskurs narodowy”.

amerykanskiego lekarza, Jamesa Mariona Simsa, uwazanego za ojca nowocze-
snej ginekologii, ktéry przeprowadzat na czarnoskérych kobietach, niewolni-
cach zabiegi ginekologiczne bez zastosowania znieczulenia, argumentujac, Ze
sa one z natury bardziej odporne na bdl. Kolaze sg zwiazane z realizowanym
przez artystke projektu swoistego ,archiwum kolonialnego”, ktére powsta-
je w wyniku przeszukiwania Internetu w wydobycia obrazéw zwigzanych
z kobieco$cig, kolonializmem i reprezentacja czarnego ciata.

Powstanie feministycznej pracy Katarzyny Gornej Dziesie¢ panien
71995 roku, zwigzanej z nurtem sztuki krytycznej, jest bezposrednia reakcjg
na wprowadzenie w 1993 roku w Polsce ustawy antyaborcyjnej. Odwotujac
sie tytutem do nowotestamentowej przypowiesci o pannach madrych i nie-
roztropnych realizacja sktada sie z dziesieciu fotografii nagich kobiet oraz to-
warzyszacych im medycznych opiséw badan ultrasonograficznych, z ktérych
dowiadujemy sie, ktora z przedstawionych jest w cigzy, a ktéra nie. Katarzyna
Gorna zwraca uwage na procesy ograniczania kobietom praw prokreacyjnych,
co wydaje sie znaczace i paradoksalne w kraju o mtodej demokracji.

Warto przywotac takze dwie realizacje, ktére mierzg sie z jezykiem, ktory
jest zniewalajacy, podtrzymuje stereotypy wobec kobiet, jezyk upolityczniony.
Ten aspekt ujawnia sie w pracach Jadwigi Sawickiej i Tony’ego Cokesa. Sawic-
ka w prezentowanych na wystawie obrazach, wykorzystujac charakterystycz-
na dla siebie gre stéw i znaczen, wybiera przymiotniki kulturowo naznaczone
kobieco (,macierzysta”, ,wyborowa”) i te 0 meskim wydzwieku (,narodowy”,
,ojczysty”), a takze na zwigzki frazeologiczne(,palec boga”, ,,0ko boga”) i okresle-
nia (,ciato kobiety”). Okazuje sie, ze jezyk nie jest przezroczysty, ze stereotypy
ptciowo sa takze w nim zdefiniowane. Z kolei Tony Cokes w wideo DTsketch.01.7
(Evil.66.1) albo inaczej War on Women (Wojna z kobietami) z 2016 roku zesta-
wia wybrane mizoginistyczne wypowiedzi obecnego prezydenta Stanéw
Zjednoczonych.

Kobiecg postacia, ktéra otrzymata na wystawie wyrazista reprezentacje jest
Réza Luksemburg. Postac tej urodzonej w Zamos$ciu w rodzinie zydowskiej,
zamordowanej w Berlinie w 1919 roku dziataczki miedzynarodowego ruchu
komunistycznego (niedawno mineto sto lat od jej tragicznej Smierci), feministki
i przeciwniczki polskich dgzen niepodlegto$ciowych, lecz opowiadajace;j sie
za wyzwoleniem spotecznym i ekonomicznym zostata przypominana przez pra-
ce Ewy Ciepielewskiej (Heimat, Pozyczki) Witka Orskiego (£gka (Na podstawie
zielnika Rozy Luksemburg), 2018) i wspomniana na poczatku interwencja Sanji
Ivekovi¢ (Lady Rosa of Luxemburyg).

Wystawa ,Niepodlegte. Kobiety a dyskurs narodowy” wskazuje na alterna-
tywy dla dyskurséw narodowych, a takze zwraca uwage na cene, jaka w proce-
sach uzyskiwania wolnosci przez narody, ptaci jednostka. Uzyskanie narodowej
niezawistosSci, prowadzi do uksztattowania innej, lecz réwnie dominujacej jed-
norodnej struktury. Wystawa prezentuje dazenia niepodelglosciowe z kobiecej
perspektywy. Z jednej strony proba przywrdcenia pamieci o kobietach, ktére
aktywnie uczestniczyty w procesach niepodlegto$ciowych, tak w wymiarze

narodowym, jak i spotecznym, a z drugiej — pokazuje ,kobieca droge”, bierny
opor, indywidualne zaangazowanie, podazanie za ponadnarodowymi ideami,
sugerujac alternatywe dla obarczonych jednoznacznie dominujacg, zachodnig
i meska perspektywa porzadku spoteczno-politycznego wspodtczesnego Swiata.

I na koniec jeszcze kilka spostrzezen ,technicznych”. Kobiecy punkt widze-
nia reprezentowany przez wystawe znajduje odzwierciedlenie w uktadzie inte-
raktywnego przewodnika po wystawie dostepnego na stronie internetowej Mu-
zeum. Uczestniczki i uczestnicy wystawy sa w nim umieszczeni alfabetycznie,
lecz nie wedtug ,meskiego” porzadku - nazwiskami, lecz , kobieco” - imionami.

Warto zwrocic¢ tez uwage na uktad przestrzenny wystawy. Wydaje sie ka-
meralna, mimo duzej ilo$ci prezentowanych réznorodnych realizacji. Jej archi-
tektura, oparta o rzedy biatych kubicznych form o zréznicowanej wysokosci,
ktére stuza jako stelaze dla obiektéw i monitoréw, jednoczesnie nawiazuja-
cych do charakteru miejsca, jakim jest tymczasowy pawilon wystawienniczy
Muzeum Sztuki Nowoczesnej nad Wistg, i wprowadzajacych w te jednorodna
przestrzen rytm, organizacje, za$ rézna wysoko$c¢ kubicznych blokow-stelazy,
pozwalajaca ogarnia¢ wzrokiem prace umieszczone w kolejnych rzedach, spaja
calg wystawe.

Wystawie towarzyszy publikacja, zbior tekstéw autoréw i autorek, ktorzy
zr6éznorodnych perspektyw: teorii sztuki i mediéw, kulturoznawstwa, historii,
psychologii, literatury podejmuja dyskusje nad dominujacymi meskocentrycz-
nymi strukturami $wiata, narracji historycznych, Zycia spotecznego. =

,Niepodlegte. Kobiety a dyskurs narodowy”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa

26 pazdziernika 2018-3 lutego 2019

Kuratorka: Magda Lipska

Artysci: Anna Baumgart, Bownik, Gloria Camiruaga, Filipa César, Kudzanai Chiurai, Ewa Ciepielewska, Tony
Cokes, Katarzyna Gérna, Marlene Dumas, Eulalia Grau, Zuzanna Hertzberg, Lubaina Himid, Sanja Ivekovi¢,
Zuzanna Janin, Mathieu Klebeye Abonnenc, Zbigniew Libera, Goshka Macuga, Anna Niesterowicz, Thenjiwe Niki
Nkosi, Colette Omogbai, Witek Orski, Frida Orupabo, Aleksandra Polisiewicz, Jadwiga Sawicka, Catarina Simao,
Trinh T. Minh-ha, Adejoke Tugbiyele, Kemang Wa Lehulere, Emma Wolukau-Wanambwa

Independence. Female perspective

n the occasion of the 100th anniversary of Polish independence, the

exhibition Niepodlegte: Women, Independence and National Discourse is

a proposition to observe liberation movements during the 20th century
from a female perspective. Curator Magdalena Lipska follows feminine atti-
tudes and engagement in the liberation processes, not only in Poland but also
around the world. The exhibition displays works commenting on the situation
of women in former Yugoslavia during WWII, as well as female participation
in the decolonization processes in Africa and East Asia. Other important areas
of reflection include current social-political problems faced by women as a re-
sult of independence. Ultimately, Niepodlegte is a compelling tale about women’s
path to freedom and a story about the price that they have had to pay to achieve
independence in a world directed and dominated by male perspectives. m
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PISKI | KRZYKI

KRZYSZTOF STANISLAWSKI

PISKI I KRZYKI

tulecie odzyskania niepodlegtosci Polski jest

oczywiscie bardzo wazna rocznica i okazja do

Swietowania, takze w dziedzinie kultury
i sztuki. I Swietuje sie ja jak Polska dtuga i szero-
ka. Zwtaszcza ze na to Swietowanie przeznaczono
z budzetu 100-letniego panstwa nadzwyczajne
i naprawde spore fundusze, co zauwazyli wszyscy
- i najwieksze instytucje kultury, i mniejsi gracze. Ci
najwieksi skorzystali z preferencyjnych warunkow
aplikowania o granty z Programu Niepodlegta i zro-
zumiate jest to, Ze przygotowali specjalne okolicz-
nosciowe wydarzenia, dodatkowo dofinansowane,
bo przeciez narodowe instytucje kultury i tak sg fi-
nansowane przez Ministerstwo i nie moga w nor-
malnym trybie stara¢ sie o granty z programéw
Ministra. A tu pojawia sie Niepodlegta, ¢4z z tego, ze
program finansowany przez tego samego ministra,
ale osobno i na innych zasadach. Powtérzmy wiec:
grzechem bytoby nie skorzysta¢ i prawie wszyscy
starali sie tak uczynic. A Ze che¢ wzmocnienia pro-
gramu, przy wykorzystaniu srodkéw dodatkowych
nie zawsze szta w parze z autentycznym zaangazo-
waniem w problematyke i temat obchodéw rocznicy
niepodlegtosci, dowodzi, iz wszelkie tego typu ak-
cje okoliczno$ciowe zwykle skazane sa na porazke.
Przynajmniej statystycznie, bo sa chwalebne wyjatki.

Najlepiej z godnym i sensownym upamietnie-
niem 100-lecia poszto chyba Muzeum Sztuki w Lodzi,
ale ja ogranicze swoje spostrzezenia do Warszawy:.
I tylko do dwdch najbardziej prominentnych placé-
wek: MSN i MNW.

,Niepodlegte” w Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w tymczasowej siedzibie w namiocie nad
Wista nie byty zta wystawa, ba, prezentowaty
nawet prace genialnej Marlene Dumas czy Swietne
fotomontaze Goshki Macugi, a wiec artystek pierw-
szoligowych, obecnych na najwazniejszych pokazach
na $wiecie. Byt tez mocny fotogram Zbigniewa Libery
(zaproszonego dla zachowania parytetu). Zebrane
prace mogly zastanawiac¢, zastanawiaty i nie pozo-
stawiaty obojetnymi widzéw. To bardzo wazne. Tyl-
ko ten tytut i na site podpinanie nieztej wystawy pod
grantowy projekt, psuty nastroj. Bo przeciez ta eks-
pozycja mogtaby nosic jakikolwiek tytut i tak by sie
obronita jako$cig samych prac. Jednak przez takie,
a nie inne, jej nazwanie po prostu kompromitowa-
ta dzieta, ktore zostaty niejako zmanipulowane, by
pozwoli¢ Muzeum wiaczy¢ sie do lukratywnych ob-
chodéw. Czytamy w broszurze programowej: Tytut
Jniepodlegte” - dotyczqgcy podmiotu zbiorowego - nie
tylko wskazuje na luke, jaka w opowiadaniu historii
zrodzita nieobecnosc¢ zenskiej czesci spoteczeristwa,



ale réwniez podkresla sprawczos¢ podmiotu politycznego, jakim sq ko-
biety niepodlegajqce wymogom stawianym przez dominujqcq kulture.
Prace 29 artystek i artystow, zgromadzone na wystawie, podwazajq
mesko-centryczng wizje swiata i historii, probujqc ksztattowac bar-
dziej réznorodny wizerunek kobiecosci i sposob reprezentowania ko-
biet w historii”

Podtytut , Kobiety a dyskurs narodowy” jeszcze zaciemniat spra-
we, bo 0 zadnym dyskursie narodowym, jak nalezatoby rozumiec:
polskim, z okazji wystawy powstatej w rocznice odzyskania nie-
podlegto$ci mowy nie byto. Bardziej o dyskursie genderowym lub
feministycznym.

Umieszczona w centrum zainteresowania ,krytyka mesko-cen-
trycznej wizji $wiata” przewazyta nad obchodami niepodlegtosci,
sprowadzajac je do roli czysto tytularnej i wtasciwie bez znaczenia.

Zupetnie inny, nie przyczynkarski, lecz odnoszacy sie bezposred-
nio do tematu, nie wspoétczesny i fragmentaryczny, lecz w wiekszo-
$ci historyczny i wszechstronny, wieloaspektowy, bardzo reprezen-
tatywny dla osiggnie¢ sztuki polskiej epoki ok. 1918, byta wystawa
pt. ,Krzyczac: Polska!” w Muzeum Narodowym. Ekspozycja tacza-
ca wazny moment historyczny ze sztuka tamtego okresu, jednak nie
bez zwiazkéw z terazniejszoscia. I to zwigzkéw catkiem udanych:
z monumentalnym tytutem zapisanym ogromnymi literami (przy-
pominajgcymi propagandowy styl PRL-owski, ale i ten z lat 30.) oraz
instalacjg fotograficzng Piotra Uklanskiego (Bez tytutu (Krzyczqc: Pol-
ska!), 2018), zdobigcymi wyjscie z wystawy i muzeum, a wczesniej,
bezposrednio przy wyjsciu z ekspozycji z dwiema, powiekszonymi do
duzych rozmiaréw dzietami grafika, autora komikséw Przemystawa
Trusta Truscinskiego (z cyklu ,Ostatnia Rzeczpospolita”, 2014).

Ta klamra wspoétczesnych dziel znakomicie zamykata narra-
cje wystawy historycznej, zachecajac do rozejrzenia sie wokét sie-
bie, do wtasciwej oceny zjawisk aktualnych, obecnych na naszych
ulicach i stadionach, gdzie wciaz krzyczy sie: Polska! Co nie zawsze
i nie wszystkich napawa duma i poczuciem wspélnoty z krzyczacymi...

To nie byto tatwe zadanie dla kuratora, by godnie i z sensem skon-
struowac wystawe na tak tatwy, z jednej strony, i trudny, z drugiej,
temat. Na pewno utatwiata sprawe pozycja twoércy ekspozycji, jed-
noczes$nie p.o. dyrektora MNW, w ktérego przepastnych magazynach
znajduje sie ponad 0,8 miliona obiektéw, a jedynie 1 czy 2% sg pokazy-
wane. Dyrektorowi, nawet p.o., nie odmawia sie wypozyczenia dziet

7 magazynow, zwtaszcza ze to do niego nalezy ostateczna decyzja w tej >

1. Piotr UKklanski, Bez tytufu (Krzyczgc: Polskal), 2018, instalacja

2. Xawery DunikowskKi, projekt pomnika Marszatka Jézefa Pitsudskiego,
1938-39, gips polichromowany

3. Xawery DunikowsKi, projekt pomnika Marszatka Jézefa Pitsudskiego,
1938-39, wegiel, akwarela

4. Widok ogélny ekspozycji
Fot. 1-4 Krzysztof Stanistawski
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1. Stanistaw Kazimierz OstrowskKi, Gfowa Jozefa Pifsudskiego, 1938, marmur biaty
2. Edward Wittig, Walka, 1916, braz, wys. 86 cm, MNW

3. Zofia Trzcinska-Kaminska, Popiersie Marszatka Jozefa Pifsudskiego, 1938, gips
4. Edward Wittig, projekt pomnika Marszatka J6zefa Pitsudskiego, ok. 1936, gips

Fot. 1-4 Krzysztof Stanistawski

sprawie. Piotr Rypson mdgt wiec bez wiek-
szego trudu (formalno-prawnego, czyli
biurokratycznego, a co za nim idzie tak-
ze wewnetrzno-regulaminowego i w koncu
czasowego, co daje sie we znaki innym,
zewnetrznym kuratorom) gteboko siegna¢
do zasobow swojego muzeum. I uczynit
to bez wahania i pokusy péjscia na tatwizne,
tzn. pokazania jedynie znanych, popularnych
prac najgtosniejszych artystéw, by stworzy¢
pokaz hitéw na dany temat. Uczynit doktad-
nie odwrotnie. Owszem, mamy na wystawie
takze glosne, podrecznikowe wrecz dzieta
najwybitniejszych artystow tamtej epoki,
ale nie one dominuja. Stanowig, jak mozna
zauwazy¢, pewne dominanty, wprowadzenia
lub przerywniki, ale jednak gtéwna masa
dziet to prace mniej znane, opuszczajace
magazyn niezwykle rzadko, a niektére poka-
Zywane po raz pierwszy nie tylko po II woj-
nie, ale nawet i [ wojnie, czyli od 80., kiedy
otwarto MNW, a niektére nawet od 9o lat,
biorac pod uwage poczatki kolekcji jeszcze
sprzed powstania siedziby muzeum. Na tym
i na dobrym podzieleniu na rozdziaty catej
ekspozycji polega, w moim odczuciu, war-
to$¢ tej wystawy. Mozna wrecz méwic o fe-
nomenie: od dekad nikt tak gteboko nie sie-
gnat do magazynéw tego najzasobniejszego
z polskich muzedw, pokazujac zresztg prace
nie tylko polskich twércéw. Dziesiatki, setki
grafik, czasem drukéw i faksymile, co rzadko
(moim zdaniem niestusznie) spotykane jest
na wystawach muzealnych, rysunkéw, szki-
cow, projektow, modeli.

Masa, naprawde masa (300 obrazéw,
rzezb, grafik i rysunkow), $wietnie wybra-
nych i wyeksponowanych prac nie pozwa-
lata na obojetne przechodzenie od obiektu
do obiektu, bo nawet te skazane na mniejsze
zainteresowanie dzieta, np. zwigzane z re-
wolucjg 1905, propagowane w PRL-u, jako
ukazujace korzenie komunizmu w Polsce,
jakite zwigzane z przedstawieniem walk Le-
gionéw Polskich, propagowane z kolei nad-
miernie przed wojna, zaskakiwaty btysko-
tliwymi, nawet nie pojedynczymi dzietami,
ale seriami znakomitych prac, jak znany dos¢
powszechnie, ale jednak fragmentarycznie
cykl rysunkow tuszem Witolda Wojtkiewi-
cza o zrywie 1905 czy liczne rysunki Leona
Wyczoétkowskiego, powstate w legionowych
okopach.

Nie jest to wystawa dokumentéw - mo-
wit Rypson - lecz préba pokazania emocji
towarzyszqcych tamtym czasom. Byt to mo-
ment chaosu, niepokoju, zwqtpienia i euforii.
Byt to tez moment, kiedy sztuka zaczynata

odzyskiwa¢ swojq niepodlegtos¢. Wraz z nowq
Polskq pojawita sie nowa estetyka (Tomasz
Urzykowski, , Krzyczac: Polska! Niepodlegta
1918”. Wystawe w Muzeum Narodowym moz-
na zwiedzac¢ od piatku, ,Gazeta Wyborcza”, 25
pazdziernika 2018).

Aspektowi narodzin nowej sztuki w ro-
dzacej sie Polsce poswiecona zostata jedna
z czeSci wystawy, mozna by rzec, ze tylko
jednaiZe to za mato. Ale z drugiej strony, wy-
daje sie to zgodne z narracjg catej wystawy,
poswieconej przeciez 100-leciu niepod-
legtosci i narodzinom panstwa. W grun-
cie rzeczy, w obliczu nawaty zdarzen poli-
tycznych, wojskowych, spotecznych, sztuka
nie mogta, jak bySmy tego dzisiaj chcieli,
odgrywac wiekszej roli. Owszem, zostata
zorganizowana w Krakowie [ Wystawa Eks-
presjonistow Polskich w listopadzie 1917,
a wiec na rok przed formalnym ogtoszeniem
niepodlegtosci, gromadzaca dzieta tworcow
odnoszacych sie w swojej twérczosci do
nowych tendencji rodzacej sie nowocze-
snosci w sztuce XX w, a wiec np. kubizmu,
futuryzmu czy ekspresjonizmu. Pézniej, na
drugiej wystawie tego Srodowiska, w 1919
przyjeto ono nazwe ,Formistéw” i do 1922
przygotowato kilka innych ekspozycji, w tym
pokaz w Paryzu.

Na wystawie w MNW prezentowane
s dzieta uczestnikéw wystaw ,ekspresjoni-
stow polskich” i ,formistéw”, zwykle po dwie
prace, pewnie tylko tyle ze wzgledu na szczu-
ptos$¢ miejsca ekspozycyjnego, ale o samych
historycznych eskpozycjach sie nie wspomi-
na (np. poprzez prezentacje ich zachowa-
nych plakatéw, katalogéw, dokumentacji).
To troche dziwi, bo byty to pokazy polskiej
potencji nowoczesnos$ci w dziedzinie sztuki,
cho¢ trzeba przyznad, ze mieszaly sie na niej
prace Polakéw z Ecole de Paris z rodzimy-
mi kubistami czy obrazami np. Witkacego,
do zadnej nowej tendencji nie pasujgcymi.
To byt spontaniczny ruch, manifestacja po-
parcia dla rodzacego sie panstwa polskiego
ze strony artystéw, zaréwno awangardo-
wych, zorientowanych w trendach nowo-
czesnosci europejskiej, jak i tradycjonali-
stow, pragnacych pokazac swoj entuzjazm.
Niestety, pokazy ekspresjonistyczno-formi-
styczne miaty tak ogélny i niejednorodny
charakter, ze nie mogly odegra¢ znaczacej,
ksztattujacej nowe oblicze polskiej sztu-
ki roli i do 1922 ruch ten przestat istniec.
To wszystko, co miato sie zdarzy¢ w latach
20. i 30. w zakresie nowej sztuki odbyto sie
pézniej i w ramach istniejacego, niezle juz
funkcjonujacego panstwa.



Wiec mozna to chyba odpusci¢ Rypsonowi, zwlaszcza ze w tej cze-
Sci wystawy znalazly sie jedne z najciekawszych pod wzgledem artystycz-
nym prac, niektore znane, jak Autoportret Henryka Berlewiego (1922) czy
cliche verre Bruno Schulza z Xiegi Batwochwalczej, inne mniej lub prawie
nieznane, jak zachwycajacy malenki drzeworyt Akt kobiecy i dwaj mez-
czyzni Szymona Syrkusa (ok. 1923), Akt kobiecy Gustawa Gwozdeckiego
(ok.1919), Rzut dyskiem Il Jana Hrynkowskiego albo trzy niezwykte rysun-
ki kredkowe Zofii Stryjenskiej, przedstawiajace wizerunki stowianskich
bogéw (juz z 1934).

Najwazniejsza i jak sie zdaje najdonioslejsza czeScia wystawy jest jej
odstona dziesiata, poswiecona kultowi J6zefa Pitsudskiego. Sala bardzo
mocna, dobitna, a momentami wrecz wstrzasajaca, nakazujaca weryfi-
kacje romantycznego mitu wasatego Marszatka, ktérego kult w latach 30.
niezwykle przypominat p6zniejszy kult innego wasacza o tym samym
imieniu. Projekty pomnikéw, zebrane na wystawie, gdyby nie podpisy,
moglyby zmyli¢ widza, ktdry nie wiedziatby, o ktérego J6zefa chodzi. To,
przynajmniej dla mnie, byto szokujace. Takze projekty monumentalnych
pomnikdéw Marszatka, jakich nie powstydzitby sie nie tylko Stalin, ale
nawet Hitler. I to projekty autorstwa najwiekszych rzezbiarzy tamtej
epoki: Xawerego Dunikowskiego i Edwarda Wittiga, a takze Mariana
Kowarskiego projektanta monumentalnego mauzoleum (1937), ktéry
z pewnoscig spodobatoby sie Mussoliniemu. Warto jednak zauwazyc, ze
to tylko projekty konkursowe wielkich rzezbiarzy, dzis$, rzec by mozna:
na szczescie niezrealizowane. Na szcze$cie dla artystéw, ale i Marszatka
oraz naszego mitu o ksztalcie niepodlegtosci.

Nie sposdb, wychodzac z wystawy, nie zwrdci¢ uwagi na pewne od-
niesienia do wspoétczesnosci. Dzi$, gdy powstaja pomniki ,dobrej zmiany”,
jest to jaskrawo wyrazne, zwtaszcza w odniesieniu do jednego, ustawio-
nego niedaleko pomnika Marszatka na Placu Pitsudskiego w Warszawie
(nota bene posta¢ na nim przedstawiona jest wyzsza od statui tworcy
niepodlegtosci Polski). To tylko jeden przyktad, pomnikéw jest wiecej
i budowa innych jest szumnie zapowiadana. Autorami ich projektow
sa raczej po$ledni rzezbiarze (wyjatkiem jest, by¢ moze, Jerzy Kalina,
ktoéry zresztg nie jest rzezbiarzem, lecz absolwentem malarstwa, sceno-
grafem, autorem instalacji i filméw animowanych), ale sa one - o0 zgrozo
- realizowane i to w btyskawicznym tempie.

I jeszcze jedno, wystawa w MNW mogtaby razi¢ niektérych brakiem
parytetu (nie zmieni to powieszenie na $cianie portretu legionistki czy
kilku prac Zofii Stryjenskiej), oraz ewidentnym brakiem ,krytyki mesko-
-centrycznej wizji S$wiata”. Ale to tylko jedne z nielicznych wad tej zna-
komitej ekspozycji. m

Shrieks and Screams

rzysztof Stanistawski reviews two exhibitions organized in celebra-
Ktion of the centennial of Polish independence, with reference to the

problem of government funding in the cultural sphere. Stanistawski
speculates that for some exhibitions this celebration was only an excuse
for funding. Niepodlegte: Women, Independence and National Discourse
in the Modern Art Museum in Warsaw presents a high artistic level, but
could be displayed on any other occasion. In contrast, Shouting: Poland!
Independence 1918 in the National Museum had historic and representative
context for the achievement of Polish art since 1918, while also referring

to contemporary time. m
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1. Andrzej Dudek-Diirer, Pet/a Meta Pamieci - Zywa
RzeZba, instalacja multimedialna, projekcja wielkofor-
matowa na ekran usypany z maki, performance podczas
wernisazu w Konduktorowni

2. Andrzej Dudek-Diirer, Spalona Apokalipsa ver Ill,
2013, technika mieszana, rysunek, solwentografia, popidt,
ptétno-siatka, 300 x 230,7 cm

3. Bogustaw Lustyk, Gehenna, technika Crusch Art,
instalacja, 2 x5x1,50m

PI0TR GEROWACKI

Wolnos¢ artysty

(w Czestochowie)

rojekt ,Niepodlegtos¢ sztuki. Wolno$¢ artysty” [*] zajgt dwie przestrzenie;
pierwsza gromadzita malarstwo i rzezbe, a takze crush art, druga - nowe
media. Obie koncentrowaty sie wokét tych samych zatozen przyswie-
cajacych przy konstrukcji wydarzenia, a kierowata projektem potrzeba jego
synchronizacji z niezwyktym dziejowym wydarzeniem, jakim jest stulecie od-
zyskania przez Polske niepodlegto$ci!?). Przywotano tematyke niepodlegtosci
i wolnosci, zawezajac ja do pola sztuki, wychodzac z zatozenia, ze warto podjac
sie proby upostaciowienia tezy mowigcej o autoteliczno$ci sztuki i niezalezno-
$ci artysty. Wiedzac przy tym, ze sztuka nie daje jednoznacznych odpowiedzi.
Wystawa stata sie wypadkowym dzietem trzech kuratorskich opcji.
I wydaje sie, ze przy wielosci zaprezentowanych postaw artystycznych
1 Niepodlegtosé sztuki. Wolnos¢ artysty, Konduktorownia 27.10. -23.11. 2018, Pawilon Wystawowy

27.10.2018-6.1. 2019, Czestochowa.
2 Projekt nie uzyskat dotacji z MDKiN ani z Programu Niepodlegta.

WOLNOSC ARTYSTY

i formut wizualno-tresciowych jest to wystawa sp6jna. W odniesieniu do prze-
strzeni malarsko-rzezbiarskiej w muzealnym Pawilonie Wystawowym dato
sie zaobserwowac rys ekspresyjny lub syntetyczno-figuratywny. Jezeli chodzi
o nowe media, to mieszczaca je Konduktorowania zostata szczelnie w catosci
zabudowana instalacjami z projekcjami wideo. Co byto zamiarem organiza-
torow z czestochowskiej Zachety, chodzito bowiem takze o przyblizenie cha-
rakteru czasu przetomu technologicznego.

Z pewnoscig nie byto na wystawie jakiej$ dominanty, czy to tematycznej, czy
stylistycznej, kazdy artysta prezentowat odmienny, wlasny, wtasciwy mu system
obrazowy i realizacyjny z odrebnym zakresem tresci. Poruszano sie w szerokim
spektrum relacjonowanych doznan i przedstawionych form, wkraczajac w sfere
ztozonosci technologicznej czy specyfiki morfologiczno-materiatowej. Jako ze
nie byt to projekt z zakresu sztuki krytycznej mato byto odniesien do kwestii
politycznych czy spotecznych.



W cze$ci malarskiej dato sie zaobserwowac skale odmiennego ideowego ro-
zumienia tej dyscypliny, bowiem jest tutaj obecny pasaz form od abstrakcji do
figuracji. Abstrakcje pokazuje Anna Hryniewicz i Carolina Khouri. Obie autorki
poruszaja sie w obrebie podstawowych znaczen emocjonalnych wywodzonych
z minimalnych form chromatycznych, niejednokrotnie o asocjacjach muzycz-
nych. Marcelina Gron potaczyta elementy abstrakeji z figuratywnoscia, w tym
z elementami zapisu jezykowego. Ujmujaco przedstawiaty sie bogato opraco-
wane twarze, w ktérych wyrazicielem uczuc i atmosfery psychicznej sa takze
autonomiczne zageszczone skupiska medium barwnego. Te wystawe wzboga-
caty wykonane w drewnie rzezby Sylwestra Ambroziaka. Zdaje sie, Ze boha-
terami jego $wiata sg androidalne postacie, wyrazajace instynkty i cata game
standw wewnetrznych wspolnych wszystkim czujacym istotom. To rzezby
»zyjace” w grupach rodzinno-plemiennych, dzielace razem los i zakres$lajace
granice wlasnego terytorium wyznawanych praw i tabu.

Wybrane prace uzupetniaty poszczegélne obrazy z Kolekgji czestochowskiej
»Zachety”. Chodzito o blisko$¢ stylistycznego sytuowania sie tego malarstwa
lub po prostu efekt wzbogacenia wizualnego. Znalazty sie zatem propozycje
ikoniczne Pauliny Karpowicz, nacechowane dojmujgcym tadunkiem psycho-
logicznym, aurg samotnosci i zagrozenia. Obraz Edwarda Dwurnika (3] Zdra-
dzony przywddca przepaja nieco groteskowa dramaturgia, to relacja z sytuacji
strajkowej, wypetniaja ja charakterystyczne dla epoki PRL oblicza robotnikéw,
oddajace uwiktania i niejasnosci proceséw politycznych. Kolekcje czestochow-
skiej ,Zachety” reprezentowaly takze prace: Agnieszki Sandomierz, Wojciecha
Cwiertniewicza, Lukasza Korolkiewicza, Piotra Wachowskiego. W przypad-
ku wczesniej wspomnianych Karpowicz i Dwurnika byta to zbieznos¢ z ekspre-
sjonistycznym genre Gron, Nitki i Skarbka. Natomiast Sandomierz i Wachowski
budujg obraz w oparciu o staranne, ale do$¢ graficzne opracowanie postaci,
co wykazuje wspéInote ze Stanowskim. Cwiertniewicza przywotano ze wzgledu
na jego pogranicznos$¢ abstrakcyjno-figuratywna. Korolkiewicz jest oddzielnym
malarzem kolorystycznego realizmu.

3 Pisze to dzief po otwarciu wystawy, a w dniu kiedy zmart malarz Edward Dwurnik.

Imponujaca w skali byta instalacja crush artowa Bogustawa Lustyka. Crush
art to metodologia twoércza opracowana przez tego autora, ktora poprzez fe-
nomen niszczenia (zgniatanie) materiatu wspomina sytuacje rasowego lub
ideologicznego ludobéjstwa i rozpacz nia dotknietych.

Zdzistaw Nitka pokazat bardzo wymowne Kubistyczne rozstrzelanie. Do-
tknat w nim watkéw podobnych tematéw w historii malarstwa, ale poruszaja-
ca wymowa jest takze skutkiem jego studiéw tych skrajnych nieludzkich sytu-
acji. Nitka to malarz spokrewniony duchowo i formalnie z ekspresjonizmem.
Z kolei obrazowanie malarskie Krzysztofa Skarbka przybliza tyle egzotyczne,
co psychodeliczne $wiaty, zaludnione przez bohater6w masowej popularnej
kultury i wyobrazni, w tym gier RPG. Nie brak tu dowcipu i zaskoczenia, dyna-
mizm barw, energia, jaka dysponuja wszystkie elementy przedstawien, a wiec
takze przedmioty, zda sie eksplodowac i prowadzi ironiczng gre z komiksowy-
mi matrycami. Mariusz Stanowski prezentuje szeroki zakres tematyki, jednak
o0 sp6jnym estetycznym wydzwieku i o poetyckiej i swobodnej wymowie catosci.
Jego jezyk malarski ma w sobie wiele sytuacyjnej spostrzegawczo$ci i Swietl-
nej wrazeniowosci. Motywy historii sztuki dopetnia muzycznymi, razem daja
one ciekawe, petne przestrzeni narracje intrygujace gra cytatow i pomieszanych
kontekstow. Podobny typ obrazowania dostrzec mozna u Piotra Wachowskiego,
cechuje go modna ostatnio i dos¢ elegancka stylizacja popartowska, czerpiaca
z wizualnych wiasciwosci fotografii.

Interesujaca nas, jako zatozenie poszukiwan, wolno$¢ objawia sie w sposéb
najbardziej naoczny szerokim wachlarzem postaw artystycznych. Co zresztg
potwierdza druga cze$¢ projektu, ta w Kondutorowni. Tutaj w bardziej pro-
gresywnym $wiecie sztuki prawie wszystkim fotografiom (procz Natalii LL)
towarzyszy projekcja wideo czy to poprzez ekran lub bezposrednio z projektora.
Juz na wejsciu uderza optycznie duza instalacja Theseusa (Aleksandra Cupiat
& Szymon Parafiniak). Antytetycznie do niej umieszczona byta skromniejsza
prezentacja Monstfura (Lukasz Gawron & Jan Setowski). Nad nimi, na pietrze
panuje aranzacja in situ Matgorzaty Kazimierczak. Przechodzqc pomiedzy prze-
kraczam jest audio-wizualng instalacjq przestrzenna, aranzujaca przestrzen >

©

FORMAT 81/2019

WYDARZENIA <

27



WYDARZENIA <

28

tak, by widz stawat sie kim$ kontemplujacym i poniekad inicjowanym w pro-
blem znaczenia dokonywanych wyboréw. Podobne idee méwiace o potrzebie
uwaznosci podjeli w instalacji zatytutowanej Droga do przebudzenia Aleksandra
Cupiat i Szymon Parafiniak, wystepujacy jako Theseus. Rozbudowana malarska
instalacja wspomagana przez dwa monitory, stata sie monumentalnym wizual-
nym ukonkretyzowaniem kroczenia poprzez labirynt zycia ku poznaniu prawdy,
jako jego podstawowej esencji. Cze$¢ malarskg wypetnia metafora labiryntu,
przywodzaca gnostyczne poszukiwanie wiedzy o naszym upadku i prébach
skutecznego pozytywnego wyjscia z rozlicznych préb ducha. Lukasz Gawron
& Jan Setowski (Monstfur) pokazali Depedance/Podlegtos¢ - to zestawienie
dokumentacji fotograficznej i projekcji na ekranie, zblizone do wypowiedzi
formutowanych w ramach kultury mtodziezowego graffiti.

Dalej wewnatrz Konduktorowni, w lewym boksie, niezwykla prezenta-
cje graficzng wraz drukiem i wideo zbudowat Ryszard (Richard) Tabako, pt.
Decoding D2X5987. To artefakty pokazujace w formie wizualno-graficznej i fil-
mowej proces dekodowania obrazu cyfrowego i odtwarzania go podtug tego
samego wzoru liczbowego. Jest to jakby wejscie w Swiat cyfrowej technologii
i rozmowa ze sztuczng inteligencja, ktéra demonstruje wtasne, najbardziej
Sciste z mozliwych, procesy oparte o zapis cyfrowy. Druga prezentacja Tabaki
Incidental Graphics - The Prelude jest juz wytacznie filmem zrobionym dzieki
tej samej technologii. Po przeciwnej stronie wytrawny fotografik Leszek (Les)
Szurkowski daje upust swojej potrzebie Zonglerki intelektualnej. Zestawia na
kilku paskach, zawieszonych w przestrzeni, kadry ikon kultury (Wyspianski,
Delacroix, Einstein...) z rozrzuconymi pomietymi gazetami, co buduje kontrast
miedzy niezwyklymi dobrami intelektualnymi i estetycznymi, a dorazng po-
lityka medialng, formutowang na potrzeby grupy trzymajacej wtadze. Urban

WOLNOSC ARTYSTY

surgery/Accidental graphics to takze w oddzielnym
boksie prezentacja filmowa.

W centralnej przestrzeni Konduktorowni rozmiesz-
czono fotogramy klasyka polskiej sztuki konceptualnej
Natalii LL, a po przeciwnej stronie lesniaki-mandale Ja-
nusza Lesnika z projekcja jego dwoch filméw.

Natalia LL reprezentowana jest fotograficznymi
portretami, w ktérych dokonuje graficznych interwen-
cji, ale tez pokazuje twarz w jej prawdzie zagrozonej
zwigzanymi z wiekiem zmianami. W jednym i drugim
przypadku podkresla poprzez aestetyczne zabiegi wy-
mowe ludzkiego, egzystencjalnego dramatu.

° Wyrafinowany jezyk filmowy Le$niaka ptynnie

jacych form do narracji wysmakowanych waloréw abstrakcyjnych. Jak mowi

przechodzi od do$¢ wyraznych niezwyktych pociaga-

autor, maja one charakter kotowy lub cykliczny. W podobnym ptynnym swie-
cie obrazéw i wymiaréw znajduja sie przetworzone fotograficzne mandale,
przenikniete odczuciem kosmicznej przestrzeni i sacrum mandorli. Odczuwa-
my w tych wizualizacjach inny wymiar bytu.

Swoja obecno$¢ mocno w tej czesci ekspozycji zaznaczyt takze Andrzej
Dudek-Diirer, anektujgc przestrzen montazami réznych technik fotograficz-
nych i graficznych na ptétnach o duzych rozmiarach. Swoja prezentacje odnosi
on miedzy innymi do dzieta Albrechta Diirera (Czterej jeZdzcy Apokalipsy), poka-
zuje takze artefakty inspirowane Catunem Turyriskim. Krazy tematycznie wokét
zagadnien metafizycznych, zwigzanych z duchowymi $ciezkami, ktére zdaje sie
daja szanse rozwoju i tym samym przekroczenia ziemskich ograniczen. Do-
datkowo na wernisazu Dudek-Diirer wzbogacit aranzacje wykonanym perfor-
mance w ramach instalacji multimedialnej Petla Meta Pamieci - Zywa Rzezba
z projekcja wielkoformatowa na ekranie usypanym z maki.

Dodatkowo Sylwester Ambroziak pokazat w Konduktorowni swoj zestaw
filmow. Czesto sg to animacje jego rzezb, ale pojawiaja sie nowe wytwory bliskie
konwencji fantasy. Cechuja sie one bardzo ekspresyjnym tonem i monochro-
matyczna ciezkq tonacja, wydzwiek ich tresci jest dojmujgco powazny, wrecz
katastroficzny.

Skutkiem zabiegéw kuratoréw wystawy Andrzeja Saja (kurator generalny),
Krzysztofa Stanistawskiego i Piotra Gtowackiego oraz organizatorskich Szy-
mona Parafiniaka, udato sie - w zdecydowanie przewazajacej czesci - stwo-
rzy¢ w Czestochowie autentycznie interesujacg wystawe sztuki aktualnej i istot-
ne wydarzenie artystyczne. =



Freedom of the artist in Czestochowa

he project Independence of art: Freedom

of the artist occupied two exhibition

spaces in Zacheta gallery in Czestocho-
wa; the first one grouped together painting and
sculpture, while the second space featured new
media. The curators decided on a theme of free-
dom and independence, narrowing it to the auto-
telism of art and artistic freedom. A wide range
of forms in painting varied from abstract to fig-
urative, juxtaposed with sculptures by Sylwest-
er Ambroziak. Large scale art was represented

by the crash art of Bogustaw Lustyk. The Kon-
duktorownia space was dedicated to new media
displaying photographs accompanied by video,
audio-visual installations and films. Collective-
ly, the artists’ search for freedom revealed itself
in arange of artistic attitudes. Curators Andrzej
Saj, Krzysztof Stanistawski and Piotr Gtowacki
managed not only to present contemporary art,
but to celebrate it, through a theme of artistic
independence. m
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1. Malgorzata Kazimierczak, Przechodzac pomiedzy
przekraczam, instalacja przestrzenna audio-wizualna /
insitu/, 2018

2. Janusz Les$niak, /esniaki-mandala, Nowy Targ 2015,
fotograha

3. Natalia LL, 7rwoga paniczna - sieczka, odbitka
fotograficzna czarno-biata na ptétnie, 110 x 110 x 2,8 cm,
1988, depozyt w Muzeum Narodowym we Wroctawiu

4. Widok ogélny ekspozycji w Pawilonie Wystawowym
Muzeum Czestochowskiego, na $cianie lewej obrazy
Krzysztofa Skarbka, na scianie prawej obrazy Mariusza
Stanowskiego, posrodku instalacja Bogustawa Lustyka
5. Sylwester Ambroziak, rzezba

o]

CZYM JEST REALIZM?
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ALEKSANDRA KINSKA

,TA NASZA NIEPODLEGLtO0SC...
(Jestes Polsko)”

w Miejskim Centrum Kultury w Ciechocinku

ok 2018 nalezat do Niepodlegtej. Dla Niej, w stulecie odrodzenia, stucha-
Rliémy koncertéw i wystapien, ogladalismy filmy i wystawy, czytaliSmy
publikacje, brali$my udziat w marszach, maratonach. Ogromnej liczbie
najrozmaitszych inicjatyw nadano pieczec¢ ,dla Niepodlegtej”, co miato w oczy-
wisty sposdb wyrazac zbiorowa pochwate dla skutecznego wysitku naszych
przodkow, ktérym po latach niepowodzen udato sie dokona¢ bez mata cudu od-
rodzenia Polski. W szczytowym momencie opadta na nas chmura biato-czerwo-
nych balonéw, a jednomyslnosc¢ naszej dumy potwierdzata, ze przede wszystkim
potrzebujemy tgczacego nas mitu o silnej Polsce, najlepiej jesli be-
dzie ona ubrana w kostium kawalerzysty z Legion6w Pitsudskiego.
W tym wielogtosie, ktéremu ton nadawat przede wszystkim
entuzjazm i satysfakcja, znalazto sie tez miejsce dla tych, ktorzy
przy okazji obchodéw stulecia, chcieli konfrontowa¢ wielko$¢
czynu zbrojnego z realiami arcytrudnej rzeczywistosci lat ko-
lejnych, ktéra dla jednych jest juz tylko historig, podczas gdy dla
innych obszarem btednego kota, silnym polem magnetycznym,
ktére raz po raz wyrzuca nas poza obreb upragnionej, autentycz-
nej wolnosci.

TA NASZA NIEPODLEGEOSC... (JESTES POLSKO)”

1. Marian Malina 1922-1985,

XX ZIAZD 1956, technika akwarelowa

i gwaszowa na kartonie 25x35 cm,
(kolekcja Prywatnego Muzeum Ekspre-
sjonizmu Jolanty i Zdzistawa Nitkéw)

2. Pawel Lewandowski-Palle,
Przechodniu powiedz..., 2018,

50 x 70 cm, technika mieszana na papierze
3. Widok ogélny ekspozycji

Okazjg do zastanowienia nad tym, co zaszto przez te sto lat, byta wystawa
sztuki 57 artystéw , TA NASZA NIEPODLEGLOSC... (Jeste$ Polsko)”, zorgani-
zowana przez profesora Pawta Lewandowskiego-Palle w Mini Salonie Sztuki
Miejskiego Centrum Kultury w Ciechocinku.

W tytule wystawy zastanawia uzyty wielokropek, zupetnie tak, jakby fakt
odzyskania niepodlegtosci byt kwestig niezamknietg, proszaca o zastanowie-
nie. I cho¢ w nawiasie pojawia sie wyrazne ,Jestes Polsko”, to wiele obiektow
obecnych na wystawie zdaje sie odnosi¢ do obszaru zawtaszczonego przez
pytania, niepewnos¢, watpliwosci, wahania, sto-
wem wszystko to, co symbolizuje w tytule wie-
lokropek, pole, ktére kazdy moze i powinien za-
gospodarowac¢ wiasnymi refleksjami.

Kurator wystawy rozpatruje miniony wiek
w Kkategoriach sinusoidalnego procesu, kto-
ry wybucha fenomenem sukcesu w 1918 roku, by
nastepnie zderzy¢ sie ze $ciang rzeczywistosSci
i niejednokrotnie sie od tej $ciany bolesnie od-
bija¢ (doskonale to wizualizuje praca Zdzistawa



Szmidta A gdzie Polska?). Gdyby zobrazowac ten proces wykresem, otrzyma-
liby$my spektakularne krzywe, biegngce raz w gore, raz w doét. Stad zapewne
pytanie Lewandowskiego-Palle, sformutowane podczas otwarcia wystawy: ile
lat z tego stulecia to lata rzeczywistej niepodlegtosci?

Pierwsza odstona wystawy to lata Il Rzeczpospolitej az do lat 50. ubiegte-
go wieku. Wokét realizacji Michata Sikorskiego Mysli o polskiej odwadze snu-
je sie zwiezta opowie$¢ o miedzywojniu, wyrazona portretami Pitsudskiego,
Dmowskiego, Witosa, Paderewskiego ($wietny portret pianisty i polityka autor-
stwa Tomasza Wiktora!). Najjasniejszym punktem, pelnym czystej nadziei, wy-
daje sie tu by¢ pocztowka Zofii Stryjenskiej z serii ,Jasetka”, ktéra cudownie
projektuje zbieznos¢ listopadowego cudu z grudniowym Bozym Narodzeniem.
Jakze krotki ten czas wiary i entuzjazmu.

Zderza sie to okrutnie ze Smierciqg Narutowicza Zdzistawa Nitki, praca, ktéra
symbolizuje koniec epoki niewinnosci, bolesna rane na dopiero co pozszywa-
nym ciele Il Rzeczpospolitej. Po 13.01.2019 roku, zabojstwie prezydenta Gdanska,
czytamy ten obraz ponownie. Tym razem w cztowieku, z ktérego uchodzi zy-
cie, widzimy nie tylko Narutowicza. Spuszczamy wzrok przed tym dramatem,
bo widzimy do jak tragicznego finatu dopuscili$my w stulecie odzyskania wol-
noéci. Ilu z nas pomysli, ze tym krwawiacym ciatem jeste$my my sami, obywa-
tele tego kraju. I Ze jedynym dopuszczalnym leczeniem jest btogostawiona cisza
i odpoczynek, na pewno nie rozrywanie szwow.

Tymczasem kazda kolejna praca jest przypisem do nastepujgcych po sobie
tragedii: wrzesnia 1939 roku, Katynia, Powstania Warszawskiego, wydarzen
poznanskich 1956 roku. Uderza wsréd tego komentarz do odwilzy (XX Zjazd
Mariana Maliny), gdzie artysta zawart lakoniczny komunikat: Prawo do wtasne-
go gtosu, do nazywania prawdy prawdq, ktamstwa - ktamstwem - uderzajaco
aktualne w dobie kryzysu prawdy, zawtaszczajacych ja fake-newséw, bezrad-
nosci wobec oczywistych pétprawd, przeinaczen, zonglowania komentarza-
mi w miejsce stwierdzania faktow.

Jednoczesnie jesteSmy swiadkami rodzacej sie polskiej sztuki plakatu, kto-
ra na biezgco reagowata syntetycznymi znakami - hastami. Ogromnym walo-
rem wystawy sa wtasnie zgromadzone tu kanoniczne w historii plakatu prace
Jacka Cwikly (Poznariski czerwiec1956-1986), Moniki Handke (Katyri), Jana Bo-
kiewicza (Polska), Piotra Mtodozenca (Polska 27.30 Mt, 70,80, xxx (zakaz wjazdu
dla czotgéw), Eugeniusza Skorwidera (Pokdj ludziom dobrej woli), by wymienié
tylko czes¢.

Ta cze$¢ wystawy odnosi sie do lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych,
kiedy to Polska weszta w decydujaca faze rosngcego oporu, a ktérej arty-
stycznym wyrazem staty sie wlasnie zwiezte symbole, blyskotliwe reakcje na
bieg wydarzen, graficzne wypowiedzi o ogromnej sile oddziatywania. Nie za-
brakto tu ikony tych lat, czyli Czestawa Bieleckiego i jego pracy Kardiogram,
ktéra w dostowny sposéb obrazuje stan polskiej wolnosci. Zrywy niepodlegto-
$ciowe majg wysokie notowania, a czasy bierno-
$ci, wymuszone terrorem strachu, wyobrazone
sq linig niemal pozioma. Gwattowny wykres
przeradza sie na poczatku lat osiemdziesig-
tych w znane nam doskonale stowo-ikone ,So-
lidarnos¢”. To najkrdtsza bodaj, najbardziej syn-
tetyczna wyktadnia polskiej historii II potowy
XX wieku.

Ciekawym obiektem jest tu tez praca To-
masza Opani Efekt Ace I, na ktora sktadaja sie
polska flaga odbarwiona wybielaczem i butel-
ka $rodka Ace. Do widza nalezy, dlaczego flaga
zostata wybielona, czy dlatego, by zdjac z niej
czerwien, rozumiang jako symbol opresywne;j
kurateli ZSRR, czy sponiewieranie symbolu
narodowego, czy jako odniesienie do dezube-
kizacji, czy wreszcie problemoéw lustracyjnych.

Jest to jedna z tych prac, w przypadku ktérych
obszar refleksji jest wyjatkowo rozlegty.

Chwilowym odpoczynkiem od trudnej tema-
tyki politycznej jest plakat Christiana Gomolca
Montreal 1976, odnoszacy sie do wielkich suk-
ceséw polskich sportowcéw na igrzyskach

o

w Kanadzie. 26 medali, w tym 7 zlotych, to wrecz niewiarygodny sukces.
I cho¢ wydawac sie moze poczatkowo, ze sport i niepodlegtos¢ nie idg w jednej
parze, to wtasnie dzieki zestawieniu tych zagadnien blisko siebie, widzimy jak
bardzo sport moze by¢ emanacjg wolno$ci, jak przekraczanie barier wtasnych
mozliwo$ci jest wolnoscig sensu stricte. Przypomnienie ztotych medali Ireny
Szewiniskiej w biegu na 400 metréw, Tadeusza Slusarskiego w skoku o tycz-
ce czy Jacka Wszoty w skoku wzwyz urasta do rangi owego ,wybijania sie na
niepodlegtosc¢”, co tak czesto powraca w dyskusjach o polskiej historii. Prof.
Lewandowski-Palle przyznat, Ze nie wyobraza sobie wystawy na stulecie nie-
podlegtosci bez wzmianki o polskim sporcie. Stusznie.

Ostatni etap wystawy to lata juz nam blizsze, po przetomie 1989 roku.
I cho¢ Zwiazek Radziecki nie istnieje, a wraz z nim Polska Rzeczpospolita Lu-
dowa, to nowo powstata Rzeczpospolita Polska nie przezywa tu swojej nieza-
wistoéci radoénie. Swiatta Wojciecha Kapelariskiego to nie co$, co rozprasza
mrok, rozwesela, oswieca, ale ustawione w szeregach i rzedach zapalone znicze.
Znicz jest tez obecny w pracy Jerzego Kosatki Przybornik prawdziwego Pola-
ka, gdzie stanowi komplet z krzyzem i polska flaga. Znicze to nie sa niewinne
Swiatta, one zawsze przenosza nas w rejon zalu, upamietniania nieobecnego.
Symbolizuja strate.

Nie ma w tej czeSci wystawy satysfakcji z odzyskanych praw politycznych,
euforii wolno$ci, uwolnionej energii narodu. Za to dwukrotnie pojawia sie Stan-
czyk (Orzet wstydliwy Wojciecha Kaniowskiego i Cytaty z przesztosci Piotra R.
Kuczmy), a Stanczyk, jak wiadomo, nie pojawia sie tam, gdzie nie jest potrzebny,
ale tam, gdzie sprawy biora niepokojacy obroét. Krélewski btazen, artysta zartu,
pod ktérych maska wyraza rozczarowanie, dezaprobate, niepokoj. W asamblazu
Kaniowskiego Stanczyk sasiaduje z ortem przepasanym biato-czerwong wstega, >
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ale, o zgrozo, orzet odwrdcony jest do nas
tytem. Nie patrzy nam w oczy, pewnie tez
nie chce nas widzie¢. Potezny symbol, jed-
na z niewielu wartosci, z ktérych nigdy nie
drwimy i nie trywializujemy, po raz pierw-
szy odmawia nam swojej dumnej obecnosci,
przewodnictwa, ktére nas jednoczyto pod
jego skrzydtami w najgorszych czasach. Wy-
jasnienie tej sytuacji widnieje w prawym,
dolnym rogu asamblazu: nieduza czerwona
oktadka z napisem Konstytucja Rzeczpospo-
litej Polskiej. Praca Wojciecha Kaniowskiego
powstata w 2017 roku.

W podobnym tonie plakat Tomasza
Brody Wolnos¢. Ptak, ktérego wypuszczo-
no z klatki, nosi de facto klatke w sobie, nie
potrafi zrzuci¢ z siebie niewoli wyobrazonej
pasiastym deseniem, poniewaz wolnos¢ jest
czyms$ wiecej niz tylko otwarciem dotad za-
mknietych drzwi. Otwarcie klatki jest tylko
poczatkiem, reszte trudnego i bolesnego
procesu trzeba przejs$¢ na wtasny rachunek.

Wreszcie, niejako na koniec, praca sa-
mego kuratora wystawy, Pawta Lewandow-
skego-Palle. Trawestacja stéw Simonidesa,
ktéry uwiecznit kleske Spartan pod Termo-
pilami, méwiac: Przechodniu, powiedz Spar-
cie, ze tu lezym, jej syny, wierni jej prawom
do ostatniej godziny. Lakoniczny testament
patrioty, ktéry zachowatl nieprzejednana,
godna postawe nawet w obliczu przewidy-
wanej porazki. W pracy Lewandowskiego-
-Palle, wykonanej w 2018 roku, w stulecie
odzyskania niepodlegto$ci, czytamy komu-
nikat: Przechodniu, powiedz Polsce, Ze tu le-
zymy wierni jej prawom. Stowa - pomnik,
ktoére niosa ze sobg ogromny tadunek emo-
cjonalny, zawieraja catg nieugieto$¢, jaka

TA NASZA NIEPODLEGEOSC... (JESTES POLSKO)”

pozostaje w ludziach patrzacych w oczy wia-
snej $mierci.

Zaskakujgca pointa wystawy o polskim
stuleciu po 1918 roku?

Do czego zmierza kurator, proponujac
nam takg wizje obchoddw stulecia, snu-
jac taka opowie$¢ o Polsce? Obejrzawszy
ponad piecdziesiat prac réznych artystow,
nie opuszczamy przestrzeni wystawy w do-
brym nastroju, uspokojeni co do trwatosci
podwalin naszej panstwowos$ci. Raczej
skonfundowani, bo widzimy, ze ta nasza
niepodlegtos¢ nieustannie przechodzi fazy
mniej lub bardziej krytyczne, Ze nasza hi-
storia jest gesto opleciona kolcami drama-
téw i nadal nie wida¢ konca tej tendencji.
Co wiecej, moze wtasnie nasze wewnetrzne
nieporozumienia sa teraz na fali wznosza-
cej, amy nie wiemy gdzie nas ta fala wyrzu-
ci? Jest to tylko jedno z wielu pytan, ktore
implikuje wystawa TA NASZA NIEPODLE-
GLOSC... (Jestes Polsko) Pawta Lewandow-
skiego-Palle. To dobrze, kiedy wystawa za-
daje pytania, nie tylko obwieszcza. Nawet
(przede wszystkim wtedy), kiedy pytania
nie sa wygodne, ale w interesie wszystkich
jest, by je ustysze¢/zobaczy¢ i probowac sie
z nimi skonfrontowac¢. Nawet wowczas, gdy
poszczegoblne elementy wystawy moga wy-
dawac sie bardzo mocne, wrecz kontrower-
syjne. Wystawa to nie podrecznik, wolno
z nig dyskutowac. =

, TA NASZA NIEPODLEGLOSC... (Jestes Polsko)
Mini Salon Sztuki MCK w Ciechocinku
8X112018 - 412019

kurator: Pawet Lewandowski-Palle

1. Krzysztof Walaszek, Polak jest najlepszy,
2001-2018

2. Krzysztof Skarbek, Jestem Polakiem,
wiec mam obowigzki polskie (Dmowski),
2018, technika mieszana na ptdétnie bawet-
nianym, 70 x 50 cm

This is our
Independence...
(You are- Poland) at
Cultural City Centre
in Ciechocinek

mong many voices celebrating Pol-

ish independence, one interesting

perspective was the exhibition This

is our Independence... (You are- Poland). Be-

ginning with tales of the interwar time, told

through portraits of such figures as Pitsud-

ski and Paderewski, the positive overtone

@®  is especially seen in the postcards of Zofia

Stryjeniska. But these works are followed

by those presenting the most difficult experiences: WWII and

the Poznan protests from 1956. The 70’s are represented by

the posters of such artists as Jacek Cwikta and Monika Hand-

ke. Apart from political subjects, the exhibition presents work

showing the success of Polish sports. The last part of the exhi-

bition comments on contemporary times, but here also the tone

is not euphoric. Curator Pawel Lewandowski-Palle arranges this

exhibition in such a way that it give us a sense that our inde-

pendence still has critical moments, posing questions which are
very often not comfortable. m
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ZBIGNIEW KRASKA

ODCIENIE BIELI I CZERWIENL.
SZTUKA WOBEC TOZSAMOSCI

stulecie odzyskania przez Polske niepodlegltosci przetoczyto sie

przez caty nasz Kraj tsunami okoliczno$ciowych przedsiewzie¢,

od politycznych przez ludyczne po artystyczne. Dla wielu instytu-
cji kultury oraz artystow i kuratoréw sztuki mozliwo$¢/okazja zmierzenia sie
z tematyka kulturowej tozsamosci, identyfikacji oraz towarzyszacych tym kwe-
stiom emocji i - najczesSciej - nieporozumien (niejednoznacznosci, sprzecznosci,
niejasnosci) byta zawsze bardzo kuszaca/atrakcyjna/wciagajaca/interesujaca.
To okazja do zmierzenia sie z narodowymi mitami i imponderabiliami, ktérych
nie roztrzasa sie na co dzien, a ktdre zdaja sie by¢ mocno zakotwiczone w tej
codziennosci i/..mimo Ze sg obecne/maja realny wptyw na ksztatt i kondycje tej
codziennosci/otaczajgcej nas rzeczywistosci, na wiele sfer codziennego zycia/
rzeczywistosci.

Takze legnicka Galeria Sztuki (BWA) postanowita wigczy¢ sie w ten ,,0j-
czyzniany” zryw artystyczny i dyskusje na temat narodowych imponderabiliéw
proponujac wielowymiarowy projekt pn. Odcienie bieli i czerwieni. Sztuka wo-
bec tozsamosci, ztozony z wystaw, wyktadéw, projekcji filmowych, happenin-
gow i akeji plastycznych. Osig i treécig tych wydarzen uczyniono problematyke
,mitosci do ojczyzny”, tozsamo$ci narodowej, pamieci historycznej i poczucia
identyfikacji. Rozumienie i praktykowanie tych poje¢ i warto$ci ma charakter
historyczny, zmienny i kontekstowy, dlatego projekt byt probg aktualnej refleksji
artystyczno-Kkrytycznej nad istotg i przejawami tych poje¢ w naszej polskiej rze-
czywisto$ci. Proba rozszyfrowania jezyka, kodow, symboli
i form wspoétczesnych ,patriotycznych” narracji, zrozumie-
nia ich nieokietznanej zywotno$ci, sprawczej mocy i znie-
walajgcego uroku dla tak licznej czesci naszej wspdlnoty
spotecznej. Zamierzano sprawdzi¢ jak gteboko i w jaki spo-
sOb powyzsze warto$ci obecne sg w Swiadomosci wspot-
czesnych Polakéw, jakie maja dla nich znaczenie i jak wpty-
waja na ich zycie i relacje z innymi?

Od lewej: Sebastian Krok, Lukstor-
peda, Honorowi dawcy, Arek Wolski,
,Odcienie bieli i czerwieni”, Joanna
Zemanek, Polski Czerwony Krzyz |,

/I, Katarzyna Szarek, Szachownica,
Joanna Mrozowska, Domy na
Wygnance, Improwizacja

Wienczaca projekt i identycznie zatytulowana wystawa (14.12.2018-
6.01.2019) byta jego gtéwnym, plastycznym podsumowaniem, w ktérym wzieto
udziat 31 artystéw z réznych osrodkow w Polsce, reprezentujacych rézne media
sztuki: malarstwo, grafike, rzezbe i instalacje, a nawet ...bizuterie artystyczna.
Jej obecno$¢ na problemowej wystawie dla wielu mogta by¢ zaskoczeniem i cie-
kawym odkryciem. Uswiadamiata bowiem, Ze potrafi nie$¢ nie tylko estetyczne
komunikaty (ozdoba), lecz takze - jak w innych mediach sztuki - moze krytycz-
nie odnies$¢ sie do szerszych kontekstéw i otaczajgcej rzeczywistosci. Wystawie
towarzyszyt katalog, zawierajacy bardzo interesujacy, zdecydowanie krytyczny
i pesymistyczny w wymowie esej Andrzeja Wieckowskiego, zatytutowany Toz-
samos¢ (narodowa) w czasach apokalipsy. Z tezami autora mozna zgadzac sie
lub nie, ale nie da sie przej$¢ obok nich obojetnie.

Artysci zaproszeni do tej wystawy w bardzo rézny sposoéb, z réznych per-
spektyw i za pomoca réznych srodkéw odnosza sie do tytutowej problema-
tyki. To, co rzuca sie w oczy w tych pracach, to brak patosu, dystans, nawet
pewna wizualna ,prostota” prac, oddajaca i podkre$lajgca niejako ,muzealny,
skansenowski”, nieadekwatny do wspétczesnosci charakter przedmiotowych
pojeé, narodowych imponderabiliow i postaw. Dominuje refleksja o charak-
terze krytycznym, pesymistycznym raczej i mocno nawiazujaca do aktualnej
sytuacji w naszym kraju. Wiele prac wykorzystuje humor, dowcip, ironie jako
jezyk opisu czy wyrazenia stosunku do rzeczywistosci. Wskazywanie na ab-
surdy i sprzecznosci patriotyczno-ojczyznianych narracji
i zachowan raz ma smak gorzkiej refleksji, a innym razem
odreagowania zartem i namiastki katharsis, by w osta-
tecznosci zakwestionowac sensownos¢ i potrzebe prak-
tykowania samych pojec¢. Zdaja sie spuszczac powietrze
z biatoczerwonego balonu, ostatnio/w ostatnim czasie
jakby napompowanego w naszym kraju do granic wy-
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to sygnalizuja wazkie sprawy: nieréwnos$¢ ptci, uprzywilejowanie niektdrych
grup spotecznych, opresyjno$c ideologii i kosciota, brak ludzkiej empatii i soli-
darno$ci, grupowe partykularyzmy. Kwestionuja narodowe mity, tromtadracje,
ksenofobie, bataganiarstwo, bezrefleksyjnos¢ i brak odpowiedzialnosci. Przebi-
jajacy z tych wypowiedzi , Polakéw portret wtasny” nie jest zbyt optymistyczny,
jest moze nazbyt ekspresyjny, ale wydaje sie by¢ autentyczny i prawdziwy, daja-
cy pretekst do powaznego namystu nad tym, jacy jestesmy i dokad zmierzamy:.

Monika Drozynska nawigzuje do chlubnego faktu z naszych dziejow, gdy
sto lat temu, wraz z niepodlegtoscia, kobiety polskie uzyskaty prawa wybor-
cze (Przyjaciotki). To byta wtedy wrecz rewolucyjna jako$¢ polityczna w od-
radzajacej sie panstwowosci, cywilizacyjne osiagniecie wyprzedzajace swoj
czas i systemy ustrojowe w wielu dojrzatych panstwach, stowem - powdd
do dumy. Dawato nadzieje na nowoczesne panstwo i dalsza emancypacje,
pelne upodmiotowienie kobiet, a jednak ...”skonczyto sie jak zawsze” i dzi$
nadal muszg one walczy¢ o rownouprawnienie i wolnos$ci osobiste. Czy kla-
twa zmarnowanych osiagnie¢ wciaz dziata, a stereotyp, ze Polacy nie potrafia
by¢ madrzy, kreatywni, wielcy w czasach pokoju znéw sie potwierdza? Z ko-
lei w Prywatce, wyKkorzystujac m.in. stowa naszego hymnu, odstania Drozyn-
ska mechanizmy i sprzecznosci pomiedzy teoretycznym opisem a faktycznym
stanem rzeczywisto$ci, miedzy kulturg a naturg. Nazywanie rzeczy zbyt czesto
okazuje sie by¢ arbitralnym wyborem i manipulacja, cho¢ wydawatoby sie,
ze powinno by¢ obiektywne i aksjologicznie obojetne. Do opozycji natura-
-kultura nawigzuje tez praca Stawka Fijatkowskiego (Rozewie 7), dodatko-
wo uwidaczniajgca atawistyczne korzenie naszych kulturowych zachowan
i pierwotne Zrddta sztuki czy designu. Otaczak przeksztatcony w topér, do
niedawna artefakt muzealny i Swiadectwo cywilizacyjnego postepu ludzkosci,
stat sie dzi$ symbolem naszych miedzyludzkich relacji, a iPhone talizmanem
i fetyszem wspotczesnosci.

Grzegorz Klaman bezlito$nie kwestionuje site, czysto$¢ i niewinnos¢ naj-
wazniejszych symboli panstwowo-narodowych jak np. polskie godto w pracy
Orzet czarny. Wykonany z czarnej gumy ptak jest wyraznie zdeformowany, wy-
dtuzony i odarty z patosu, a bezwtadnie zwisajgc wywotuje mocne, skrajne
skojarzenia badz z ikonicznym ukrzyzowaniem Chrystusa, badz prosektoryj-
ng scenerig sklepu miesnego z kurczakami. Z kolei obrazami (panoramiczne
fotografie) ze stoczni gdanskiej czy kopalni Bobrek swiadomie nawiazuje do
XIX-wiecznego malarstwa, przedstawiajacego powstancza walke z zaborcami,
ale epicka kompozycja nie ,pokrzepi serc”, bo kontrastuje ze zniszczonym, re-
alnym dzisiaj, postindustrialnym ttem i uzbrojona bojéwka na pierwszym
planie, przypominajaca pewne barbarzynskie formacje militarne znane
z telewizyjnych przekazéw. Przy okazji Klaman zwraca uwage na brutalnie
bezwzgledna eksploatacje i destrukcje fizyczna wtasnej matej ojczyzny (i
Swiata w ogdle), jawiacej sie na tych fotografiach apokaliptycznie niczym
kraina we wtadaniu ztych mocy (tolkienowski Mordor).
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Parafrazujac dzieto Kieslowskiego Grzegorz Sztwiert-
nia w trzech filmach (Alternatywne trzy kolory) odnosi sie
do wybranych, powierzchownie praktykowanych, cech na-
rodowych Polakéw i spotecznych relacji w naszym kraju.
Kolor z6tty nawigzuje do religijnosci i osoby (kultu) Jana
Pawta II, kolor zielony oznacza dyskusyjng swiadomo$¢
ekologiczng rodakéw, a kolor czarny wyraza dominujacy
$wiatopoglad narodowo-katolicki. W 20-minutowym wi-
deo Trzy kolory: czarny wg G. Sztwiertni przedstawia zapis
zachowan much domowych w laboratoryjnym srodowisku
(kolba destylacyjna) jako metafore stosunkow spotecz-
nych w naszym kraju.

Wiele prac na tej wystawie jest komentarzem do naszej
krajowej, polityczno-spotecznej i obyczajowej aktualnosci,
glosem przeciwko wykluczeniom, uprzedzeniom, podzia-
tom i wszelkiej opresyjnosci wiadzy cywilnej czy religijne;j.
Pawet Jarodzki traktuje codzienng ojczyzniang ,,oczywistg
oczywistos¢” z wtasciwym sobie poczuciem humoru. Na
przyktad swoja solidarno$¢ z kobietami w ich dazeniach
do spotecznego réownouprawnienia manifestuje biatoczer-
wonymi flagami z przewrotnym napisem: Prawa kobiet/

® Lewa mezczyzn. Dwuznaczno$¢ sytuacyjng i interpretacyjng
cechuje tez sielska scenka z fotografii Pamigtka I Komunii Swietej, przedsta-
wiajgca ubrang w biatg, komunijna sukienke dziewczynke w otoczeniu dwéch
postawnych, uzbrojonych po zeby, policjantéw? Niewinno$¢ aresztowana czy
chroniona? Na kolejnej fotografii z idylliczng - a jakze - scenkq (ksieza, przed-
stawiciele stuzb mundurowych i tzw. spoteczenistwa w parkowym anturazu)
dostrzega warto$¢ (cene?) wspoélnoty, ktora najlepiej rozpropagowac na znacz-
ku pocztowym za 12 gr (dlaczego tylko za 12 gr, tego nie wyjasnia). Czy jest
to pomocna, patriotyczna dton dla Poczty Polskiej (okazja na pokazny zarobek),
czy aluzja do urzedéw pocztowych przypominajgcych kioski z literaturg dewo-
cjonalna? Sceptyczny i krytyczny z natury Jarodzki nie przepada tez za polity-
kami, skoro ostrzegawczo uprzedza, ze Krélestwo Niebieskie nie jest dla nich,
mimo Ze przeciez Oni bardziej niz inni kochajg swojg ojczyzne. Andrzej Pacak,
,ustanawiajac” teczowy Order honorowy dla obywateli m. Stupska przypomina,
ze kazda ojczyzna powinna by¢ synonimem tolerancji i réwno$ci wszystkich,
natomiast Andrzej Boss proponuje biatoczerwone klocki lego, ktérych nie da
sie uzy¢, bo kalecza wmontowana w nie zyletka. Piotr Cieciura, skadinad takze
Swietny dizajner i artysta zlotnik, swoim pojazdem w beresiowo-hasiorowej
stylistyce kasliwie komentuje nasza narodowg sktonnos¢ do porywdw ponad
sity (druga Japonia, miliony elektrycznych pojazdow, etc.).

Jerzy Kosatka jest jednym z najbardziej konsekwentnych artystow tropia-
cych polskie absurdy i paradoksy, obnazajacych ciggle Zywotne stereotypy,
przewartoSciowujgcych nasza zagmatwang historie, wadzgcych sie z polska
przesztoscia i terazniejszoscia w imie zdroworozsadkowej i humanistycznej re-
fleksji. Nieustannie, takze poprzez katastrofe smolenska, kontestuje nasze pol-
skie mitotworcze inklinacje. Na wystawie prezentowanych jest az kilka jego
prac z réznych okresow, takze tych sprzed kilku lat, bo ich przekaz jest nadal,
amoze nawet bardziej jeszcze niz wtedy, aktualny i trafny. Polska Z6t¢ czy Przy-
bornik prawdziwego Polaka weszly juz na state w ikonografie sztuki krytycznej,
natomiast Tasma biatoczerwona na wysokosci 130 cm, czyli jak przerobic sztuke
awangardowq na sztuke narodowgq, Smolerisk pomscimy, Rekonstrukcja wybuchu
bomby termobarycznej majg szanse wkrotce tam sie znalez¢.

0 mechanizmach manipulacji i propagandy, o pisaniu historii na nowo i pa-
triotycznym fanatyzmie traktuja prace m.in. Sebastiana Kroka (Lukstorpeda -
przemalowana szpalta z przedwojennej gazety z autentycznymi, euforycznymi
zgloszeniami kandydatow na ,zywe torpedy”, korespondujgcymi z entuzjazmem
dzisiejszych ochotnikéw do WOT, Honorowi dawcy - akrylowy ,printscreen”
z TVP 2018, przedstawiajacy obecnego prezydenta podczas defilady, pozdra-
wiajacego zotierzy stowami ,Krew dajecie dobrowolnie”. W autorskim ko-
mentarzu S. Krok pyta: Co daje nam patriotyzm, co daje ludziom, Ze sq w stanie
poswieci¢ zycie?); komentarza nie wymagajg prace Arka Wolskiego - instalacja
z ,prawie” polska flaga, w ktorej biel jest zlota, a czerwien ré6zowa; Andrzeja
Jacyszyna - brosza w ksztatcie dwéch ztamanych kredek (biatej i czerwonej),
zwigzanych drutem z przymocowanym, ztamanym groszem polskim; rysunek



1. 0d lewej: Krzysztof Saj, Po/ska w miejscowosci Lubsko, Polska w gdrach adzarskich, Katarzyna Szarek, Orzef biaty, instalacja,

Pawet Jarodzki, Politycy nie wejda do krélestwa niebieskiego, Prawa kobiet, lewa mezczyzn, fragment, fot. K. Saj

2. Grzegorz Klaman od prawej: Stocznia, Orzet czarny Il, Kopalnia Bobrek

3. Anna Szewczyk, Zrob to sam, Jerzy Kosalka, Rekonstrukcja wybuchu bomby termobarycznej, RzeZba polska, mata, ale ruchoma, Polska zofc,

wyzej: Eugeniusz Skorwider, Witamy w Polsce, Janek Janowski, Naprzdd Polsko!, Pawet JarodzKi, Prawa kobiet, lewa mezczyzn

Janka Janowskiego (Polska jako t6dz, ktéora chciata-
by ptyna¢, ale jest zakotwiczona kotwicg w ksztatcie
Polski Walczacej), grafika Eugeniusza Skorwidera
,witajaca” przybyszéw do Polski u$miechnietym
znakiem drogowym ,zakaz wjazdu”, fotografie Pio-
tra Krzyzanowskiego (prezydent RP catujacy w reke
dziewczynke w krakowskim stroju i z biatoczerwo-
nym wiankiem na gtowie); bizuteria Zosi i Witka Ko-
zubskich (Drabinka - minimalistyczna, czarnobiata
brosza ze srebra z sylwetg niskiego cztowieka na
cokole, wpisang w profil smolenskiego pomnika).
0 bezsensie militaryzmu, obsesji szpiegomanii
i fatlszowaniu wartosci kreci filmy Pawet Hajncel
(W obronie Pana Prezydenta Adriana Dudy), a An-
drzej Pacak prezentuje zakrwawiona brosze-po-
cisk Za wolnos¢ naszq i waszgq. O pustce i destrukeji
symboli méwia reportazowe i nostalgiczne foto-
grafie Krzysztofa Saja (Polska w miejscowosci Lub-
sko, Polska w gorach adzarskich), o wspotczesnych
przejawach i atrybutach patriotycznych traktujg
Jerzy Kosatka, Piotr Nowinski i Marek Nowaczyk

(Polska dla Polakow), o tesknocie za porzadkiem,
bezpieczenstwem i bliskoscia wlasnego domu
opowiada zainspirowana kresami i Mickiewiczem
Joanna Mrozowska, a Joanna Zemanek obnaza za-
bobonng nature polskiej mitosci do ojczyzny, oparta
na wierze w cuda... Kasia Szarek ukazuje kraj jako
przedmiot gry (Szachownica), a przy okazji dyskret-
nie destruuje mit polskich lotnikéw (co to nawet na
drzwiach od stodoty potrafiq wylgdowac¢) i nawiazuje
do katastrofy, ktéra podzielita Polske, a do ,,¢wiczen
z polskosci” proponuje ... podworkowy trzepak. Gdy
prezentuje ogromnego biatego orta z naszego godta,
ktérego upierzenie zrobione jest z paskow papieru
Sciernego zdaje sie mowic, ze nietatwo jest kocha¢
Polske, Ze polskos$¢, bycie Polakiem i patriotg to nie
jest prosta sprawa. O wieloznaczno$ci i relatywno-
$ci samego pojecia ,0jczyzny”, o konwencjonalnosci,
umownosci symboli, barw, a nawet granic panstwo-
wych traktuja prace kilku artystéw sposréd ktd-
rych warto wyréznic¢ prosta i sugestywng instalacje
Anny Szewczyk zatytutowang Puzzle.

Bez wzgledu na przyjeta konwencje artystycz-
na zgromadzonych na wystawie prac obraz ,pa-
triotyzmu”, ktéry sie z nich wylania jest mocno
pesymistyczny, zdominowany raczej przez odcie-
nie bieli i czerwieni, niz przez czyste barwy. Zeby
ten negatywny wydzwiek zneutralizowa¢ warto
i trzeba wspomnie¢ o wysmakowanych wizualnie
pracach Ryszarda Wozniaka (Polska/Niemcy), ilu-
strujacych przestanie o mozliwym przezwyciezaniu
odrebno$ci miedzy narodami dzieki wzajemnemu
szacunkowi.

Jak juz wczes$niej wspomniano, medialnym
novum tej wystawy sztuki jest obecnos¢ unikato-
wej bizuterii wspodtczesnej, w ktorej prezentacji
legnicka Galeria specjalizuje sie z wielkim powo-
dzeniem od 40 lat. Organizowany przez nig Legnic-
ki Festiwal SREBRO nalezy do najwiekszych, naj-
powazniejszych i bardzo prestizowych pokazéw
awangardowej bizuterii w Europie. W kontekscie
problematyki wystawy i catego projektu rodzi sie
jeszcze jedna refleksja: czy w analogii do znanej

z przeszto$ci tzw. bizuterii patriotycznej (z motywa-
mi narodowych symboli), tworzonej dla , pokrzepie-
nia ducha”, mozna prace bizuteryjne z tej wystawy
nazwag, tak jak wtedy, bizuterig patriotyczng?

Na koniec - odrobina optymizmu: w jednym
z wywiadow dla Newsweeka (48/2018) Michat
Rusinek, znany poeta, pisarz i krytyk literacki
przytoczyt wiele méwiagcg anegdote, zwigzang
Z pojmowaniem patriotyzmu przez polskie dzieci:
Pewnego razu zapytatem szesciolatkéw, kto to jest
patriota. Odpowiadaty, ze to ktos, kto nie zyje, w do-
mysle: zgingt za ojczyzne. Zapytatem, czy chcqg by¢
patriotami, a one chérem: Nie!!!

Moze jeszcze nie jest z nami tak Zle, moze
nie wszystko stracone, moze mamy szanse na sen-
sowna PRZYSZLOSC? m

Shades of White and Red.
Art versus Identity

he centenary of Poland regaining its inde-
Tpendence was marked with a blend of var-

ious artistic and recreational events. It was
an occasion to commemorate as well as question
issues of Polish cultural identity. Gallery of Art in
Legnica took part in that celebration with its Shades
of White and Red; Art versus Identity event. It com-
prised exhibitions, lectures, movie screenings, hap-
penings and other artistic events which all resulted
in an exhibition of 31 artists from all around Poland.
Distinguished by a lack of pathos and pompous-
ness, and marked by simplicity, irony and humour,
the exhibition raised important issues of ideolog-
ical oppressiveness, sex discrimination, excessive
dominance of the church and some privileged
social groups as well as a lack of human empathy
and solidarity in our times. It questioned national
myths, while exposing xenophobia and prejudice
(Monika Drozynska, Stawek Fijalkowski, Grzegorz
Fijatkowski, Pawet Jarocki, Jerzy Kosatka, Andrzej
Jacyszyn, Pawet Hajcnel, Joanna Mrozowska, Joanna
Zemanek, Anna Szewczyk and others). m
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EuLALIA DOMANOWSKA

Rzezba polska na stulecie w Rydze

a poczatku 2018 roku Centrum Rzezby
N Polskiej w Oronsku przy wsparciu Insty-
tutu Adama Mickiewicza i Ambasady Pol-
skiej w Rydze zaprezentowato w Muzeum Sztuki
Riga Bourse, oddziale Lotewskiego Muzeum Naro-
dowego wystawe nazwana ,Kunszt. 100 lat rzezby
polskiej”, ktéra byta pierwsza propozycja sztuk wi-
zualnych w ramach programu Niepodlegta i $wie-
towania stulecia odzyskania przez Polske niepod-
legtosci. Mottem ekspozycji stata sie praca mtodej
artystki Darii Malickiej zatytutowana Kunszt, pre-
zentowana uprzednio w ramach Triennale Mto-
dych w Oronsku i nastepnie zakupiona do kolekcji
instytucji. Precyzyjnie wyciete w drewnie litery
napisu podkreslaja zrecznos¢ i mistrzostwo wyko-
nania w sztuce. Wystawa w Rydze nie pretendowata
do pokazania catosci problematyki polskiej rzezby
ostatnich stu lat, a raczej akcentowata wiele jej istot-
nych przejawow - artystow i ich dziet.
Artystyczny duch kunsztu przenikat wszystkie
zaprezentowane na wystawie prace, co byto ku-
ratorskim zamystem pokazu opartego na kolekgji
Centrum RzeZby. Spo$réd blisko 2000 prac wybrano
okoto czterdziestu rzezb, obiektéw, instalacji i film
video, bedacych dzietem znanych artystéw réznych
generacji. Przy pomocy pojedynczych obiektéw sta-
rano sie zaprezentowac rézne nurty polskiej rzezby
XX wieku, od kubistycznych dziet Augusta Zamoy-
skiego i Marii Jaremy, figuratywnych i abstrakcyj-
nych rzezb Jerzego Jarnuszkiewicza, Zbigniewa
Gostomskiego, przez ekspresje: asamblaz Wtadysta-
wa Hasiora, Kaina Mirostawa Batki i Ofiary Izaaka
Sylwestra Ambroziaka, po Sniezke Marka Kijewskie-
go/Kocura (Matgorzaty Malinowskiej) mieszczacej
sie w kregu poetyckiego pop-artu, neonowa rzezbe

RZEZBA POLSKA NA STULECIE W RYDZE

Drzwi bez tytutu Jarostawa Perszko, posthumani-
styczng instalacje Homo Anobium. Sw. Franciszek
100% rzezby duetu Czekalska/Golec, hiperreali-
styczng instalacje Artura Malewskiego i prace naj-
mtodszego pokolenia artystéw - akrylowa rzezbe
Mitosza Flisa, Diane kochajgcq nature Michaliny
Bigaj i znakomity film Sztama Ewy Axelrad, beda-
cy rodzajem dzwiekowej wideo-rzezby.

Szczegoblnie wazne byto pokazanie Aktu dziew-
czecego Katarzyny Kobro, majacej zwiazki z Ryga.
Stad pochodzit jej ojciec wywodzacy sie z niemiec-
kiej mniejszosci. Tu artystka ukonczyta gimnazjum
i zdata mature. Kobro jest rozpoznawana przez
totewska publiczno$¢. Akt pokazany w Rydze jest
jednym z trzech stworzonych przez rzezbiarke
i przedstawia jej corke, Nike Strzeminska. Janina
tadnowska charakteryzuje go jako delikatny i azu-
rowy. Kobro juz przed II wojng tworzyta rzezbe
figuratywna i wroécita do niej w ostatnim okresie
swojej tworczosci. Akty, podobnie jak inne niegeome-
tryczne prace artystki, mieszczq sie na tej samej linii,
ktére wyznaczajq Konstrukcje Architektoniczne. Ina-
czej mowiqc, zajmujq to samo miejsce w przestrzeni,
odgrywajq role jej Srodka, zapalnego punktu dyna-
miki. Akty otwierajq na przestrzen ciato, zamienio-
ne w rzezbe, konstrukcje "1

Na wystawie pokazano tez prace innych styn-
nych polskich artystéw: Wojciecha Fangora i jeden
z jego dwoch rzezbiarskich portretéw - kapitalng
glowe zatytutowang Ksiezyc, a inspirowang twor-
czoscig Pabla Picassa oraz Struktury przestrzenne
artysty z polowy lat 60.; Mutanty - hybrydalne

1 A.Skalska, Gest etyczny Katarzyny Kobro. ,Rocznik Historii
Sztuki”’2013, 0080-3472.t. 38,5.97

zwierzece rzezby najbardziej znanej polskiej ar-
tystki Magdaleny Abakanowicz wykonane ze sta-
li w roku 2000, obecnie pokazywane w oronskim
Parku Rzezby.

Niezwykle wazna role odgrywata na ekspozy-
cji rzezba Victoria Victoria Krzysztofa M. Bednar-
skiego - ikoniczna praca lat 80. wykonana z bia-
tego karraryjskiego marmuru, przedstawiajaca
dwa uniesione palce w gescie wolnosSci. Rzezba
powstata w okresie stanu wojennego w Polsce.
Krzysztof Bednarski siegnat po raz pierwszy po
znak dtoni czynigcej gest zwyciestwa ,,obcietymi”
palcami w 1980 roku, w projekcie niezrealizowa-
nego ostatecznie plakatu dla Teatru Jerzego Gro-
towskiego. Pdzniej wykorzystat go w rzezbie, ktora
uznaje sie za jeden z symboli stanu wojennego.
Rzezba w metaforyczny sposob tqczy konspiracje
lat osiemdziesigtych z doswiadczeniami podziemia
z lat Il wojny swiatowej. Litera ,V” stanowita radio-
wy sygnat porozumienia wtadz polskich w Londynie
z okupowanym krajem. Jej kryptogramem byt cztero-
nutowy motyw rozpoczynajqcy V Symfonie Ludwiga
van Beethovena, gdyz fraza ta przetozona na alfabet
Morse’a dawata kod: - - - - (kropka, kropka, kropka,
kreska), oznaczajqcy wtasnie ,V’, skrét stowa ,vic-
tory”!2]. P6zniej Bednarski rozwijajac swoja teorie
pomnikéw - cieni dodat do rzezby projekcje - cienie
palcow uzupetniajg gest zwyciestwa.

Na wystawie pojawiajg sie przyktady rzez-
by abstrakcyjnej i konceptualnej, ale dominujgca
tendencja polskiej sztuki pozostaje figuracja. Jed-
nakze od poczatku stulecia przekracza ona gra-
nice tradycyjnego pojmowania rzezby. Artysci

2 Wactawa Milewska, http://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX267



1-3.,,Kunszt. 100 lat polskiej rzezby”, fragment wystawy, Muzeum Sztuki Riga Bourse, fot. L. Golec

eksperymentuja, a ich dokonania sytuuja sie w sztu-
ce modernistycznej, pdzniej post-modernistycznej.
Konceptualna Dzida wielka Edwarda Krasinskiego,
Czarownik Wtadystawa Hasiora nawigzujacy do
tradycji dadaistycznej i ready-made, podobnie jak
nieco tajemnicza instalacja BBB Piotra Kurki.
Poszukiwanie wzoréw dla polskiej sztuki w kre-
gu awangardy rozpoczeto sie juz w 1917 roku, kiedy
Ekspresjonisci Polscy, czyli Formisci zwrécili sie ku
kubizmowi, ekspresjonizmowi i futuryzmowi pra-
gnac nowych form i nowoczesnosci. Tendencje
te mozna zaobserwowa¢ w pracach uczniéw i na-
uczycieli stynnej zakopianskiej Panstwowej Szko-
ty Przemystu Drzewnego, gdzie jej dyrektor Karol
Stryjenski dbat nie tylko o dobry poziom rzemiosta,
czyli kunszt, ale takze dobra awangardowa sztuke.
Dzieta niezwyktej urody udostepnione na wysta-
we w Rydze przez Muzeum Tatrzanskie, utrzymane
sa w duchu polskiego formizmu i ukazuja odrodze-
nie polskiej sztuki na bazie awangardowych kierun-
kow europejskich i sztuki podhalanskiej.
Publiczno$¢ mogta sie zapoznac takze z oron-
skim Parkiem Rzezby i sama instytucja dzieki
filmom Rdzy Fabjanowskiej i Stawomira Malchar-
ka, a takze fotogramom prezentujgcym nowe na-
bytki i dzieta sztuki. Park od kilku lat przechodzi

ewolucyjna transformacje. Konsekwentnie budo-
wana jest nowa wspotczesna kolekcja parkowa, we-
dtug teorii sztuki w poszerzonym polu. Znalazty
sie w niej rzezby z serii ,Sktadakéw”, kompozycja
Macieja Szankowskiego zrealizowana w 2016 roku
na podstawie projektu z 1974 roku, lustrzany obiekt
Pawta Grobelnego, instalacja Land Artu - Przejscie
Jarostawa Kozakiewicza, instalacja dzwiekowa
duetu Joanna Krzyszton/Grzegorz Rogala, a tak-
ze dziela artystow Tony’ego Cragga i Thorstena
Goldberga.

W II potowie XX wieku pojecie sztuki rzezbiar-
skiej w Polsce poszerza sie. Obok form tradycyj-
nie rzezbiarskich pojawiaja sie obiekty artystyczne,
instalacje przestrzenne i Swietlne, a wreszcie rzez-
by wirtualne, animacje komputerowe i dziatania
performatywne dedykowane rzezbie. Artysci postu-
guja sie synestezja. 3! Znajduje to odbicie w oron-
skiej kolekcji. Gromadzimy prace twdércow mtodej
i Sredniej generacji, ktorzy reprezentujg réznorod-
ne tendencje i interesuja sie aktualnymi zjawiska-
mi wspoétczesnej kultury, takimi jak ekologia, post-
humanizm czy pacyfizm. =

3 Synestezja to zdolno$¢ ludzkiej wyobrazni do odkrywania zwigzkéw

migdzy bodZzcami docierajgcymi za posrednictwem réznych zmystow

Polish Sculpture for the
Centennial in Riga

he Center of Polish Sculpture in Orynsk

presented the exhibition Artistry. 100

years of Polish Sculpture at the National
Museum in Riga as another voice in celebration
of the anniversary of Polish independence. The
title - Artistry — came from the work of Daria
Malicka, and motivated the choices of curator
Eulalia Domanowska. Around 40 artworks
by renowned artists from all generations of the
sculpture world showed that the aim of the ex-
hibition was not to catalogue all Polish sculp-
ture from the last 100 years, but to provide a se-
lection of the most representative pieces. One
of the highlights was the display of Girls Nude
by Katarzyna Kobro, an artist closely connect-
ed with Latvia. In the second half of the 20th
century, the definition of sculpture has broad-
ened to include installation, virtual sculpture
and performance activities, all of which were re-
flected in the exhibition in Riga. m
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KRZYSZTOF JURECKI

Nie tylko o tozsamosci...

CREDO KURATORA

Interesuje mnie fotografia o aspekcie filozoficznym, ktéra poszukuje real-
nej opowiesci o Swiecie lub tworzy inscenizacje. Nie mozna w obecnym czasie
patrzec na jeden gatunek/rodzaj fotografii, potrzeba ogladu szerszego i bar-
dziej wnikliwego, zaczynajac od dokumentu, poprzez aranzacje, do fotografii ro-
dzinnej, oczywiScie tworzonej z zamystem artystycznym, ktéry powinien by¢
osobistym pytaniem o wszelkiego rodzaju nature rzeczy. Taki rodzaj obrazowa-
nia znamy od poczatku istnienia fotografii. Mozna go juz wskaza¢ w fotografii
dziewietnastowiecznej (Walery Rzewuski), w piktorializmie, p6Zniej w foto-
grafii modernistycznej i awangardowej (Aleksander Krzywobtocki). Po dru-
giej wojnie $wiatowej powstaty fotografie obrazujace réznorodne granice me-
dium w potaczeniu z poszukiwaniem okreslonej wizji Swiata.

Zgadzam sie z tez z pogladem, Ze mozna budowac tozsamos¢ artystyczna
na przestaniach uniwersalistycznych dotyczacych np. tradycji abstrakcji geo-
metrycznej zwigzanej z dziedzictwem konstruktywizmu czy neoplastycyzmu.
Mozna jg nawet okresli¢ mianem modernistycznej w sensie koncepcji: Clementa
Greenberga, a w polskiej Wiadystawa Strzeminskiego. Ale tego typu tozsamos¢,
poza jednostkowymi przyktadami wynikajacymi z teoretycznego namystu,
szybko ulegta wyjatowieniu i stata sie¢ powtarzalnym znakiem ikonicznym, co
mozna okresli¢ mianem ,martwego modernizmu”, ktéry dominuje na wyzszych
uczelniach artystycznych w Polsce.

Kilka przekazéw na temat wcigz aktualny: tozsamos$¢ autora i jego
przekazu

SIMON CROFTS. WIELKI tUK W POLU[1]

Fotograf nalezy do znaczacych postaci fotografujgcych dziedzictwo, jakie
zostato po upadku ZSRR. Jest to bardzo trudny temat ze wzgledu na ilo$¢ poten-
cjalnych problemoéw i mozliwych przedstawien. Nalezy przypomnie¢ o innych
fotografach zajmujgcych sie tg problematyka: Simona Robertsa, Rafata Milacha
i Carla de Keyzera, ktorzy fotografowali w okreslonym celu, z géry zatozona wi-
zja, moze poza intuicjonistg Milachem.

Crofts jest przywiazany do obrazowania poetyckiego, odwotujacego sie do
takze do tradycji filmowej. Poszukuje metafory, ktéra w nowoczesny sposob
obrazowataby to, co stare, takze archetypiczne, potgczone z tym, co nowe. Cenie
taki spos6b obrazowania, ktory np. w Wielkim tuku, w jego strukturze zawiera
przyrode, duchowos¢ i skrywang sakralno$¢ pejzazu. Resztki budowli ideowo
acza sie z tradycja, dokonujac w spojrzeniu fotografa chwilowego zjednoczenia
nowego ze starym.

Autor jest uwaznym obserwatorem pokazujacym zaréwno pejzaz miasta,
ludzi, jak tez krajobraz Ukrainy. Nieobce mu jest poczucie humoru, co widzimy
na lwowskim zautku, kiedy kelner ustuguje osobie wsiadajacej do samochodu.
Trzeba by¢ czutym i uwaznym obserwatorem, sygnalizowac¢ ukryte mity, jak na
zdjeciu zabytku z napisem Arkadia. Pojawia sie pytanie o tozsamo$¢ miejsca,
jego gwattownych zmian. Jaka jest Ukraina i co rézni jg od Rosji? Jacy s3 jej
mieszkancy? To jedno z pytan, ktore pozostajg otwarte w sentymentalnych,
a niekiedy ostrzegajacych przed konfliktem i wojna, pracach Croftsa.

Historia, zwtaszcza ta najnowsza, czesto ulega zatarciu, zamazaniu. Foto-
grafia moze ja przypominad, ale powinna tez przestrzegac przed potencjalnym
konfliktem.

TADEUSZ PIOTR PROCIAK. CHATA ZA WSIA CZY COCA-COLA?

Fotograf od lat jest takze podréznikiem. W ten sposéb kontynuuje dzi-
wietnastowieczng funkcje fotografii, gdy odkrywano to, co nieznane, zarow-
no w wysokich gérach (bracia Bisson), jak tez w Afryce (piramidy, Sfinks),

NIE TYLKO O TOZSAMOSCI...

kontynuujac wczesniejsze doswiadczenia w zakresie rysunku i grafiki. W za-
skakujacy sposdb Prociak pokazuje unifikacje, powtarzalnos¢ §ladow, a wia-
Sciwie resztki cywilizacji. Jego cato$ciowa interpretacja $wiata prowadzi do fa-
scynacji naturg, do zadumany nad jej potega i absurdalnos$cia konca niektérych
cywilizacji. Jego prace maja wiele aspektéw, takze dotyczacych niematerialnosci
zycia (cykl ,Niepamieci”) oraz (fotograficznego) zblizania sie do $mierci, ktéra
manifestuje sie m.in. na r6znych kulturowo cmentarzach. Ukazuje ich desa-
kralizacje (prace z Meksyku, Czech, Kuby, Argentyny) i zanik tozsamosci, cho¢
oczywiscie moze by¢ zupeinie odwrotnie (zdjecia z Izraela). Jednak wymiar
jego kilku cykKli traktuje o zaburzeniu tradycyjnej tozsamosci, ktora jest niszczo-
na lub zanika (Chata za wsiq) na rzecz pseudokultury reprezentowanej przez
koncern Coca-Cola. Autor zauwaza, ze nie jest to jedynie znak towarowy badz
produkt, ale np. materiat do ozdoby, stworzonego m.in. z kapsli nakrycia gto-
wy w Kenii. Powstal nowego rodzaju ornament nawigzujacy symbolicznie do
korony cierniowej, ale czemu on stuzy? Chyba tylko podkresleniu sprawczej sity
koncernu wdzierajacego we wszystkie aspekty naszego zycia. Dzisiejszy $wiat,
zatem mozemy lapidarnie okresli¢ lapidarnie i sarkastycznie, jako wspétistnie-
nie Chaty za wsiq z Coca-Colg.

MICHAELA SPURNA - SWIAT WIDZIANY PRZEZ PRYMAT DZIECKA
Dzieki wtasnemu dziecku mozna przypomniec¢ sobie minione lata oraz za-
stanowic sie nad wtasnym zyciem. Postac¢ dziecka, w tym przypadku dziewczyn-
ki, jest waznym sktadnikiem pytania o tozsamos¢ narodu czy nawet cywilizacji
(Witold Wojtkiewicz). Michaela Spurna fotografujac lokalng wiejska spotecz-
no$¢ podaza $ladami wybitnego dokumentalisty Jindficha Streita, a w sensie
formalnym Vladimira Birgusa. W cyklu ,She” (od 2015) gtéwna bohaterka jej
jest corka. Wraz z jej rozwojem poznajemy bardziej doznania matki, niz samego
dziecka. Jej obawy o potencjalne zagrozenia, inicjacje (gtowa wlozona w zy-
woptot). Jest jak Alicja w powiesci Lewisa Carrolla, cho¢ nie ma w tym cyklu
fantastycznych, surrealnych zdarzen. Widzimy spotegowany fotorealizm i po-
szukiwanie metaforycznych zdarzen, jak sugerowanie przysztego cierpienia we
fragmentarycznie ukazanych ramionach dziecka w basenie (znak krzyza). Jest
niematerialno$c¢ i ,lekko$¢ bytu” w unoszacych sie na wietrze wtosach. Kilka
prac posiada inng strukture, bardziej fragmentaryczna, z odbiciami w szybie



samochodowej, co $wiadczy o ponowoczesnej es-
tetyce gubiacej realnos¢ w analogiczny sposob, jak
czynili to juz w XX wieku Eugene Atget, a potem
m.in. Jind¥ich Styrsky.

KAMILA ROSINSKA. ANIMIZM SWIATA

W bardzo wyrafinowanych fotografiach/gra-
fikach autorka przywotuje afrykanski animizm.
Swiat przenikniety jest przez pierwotng ducho-
wos¢, ktéra przybiera formy nie tylko ludzkie,
ale i zwierzece (¢ma, wrona). Wszystko moze by¢
Swiete i wazne, zamieniajace sie tylko formami
istnienia w zwigzku z reinkarnacja. Interesuje ja
materializacja duszy majgcej wyobrazenie twarzy.
Pierwiastek ,dobra” zespolony jest ze ,ztem”, nie
ma jego rozwarstwienia, ktére nastapito w religiach
monoteistycznych. Czy powrdt do tego typu Swiata
jest mozliwy? W indywidualnym i przede wszyst-
kim artystycznym wymiarze - tak. Interesujace
sg zdjecia nocne, ktére w ksiezycowym Swietle
podkreslaja , dziwne” formy istnienia nawet zwy-
ktego przedmiotu, jakim jest czajnik. W podob-
nym kierunku zmierzajg poszukiwania rozwijane
od lat 70. przez Andrzeja Dudka-Diirera i od lat
80. przez Marka Rogulskiego. Tego typu postawe
artystycznego szamanizmu ozywit i spopularyzo-
wal na $wiecie od lat 60. Joseph Beuys. Wszystkie
przywotane postawy artystyczne wynikaja z roz-
czarowania chrzescijanstwem i religiami monote-
istycznymi. Artysci poszukuja nowej tozsamosci
intepretowanej w spos6b duchowy, opartej o za-
pomniane praktyki, szamanskie czy medytacyjne.

JIHYUN KWON. CO OKRESLA POJECIE ,WINNY”?
Artystka koreanska, mieszkajgca w Niemczech,
problem tozsamosci narodowej rozwineta w cyklu
,Dormitory”. Ukazata zycie w nietadzie, w pospie-
chu, w pokoju studenckim. Co istotne, artystka
byta jakby niewidoczna dla fotografowanych, co
pozwolito na ukazanie intymnosci réznych drob-
nych zdarzen codziennego zycia, przede wszyst-
kim nauki. W cyklu ,Guilty” (2009-2013) nastepuje
zderzenie twarzy portretowanych, poczatkowo
artystéw z potencjalnymi problemami rodzinny-
mi i spotecznymi, pochodzacych z réznych czesci
$wiata, z odrecznym napisem na twarzy w ojczy-
stym jezyku okre$lajgcym najwazniejsze pragnie-
nia i idee przestawianych oséb. W pézniejszym
czasie cykl ten, o charakterze performatywnym,
stat sie bardziej uniwersalny w swym przestaniu.
Widzimy na beznamietnych twarzach m.in. jezyk
arabski obok rosyjskiego czy angielskiego. Nieta-
two jest wnika¢ w deklaracje portretowanych. Czy
na podstawie wizerunkow ludzi o réznych rasach
i krajach pochodzenia mozemy dowiedzie¢ sie
czego$ wiecej o ich tozsamosci? O tozsamosci kul-
turowej zaswiadcza religia, ubior, jezyk, okreslona
kultura i wyznawane poglady na tematy spotecz-
no-polityczne. W cyklu ,Kwon” zawarte sa raczej
osobiste wyznania, wynikajace z okreslonego za-
tozenia, niewiele majace wspélnego z pojeciem
tozsamosci. Sposdb fotografowania, poza jednym
aktem dwdch Rosjanek, przypomina styl ,szkoty
Becherow”, zwtaszcza Thomasa Ruffa, ktory po-
zbawiat fotografowanych indywidualnych ryséw.

1. Kamila Rosinska, ,Ténér¢” [diptych], 2018
2. Ji Hyun Kwon, , The Guilty” (Yoo Jin), 2009-2014
3. Sylwia Kowalczyk, , Lethe”, 2016, fotokolaz
4. Simon Crofts, ,Ukraine”

5. Michaela Spurna, She, (od 2015)

Magdalena Samborska. Uwarunkowania
i przekroczenia stereotypu kobiecosci/
cielesnosci

Postawa postfeministyczna, jaka reprezen-
tuje artystka od potowy lat 90., jest wynikiem
dazenia do wyréwnania strat, jakie powsta-
ty w wyniku dotychczasowej polityki i refleksji
nad kultura, wynikajacej z zaktadanego pa-
triarchalnego systemu sprawowania wtadzy.
W swych pracach Samborska pokazuje zto-
zong tozsamos¢: a) kobiety ubezwtasnowol-
nionej, wrecz przywigzanej do tzw. ogniska
domowego, a w rezultacie skazanej na wyko-
nywanie zadain domowych, b) transgenicznego
ciata wyzwolonego ze swych dotychczasowych
uwarunkowan. Jest to nie tylko polemika z kon-
ceptualna, obarczona meskim spojrzeniem
tworczoscig Zbigniewa Diubaka z cyklu Gesty-
kulacje, ale takze wiaczenie sie w dyskurs na
temat przezwyciezania dotychczasowych ogra-
niczen cielesnosci, wynikajacych z tradycyjne-
go kanonu estetycznego na rzecz eksploracji,
jakie przeprowadzali w performances Orlan
i Stelarc. W transgresyjnym z zatoZenia cyklu
,Pte¢ domniemana” za pomoca montazu kom-
puterowego artystka sugeruje takze, co bywa
niezauwazane, okreslone stany emocjonalne
cztowieka. Stosuje metafore w celu poszukiwa-
nia nowej feministycznej tozsamosci, ktdra jak
pokazuje historia sztuki, jest zmienna w swych
dazeniach i wykorzystuje bardzo réznorodne
formalnie stylistyki artystyczne, ale nieodmien-
nie starajace sie atakowac¢ nasze uwarunkowa-
nia polityczno-kulturowe w celu rewolucyjnej
przebudowy spoteczenstwa.

SYLWIA KOWALCZYK. CO JEST PO DRUGIE]
STRONIE?

Cykl , Lethe”, sposrdd wielu odmian stoso-
wanego na catym $wiecie, w tym oczywiscie
i w Polsce, fotomontazu, ktérego dziedzictwo
jest modernistyczne, rozwiniete w latach 20.
i 30. zarowno przez konstruktywistow, jak
i surrealistéw, wyrdznia sie swa programo-
wa archaicznos$cia [2]. Prace powstaja przy
pomocy darcia i klejenia wtasnych fotogra-
fii Swiadomie powracajac do estetyki kolazu
i poczatkdw montazu z okresu berlinskiego
dadaizmu. Mozna dostrzec zdjecia autorki,
jej rodziny, znajomych. S3 one na swoéj sposob
zamaskowane. Postaci sa ,potaczone” z innymi
przestrzeniami, w tym pejzazem i architektu-
ra. Taka jest zasadnicza idea montazu, ale tutaj
dodatkowo artystka akcentuje przestrzennosé
okreslonych fragmentéw a nawet $wiattocien,
co jest bardzo interesujacym rozwigzaniem,
teoretycznie sprzecznym z ptaska z ztozenia
fotografia. Struktura tych praca jest dadaistycz-
no-surrealistyczna, wynikajaca z poprzedniego >
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cyklu , Nightwatching”. Cato$¢ mozna okresli¢ jako ma-
skowanie tozsamo$ci poszczegdlnych oséb. Dla analizo-
wanej kwestii tozsamo$ci szczegdlnie istotna jest praca
z widokiem Patacu Kultury w Warszawie, za pomoca
ktérego prébowano dookresli¢ tozsamos$¢ panstwa ko-
munistycznego. Pomimo obecnych kontrowersji stat sie
znakiem nie tylko czaséw komunizmu (1945-1989), ale
takze wizytéwka stolicy Polski.

LESZEK ZUREK. SLADY TOZSAMOSCI LOKALNE]
Poczatek twérczoéci Zurka (okoto 2003 roku) wigze
sie z piktorialna i zgrafizowana sztuka Stanistawa Wosia,
ktéry swoja postawa wptynat réwniez na kilku waznych
fotograféw z PAcamera Club. Cykl ,Lutry” jest rzadkim
przyktadem eksploracji sktadajacej sie zaréwno z hi-
storii Kaszub, ich architektury, pejzazu, jak i detalu. Ale
brak w nim ludzi czy tytutowych mieszkancéw pocho-
dzenia niemieckiego, ktorzy byli wyznania luteranskie-
go. Pozostaly po nich czesto zdewastowane cmentarze
i koscioly. Artysta przywraca pamie¢, takze czeSciowo tozsamos$¢ miejsca,
z ktdrego pozostaty ,ruiny pamieci”. Jego widzenie fotograficzne ma charakter
dokumentalno-sentymentalny, ale czesto za pomoca wielokrotnej ekspozycji
nastepuje unifikacja czasu i miejsc. Powstaje bardzo interesujaca wizja o cha-
rakterze poetyckim, transcedentalnym, majaca swe zwigzki obrazowe i ideowe
z tworczoscig Tomasza Sobieraja. Taki rodzaj na wskro$ intymnej fotografii
ma w sobie co$ z ducha archiwisty, badacza, ale takze czutego humanisty, ktéry
nie tylko przywraca okruchy historii, ale dokonuje czego$ bardziej istotnego
tworzac wizje czasami sentymentalne, a niekiedy przygnebiajace, gdyz dzie-
dzictwo niemieckie okazato sie niechciane i trudne do akceptacji kulturowe;j.

KRZYSZTOF LIGEZA. POSZUKIWANIE , AXIS MUNDI”

Mozna réwniez, jak czyni to od kilku lat Ligeza, okresla¢ tozsamo$¢ narodo-
wa - polska, ale takze lokalng (Podkarpacie) poprzez fotografowanie modlitw
przy kapliczkach przydroznych. Fotograf ukazuje pejzaz o znamionach religij-
nego symbolizmu bedacego dopetnieniem scen rozgrywajacych sie przy ka-
pliczkach. Ten rodzaj fotografii jest bardzo istotny, gdyz wpisuje sie w doko-
nania i niezrealizowane zamierzenia Zofii Rydet z cyklu ,Zapis socjologiczny”.
W przypadku Ligezy sa to wytacznie fotografie barwne, integrujgce wszystkie
przedstawione elementy w forme symbolicznej jedni (,axis mundi”). Kapliczki
nie s3 miejscem zapomnianym i martwym. Zyja zyciem modlacych sie ludzi,
zwierzat, ptakow. Kazda praca pokazuje duchowa harmonie osiagnieta dzieki
jednosci z Bogiem w realistyczno-romantycznej interpretacji. Nie jest to wy-
idealizowany wizerunek wspoétczesnej Polski w jej religijnym wymiarze, ale
jedno z jej waznych oblicz. W tym sensie jest to bardzo istotne dokonanie z za-
kresu dokumentalnej fotografii, twérczo kontynuujace dokonania Rydet. For-
muta dokumentu rozszerzona zostata o wykorzystanie pejzazu o piktorialnym
i przede wszystkim romantycznym rodowodzie. Postaci, zaré6wno dzieci, dorosli,
jak i starsi zespoleni sa z pejzazem, a dominujaca role duchowo-religijng petnia
miejsca kultu - kapliczki, ktére w niektérych regionach Polski nie petnig swej
funkcji, co wiaze sie z desakralizacjq tych regionow.

DO CZEGO JEST NAM POTRZEBNA TOZSAMOSC?

Oczywiscie jest to bardzo popularne, by nie powiedzie¢ naduzywane poje-
cie, za pomoca ktorego najnowsza refleksja o kulturze stara sie okresli¢ idee:
narodu, panstwa, grup spotecznych czy konkretnych os6b we wspoétczesnym
Swietle, majac na uwadze kontekst historyczny i polityczny [3].

Kategorie tozsamosci w fotografii artystycznej interpretuje w podwojny spo-
sob. Po pierwsze: jest to fotografia oryginalna, na ile jest to mozliwe w obecnych
eklektycznych i pluralistycznych czasach ponowoczesnej kultury wizualnej,
poszukujaca nieznanych interpretacji i znaczen w znaczeniu ksztattowania
lub odnajdywania nowej stylistyki. Odwotuje sie ona zaréwno sie do tradycji
modernistycznej (Kowalczyk), pamietajac o dokonaniach piktorializmu (Zu-
rek, Ligeza), czasem do konceptualizmu z aspektem performance i body-artu
(Kwon). Siega réwniez po dokonania dokumentu (Crofts, Prociak), pokazujac
proze zycia i przemiany, jakie nastepuja w coraz bardziej zglobalizowanym

NIE TYLKO O TOZSAMOSCI...

Leszek Zurek, Sulicicez cyklu ,Lutry”,
Dokument wyobrazony, 2015-2017

Swiecie. Ksztattowanie tozsamo$ci moze na-
stapi¢ rowniez poprzez fotografowanie rodziny
(Spurna), w ten sposéb tworzac wtasny $wiat,
a przynajmniej jego wyobrazenie, czy przez re-
jestracje przejawow kultu religijnego (Ligeza),
albo przeciwnie deklarowanie postawy post-
feministycznej (Samborska), ktéra odwotuje
sie do radykalnych przejawéw estetycznych,
dziatajac na zasadzie rewolucyjnej. Mozna tez
budowac zreby tozsamosci indywidulanej sie-
gajac do tradycji animizmu (Rosinska), co na
Zachodzie jest bardziej popularne,niz w Europie
Srodkowo-Wschodniej.

Po drugie: rozumiem pojecie tozsamosci,
jako charakterystyczne dla okreslonego obszaru
geograficznego, najczesciej panstwa (np. Polska,
Japonia) o dtugiej tradycji kulturowej i okreslo-
nym jezyku, ktory faczy nardd. Tozsamos¢ z zato-
zenia powinna by¢ jednostkowa i niepowielana.
Ale moze tez by¢ ztozona z wielu odmiennych i przede wszystkim nowocze-
snych tradycji (USA), zespolonych przez jeden organizm polityczny. Lecz trzeba
pamietac, ze zawsze widzimy tylko fragment jakies struktury i w obecnym, jakze
szybko zmieniajacym sie $wiecie nie mozemy pozna¢ wszystkich jej aspektow.
Mozemy intepretowac tylko konkretny fragment.

Co sie stanie, kiedy krag artystyczny: teoretykow, filozoféw, artystow zre-
zygnuje z badania zagadnienia tozsamosci na rzecz bezkrytycznej fascynacji
najnowsza technologia? Ryszard W. Kluszczynski w wywiadzie pt. Prof. Ryszard
Kluszczyniski: Cztowiek to byt przereklamowany stwierdzil: MoZliwe jest zatem,
ze przyszty cztowiek — wytwor dalszej ewolucji - bedzie hybrydq biologiczno-
-techniczno-informacyjng. Myslenie w kategoriach dramatycznych opozycji, Ze
oto wilasnie konstruujemy sztucznq inteligencje, ktora zajmie nasze miejsce, moze
nie miec o tyle sensu, Ze to, co zajmie nasze miejsce bedzie pewnego rodzaju syn-
tezq sztucznej inteligencji i ludzi, formq postludzkq. A ponadto, cztowiek - jezeli
spojrzeé na to, co przyniost planecie Ziemia - nie zastuguje az na takq troske, zeby
zabiegac o jego trwanie w niezmienionej postaci [4]. m

1, Wielki tuk” to moje okreslenie rozpigte migdzy realng modernistyczng architekturg La Grande Arche de La
Défense w Paryzu a juz tylko wirtualnym Pomnikiem Braterstwa Broni, zniszczonym na poczatku lat 90., w
Kutnie. Pomnik mozna byto zdemontowac¢ i przenie$¢ np. do Muzeum w Koztéwce, ktére gromadzi tego typu
obiekty. Pamietajmy tez, Ze po totalnym konflikcie w podobny sposéb moze wyglada¢ paryski La Grande
Arche de La Défense.

2 Lethe [z jezyka tac. zapomnienie], wedtug mitologii greckiej jest jedng z pieciu rzek Hadesu. Wypicie z niej
wody przez dusze powodowano utrate pamieci. Dla Kowalczyk Lethe jest synonimem zapominania.

3 Pojecie tozsamosci wystepuje niemalze w kazdym rodzaju fotografii. Interesujace interpretacje na ten temat
przedstawito w fotografii polskiej ostatnich latach szereg innych autoréw, m.in.: Andrzej Rézycki, Tomasz
Michatowski, Tomasz Warzynski (cykl ,Munagawa”), Piotr Kosinski, Andrzej Dudek-Diirer, Keymo, Katarzyna
Karczmarz, Anna Andrzejewska. Por., Co kryje sie na dnie oka? W kregu auto/portretu z przetomu XX/XXI
wieku, Galeria Wozownia, Torun 2012, kat.

4 Prof Ryszard Kluszczynski: Cztowiek to byt przereklamowany. Rozm. Marek Lewoc, 18.05.2018 ,Liberté”,
https://liberte.pl/prof-ryszard-kluszczynski-czlowiek-to-byt-przereklamowany/ [data dostepu 06.07.2018].

Not Only Identity
A Curator’s Credo

n his credo, Krzysztof Jurecki explains how he understands the notion

of identity in general and in artistic photography. For him, only identity

connected with spirituality, heritage and memory have a chance to create
meaningful artworks. In the exhibition Negotiating Identity in XXI Century
Photography he presents work of artists who, in his opinion, address the con-
cept of identity in multiple aspects, revealing the identity of the photographer.
The works presented at the exhibition touch upon such subjects as: search-
ing for new identity, photography in service of memory and as a warning
sign, posing questions about national or cultural identity, and declarations
of post-feminist attitudes. Invited artists: Kamila Rosiniska (PL/UK), Michaela
Spurna (CZ), Simon Crofts (UK), Ji Hyun Kwon (KR/DE), Sylwia Kowalczyk
(PL/UK), Tadeusz Prociak (PL), Leszek Zurek (PL), Magdalena Samborska
(PL), Krzysztof Ligeza (PL). m
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Abstrakce. PL

Wystawa , Abstrakce. PL’, ktora odbyla sie w Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Otomuncu to wydarzenie bez precedensu.

kresla je skala, wyznaczajaca wszechstronng

prezentacje historii powojennego rozwoju pol-

skiego malarstwa abstrakcyjnego i mozna z pet-
na odpowiedzialnoscia stwierdzi¢, ze podobnej w Polsce
nie widzieliSmy od dawna (jesli w ogdle). W ramach
tego wyjatkowego pokazu zaprezentowanych zostato 170
dziet 62 artystow, za$ autorkg wystawy byta Beata Gaw-
roniska-Oramus. Od strony Czeskiej kuratorami byli Bieleszova Stepa-
nek i Ladislav Danek. [stotnym trzonem tej wystawy byty realizacje
pochodzace z prywatnych kolekeji Grazyny i Jacka Lozowskich oraz
Renaty i Grzegorza Kréléw. Cho¢ na potrzeby wystawy wypozyczone
zostaty dzieta z kolekcji Zachety - Narodowej Galerii Sztuki, Muzeum
Narodowego w Warszawie i Muzeum Sztuki z L.odzi, to bezsprzecz-
nie imponujacy rozmach tego wydarzenia mozna zawdzieczac pry-
watnym kolekcjom. Istnieje poglad, wedle ktérego gromadzenie
dziet sztuki jest $rodkiem poznawczym. Tworzenie Kolekcji jest
metoda na poznanie siebie samego, mozna poprzez nig spojrze¢ ku
sobie niczym w lustro, w ktérym odbijaja sie preferencje, sktonno-
Sci i z pewno$cia wiele wiecej. Kolekcjoner podejmuje w pewnym
sensie dyskusje na poziomie intencjonalnym ('], umozliwiajac po-
dobna relacje odbiorcy, przed ktérym odstania to, co sam zgroma-
dzit i ku czemu sie zwraca. Wystawy opierajace sie na kolekcjach
1 W tym kontekscie nalezy powiedzie¢, iz intencjonalno$¢ polega na zwiazku dzieta ze

$wiadomoscig - Swiadomoscig tworcy, ktdry jest jego autorem i $wiadomoscig odbiorcy, ktéry

w nim co$ odnalazt.

Powyzej: Bronistaw
Kierzkowski, Kompozycja
abstrakcyjna, 1967, sklejka,
blacha perforowana,
100X130 CM

sg szczegoblne w tym wzgledzie, iz ich wihasci-
ciele pragna sie podzieli¢ czym$ osobistym i na
co dzien niedostepnym publicznie. Pozostaje,
zatem liczy¢, iz wiecej instytucji w Polsce otwo-
rzy sie na podobna wspétprace, dzieki ktorej
prezentowa¢ mozna tak warto$ciowe zbiory.
Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Otomuncu
podejmujac ta formute, stato sie organizatorem najwiekszej wysta-
wy abstrakcji w Europie, za$ echa komentarzy z pewno$cig dtugo
nie ucichna. Wystawie towarzyszy liczacy ponad 500 stron katalog
opracowany przez BozZene Kowalska, Krystyne Czerni, Michala Solku-
pa, Andrzeja Nakova, Barbare lilkosz i Barbare Gawronska-Oramus.
Miedzynarodowy sktad wybitnych teoretykow i historykéw sztuki,
to wyjatkowy zespot, ktdrego zaangazowanie na gruncie koncepcji
jest czyms$ réwnie szczeg6lnym i nieocenionym. Zawierajace sie w tej
publikacji teksty kwalifikuja jg bez watpienia jako pozycje mogaca
stuzy¢ za podrecznik polskiej abstrakcji.

Zgromadzone dzieta, wybrane zostaty tak, by z jednej strony
umozliwi¢ ukazanie szerokiego spektrum polskiej abstrakgji, z dru-
giej ujawni¢ do$¢ wyrazne rozrdznienie, zwtaszcza pomiedzy ma-
larstwem materii czy informelem a abstrakcja geometryczna. Ten
typ rozrdéznienia jest rzecz jasna do$¢ umowny, bez watpienia jednak
czytelny. Preludium dla tego podziatu stanowi cze$¢ wystawy, ktéra
mozna prébowac okresla¢ jako hotd dla awangardy lat 40. 1 50. Maria
Jarema czy Wtadystaw Strzeminski, to bez watpienia protagonisci, >
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ktorzy w bardzo istotny sposob przyczynili sie do roz-
woju nie tylko wspoétczesnego malarstwa, ale i polskiej
kultury. Zapewne i stad zrodzit sie zamiar, na usytuowa-
nie ich dziet jako pierwszych, tak, by zarazem otwieraty
te szczegblng prezentacje malarska. Jednoczes$nie kolejne
stawiane kroki pomagaja utwierdzac, iz pozostata odsto-
na wystawy jest rownowazna w kontekscie istotnosci. Obszerna propozycja
obejmuje miedzy innymi dzieta, ktére spéjnie koresponduja poprzez walory
materii i struktury, zwtaszcza tam, gdzie sasiadujg ze sobg prace Jana Lebenstei-
na, Alfreda Lenicy, Tadeusza Kantora, Jerzego Tchorzewskiego, Jonasza Sterna,
Tadeusza Brzozowskiego, czy Aleksandra Kobzdeja. Poprzez tak bogata kompi-
lacje udato sie osiggnac przestrzen emocji i surrealizmu. Idac dalej przechodzi-
my poprzez amfilade, ktéra w bardzo ptynny sposéb prowadzi w strone uktadu,
powstatego jako suma imponujacych realizacji geometrycznych, konceptual-
nych i op-artowskich. Zanim do niej jednak uda sie dotrze¢, nalezy przej$¢ po-
przez osobliwg synteze struktury materii i regularnego rytmu, ktérych expresis
verbis sa w tym ujeciu miedzy innymi dzieta Jana Tarasina, Leona Tarasewicza,
Wrtodzimierza Pawlaka, Alfonsa Mazurkiewicza czy J6zefa Hatasa. Miejsce prze-
znaczone dla Wojciecha Fangora znajduje sie na styku dwdch rzeczywistosci,
za iluzyjnym za$ portalem bezkonturowego okregu oglada¢ mozemy juz kla-
sykow o wyraznej orientacji formalno-geometrycznej. Tuzy takie jak Henryk
Stazewski, Jan Berdyszak, Ryszard Winiarski, Jan Pamuta, Jan Ziemski, Jerzy
Katucki, Stefan Gierowski czy Koji Kamoji okreslajg tu metafizyczng zjawisko-
wos¢ przyjazna kontemplacji, czy mistyce. Nie bez znaczenia pozostaje rzecz
jasna intelektualne uzasadnienie realizacji, jak cho¢by analiza poje¢ pustego
i potencjalnego, czy przezroczystosci okreslajacych miedzyprzestrzen u Jana
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1. Jerzy SkarzynsKi, Whetrze kreta,
1968, olej na ptétnie, 67 x 92 cm

2. Jacek Sempolinski, Otwarty mdzg,
2008, olej na ptdtnie, 92 x 65 cm

Berdyszaka, czy neutralnosci, ktdra w realizacji Rosotowi-
cza odnosi sie do angazowania przestrzeni rzeczywistej,
ujawniajac jej przejaw w kompozycji szklanych soczewek.

Nalezy nadmieni¢, iz na gruncie aranzacji, oprécz wi-
docznego rozréznienia tendencji, ktére pozwolity na od-
czucie przejscia z wymiaru ekspresji emocjonalnej do wy-
miaru redukcji geometrycznej, udato sie kuratorom unikna¢ typu prezentacji,
polegajacego na uktadzie podtug nazwisk, ktérym przypisane bytyby okre-
Slone, oddzielone i dedykowane strefy ekspozycji. Dzieta tego samego tworcy
zostaty rozdzielane w miejscach, gdzie wymagata tego koncepcja. Dla przy-
ktadu, w czesci sali, w ktorej usytuowano realizacje o wymowie bezforemnej,
ktérych materialna struktura dotyczyta asamblazowych przekroczen, jak u Bro-
nistawa Kierzkowskiego, czy Aleksandra Kobzdeja oraz reliefowych miesistosci
faktur Jacka Sempolinskiego i Alfonsa Mazurkiewicza, znalazt sie obraz Roma-
na Opatki Lambda - Omikron. Obraz bedacy uktadem regularnych poziomych
irownolegle do siebie usytuowanych gestych paséw, z jednej strony korespon-
dowat z poziomymi szczelinami na obrazach Aleksandra Kobzdeja, z drugiej
z kompozycjami Alfonsa Mazurkiewicza Bdl czy Jacka Sempolinskiego Kompo-
zycja (Twarz), ktérych gesta, szpachlowa wrecz struktura okreslata wyrazne
podobienstwo. Jednoczesnie inne, swoja droga zamykajace wystawe, dzieto Ro-
mana Opatki 1965/1 - co Detal 53716 - 563934 usytuowane byto tak, by zawarty na
nim zapis moégt stanowi¢ nawiazanie do poezji konkretnej Stanistawa Drozdza
Zapomniane, czy Niepewnos¢ — wahanie — pewnos¢. Aranzacja byta rowniez
decentralizowana w kontekscie techniki, dla przyktadu Collage 66/31 Teresy
Rudowicz, ktdry jest dzietem o wyraznej orientacji asamblazowej spdjny byt
z asamblazem Red Composition Jonasza Sterna, obrazy okreslone regutg tej



techniki w ogdlnym kontekscie tkwity jednak w réznych miejscach i analogicz-
nie wynikato to z intuicji bedacej poza kwalifikacjg materialnego przekroczenia.
Obok Teresy Rudowicz znalazt sie jednoczesnie obraz Przedmioty Jana Tarasina,
ktéry korespondowat strukturg z innymi dzietami, posréd ktérych sie znalazt.
Podobnie jak w przypadku Romana Opatki w innym miejscu dzieta sygnowane
nazwiskiem Tarasina znalazty sie gdzie indziej - Zapis 11 i Przedmioty ozywione
ujawnialy sktonnos¢ ku poziomej, do$¢ regularnej i liniowej organizacji, i nie
bez znaczenia byto zapewne to, iz naprzeciwko nich znajdowata sie Wanda
Gotkowska. Najogélniej nalezy powiedzie, iz wystawa zostata zaaranzowana
z niebanalnym zamystem, za$ sekwencje bedgce poszczegdlnymi etapami jej
doswiadczania nie byly w zadnej mierze jednowymiarowe. Przeciwnie, po-
zwalaty na doznawanie ptynnych przej$¢ pomiedzy imponujacym obszarem
niewypowiedzianego lub niedopowiedzianego, lecz jednoczesnie uchwytnego
i mozliwego w rozréznieniu.

Abstrakcja w wiekszosci przypadkéw to w istocie badanie konfiguracji,
,czego$” jeszcze nie powstatego, co dopiero sie wytania, lecz jednoczesnie
,tego”, co, do czego nie ma pewnosci, czy ma sie ostatecznie wytonic. O pewno-
$ci zreszta nie powinno sie méwic¢, bowiem w zatozeniu artysta poprzez nurt
abstrakcji nie osigga ostatecznego rezultatu, cho¢ czesto wskazuje kierunek.
Z drugiej strony u podstaw abstrakcji lezy ustawiczne podejmowanie okreslo-
nego aspektu formalnego, jak dzieje sie to u Ryszarda Katuckiego podejmuja-
cego tuk lub Edwarda Krasinskiego linie. 0$ eksperymentalnych poszukiwan
na szlaku bez przedstawienia, bedaca jednoczesnie wsp6lnym mianownikiem
abstrakeji, redukuje wszystko, co moze okazac sie rozstrzygnieciem. Co ciekawe
i paradoksalne, che¢ jego rozwiazania ujawnia sie czesto jako rezultat obsesyj-
nego dziatania. W owym wspélnym mianowniku zawarta jest zatem celowos¢
tego, ze tkwi sie oto w powtarzajgcej sie sytuacji swoistego powrotu. Dotyczy
to w tej samej mierze Jana Lebensteina, ktory eksploruje réznorodne mozliwo-
$ci figury osiowej, co badajgcego konfiguracje kwadratu Henryka Stazewskiego.
Nie wiadomo, co wynika¢ ma z gry przypadku Ryszarda Winiarskiego, podobnie
jak, w czym kulminuje apeiron taszystowskiej ekspresji Alfreda Lenicy. Abstrak-
cja unika tego, co wiadome, w tej samej mierze, co unika przedstawienia, nie
unika jednak procesu, ktéry odnosi sie do zatozonej implicite powtarzalnosci.

Analogicznie ten proces znajduje odniesienie zar6wno w badaniach nad poza-
logiczna (lub logicznie wynikajaca) konfiguracja, co w eksperymencie na ma-
larskim gescie, nasyceniu gestos$ci faktury malarskiej lub badaniU struktury
kolorytu, ktére poprzez powtarzalnos¢ (czy to regularng, czy przypadkows)
okreslaja ostateczny rezultat. Ow rezultat bardzo czesto wyznacza formalng
spdjnosc¢ lub innymi stowy wrazenie jednolitosci, dajac mozliwg satysfakcje
z osiggnietego celu. Satysfakcje, ktora pragnie sie osiggac po raz kolejny i ko-
lejny. Tak powstaja cykle pozbawione przedstawien, w ktérych zawierajg sie
przeniesienia osobistych procesow, ilustruja one plastyczne obszary dazen, ku
nieuchwytnym celom. ,Abstrakce. PL” to wystawa, na ktdorej odbiorca mégt eks-
plorowac ukryty telos 62 wybitnych artystow, w ktérych ponadto mozna byto
odnalez¢ mozliwe odpowiedniki wtasnych orientacji. Warto na ta wystawe spoj-
rze¢ by¢ moze w ten wtasnie sposob, Ze oto uprzedmiotowiony duch, obsesja,
stan wewnetrzny, refleksja logiczna czy emocja okazuje sie by¢ naszg wtasng
$swiadomoscia. =

Abstractions.PL

bstractions.PL exhibition in Otomuniec (June-August 2018) was an un-

precedented event on a European scale. It featured 170 abstract paint-

ings of 62 artists and was accompanied by a 500-page catalogue. The
exhibited paintings covered a wide spectrum of Polish abstract art such as ge-
ometric abstraction, informal or avant-garde art of the 1940s and 50s (Maria
Jarema, Wtadystaw Strzeminski). The diversity of works blends emotions with
surrealism (Jan Lebenstein, Alfred Lenica, Tadeusz Kantor; Jan Tarasin, Leon
Tarasewicz, Henryk Stazewski, Stefan Gierowski, among others); metaphysical
contemplation (Koji Kamoji), with transparent spaces (Jan Berdyszak, Roman
Opatka). The exhibition, coherent in subject matter and arrangement, provided
a smooth transition between the unsaid, implicit or vague and the tangible,
conspicuous and easily detectable. Abstract art investigates the uncertainty
of what is yet to emerge and indicates a direction rather than provides a par-
ticular solution. It shows pursuit of unattainable goals where soul, obsessions
and emotions materialize to become part of our awareness. m

o
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ROBERT BRZECKI

Miedzy stuchaniem obrazu
a widzeniem muzyki

ykl ,,Obrazy mesmeryczne” Magdaleny Gryski stat sie kolejnym pre-

tekstem do wzbogacenia jej artystycznego habitusu. Punktem wyjscia

byt osiemnastowieczny poglad, uznajacy istnienie w cztowieku uzdra-
wiajgcych sit magnetycznych przekazywanych na odlegtos¢ lub przez dotyk.
Co w domysle moze sugerowac, ze prace te majg nadwizualne walory. Artystka
stwierdza wprost, Ze jest to potqczenie obrazu, dzwieku i komfortu. Widz otrzy-
muje osiem kinetycznych obrazéw w formie kota. Siedmiu z nich towarzysza
nagrania, ktére odbiorca ma wystuchaé¢ podczas ogladania prac. Osme koto,
to projekcja, obraz wideo, jego Sciezka dzwiekowa to szum szczegélnej rze-
ki, rzeki Pliszki, ktéra ptynie obok domu autorki i stanowi wyjgtkowe miej-
sce w jej prywatnej i artystycznej drodze. Ruch obrazéw wokoét wtasnej osi
niespieszny, ciagly, bedacy symptomem zmagania sie z ,naturalng” nieruchomo-
$cig ptétna, wewnetrznym monologiem, celebracja wtasnego istnienia. Tempo
przyporzadkowane do wdechu i wydechu. Nietrudno sobie wyobrazi¢, ze czes$¢

MIEDZY StUCHANIEM OBRAZU A WIDZENIEM MUZYKI

odbiorcéw poprzestanie na wymiarze estetycznym czy wrecz relaksacyjnym
ekspozycji. A jednak po namysle nie mozna nie zauwazy¢, ze tych osiem prac
staje sie postmodernistycznym amalgamatem sensow z Kkilku narracji. Zatem
otrzymujemy takze material do hermeneutycznych praktyk.

,Obrazy mesmeryczne” budowane sg przez kilka porzadkéw: wizualny,
dzwiekowy (estetyczny), subiektywny i zbiorowy (do kazdego z obrazéw twor-
cy stworzyli muzyke) oraz o$ organizujacej te uktady idei. Mozna powiedzie(, ze
jest to przyktad pracy zespotowej zorientowanej wokét konkretnej mysli. W pla-
nie estetycznym wyraznie widac, Ze sa to poszukiwania wynikajace z wczesno-
modernistycznych rozpoznan zwiazanych z reguta, ze wszelki ornament jest
niepotrzebny. Mozna uzna¢, ze w formie malarskiej mamy tutaj wyrazne uko-
rzenienie w neoplastycyzmie, unizmie, gdzie minimalizacja tresci, brak ewolu-
cyjnosci, figuracji do czytania, daje efekt statycznosci wizualnej. To postawienie
na prostote, powtarzalno$¢ tak, aby ucieczka w abstrakcje wyzwolita naturalng



Magdalena Gryska

1. Rubinz cyklu ,,0brazy mesmeryczne”, 2017, obiekt mobilny, olej, deska, 130 x 130 cm

2. Szmaragdz cyklu ,,Obrazy mesmeryczne”, 2017, obiekt mobilny, olej, deska, 130 x 130 cm

Fot. 1-2 Maciej Sypniewski

pulsacje, powtarzalnos¢ (jednak nie wolng od emocjonalnej warstwy wynikaja-
cej z natury medium) skupienie, z ktorego wyniknie ten moment, gdzie widzo-
wi, przez jaki$ czas trudno bedzie wyjs¢, lub wyzwoli¢ sie od aury obrazu. Uzy-
skanie maksymalnej koncentracji, ma utatwia¢ muzyczna linia, wpisana w rame,
juz nie wytacznie geometrycznej reguly linii prostych (pozwalajacej szuka¢ nad-
rzednego porzadku rzeczywistos$ci), ale takze w przestrzen poszukiwan sono-
rycznych, modalnych, mikrotonowych po to, by w konsekwencji pogtebic¢ to, co
mozemy zobaczy¢. Odbiorca zostaje postawiony w sytuacji, gdzie malowanie
obrazu, staje sie takze umownym malowaniem dzwieku. W konsekwencji lokuje
sie go w obszarze, mienigcym sie bardzo réznymi rejestrami, po to, by w sy-
tuacji idealnej zewnetrzne spektrum przektadato sie na poszukanie pewnej
przestrzeni wilasnej. Zapatrzenie si¢ w jeden kolor, zastuchanie sie w jeden
dzwiek, wywotanie takiego stanu, ktéry sprawia, ze co$ sie w nas wewnetrznie
przebudowuje.

Whpisanie ,Obrazéw mesmerycznych” w figure kota symbolizuje niebo,
czas, stonce, dusze, wewnetrzng jedno$¢, prawo, pierwiastek zenski, najprost-
sz3 i zarazem najdoskonalszg z figur. W parze z kotem sytuuje sie pojecie osi,
powtarzalnego ruchu dziejgcego sie wokot nas. Cztowiek bedacy punktem
centralnym, najwazniejszym punktem wszechs$wiata, w ktérym skupiajg
sie wszystkie fenomeny i elementy natury. Okrag i jego $rodek staje sie symbo-
lem pelni, jednosci i doskonatosci. Koto to takze symbol ewolucji i przemiany,
nie majacy poczatku ani konca, a przez to wieczysty. Bryta w kosmicznej prze-
strzeni. Figura wcigz odradzajacego sie zycia, na obumierajacych resztkach.
Forma archetypiczna, zakorzeniona w zbiorowej Swiadomosci wielu kultur.
I co nieuniknione, moze by¢ ona konfrontowana w zaleznosci od tego, czy
zastosujemy zachodni czy wschodni model myslenia, z jakiej perspektywy
bedziemy chcieli ja oswietlic.
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Kompletno$¢ tej formy nazywana kotem stawa-
nia sie, kotem zycia i $mierci (bhawaczakrg), stano-
wi wazny symbol w buddyzmie. Koto Zycia podzielo-
ne na sze$¢ sfer ponownych narodzin!'! to sansara,
cykl przemian, nieustanne wedrowanie, powtarza-
ny w nieskonczono$¢ proces tworzenia i upadku.
Artystka méwi, ze jej kota nawigzujg do czakra-
mow, wirujacych subtelnych skupisk energii, ktore
mieszcza sie wzdtuz kregostupa, od jego podstawy
do korony gtowy. Obracajace sie obrazy to metafora
tych wiréw, z ktérych kazdy emanuje wiasna bar-
wa i przenika wszystkie aspekty naszego zycia. Ich
zadaniem jest utrzymywanie nas w rownowadze
fizycznej, emocjonalnej, mentalnej i duchowe;j.

Przestrzen obrazu uzalezniona jest od widze-
nia barwy. Czerwien ,lezy” na pidtnie. Kolor nie-
bieski wcigga widza do wewnatrz. Zétta barwe
,wychodzi” nam naprzeciw. Tytuty nawigzujg do
kamieni szlachetnych, z ktérych kazdy wprowadza
nas we wtasne, bardzo indywidualne wtasciwosci,
a takze znaczenia. Centralnym punktem kazdego
kota jest kamien o ksztalcie merkaby. Merkabe

1 Myslenie w kategoriach karmy i reinkarnacji stanowia wazna cze$¢
hinduizmu i buddyzmu. Jednak, co istotne, gtosicielami tej nauki nie
byly wytacznie osoby zwigzane z religiami orientalnymi. W dawnych
czasach w Europie wyznawcami podobnych pogladéw byli np.
celtyccy druidowie, greccy orficy i pitagorejczycy, nastepnie tacy
filozofowie jak: Empodekles, Platon, mtody Arystoteles, Cyceron,
Apoloniusz z Tyany, Plutarch, Plotyn, Porfiriusz, Jamblich i Proklos. Na
gruncie zwigzanym z judaizmem ta perspektywa byta zywa najpierw
wiéréd essenczykow, a pézniej pomiedzy kabalistami i chasydami.

We wezesnym chrze$cijanstwie nauke o reinkarnacji znajdziemy u
Justyna Meczennika, Klemensa z Aleksandrii i Orygynesa. Jerzy
Prokopiuk zwraca uwage, Ze w petni uznawaty ja takie wielkie religie
$wiatowe, jak gnostycyzm czy manicheizm (wlacznie z kataryzmem).
Przywotujac tym samym nazwiska takich myslicieli jak Plethona,
Ficina, Mirandolg, Reuchlina, Paracelsusa i Bruna w XVI w,, Szekspira,
More’a, i tzw. Platonikéw z Cambridge, Donne’a, Campanelle, van
Helmonta i Vaughana w XVII w. Leibniza, Woltera, Hume’a, Franklina,
Lessinga, Lichtenberga, Herdera i Lavatera w XVIII w., Goethego,
Schillera, Schleiermachera, Blake’a, Jean Paula, Wordswortha,
Coleridge’a, F. von Schegla, Heinego, Balzaka, Hugo, Emersona,
Thoreau, Poego, Wagnera, Whitmana, Flauberta, Twaina, Strinberga
w XIX w, C.G. Junga, Inge’a, Schweitzera, Merciera, Meaterlincka,
Kiplinga, Yeatsa, Rollanda, Rilkego, Londona, Hessego i Huxleya w XX
wieku. Nie sposéb zapomnie¢ o polskich wyznawcach reinkarnacji jak
Stowacki, Mickiewicz, Krasinski, Norwid, Cieszkowski czy Lutostawski.
W czasach najnowszych do popularyzacji tej idei przyczynita sie
teozofia Heleny Btawackiej (w wersji hinduizujgcej), antropozofia

Rudolfa Steinera (w wersji chrze$cijansko-ezoterycznej).

MIEDZY StUCHANIEM OBRAZU A WIDZENIEM MUZYKI

tworza dwie piramidy o tréjkatnej podstawie. We-
dtug ezoterykow merkaba to energia bardzo sil-
nej ochrony energetycznej. Oczyszcza i uzdrawia
ciato duchowe, emocjonalne i fizyczne cztowieka.
Daje wewnetrzng harmonie. Wspiera nasza ener-
gie podnoszac wibracje. Oczywiscie trudno jasno
stwierdzi¢, czy caty ten ezoteryczny kapital moze
dla niektérych stanowic zbedny balast.

Tym, co istotnie wptywa na odbior wystawy,
jest bez watpienia starannie dobrany soundtrack.
Nagrania, czasami specjalnie skomponowane

o

i zagrane stanowig audialny bricolage. Konstelacja
dzwiekéw wyznaczona jest przez nagrania tere-
nowe, impresyjne miniatury neoklasycystyczna,
subtelny pop, dzwiek elektrowni wietrznej czy
gra na misach i gongach. Te ostatnie dostownie
stanowa jedna z czesciej wykorzystywanych
praktyk relaksacyjnych. Wspélnym mianowni-
kiem dzwiekowych praktyk staje sie pewna ulot-
nos$¢. Mozna tez powiedzie¢, ze to takze proba
siegniecia do romantycznej idei correspondance
des arts z charakterystycznym otwarciem wtasnej



tworczos$ci na inspiracje innych sztuk, by po-
szukiwa¢ w ,heterogenicznych narracjach”
uniwersalnego jezyka tworczego, gtoszac
oraz praktykujac idee wspolnoty wyobraz-
ni. To stuchanie obrazu, widzenie muzyki
stanowi¢ moze ciekawe pole ¢wiczen dla
odbiorcow. Muzyka jako przestrzen wielo-
wymiarowa przeniesiona na dwuwymiaro-
wa powierzchnie. Ptynne przejécie od sztuk
pieknych do scenicznych. Rzeczywistos¢
obrazu wynika z do$wiadczenia stuchania
i odwrotnie. Zostajemy w ten sposéb wcia-
gnieci w dialogiczne kontinuum dyskursyw-
ne, w ktorym bezprzedmiotowy jezyk obrazu
staje sie walorem muzycznym, a dzwiekowe
uniwersum zostaje przetozone na palete ko-
loréw. Skutkiem tego mogtoby by¢ widzace
styszenie lub styszace widzenie.

A moze najwazniejszymi zagadnieniami,
jakie stawia w swoich pracach Magdalena

Gryska nie jest widzenie, patrzenie, przy-
gladanie sie i proba artykulacji tych aktow,
tylko budowanie multisensorycznego wy-
razenia wtasnego do$wiadczenia. Jej prace
przez sama swoja obecno$¢ omijaja zwykte
punkty orientacyjne, by wyrazi¢ pewien
stan niewizualny, niewyrazalny, wyni-
kajgcy z subiektywnej wrazliwoéci i we-
wnetrznej koniecznosci wypowiedzenia
istnienia. Widz i stuchacz zaproszony zo-
staje do kregu wtasnego do$wiadczenia,
subtelnej bezczasowosci, o ktérej mysli
najczesciej w kategoriach przesztosci,
przysztosci i terazniejszoSci. To zaprosze-
nie do zatrzymania sie i potraktowania
sztuki jako punktu wyjscia do nieformalnej
praktyki uwaznosci. A w konsekwencji po-
zbycia sie zbednego balastu codziennosci.
Jesli to nie wystarczy, to moze czas kupic¢
mandale do pokolorowania... =

1-2. Magdalena Gryska, Cykl ,Obrazy mesmeryczne”

Between listening to the
image and observing
the music

esmerism, the 18th century belief in

magnetic, healing powers within living

creatures, became the inspiration for the
Mesmeric Paintings cycle by Matgorzata Gryska.
Eight kinetic paintings form a circle, in the centre
of each is a gemstone in the shape of a Merkab.
Seven paintings are accompanied by a carefully
selected variety of sounds, from gentle pop and
landscape noises to music of gongs and bowls.
The artist invites the audience to an interesting
exercise of listening to the painting and seeing
the music. What seems to be most meaningful in
Gryska’s work is her ability to express experience
in multi-sensual ways, inviting the viewer to an
informal practice of awareness. m
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Anna Szewczyk - slady imitacji

6wigc na temat tworczosSci Anny Szewczyk, nalezy miec¢ przede wszyst-
M kim na wzgledzie, iz to artystka konsekwentnie od lat rozwijaja-

ca w swojej twdrczosci problematyke tozsamosci w odniesieniu do
antynomicznej relacji oryginatu i kopii. Zakres tego zagadnienia dotyczy intencji
tozsamych z przemysleniami, ktérym najczesciej przynalezy refleksja filozoficz-
na osadzona na kanwie kulturowych §ladéw. Jako kuratorka projektu - grupy
artystycznej Silesium, Anna SzewczyKk jest ideotwdrczynia tematow wystaw
i pleneréw, sposrdad ktérych wszystkie odbywaja sie tam, gdzie wyrazny $lad
nie tylko kultury, ale i egzystencji zwigzanych z tym miejscem, staje sie atrak-
cyjnym materiatem dla przeksztatcen, interpretacji i poszukiwan artystycz-
nych. Nie inaczej ma sie rzecz, jesli idzie o indywidualng droge twoércza Anny
Szewczyk. Monochromatyczne, oparte najczesciej na symetryzujgcym uktadzie
malarstwo tej artystki, moze kojarzy¢ sie z eksperymentalnym dziataniem,
gdzie rozbite, podzielone, zatarte i dostownie zamatowane odzwierciedlenie
scalane zostaje w od$rodkowos¢é nowopowstatej catosci. Tres¢ odzwiercie-
dlenia, o ktérym mowa przeskalowywana zostaje w obrazach Anny Szewczyk
i przeszlifowana niczym parkiet, sktadajgcy sie z fragmentow sklepien zdobia-
cych gzymsy i elewacje zabytkowych budowli. Manieryczne zwielokrotnianie
jezyka mieszczanskiej pseudo dystynkcji jest w malarstwie artystki niejako

ANNA SZEWCZYK = SLADY IMITACJI

zrewidowane w formie geometrycznej kompozycji, majgcej uzasadnic sie na
nowo. Anna Szewczyk wykorzystuje skostniata w jej mniemaniu strukture,
kasetonowego kiczu i nad lukrowej fasadowosci.

W jednym z obrazoéw, sktadajacym sie na dyptyk Antynomia imitacji dia-
gonalne pasy umieszczone zostaty w polach kwater, ktérych uktad pozwala
odnie$¢ wrazenie, iz catg kompozycje organizuja cztery czesci. Jest to czytel-
ne w tej samej mierze jak to, ze diagonalne tory wywotuja wrazenie odsrod-
kowos$ci. Pierwszy obraz sktadajgcy sie na dyptyk mozna okreslac jako cztero
elementowy, drugi podzielony zostal na osiem czesci, w taki jednak sposéb,
by kulminowaty cztery srodkowe, bedace nosnikami symetryzujacego napie-
cia. Pozostate cztery znajdujace sie blizej poziomych, gérnych i dolnych granic
obrazu otwieraja mozliwos$¢ zinterpretowania go jako symetrycznej mozaiki
o zredukowanym Kolorycie. Mimo wszystko podzialy obydwu obrazéw skta-
dajacych sie na dyptyk wzbudzaja wrazenie czterocze$ciowosci lustrzanego
odbicia okreslajacego catos¢. Nie w tym jednak rzecz, zeby opisywac cos, co jest
dos¢ czytelne, jesli idzie o konstrukcje formalna, rzecz w tym, by uwypukli¢, iz
intencja osiagniecia tego rezultatu nie opiera sie w istocie na Scistej sp6jnosci.
Jest to réwniez do$¢ oczywiste, zwtaszcza dla odbiorcy, ktéry zwrdcit uwage na
to, iz rownolegle do siebie usytuowane linie biegnace wzdtuz paséw tworzacych



graficzny znak x lub alternatywnie krzyz, nie stykaja sie w petni
symetryczne. Nie koresponduja ponadto ze sobg szerokos$cig ani
iloScia.

Czes¢ jest catoscia niekompletng, za$ uktady powstate na
bazie réznych elementéw tworza okreslong strukture. Czy frag-
menty przestaja jednak posiadac tozsamo$¢ swoich pierwotnych
catosci? Czy nowopowstata struktura czyni je czyms innym, niz
byly pierwotnie? Wydaje sie, Zze w réwnej mierze ging i powstaja

Anna Szewczyk
1. Zréb to sam z cyklu

,Puzzle”, 2018, instalacja

malarska, 9o x 60 cm
2. Ornament i zbrodnia,
2016, druk cyfrowy, 50
X 70 cm

o

na nowo, ze uzasadnione sg obydwie mozliwosci. W Antynomii
imitacji symetria lustrzanego odbicia zbliza jedynie do refleksji,
ze oto najbardziej do siebie podobne nie stanie sie tym samym,
czym byto jako inne. Powielanie i kopiowanie innych wzorcow
jest jednak na tyle powszechne, Ze powstaja rozmaite mozaiki.
Czyniac dygresje, ze w dzisiejszych czasach coraz czesSciej orygi-
nalnos¢ tozsama jest z powielaniem wptywow, ktérym sie ulega,

tatwo zdemaskowac kolejny wymiar antynomii, mianowicie, ze >
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nie ma oryginatu bez kopii. Nie chodzi tu jednoczesnie o to, ze
oryginal ufundowany jest na odzwierciedleniach. Jest on bo-
wiem czesto zbudowany z wielu rozbitych luster; gdzie drobna
i mnoga wielo$¢ zatracita juz pierwotne perspektywy odbic.
W obliczu zatartych perspektyw ludzie karkotomnie pragna
odzyskac catos¢, pozorujac jej dawny patos, ksztatt i znacze-
nie. Powrdt do kreacji catosci, uszlachetniajacej to co rozbite w ramach mno-
gosci wynika w réwnej mierze z leku, co potrzeby wypowiedzi, kontestujace;j
sprzeciw wobec danego porzadku lub uktadu.

Anna Szewczyk, wydaje sie nasyca¢ swoje malarstwo elementem, wobec
ktorego jest krytyczna. Innymi stowy wypowiedz artystki sktada sie z tego,
co pragnie kontestowac, z czym sie nie zgadza, co uznaje za barbarzynstwo
lub naduzycie. Wyrazistym tego przyktadem jest praca Ornament i zbrodnia,
gdzie widzimy artystke ubrang we wtasne futro i zwrécona ku swojemu obra-
zowi. Z jednej strony ujawniona zostaje w tej pracy kiczowato$¢ i okrucienstwo
trofedw, ktére przenikajg sie zwykle z pseudo patacowym mieszczanstwem,
tylez bogatym fasadowo, co ubogim w smaku i guscie. Z drugiej zdemaskowa-
ny zostaje nachalny proces masowego uzasadnienia estetycznego ideatu, i by¢
moze rowniez ideatu okreslonej tradycji. Autorka stoi zatem odziana w kul-
turowy dress code, ktéry w kontekscie tej pracy wydaje sie by¢ jej narzucony
mimo woli. Pierwotne odbicie, ktore stato sie zatartg mozaikg, tworzacg palimp-
sest nieczytelnosci, dotyczy¢ moze podniesienia i rekapitulacji tego, co stato sie
zatartym i do$¢ szczego6lnym jest, iz artystka w ten sposob ujawnia konteksty
zaréwno zbrodni, jak piekna, czesto wskazujac na ambiwalencje, czy Scislej na
tak bardzo jej bliskg antynomie.

Realizacja zatytutowana Zréb to sam reasumuje niejako refleksje towarzy-
sz3ca Annie Szewczyk i w bardzo wyrazny sposdb odnosi do naszych czasow.
Czesci uktadanki ostatecznie okreslaja dwa terytorialne ksztatty Polski, zatem

ANNA SZEWCZYK = SLADY IMITACJI

Anna Szewczyk

1. Antynomia imitacji |, 2015,
ptétno, akryl, 200 x 130 cm
2. Antynomia imitacji Il, 2015,
ptétno, akryl, 200 x 130 cm

dwie mozliwe preferencje i dwa mozliwe wybory. Polska po
Lwow, badz ta rzeczywista. Dalsza dygresja kwalifikuje sie juz
pod szerokie opracowanie publicystyczne na inny temat, zas
obecnos¢ dwu mentalnego sposobu bycia, jest dzi$ rzecza na-
zbyt oczywista. Redukujac mozliwie krytyczny wydzwiek tej
pracy, intryguje jednak co$ odmiennego i by¢ moze istotniej-
szego. Na ile dazenie za ideatem, czymkolwiek by nie byt, okresla oryginalnosc,
na ile zas to proces kopiowania? Wszystko, co staje sie oryginatem, jest przeciez
przetworzeniem jakiej$ szczatkowosci. By¢ moze warto zadac sobie wlasnie
pytanie: jaka role ma gra¢ kopiowanie w przetworzeniuy, i czy to, co stac sie
ma oryginalnym, stworzonym, nie okaze sie w rezultacie zlepkiem fascyna-
cji, wptywow, by¢ moze intereséw? To pytanie jest niezwykle potrzebne sztuce
nie tylko dzi$, powinno by¢ dla niej uniwersalnym i ponadczasowym. Dotyczy
ono wymiaru tworczosci, lecz w réwnej mierze dziatan kuratorskich, krytyki
i namystu nad sztuka, wszelkich przekonan opatrzonych nadmierna subiek-
tywnoscia lub, co gorsza, pragmatyzmem. =

Anna Szewczyk - Traces of imitation

nna Szewczyk is concerned mainly with the relation of the original

and the copy. Her works, such as a diagonal, mirror-like Antinomy

of imitation triptych, are often monochromatic, symmetrical and cul-
ture-based. Others, like Ornament and crime, suggest ambivalence of beauty
or raise issues of duality as illustrated by her Do it yourselfjigsaw puzzle-like
set comprising two alternative versions of Poland's borders and representing
a deeper search of a seemingly genuine entity, which in fact is merely a pro-
cessed cluster of influences and fascinations. m



Koji Kamoji, Prace z cyklu ,Sredniowiecze”, 1982-1990, akryl, kamyki, plyta piléniowa, drewno

PAULINA GRUBIAK

Pokazac to, co sie widzi,
Zobaczyc to, czego nie widac

»Cisza i wola Zycia” to retrospektywna wystawa sztuki Kojiego Kamojiego, japonskiego artysty od wielu lat mieszkajacego i tworzacego w Polsce.

ystawa prezentowana przez warszawska Zachete pozwala przyjrzec¢
Wsiq sztuce Kamojiego tworzonej od lat 60. do dzisiaj.

Sztuka Kojiego Kamojiego w swojej minimalistycznej estetyce

odnosi sie do wschodniej filozofii, stanowigc rownoczesnie przyktad polskiej

sztuki modernistycznej. Na wystawie mozemy zobaczy¢ dzieta z r6znych okre-

sow tworczych artysty: zaczynajac od prac wystawianych w latach 60. w Galerii
Foksal, z ktérg artysta wspotpracowat przez diugi czas, az po prace wspoétczesne.

PUSTKA I NATURA.

,0brazy pruszkowskie” oraz ,Na $ciane $wiatyni” stanowia jedne z pierw-
szych serii prac wystawionych przez galerie. Odznaczajq sie one rozpoznawal-
nym u artysty uzyciem prostych, czesto naturalnych materiatéw, jak sklejka,
drewno, Iniane ptétno czy tez metal, przy zachowaniu wyrafinowanej formy
i nowoczesnego charakteru. Dziury o organicznych ksztattach wyztobio-
ne w drewnianych reliefach pojawiaja sie w wiekszoSci prac z tej serii. Sta-
nowig one swoisty zapis pustki, ktorg artysta eksploruje na rézne sposoby.

W instalacji Przecigg/Staros¢ (1975/2018) kwadratowe paski bibuty japonskiej
z dziurg posrodku delikatnie powiewaja zawieszone w rzedach na sznurkach.
Bibuta jest w ciggtym ruchu pod wptywem wiatru, ktéry mozna by uznac za ele-
ment instalacji. Delikatno$¢ materiatu oraz efekt wizualny, jaki wytwarza wiatr
i padajace swiatto przesmykujace sie przez pojedyncze paski cienkiej bibuty,
stwarzajg wrazenie efemerycznosci. Pustka jako znamienny motyw filozofii oraz
sztuki wschodniej, stanowi rdwniez integralng czes¢ dzieta sztuki, przestrzeni
oraz architektury. Przedmioty otaczajace jg istnieja po to wtasnie, aby pustka
mogta by¢ odczuwana i kontemplowana. O japonskiej wizji pustki méwit Bar-
thes w Imperium znakéw:

Pustka stowa tworzy takze pismo; to wtasnie z tej pustki wytaniajq sie rysy,
za pomocq ktérych wyzwolony z wszelkiego sensu zen zapisuje ogrody, gesty,
domy, pateczki, twarze, przemoc!*.

Stan pustki w buddyzmie jest uznawany za idealny stan umystu, najbar-
dziej sprzyjajacy tworzeniu. Jest to rowniez stan maksymalnego skupienia, >

1 Roland Barthes, Imperium znakéw, przet. Adam Dziadek, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2012, s. 10.
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kontemplacji, badz wrecz medytacji. Mozna by rzec,
ze to wilasnie z pustki wytaniaja sie najpiekniej-
sze rzeczy. Przypisywane Buddzie stowa: pustka
Jest ksztattem, ksztatt jest pustkq, bedgce mysla
przewodnia buddyzmu, mozna odwota¢ réwniez
do kontemplacji pustki w przyrodzie. Zwiazek
sztuki wschodniej z naturg jest nierozerwalny. Bar-
dzo czesto w literaturze Wschodu przyréwnuje sie
idee czystosci umystu do niewzruszonej, czystej
tafli wody. Znamiennym dla buddyzmu motywem
jest ,odbicie w wodzie”:

Caly swiat jest odzwierciedleniem czystego, do-
skonatego ,umystu Buddy”. Refleksy $wiatta na wo-
dzie sg lekcja dla adepta zen: jego wtasny umyst ma
stac sie podobny do czystego zwierciadta, czy tez do
gtadkiej powierzchni wody, by méc odbija¢ wszech-
$wiat w czystej, niezmgconej postaci 2!,

SPOTKANIE - POZEGNANIE I NIEZMIENNOSC
Woda jako metafora zycia ukazana zostata

takze w jednej z prac Kamojiego zatytutowa-

nej Cisza i wola zycia. Monumentalna instalacja

2 Anna Sobolewska, Przyroda i pustka w sztuce i mysli Wschodu, Instytut
Sztuki PAN, 1995, s. 6.

POKAZAC TO, CO SIE WIDZI. ZOBACZYC TO, CZEGO NIE WIDAC

zamykajaca wystawe powstata w 1997 roku.
Pierwotna wersja nazywata sie Lodki z trzciny
i obejmowata tafle wody stworzong przy pomocy
aluminiowej blachy oraz t6dki takze wykonane
z aluminium. W najnowszej wersji dziela widz
zostaje po raz kolejny zanurzony w aluminiowym
jeziorze, jednak zamiast tédek na jego tafli utozono
betonowe Sciezki. W kontekscie instalacji alumi-
niowa ptachta imitujagca wode symbolizowa¢ ma
zycie, ktorego Sciezkami w dowolny sposéb prze-
chadzajg sie zwiedzajacy. Woda, jako jedna z ele-
mentarnych sit natury ma dziatanie oczyszczajace,
ale taczy w sobie takze dwie sprzeczne sity: zycia
i Smierci. Po jednej stronie jeziora, czy tez rzeki
pojawia sie zaskakujacy obiekt - fotel inwalidzki.
Widz ma mozliwo$¢ usigé¢ w nim niczym w ja-
ponskim ogrodzie zen i oddac sie wyciszeniu oraz
kontemplacji. Bioragc pod uwage tytut instalacji,
mozemy dopatrywac sie w wozku inwalidzkim
zapisu owej ,woli zycia”, ktéra w symboliczny spo-
sob zostata ukazana w formie przedmiotu pozwa-
lajacego na dalsze zycie, bedacego swego rodzaju
przedtuzeniem utomnego ciata.

MALE FORMY.

Wiele prac Kamojiego odnosi sie do konkretnej
historii badZ miejsca, jak np. Matka i syn, w kto-
rej tragiczna historia $mierci matki i syna zostata
przedstawiona przy pomocy dwoéch czerwonych
punktéw posrodku biatego tta. W rogu dzieta
oldwkiem artysta opisat historie. Dobdr prostych
srodkéw wyrazu oraz niewatpliwa powsciagli-
wos$¢ stanowig egzemplarny sposob w jaki artysta
przybliza widzowi historie mu bliskie oraz wazne.
Na wystawie mozemy zobaczy¢ réwniez instala-
cje, w ktorych podjete zostaty traumatyczne dla
spoteczenstwa polskiego oraz japonskiego tematy,
tj. Holocaust i atak na Hiroszime. W pracy Hiroszima
(1990) Kamoji upamietnia wydarzenia z 1945 roku,



ktoére odcisnety wyjatkowo silne pietno na spote-
czenstwie japonskim oraz znalazly swoje odzwier-
ciedlenie w sztuce wielu wspétczesnych artystow.
Rozciete na dwie cze$ci kimono niejako unoszace
sie w powietrzu, rzuca na $cianie zatrwazajacy
cien, kojarzacy sie z duchem oséb polegtych w wy-
buchu. Pod kimonem lezg kamienie pochodzace
z miejsca zdarzenia. Kamien staje sie tutaj niemym
Swiadkiem tragicznych wydarzen i swoja obecno-
$cig na wystawie opowiada widzowi historie. ROw-
niez w instalacji Kamien oswiecimski (1988/2018),
to wiasnie kamien pochodzacy z obozu koncentra-
cyjnego nadaje pracy niezwyktej mocy i przerazaja-
cego magnetyzmu. Artysta w charakterystyczny dla
siebie sposoéb opisuje instalacje:

Koji Kamoji
1. Przeciag/Starosc, 1975/2018, bibuta japoriska, nitka

2. Widok z wystawy ,,Koji Kamoji: Cisza i wola zycia”, 2018, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

3. Hiroszima, 1990, instalacja

4. Miasto i dwa storica, 1964-1965, olej, drewno, sznur, metal, drut metalowy, sklejka

5. Kamieri oswiecimski, 1988/2018, instalacja

Chodzitem po obozie w O$wiecimiu.
Przywioztem kamien z toréw kolejowych.

Przez niego nie mogtem wytrzymac¢ w pracowni.
Powstata ta praca.

Oszczedno$¢ w postugiwaniu sie jezykiem emo-
cji oraz unikanie rozwiazan majacych na celu in-
tensyfikacje wrazen wizualnych widza, powodujg,
ze sztuka Kamojiego, nienarzucajaca sie, subtelna,
a w swojej prostocie niezwykle elegancka wymaga
od odbiorcy skupienia i dtuzszej chwili refleks;ji.
Minimalistyczne Srodki wyrazu poruszaja swoja
prostota, a zarazem dosadno$cig, niczym lapidarna
poezja haiku, odzwierciedlajgca istote danej chwili.
Mowiac o wlasnych poszukiwaniach prostych roz-
wigzan w procesie tworzenia, Kamoji méowi o klu-
czowosci ,matej formy” w kulturze japonskiej:

Druga cecha to sktonnos¢ do umitowania i zwra-
cania uwagi w codziennym zyciu na drobne rzeczy
z najblizszego otoczenia i wyraZzanie tego w matych
formach, takich jak haiku. Kiedy malowatem mate
obrazy, towarzyszyta mi taka mysl: ,,Naczynie moze
byc¢ proste”. Miatem na mysli szklanke z wodq. Nie
Jest mocnq strong Japoriczykoéw budowanie wielkiego
gmachu filozofii czy bardzo realistyczne odtwarzanie
otaczajqcego nas Swiata. Wolq prosto wyraza¢ zwiqz-
ki z naturq i ludZmi'3,

Sztuka ,matej formy”, zostala opanowana przez
Japonczykéw do perfekji. To sztuka skupiajaca sie na
ukazaniu tego, co nieuchwytne, wyciggnieciu esen-
cji z danego momentu bez popadania w przesade,

3 Koji Kamoji, komentarz do wystawy ,Rysunki’, czerwiec 2012

goérnolotne metafory badz wymuszony mistycyzm.
Haiku w swojej lekkosci, zwieztosci i wybidrczosci
pozwala na dowolny wybor tego, co chcemy zapi-
sac. Podobnie w sztuce Kamojiego, oprocz tematow
niezwykle powaznych, czy tez wrecz tragicznych, tj.
samobdjcza $mierc wieloletniego przyjaciela czy tez
omawiane wyzej tragiczne wydarzenia w Hiroszi-
mie lub w O$wiecimiu, odnajdujemy tematy bardzo
proste, wrecz trywialne, tj. instalacja Najpiekniejszy
kgt otwarcia drzwi albo obraz z 1984 r., sktadaja-
ca si¢ m.in. z drewnianego krzesta obrotowego,
czterech klamek, drewnianego progu lub Mnich
z 2009 roku, czyli roztoZone obok siebie kolejno:
japonki, kamien i poduszka do medytacji. W owych
instalacjach odnajdziemy swoisty zapis chwili, bez
przyczyny, powigzan czy tez konkretnego celu. Sztu-
ka Kamojiego skupia sie bowiem na przezytym wy-
darzeniu, stanowi jego $lad oraz zapis pojedynczej
impresji, tego, co ,tu i teraz”. m

To show what you see. To
see what you can’t see

arsaw’s Zacheta Gallery presented

the retrospective exhibition Silence and

the Will to Live by Koji Komoji, a Japa-
nese artist living and working in Poland. The exhi-
bition contains paintings and installations in which
the artist uses his favourites materials: wood, linen
and metal, among others. The most characteristic
feature of Kamoji’s art is manifested here in his
oriental aesthetic and use of minimalistic means
to achieve meaningful content. m
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MONIKA BRAUN

Jak ukryc swoje zrodto?

...mylenie trop6w, zacieranie $ladow.
Powigzania miedzy oderwanymi z pozoru szczegétami,
Przemilczenia, zatajenia, obsesyjne rytmy ',

ira Boczniowicz uwaza, ze wtadze myslenia i po-

znania sg zrédtem wolno$ci. My$lenie jest tez dro-

ga do kreacji. Moze dlatego szuka nieeksploro-
wanych wcze$niej rozwigzan, eksperymentuje z réznymi
tworzywami i technikami, na przyktad z siecig neuronowa
organiczna i sztuczna, transmiterami, rysunkiem na papierze,
filmem i fotografia. Interesuje ja, jak wylicza: biooptyka i ciele-
snosé, gramatyka obrazu, inter~aktywnos¢/pasywnos¢. Zajmuje
sie performancem, tworzy obiekty i instalacje. Zderza w nich
materie nieozywiong z substancja ludzkich odruchéw i emo-
cji. Whasnie zderza, a nie taczy, bo jej pomysty naznaczone
sg gwaltownoscig i nieprzewidywalnoscia, sg wyzywajace
i prowokujace, jakby artystka stale sprawdzata, co z nich wy-
niknie, wystawiajac na prébe wyobraznie, a niekiedy nerwy
odbiorcy. Pokazuje, a zarazem ukrywa, bo nigdy nie wiadomo,
czy w jej realizacjach idzie o to, co doznawalne zmystami, czy
tez to cos$ jest tylko niejasnag sugestig innych ukrytych tresci.
Swoje realizacje oraz pokazy artystka sygnuje jako MileCrop,
MIRART.73, jako team i inni., albo CENTREAL. Jej drobna syl-
wetka, wyrazista twarz i tycjanowskie wtosy takze pojawiaja
sie w niektdrych pracach. Sama siebie czyni Srodkiem wyrazu,
jednak zdystansowanym, jak napis alien na ptaszczu w jed-
nej z realizacji, jak tytut innej: Jestem stqd, cho¢ troche obca.

1 G.RitzCh. Binswanger, [C. Scheide, Nowa swiadomosé ptci w modernizmie: studia spod

znaku gender w kulturze polskiej i rosyjskiej u schytku stulecia, Krakéw 2000, s. 143.

JAK UKRYC SWOJE 7ZRODLO?

Autoportret z postaciami i w pejzazu sq wspotuczestnikami mo-
Jjej drogi tworczej — mowi. Ostatnimi czasy po$wieca wiecej
uwagi technikom filmowym i performatywnym. Tworczo$¢
Boczniowicz, zatrudnionej na macierzystej uczelni w Katedrze
Dziatan Interdyscyplinarnych w Ceramice i Szkle rzeczywiscie
charakteryzuje interdyscyplinarnosc.

Mira Boczniowicz, urodzona w Il potowie XX wieku w pe-
wien wiosenny poranek, méwi o sobie: ,Szczesliwy rocznik,
ktory nie podlegat lustracji”. Najwyrazniej niezaleznos¢ od kon-
trolujacych i opresywnych systemdw jest dla niej wazna. Sama
natomiast ,lustruje” rzeczywisto$¢, odnajdujac w niej i potem



Mira Boczniowicz

1-2. Haft polski_ SAMICA ORtA, 2019, performans z cyklu ,Bycie w.”, stills: Mariusz Jodko [dzieki uprzejmosci Galerii Entropia]
3. OLOWEK NATURY | GLOWA DO WYCIERANIA, 2016, dziatanie z cyklu: ,Bycie w” ,N_tropia. Cwiczenia z rysunku”, stills: Mariusz Jodko

komentujgc w swoich dziataniach zastane schematy myslowe, rutynowe pro-
cedury, bezmyslne nawyki. O swoim podej$ciu do sztuki mowi: pionierskie,
kognitywne, kontestacyjne.

Sledzenie drogi Boczniowicz to podazanie dziwnymi zautkami miast, spo-
tykanie niezwyktych twarzy. Jakbym byta prowadzona przez pozornie znany
mi $wiat i widziata go po raz pierwszy. Sciany kamienic ukazujg nowe bar-
wy, ludzkie fizjonomie odbijaja sie w witrynach sklepowych, ciata i ubrania
s nosicielami zaskakujacych napiséw, niebo jest nie nade mna, ale w owalu
lustra, rzeczywistos¢ stratyfikuje fotografia kolorowa i czarno-biata. Artystka
stosuje strategie krytyczne i subwersywne, porusza problematyke przestrze-
ni w jej aspekcie symbolicznym, historycznym i medialnym, przewraca na
opak rzeczy i pojecia.

Nicuje takze $wiat sztuki. No bo czy ,Artysta urzednik” to oksymoron, czy
tez po prostu opis stanu faktycznego? Kt6z pomyslatby jednak, ze tworca, 6w
natchniony oryginat, przez ktérego przejawiajq sie nieodgadnione moce rowne
boskim, ksztattujqcy ze swojej natchnionej wiedzy swéj nieskazitelny mikroko-
smos!?], mogtby by¢ jednoczesnie wybieranym i szkolonym do postuszeristwa
pracownikiem sytemu, ewidencjonujacym, zliczajgcym, umieszczajacym w ru-
brykach. Jednym stowem postanicem porzadku i potulnosci, a nie artystg sponta-
nicznym, ktéra to wizje w romantyzmie i modernizmie az po czasy wspoiczesne
pielegnowano starannie. Opozycja pomiedzy kims, kto jest zawsze postuszny,
ulegly innym - prawu, zwierzchnikom, surowym normom tworzenia dokumen-
téw, a tym kims z definicji niepokornym i buntowniczym, podazajacym za swoja

2 S.Morawski, Sztuka jako forma samoswiadomosci (w:) Na zakrecie; od sztuki do po-sztuki, Krakow 1985, s. 232.

indywidualistyczna misja, wydaje sie oczywista. Dla autorki tego performance’u
jednak nic nie jest oczywiste.

By¢ moze - sugeruje Boczniowicz - rola artysty-mysliciela, u ktérego sa-
moswiadomos¢ (...) jest nie tylko samokontrolq procesu twdrczego, nie tylko
znajomosciq rzeczowq i dogtebng norm artystycznych (akceptowanych lub
przetamywanych), ani tylko adaptacjq dla wtasnych zadan twdrczych zastanego
Swiatopoglqdu, ale ponadto - przynajmniej potencjalnie - samodzielnq refleksjq
nad swiatem w ogdle, nad jego substancjq i jego podstawami 3], zmienia po cze$ci
samowolnego twodrce w funkcjonariusza wyzszego porzadku? I czy przypad-
kiem juz samo promowane wtasnej sztuki, pozyskiwanie dla niej sponsoréw
i przestrzeni wystawienniczych, oraz - przykro powiedzie¢ - handlowanie
stworzonym przez sie dzietem, nie przeistacza, oczywiscie mimo woli, istoty
swobodnej w biuraliste? Elegancka panienka w szarym kostiumiku, z wiosami
spietymi w kok a la lata 60., w zgrabnych czétenkach na obcasie, naturalnie
przechadzajaca sie po galeryjnych wnetrzach, ewidentnie sprawdza, zapamie-
tuje, tworzy inwentarze, spisy i katalogi. Och, jakze blisko tutaj pracownikowi
sztuki do pracownika magistratu. Wiec moze performance Boczniowicz to nie
oksymoron, i nie ma nic wykluczajacego sie wzajemnie w artyscie i urzedni-
ku? Juz dawno obaj stali sie funkcjonariuszami systemu, a panstwo opiekuncze
traktuje na réowni ich obu. Przeciez jeszcze w XIX wieku pensyje emerytalne
dla urzednikéw rossyjskich, przyjetych do stuzby w krdlestwie, przyznawane
by¢ maja w ten sposob: zZe czes¢ przypadajqca od czasu, w ktorym urzednik za-
czqt uiszczaé sktadke na korzysc towarzystwa emerytalnego, wyptacang bedzie >

3 Ibidem, s. 231
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Mira Boczniowicz

1. Teppichwolldecken,
2016-2017, performans na
zamoéwienie Michata Bierka
i Kunsthaus, Dresden;
Niemcy, fot. Matgorzata
Kujda

2., Przyroda” naturalny
kolor przyrody, 2017, insta-
lacja Led, 250 x 81 cm, fot.
Zbigniew Kupisz

3. 2Schemat, 2012-2014,
performans,

fot. Mariusz Jodko

7 funduszow towarzystwa, reszta zas ze skarbu, z funduszow na ten cel w budze-
cie krélestwa. (...) Artykut VI tego prawa stanowi: Dwadziescia lat skoriczonych
czynnej i nienagannej stuzby, daje wychodzqcym z niej ,artystom” i innym osobom,
powyzej wymienionym, prawo do pensyi emerytalnej+1.

Mira Boczniowicz patrzy uwaznie na otaczajaca jg artystyczng boheme,
ktéra - chocby moze i chciata inaczej, niezaleznie, oryginalniej, bardziej wol-
nomyslicielsko, jednak poddana presji aparatu panstwowego, wymogom ko-
mercji, koniecznosci przetrwania - wktada szara garsonka przypominajaca
uniform, wypetnia formularze, przybija stemple, sktada podpisy i staje czeScia
urzedniczej armii.

A potem, przygladajac sie instalacji ,Przyroda‘ naturalny kolor przyrody,
mysle, ze zblizajqc sie do natury, probujgc rozszyfrowac jej mowe, wpisuje-
my w jej istnienie wtasne pytania, obsesje, niepokoje. Niejasny spektakl przyrody
zmienia sie w ten sposob w szalonq krucjate albo w nitzscheriskiego ducha na

4 Encyklopedia powszechna t. 8, Warszawa 1861, Wyd. Olgerbranda, s. 276.

JAK UKRYC SWOJE 7ZRODLO?

cichej wydmie!s), ale pomaranczowy neon tagodzi moje obawy,
uswiadamia mi, gdzie jestem. No tak: las, i drzewa, duzo zieleni.
W centralnej czesci kompozycji pien wezepiony w niewielkie
urwisko, przysypane lis¢mi, ztocistymi, bo z ubiegtej jesie-
ni, a moze ztocistymi dlatego, ze o$wietla je zgrabny ledowy
napis. Dobrze sobie czasem przypomnie¢, Ze natura stuzy do
prostych wzruszen (wracaja do mnie szkolne wypracowania:
ztote liscie, szum drzew, piekna zielen itp.), szczeg6lnie ta do-
brze zorganizowana za pomocg map, drogowskazéw i odpo-
wiednio zaprojektowanych znakdw, drég dojazdowych, punk-
téw widokowych i - co niezbedne - restauracji i innych miejsc
z wyszynkiem.

No wiec tych osiem oranzowych liter jest jak nazwa eks-
centrycznego lokalu. Podziwianie zieleni zawsze idzie le-
piej z piwem, a przynajmniej kawa w reku, nie zapominajac
o0 jedzeniu, bo przeciez cztowiek zawsze nabiera na powietrzu
apetytu. Patrzac na instalacje Boczniowicz czuje sie jakbym juz
pojechata na majéwke, a rozjarzona reklama natury pozwalata
mi odpowiednio ustali¢ priorytety. Juz wiem, Ze sie nie zgu-
bie w dzikich ostepach, ze bede miata gdzie sie pozywi¢, i ze
,Przyroda” nie stanie sie zrédtem ktopotéw, a niezapomnianych
przezy¢. Powdycham $wiezego powietrza, napase oczy zielenia.

®  Tak lepiej mie¢ do czynienia z przyroda dobrze sformatowana,

jasno okreslona. Wtedy i ona sama staje sie jak wygodny skle-

pik czy knajpka, czekajace, bym mogta w nich kupic¢ listek, bukiecik fiotkéw,

fajny widok, a potem - z przekonaniem, ze obcowatam z zywiotem - wroéci¢ do

miasta. Artystka na pewno przeczytata artykut 8o prawa o ochronie srodowiska,

moéwiacy ze reklama lub inny rodzaj promocji towaru lub ustugi nie powinny

zawierac tresci propagujqcych model konsumpcji sprzeczny z zasadami ochrony

Srodowiska i zréwnowazonego rozwoju, a w szczegélnosci wykorzystywac obrazu

dzikiej przyrody do promowania produktéw i ustug negatywnie wptywajqgcych
na Srodowisko przyrodnicze!®.

Swoim napisem z zaprogramowang sekwencja koloréw RGBW, rozswietla-
jacym zielony mrok lasu, jak skalpelem dokonuje wiwisekcji naszego $wiata
cierpigcego na pomieszanie poje¢, nie rozrézniajacego rozrywki od kultury,
traktujacego przyrode jak jeszcze jeden sklep z przyjemnymi gadZetami.

5 M. Stala, Blisko wiersza. 30 interpretacji, Krakéw 2013, s. 71.

6 K. Gruszecki, Prawo ochrony srodowiska - komentarz, Warszawa 2011, s. 105.



W Trzeciej Proweniencji jest ich troje, co wida¢ i na co wskazuje nazwa.
A wiec usmiechajqca sie rzezbiarka, Louise Bourgeolis, trzymajqca w rece surre-
alistyczny obiekt - prowokacyjnie cielesnq rzezbe, ktérej falliczna forma jest wy-
raznie podkreslona na czarno-biatej fotografii, a takze usmiechajqcy sie rzezbiarz,
Grzegorz Klaman, trzymajqgcy w reku bioartowski obiekt, cielesng rzezbe. A po-
miedzy nimi mtoda kobieta, Mira Boczniowicz, z kolorem podkreslajqgcym wtosy.
Wiosy to jeden z najczesciej badanych sladéw biologicznych - gtosi napis na fo-
tografii. - Barwa wtoséw jest cechq najbardziej charakterystycznq i najbardziej
przydang z punktu widzenia identyfikacji.

Ale moze wecale nie chodzi o liczbe postaci, lecz o to, czego tu obserwowac
nie mozemy, a co je uksztattowato. O trzecig, tajemng proweniencje tych trojga?

Proweniencja, z tacinskiego provenire, pochodzi¢ od czego$ czyli okresli¢
to, czego moze juz dawno nie ma, czego nie widag, a co stato sie sktadnikiem
obserwowanego fenomenu. Kim sa wobec tego dwie kobiety i mezczyzna? I nie
jest wystarczajagcym wyjasnieniem, ze widzimy amerykanska artystke francu-
skiego pochodzenia, ktéra zajmowata sie Kantem i Pascalem, a potem chciata
zosta¢ przewodniczkg w Luwrze, a jednak stata sie jedna z najwiekszych rzez-
biarek swoich czaséw. I nie chodzi o oczywiste i dostepne on line bio Grzegorza
Klamana, performera, animatora i rzezbiarza, a takze legendarnego skandalisty
polskiej sztuki. I nawet nie autorke obiektu, Mire Boczniowicz. Chodzi zapew-
ne o ich, wykreowane jej imaginacjg fotograficzne téte-a-téte, potaczenie tych,
ktoérzy chcg inaczej, bez zgody na replikowanie znanych i oswojonych wzordw.
Jak ttumaczy sama autorka:

Trzecia proweniencja polega na potqczeniu trzech wykreowanych fotografii
z emblematami trzech pokolen, fetyszami i wzorami kultury i nauki. Wynika z po-
trzeby wskazania symboli z danego czasu opatrzonych krytycznym komentarzem.
Trzy portrety ukazujq ciggtos¢ réznych skqdingd podejs¢: feminizmu (Filette -
praca o relacjach z ojcem artystki); podejscia molekularnego (Przetrwajq naj-
piekniejsi - o replikacji: klonowaniu, materiale genetycznym) i foucaultowskiej
tradycji krytycznej (Anatrophy Il). Kazda z nich odnosi sie do wiedzy i wtadzy.
Ciato jest rzezbq, moja rzezba jest moim ciatem - méwi Louise Bourgeois. Spoty-
kajqce sie tu trzy pokolenia, operujqce na styku biologii i kultury, méwiq o tozsa-
mosci, ruchu wolnosciowym jednostki i kosztownych inwestycjach.

A moze jednak idzie tu przede wszystkim o autorke, ktdra zdradza nam tylko
cze$¢ prawdy? Przeciez to ona ukazuje te trojke i pyta o ich proweniencje, szuka
znakéw szczeg6lnych, ustala potgczenia, gmatwajac i zacierajgc jednak czesto

kryteria tej performatywnej komparatystyki? Zapewne tez o jej wtosy i pytanie
o identyfikacje. Bo kwestia, kim jest ona i kim sg pozostali, zdecydowanie jest
tu najwazniejsza. Kim, czyli skad sie wzieli, co okresla istotne Zrédto ich istnie-
nia? Wiec czy tutaj profesja, niezgoda na ortodoksje w sztuce, czy moze pigment
podpowiadany przez Boczniowicz? Bo jesli spojrze¢ na wtosy wiasnie, to Kla-
man ma ich mato, Bourgeois nosi z duma swoje siwe, a sama artystka skrywa
cala reszte siebie pod piekna, rudg burza. Tamci, z czarno-biatych fotografii majg
swoje ekscentryczne obiekty, ona ma wtosy o intensywnej barwie. Ale trzecia
proweniencja prowadzi nas raczej ku ukrytym warstwom tozsamosci, zmusza
do szukania nowych sposob6éw myslenia.

Kiedy pytam Mire Boczniowicz, jakie byty znaczace doswiadczenia arty-
styczne, ktére uksztattowaty jej kierunek pracy, odpowiada: , Tajemnica kre-
atywnosci tkwi w tym, aby wiedzie¢, jak dobrze ukry¢ swoje Zrodto. Miejsce,
gdzie tworzy to, jak méwi enigmatycznie, samoorganizujgca sie nanostruktura
molekularna w uktadzie przestrzennym. Proponowane w jej dzietach objasnie-
nia rzeczywistosci sa czesto tylko myleniem tropéw, daleko im do oczywistego
porzadku tych deklaracji. Nie wiadomo, wedle jakich kryteriow artystka usta-
la swoje hierarchie. USmiechu na fotografii? Pigmentu? Gestu? Czy tez czegos
jeszcze, czego nie widac w jej pracach, ukrytego w ciemnosciach i zakamarkach
fotografii, instalacji, performance’éw. =

Hide your source

ira Boczniowicz believes that thinking and cognition are the sources

of freedom and creativity. In her artistic process she fits the medium

to the project, showing an interdisciplinary approach. She creates
installations and objects under a variety of names: MileCrop, MIRART.73, team
and others, or CENTRAL. Boczniowicz claims her interests are bio-optics and
corporeality, the grammar of painting and interactivity /passivity. She experi-
ments with different mediums and materials such as organic and artificial neu-
ron networks, performative and film techniques, and drawing. In her projects,
animate and inanimate matter crash against each other as the artists constantly
tests the imagination, and sometimes nerve, of the viewer. Asked about what
influenced her most on her creative path she answers: The secret of creativity
lies in the knowledge of how to hide your artistic source. m

©
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DoroTA KoczANOWICZ

Piekne fantazmaty polskosci

Ignacy Czwartos, Malarz Polski, 22.2-29.4. 2019, MWW

eden z bardziej wptywowych amerykanskich krytykow sztuki, Jerry Saltz,

poleca artystom postawe wampiryczng. Artysta powinien zawsze by¢ artystg

terazniejszym, zassanym w krwioobieg wspétczesnosci. Jest to niewatpliwie
prawda, ale pamietac tez nalezy, ze wybitna sztuka zawsze wychodzi poza hory-
zont swojego czasu, chce przekaza¢ wartosSci poza- czy ponadczasowe. Jedno-
cze$nie sztuka zawsze czerpie inspiracje z wielu epok, odwotuje sie do istnieja-
cych toposow po to, by w ich $wietle oglada¢ wspdtczesnosé. Ta skomplikowana
graroznych odniesien jest do perfekcji doprowadzona w malarstwie Ignacego
Czwartosa, ktorego wystawe, ,Malarz Polski”, oglada¢ mogliSmy we wroctaw-
skim Muzeum Wspoétczesnym Wroctaw.

W jego obrazach wyraznie wida¢ wpltywy Kazimierza Malewicza, Jerzego
Nowosielskiego i Andrzeja Wrdoblewskiego. W potaczeniu z zapozyczeniami
z malarstwa XVII i XVIII wiecznego tworzy Czwartos wiasny idiom. Jest cos
szlachetnego i dostojnego w tym malarstwie. Twarde kolory, o ktérych pisze
Kandinsky, zszarzate zielenie i btekity, brazy i wyptowiate beze, przechodza
z obrazow abstrakcyjnych do ptaskich obrazéw figuratywnych. Klarowno$¢
i rygoryzm form spotyka sie z klarownoscia wizji historii i definicjg polsko-
Sci poprzez wskazanie na jej bohateréw: kiboli i zotnierzy wykletych oraz ich

PIEKNE FANTAZMATY POLSKOSCI

patronéw w niepokornych i dumnych polskich szlachcicach. Zotierze wykleci
ikibice to ,wielcy rycerze”. Pierwsi nie godzili si¢ na kolonializm komunistyczny,
drudzy, w duchu narodowym, ostrzegaja przed kolonizacjg liberalnego Zachodu.

Czwartos ma niezwykla umiejetno$¢ harmonizowania odleglych estetyk.
W niezwykty i wyjatkowy sposoéb taczy sztuke barokows, z abstrakcjg, chtod
i powsciagliwos¢ z zarliwoscia artysty zaangazowanego. Czwartos konsekwent-
nie snuje watek ciagtosci kultury i jej tropdw, kultury, ktéra trwa, nie baczac
na zmiany lokalne i globalne, ekonomiczne i spoteczne. Zoierze wykleci, pa-
tetycznie powykrecani meczennicy, ptaca najwyzsza cene poswiecenia. Kibice
z Korony Kielce szlachetniejg w zastyglych pozach barokowych sarmatow. Na
stadionach artysta widzi ostatnie bastiony oporu i emanacje ducha liberum veto,
ktoére z pewnej perspektywy sktadaja sie na esencje polskosci.

W jednym z wywiadéw Czwartos méwi, ze odszedt od abstrakcji, poniewaz
nasza wspotczesno$¢ domaga sie narracji. Snujgc swoja narracje, wydeptuje
Sciezke przez polska historie, Sciezke, ktora zaczyna sie i, w niespodziewany
sposéb konczy, w Polsce szlacheckiej. Jego spojna ikonografia, rodem z portre-
tow trumiennych, herbarzy i tablic nagrobnych, wtacza wspétczesnos$é w hi-
storie, chcac zuniwersalizowa¢ przekaz. W ten sposéb rzeczywiscie nawigzuje



Ignacy Czwartos

1-2. Widok ogdlny ekspozycji
3. Siostra, 2000, olej na
ptétnie, 128 x 105 cm

do sposobu widzenia historii i miej-

sca w niej Polski, jaki rozpowszechnit

sie w XIX w. i w jakims$ sensie trwa do

dnia dzisiejszego. W monumentalnej

ksigzce o polskiej mysli nowoczesnej

Jakiej cywilizacji potrzebujq Polacy

Jerzy Jedlicki wyjasnia che¢ naste-

pujacego ciagltego powrotu do tra-

dycji, jaki obserwuje na przestrzeni

ostatnich prawie dwustu lat historii.

Pisze o tym, Ze uwazano, ze Polska

zagrozona jest z dwoch stron. Polska

byta kolonizowana przez zachodniq

cywilizacje, prawda, ale przeciez

i przez zaborcéw; i tylko w pruskim

zaborze te dwa podboje schodzity

sie ze sobq. Grozbq wynarodowienia

straszyli rusyfikatorzy i germanizato-

rzy kraju; podstepniej czaita sie ona

w kramarskiej filozofii zysku, zarazqcej polski dom, Tradycja musiata stac sie
opokq przeciwko obu tym importom. Renesans Polski kontuszowej i kresowej
na scenie teatralnej, w poemacie i w gawedzie szlacheckiej petnit znakomicie te
podwdjng funkcje obronng. Bo i mieszczariscy dorobkiewicze czuli sie jakos ozto-
ceni odblaskiem legendy szlacheckiej, ktéra zdawata sie samq esencjq polskosci,
opierajqcej sie wszelkim najazdom. Ciggta niepewnos$¢ wtasnej pozycji domaga
sie dookreslenia. Nardd, jak pisze Bendict Anderson to wyobrazona wspélnota
oparta na wartosciach, obrazach i wrazeniach, ktére pozwalajg przetrwac tak
trudne momenty jak wojna czy utrata niepodleglosci.

Tworczo$¢ Czwartosa to nostalgiczna podroz do przesztosci, tam, gdzie wie-
lu widzi moment wzlotu polskiego ducha narodowego. Prawdziwa Polska,
to Polska staropolska, sarmacka, ktdorej kultura przeciwstawia sie relatywistycz-
nemu liberalizmowi Zachodu. Jak pisze Ewa Thompson: W sarmatyzmie ujawnia
sie arystotelowsko-tomistyczne pojmowanie rzeczywistosci, zgodnie z ktorym po-
wszechnie wiadomo, czym jest dobro, a czym zto, czym jest sprawiedliwosc, a czym
niesprawiedliwos¢ itd. Czwartos konsekwentnie wyznacza granice polskosci,
prowadzi wyrafinowana narracje odstaniajaca korzenie polskiej tozsamosci.

©

Czy jednak do konca tak jest? Kazda narracja o tozsamosci jest jednoczesnie
narracja o wykluczeniu. Polska tradycja to przeciez tez renesans, oSwiecenie,
pozytywizm, ktére s3 dla kultury rownie istotne jak sarmatyzm. Niewatpliwie
jednak twoérczo$c¢ artysty zmusza do namystu, prowokuje, by wrdci¢ do fun-
damentalnych pytan, na ktére odpowiedzi szukamy na poczatku XXI wieku. =

Beautiful Fantasies of Polishness

rt should draw inspiration from its historical context and go further

beyond its contemporary constrains. Ignacy Czwartos juxtaposes yet

somehow harmonizes seemingly distant esthetics of Baroque art (cof-
fin portraits) with abstraction; emotional restraint with artistic passion. His
Polish Painter exhibition at Wroctaw Contemporary Museum features works
influenced by Kazimierz Malewicz, Jerzy Nowosielski or Andrzej Wréblewski
and tackles issues embedded in Polish history such as national identity, exclu-
sion, the rise of national spirit. Some of them are inspired by Polish Sarmatian
tradition or depict and allegorize Cursed soldiers. m
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ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA

Figury,

rytmy

i linie
Joanny
Babuli

Co dla kogos stato sie Zrédtem inspiracji,
co zainspirowatlo, niewazne,
wazne - ku czemu.

3 to stowa Janusza Krupinskiego, ktérego

mysl stata sie waznym punktem odniesienia

dla $wiadomosci artystycznej Joanny Babuli.
Filozof ten zwigzany jest m.in. z Akademia Sztuk
Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, gdzie Joan-
na Babula ukonczyta studia podyplomowe na ma-
larstwie. Dyplom uzyskata w 2016 roku, w pracow-
ni Rafata Borcza. Rzadka to rzecz, kiedy magister
geofizyki srodowiska o politechnicznym rodowo-
dzie zajmuje sie z powodzeniem tworczoscig arty-
styczna. Malarstwo, rysunek i grafika byty bliskie
Babuli jednak juz znacznie wczes$niej. Przez ponad
dziesie¢ lat zwyciezczyni drugiej edycji konkursu
,Bryty Platona”, adresowanego do mtodych malarzy
z catej Polski, zajmowata sie bowiem ilustrowaniem
ksiazek dla dzieci. Ma ich w dorobku pokazna liczbe,
chociaz to nie one sa przedmiotem wystaw indywi-
dualnych prezentujgcych dokonania artystki z Tar-
nowa (m.in. BWA Tarnéw i Nowohuckie Centrum
Kultury w Krakowie w 2018 roku, a w 2019 wroctaw-
ska Galeria Platon).

Dla Joanny Babuli niezwykle istotny okazat
sie rok 2017, w ktérym oprdcz wygranej we wro-
ctawskim konkursie, zostata takze laureatka dru-
giej nagrody konkursu malarskiego ,Nowy obraz/
Nowe Spojrzenie” organizowanego przez Uniwersy-
tet Artystyczny w Poznaniu oraz finalistka jednego
z wazniejszych krajowych konkurséw dla mtodych
malarzy - 27. Ogdlnopolskiego Przegladu Malarstwa
Mtodych ,Promocje” w Legnicy.

FIGURY, RYTMY | LINIE JOANNY BABULI

Babula jest rowniez autorka miniatur literac-
kich - znajdziemy w nich intrygujace zdarzenia
i banalne czynnosci, celne obserwacje i réwnie
trafne zapisy refleksji, epizody z zycia - tak zresztg
sama artystka je nazywa (stowo ,epizody” stato sie
nawet tytutem jej wystawy indywidualnej w Galerii
Platon w styczniu 2019 roku). Cyfra siedem i liczby
z nig zwigzane wydaja sie mie¢ szczegélne znacze-
nie dla mtodej tworczyni, siegnijmy zatem do Epi-
zodu 17: Od sceny do mysli, od mysli do sceny, a dalej
przez ksztatty, kolory, formaty, by na korcu znéw
dotrze¢ do zastanowienia czesto dalece odlegtego
od inspiracji.

W malarstwie Joanny Babuli znajdziemy ,zwy-
czajna figuracje” (w rozumieniu tej odnoszacej sie
do powszednioSci, zwyczajnosci zdarzen), wspol-
ng z watkami z tworczosci jej krajana, Wilhelma
Sasnala, a jeszcze wyrazniej wpisujaca sie w styli-
styke kojarzong na gruncie polskim z twdrczoScia
Agaty Bogackiej. To kadry malarskie jak ujecia
z filmu o zwyktym zyciu zwyktych ludzi (Rodzice,
Dziewczyna z psem, Dziewczyno!, Dezintegracja).

o

,Codzienno$¢ zwykta i tak wszystkich dogoni”.
Sa w tych przedstawieniach malowanych akrylem
na ptotnie jej bliscy i ona sama - do pewnego
stopnia uproszczeni w syntetycznym konturze,
ale mimo to rozpoznawalni dzieki zastosowane-
mu przez artystke realizmowi jezyka plastycznego
przywodzacego na mysl komiksy amerykanskich
klasykéw z okoto potowy XX wieku. Pod reka Babuli
kontur dazy do pewnej geometryzacji linii (dosko-
nale widoczne jest to w Dziewczynie z psem), tak jak-
by chciata ona zasygnalizowa¢ maksymalnie wspot-
czesny wydzwiek namalowanych przez siebie scen,
ale takze zapewnic o ich uniwersalnym charakterze.
Pozbawiajgc postacie rysow twarzy (Dziewczyno!,
Linoskoczek), pozwala odbiorcom swej sztuki doj-
rze¢ ich wiasnych krewnych lub znajomych w tych
bohaterach.

Na drugim biegunie twdrczosci Babuli znajduja
sie kompozycje abstrakcyjne o silnie zgeometryzo-
wanych uktadach. Jakkolwiek zadziwiajgco czesto,
jesli przyjrzymy sie im wystarczajaco doktadnie
albo cho¢by tylko odczytamy tytuty prac, okazuja



Joanna Babula

1. Sitacz, 2016, akryl na ptétnie, 100 x 80 cm
2. Dziewczyna z psem, 2018, akryl na ptdtnie,
100 X 100 CM

3. Koscidf, 2017, akryl na ptétnie, 100 x 80 cm

sie one maksymalnie uproszczona, ale jednak figura-

Cja, naznaczona wyrazistym rytmem, multiplikacja

form, powtarzalnoscig schematéw kompozycyjnych

lub pojedynczych motywéw. Kapitalne sg np. Obrady.
Zielony kwadrat jest ttem dla czarno-biatej oSmiora-
miennej gwiazdy z jeszcze jednym, pomniejszonym
proporcjonalnie, tym razem czerwonym kwadratem.
Skomplikowany uktad linii tamanych, wypetniajacych

pole gwiazdy, obrysowuje oto skubizowane sylwetki
oSmiu postaci siedzacych z zatozonymi rekoma wo-

kot stotu, widzianych z ptasiej perspektywy. Czystosé
czterech koloréw - dopetniajace sie czerwien i zielen

oraz czern i biel. Podobny, rytmicznie powtarzajacy

sie schemat Babula zastosowata w obrazie Oddziat. Na
czerwonym tle, podobnie jak w poprzednim obrazie
przedstawiony z ptasiej perspektywy, ztowieszczy za-

step konsylium lekarskiego, a moze zbuntowani pacjen-

ci ubrani w ostre linie, tworza ,escherowska” mozaike.

W dolnym lewym rogu widoczny jest niewielki zielony
tréjkat, z wierzchotka ktdrego cienkie kreseczki i krop-

ki uktadaja sie w bliZej niesprecyzowany schemat. Sko-

ro scena rozgrywa sie na oddziale szpitalnym, mozna w tym elemencie
dostrzec pielegniarke gotowa do zaaplikowania zastrzyku lub zapowiedz
innych medycznych zabiegéw, a by¢ moze jeszcze co$ innego.

Z uktadu czarnych, zéttych i czerwonych form rozmieszczonych po-
zornie chaotycznie na szarym tle wytania sie sylwetka szczerzacego sie
agresywnie atlety, co potwierdza tytut obrazu - Sitacz. Tu skojarzenia wi-
zualne przywodza jednocze$nie na mysl efekty wynikajgce ze stosowania
zasady mechanofaktury stworzonej w latach 20. XX wieku przez Henryka
Berlewiego.

o

Rownie ciekawe s3 pejzaze i obrazy wycinkéw rzeczywistosci sytu-
ujgce malarstwo Joanny Babuli na pograniczu abstrakeji i przedstawie-
niowos$ci. Monochromatyczny (czern i szarosci) widok z okna, z pogra-
zonego w mroku pokoju, zostat zdynamizowany optycznie przez smuge
drobinek wznieconych przez tytutowy Podmuch. Minimalistycznie potrak-
towana zostata sylweta Kosciota, ktéry w obrazie mtodej artystki zostat
sprowadzony do czarnej kwadratowej ramy z wieza syntetycznie zazna-
czona na intensywnie czerwonym tle - (...) ognisty kolor tta uwiezit mysl.
Plakatowos$¢ tej kompozycji stanowi o jej silnie agitacyjnym charakterze.
Oskarzenie? Bezsilnos$¢? Niezgoda? Pozostawmy te pytanie bez odpowie-
dzi. Brama Il z kolei przywodzi na mys$l konstruktywistyczne kompozycje
Kazimierza Malewicza czy El Lissitzky’ego, choc jest to przeciez industrial-
ny pejzaz ukazujacy szyny kolejowe, wiadukt z ogrodzeniem, trakcje elek-
tryczna i nawierzchnie nasypu.

To linie przede wszystkim konstruujg obrazy Babuli. Malarka o tem-
peramencie graficzki wyczuwa je znakomicie. Buduje nimi portrety, sce-
ny rodzajowe, alegorie, pejzaze i kompozycje abstrakcyjne lub quasi abs-
trakcyjne. Poddaje je swoistej dyscyplinie, co Swiadczy o duzej dojrzatosci
artystki i jej $wietnym opanowaniu formy. Cho¢ nie unika czarnych tet,
elementy jej prac sa ukazane wyraziscie. - Skqd takie swiatto? Z jakiego
zrodta? - Z jej wnetrza? m

* Wszystkie cytaty pochodza z Epizodéw autorstwa Joanny Babuli, zamieszczonych w katalogu

towarzyszacym wroctawskiej wystawie , Epizody”, Galeria Platon, styczen-luty 2019

Hide your source

oanna Babula’s figurative paintings evoke frames from movies about

ordinary life (Parents, Girl with a dog). As graphic designer, painter,

and children’s book illustrator, she presents herself and her family
in a style that suggests mid-2oth century comic-book art. On the other
side of her work there is abstraction with a strongly geometric character,
seemingly repeating in rhythmic ways on her paintings. Babula’s land-
scape comes from worlds both abstract and figurative. A common thread
among her paintings is the use of lines to organize and express through
them her world. m
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MIROSEAW JASINSKI

Fantomatyczny karnawat w stodkokwasnym sosie
»ToKksyczny lizak” Malgorzaty ETBER Warlikowskiej w Galerii Miejskiej we Wroctawiu

rzystepujac do préby opisu i zmierzenia sie z tworczoscig Matgorzaty ET
P BER Warlikowskiej, a zwtaszcza z proponowanym na wystawie , Toksycz-

ny lizak” konglomeratem przedstawien, idei, wartosci i pytan, probujac
usystematyzowac to zréznicowane i splatane niejako na drugim planie, jako
motyw porzadkujacy uznatem, jak palimpsest, zatarty, a znany nam wszystkim
obraz. To znane powszechnie kadry z samurajskich filméw. Samotny samuraj
otaczany jest przez wieniec wrogow, celujacych w niego mieczami lub wtdcz-
niami. To sytuacja walki z otaczajgcym Swiatem podejmowanej przez jednost-
ke w imie racji moralnych, obowigzku, samoobrony, zagrozenia. Krag spraw
podejmowanych w swojej sztuce przez Matgorzate Warlikowska, sposéb, w jaki
je przedstawia, przywotuja ten wzor na mysl. W swojej sztuce ET BER nie jest
znaczeniowo i w poszukiwaniu senséw, ani letnia, ani obojetna. Zmierza sie
z nasza codziennoscia, znaczeniami niesionymi przez otaczajace nas obrazy,
z cywilizacja w jej obecnej fazie rozwoju w sposéb polemiczny, to walka, a nie
kontemplacja czy beznamietny opis.

W 1956 roku ukazat sie tom niemieckiego filozofa — ucznia Husserla, He-
ideggera i Jaspersa - Gilinthera Andersa (wtasc. Sterna, nb. urodzonego we
Wroctawiu, pierwszego meza Hannah Arendt) pt. Starzenie sie cztowieka.
0 wstydzie Prometeusza. Swiat jako fantom i matrix'*). W pewien sposéb An-
ders wytozyt w niej filozoficzng analize sytuacji cztowieka wobec trzeciej re-
wolucji przemystowe;j (to tez jego termin), ktérej podstawowe tezy przedsta-
wit we wstepie do ksiazki. Jego zdaniem rozwdj mediéw - radia i telewizji
(ksiazka jest z 1956 r.!) oznacza catkowita zmiane duchowej pozycji cztowieka
za sprawg rozwoju technologii, ktéra uniezaleznita sie od swojego twoércy. Czto-
wiek przestat by¢ podmiotem historii, ta stata sie pochodna rozwoju technologii.
Cztowiek w dniu dzisiejszym jedynie wspotistnieje w historii, w ktérej gtéwnym
graczem staje sie technologia. Rozwo6j mediow (wynalazki informatyczne - kom-
putery, telefony komdérkowe, Internet, tylko pogtebity ten problem) oznacza
inne miejsce cztowieka:

1 Nb.jedno z dzisiejszych znaczen stowa matrix, matryca (por. cho¢by znany film braci Wachowskich z 1999 1),
pochodzi wtasnie z tej ksigzki.

FANTOMATYCZNY KARNAWAL W StODKOKWASNYM SOSIE

1. Kiedy swiat przychodzi do nas, zamiast my do niego, nie jesteSmy juz
W sSwiecie”, ale tylko jestesmy jego konsumentami, jak w Krainie Pieczonych
Gotgbkow.

2. Gdy swiat przychodzi do nas tylko jako obraz, jest na wpét obecny i na wpét
nieobecny, innymi stowy, jest jak fantom.

3. Kiedy mamy do niego dostep w dowolnej chwili (nie wywotujemy oczywi-
Scie strzatow, ale mozemy sie z nim potqczy¢ lub od niego odtqczyc), jestesmy
posiadaczami boskiej mocy.

4. Kiedy swiat przemawia do nas, a my nie jesteSmy w stanie z nim rozmawiac,
JesteSmy pozbawieni mowy i dlatego skazani na bycie niewolnikami.

5. Kiedy swiat jest wyraznie przez nas dostrzegalny, ale tylko tyle tzn. nie
podlega naszemu dziataniu, wéwczas przeksztatcamy sie w podstuchujqcych
i podglgdaczy.

6. Kiedy zdarzenie, ktore dzieje sie w okreslonym miejscu, jest nadawane i moze
zostac wyswietlone w jakimkolwiek innym miejscu jako ,transmisja” i staje
sie ruchomym, wrecz niemal wszechobecnym obiektem, traci swoje potozenie
przestrzenne, jego principium individuationis.

7. Kiedy zdarzenie nie jest juz przywiqgzane do okreslonej lokalizacji i moze
by¢ powielane praktycznie dowolnq liczbe razy, uzyskuje cechy produktu linii
montazowej, a kiedy ptacimy za dostarczanie go do naszych doméw, staje sie
towarem.

8. Gdy rzeczywiste wydarzenie jest wazne spotecznie tylko w jego odtworzonej
formie, tzn. jako spektakl, zniesiona zostaje réznica miedzy bytem a wyglgdem,
miedzy rzeczywistosciq a obrazem rzeczywistoSci.

9. Gdy wydarzenie w jego postaci odtworzonej jest wazniejsze spotecznie niz
zdarzenie oryginalne, oryginat musi by¢ uksztattowany z myslq o powieleniu,
innymi stowy, wydarzenie staje sie jedynie matrycq gtéwnq (matrixem) lub
formq do rzucania wtasnych reprodukcji.

10. Kiedy dominujqce doswiadczenie Swiata rozwija sie na takich produktach
linii montazZowej, pojecie $wiat zostaje zniesione, o ile oznacza to, w czym zy-
Jjemy. Prawdziwy $wiat ulega zniszczeniu, transmisje innymi stowy stajq sie



Jidealistyczne”. Jesli telewizja i radio otwierajq okna
na swiat, jednoczesnie przeksztatcajq konsumentow
Swiata w idealistow 21,

Inaczej mowigc, cztowiek staje sie zjawa, wpot
obecng w Swiecie, ktory w wiekszosci konsumuje
poprzez transmisje. ,Wydarzenia przychodza do nas,
a nie my do nich”. Towary konsumpcyjne, za pomoca
ktorych osiaga sie takie przeksztatcenie natury, tra-
fiaja do naszych domoéw, podobnie jak gaz czy elek-
tryczno$¢. Dostawy nie ograniczajg sie do produktow
artystycznych, takich jak muzyka czy stuchowiska ra-
diowe, obejmuja réwniez rzeczywiste zdarzenia, przy-
najmniej te wydarzenia, ktoére sa wybrane i przetwo-

Zm

rzone, aby reprezentowac ,rzeczywistos¢” lub stuzy¢
jako substytuty. Cztowiek, ktory chce by¢ ,na czasie”,
aby wiedzie¢, co dzieje sie na zewnatrz, musi udac sie
do swojego domu, gdzie czekaja na niego wydarzenia,
jak woda gotowa do wyptyniecia z kranu. Bo gdyby
pozostat na zewnatrz, w chaosie rzeczywistosci, jak
mogtby wybrac cos ,prawdziwego”, o znaczeniu wiek-
szym niz lokalne?

Fantomatyczna tresura umystéw odbiorcéw telewizji sprawita, iz
to nie wiedza, a ilo$¢ informacji ulegta zwiekszeniu, co wiecej charakter
i wiarygodnos$¢ czesci z nich jest dyskutowalna wobec zapoczgtkowanej
przez pojawienie sie starych mediow (radio, telewizja) a pogtebionej przez
nowe media (blogi, media spotecznosciowe, chocby Facebook, Instagram,
grupy dyskusyjne) kryzysu tozsamosci. Opisywane przez socjologéw (cho¢-
by Z. Bauman czy M. Marody) tzw. ptynne tozsamosci, wbrew optymistycz-
nym oczekiwaniom, juz po niewielu latach jako teorie, tchng swoistg naiw-
noscia. Zapoczatkowana dziesigtki lat temu przebudowa tozsamosci i duszy
cztowieka, fantomizacja czasu i przestrzeni dotyka¢ zaczeta tez pamieci
i tozsamosci jednostek. Rozpowszechniona od ¢wieréwiecza fala tekstow
kulturykrytycznych i nieufnych wobec dziedziczonego porzadku kulturowe-
go,sprawita, iZ wraz np. z coraz szerzej podzielanym pogladem, iz spoteczne
uwidocznienie inno$ci i obco$ci jest w stanie dostarczy¢ w zasadzie wszystkim
uczestnikom ponowoczesnej rzeczywistosci jakich$ (poznawczych, emocjo-
nalnych, estetycznych, politycznych itp.) korzysci sprawito, iz do kategorii
innych i obcych nieomal automatycznie zakwalifikowani zostali (po czesci
z ich aktywnym wktadem) artysci. W pewien sposdb w odczuciu spotecznym
coraz bardziej znajduja sie w sferze posredniej pomiedzy jednostkami i zbio-
rowo$ciami, ktdre jeszcze nie zostaly wigczone do ,normalnego” porzadku,

2 https/libcorn.org/boook/eksporthtml/31647 Gunter Anders, The world as Phantom and as matrix.
Philosophical consideration on radio and television sekcja5...

Matgorzata ET BER Warlikowska

1-2. Being of Poverty, 2017-18, szamot z porcelitem,

serigrafia wypalana

3. Koh-i-noor Takeaway, 2016, serigrafia

4. Moje serce bije dla Ciebie, 2018, olej, stal, sznur, Led
5. Rykoszet, 2016-18, szkto, serigrafia wypalana, stal

Fot. 1, 2, 4 Grzegorz Gajos

jak i tymi, ktore sa z niego wylaczone. Uwzglednia-
jac réznorodno$¢, intencjonalng, pragmatyczng, es-
tetyczng strategie zyciowa poszczegdlnych tworcow,
jako grupa spoteczna z natury rzeczy skazani sg na,
bedac insiderami kultury, na jej kwestionowanie,
a zwlaszcza kwestionowanie dominujacej sfery obra-
z6w, ktérej reguty uznac¢ nalezy za podporzadkowane
zasadom masowej produkgji i marketingu. Tym samym
pozwala to na swoistg folkloryzacje dziatajacych z na-
tury rzeczy w sferze przetamywania istniejacych ka-
nonow biezgcej czy dominujacej ikonosfery, artystow.
Problem wizualnosci, istotny przy analizach subkul-

o]

iz w potocznym odbiorze spotecznym, artysci ze swa sztuka nie reprezentujg

tur wizualnych i aktywnosci w Internecie powoduje,

spoteczenstwa, lecz wytacznie siebie, korzystajac z przywilejow zwigzanych
ze swoim statusem z powszechnym dazeniu do widzialno$ci. Co wiecej, ukry-
ty w komercyjnych i marketingowych obrazach normatywizm estetyczny,
balansowaniem miedzy sprzeciwem a sprzedaza,stawiaja artystow w roli
marginesowej enklawy, w czesci aspirujacej do udziatu w systemie. Przyjeta
przez tworcéw kultury masowej i producentéw od kornica lat 60. strategia
,buntu na sprzedaz” sprzyja pokusie nie tylko okazyjnego, lecz permanentnego
eksterytorializowania poza obszar uznawany za przestrzen spotecznej normal-
nosci zaréwno wszystkich subwersywnych, jak i wszystkich wymagajqcych do-
brej woli interpretacyjnej tekstow kultury. Sprzyja wiec konserwowaniu granic
,hormalnego spoteczenstwa” Tym samym jednak spoteczeristwo pozbawia sie
nie tylko mozliwosci statego ,,organicznego” poszerzania wtasnego uniwersum
symbolicznego, lecz takze mozliwosci odwaznego redefiniowania samego siebie.
Dla dzisiejszych czaséw istotne zdaje sie zatozenie na siebie w czasie
trzech, odrebnych od siebie, cho¢ splatanych tendencji spotecznych. Pierwsza
z nich to rosngca nadal tendencja do zapewnienia poczucia potrzeby bezpie-
czenstwa, bedaca reakcja na kryzys z 2008 roku i kryzys imigracyjny w Eu-
ropie w 2015, coraz silniej powigzany z pytaniami o tozsamo$¢ i kulturowy
styl zycia Europejczykow. Druga to postepujacy krytycyzm wobec kultury
piktoralnej. Ow klimat krytycyzmu i nieufnosci wobec kultury piktorialnej,
owo szukanie i doszukiwanie sie w obrazach coraz to nowych zagrozen ma >
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oczywiscie swoje dobre strony. Niewqtpliwie wszystko to mobilizuje do uwazne-
go - jak nigdy dotqd - przyglgdania sie obrazom pod kqtem ich ukrytych funk-
¢ji regulacyjnych. I niewqgtpliwie wszystko to zacheca do bardziej stanowczego
niz w przesztosci dopytywania sie o udziat obrazoéw w fatszowaniu rzeczywisto-
Sci. Zarazem jednak ten sam klimat krytycyzmu i narastajqcej nieufnosci wo-
bec kultury piktorialnej (i w jeszcze wiekszej mierze wzrastajqca sSwiadomos¢
spoteczernistwa, ze z obrazéw mozna wywnioskowaé - jesli sie chce i jesli sie
potrafi - naprawde duzo) niosq Smiertelne niebezpieczenstwo dla obrazow, gdyz
zabijajq zaréwno radosé ich oglgdania, jak i rados¢ ich tworzenia. Pozbawienie
setek milionow swiadkéw i zarazem uczestnikow péznej nowoczesnosci nie tylko
Juz radosci obcowania z obrazami, lecz rowniez radosci wytwarzania obrazéw
moze sie okaza¢ absolutnie przetomowym momentem w dziejach kultury ob-
razkowej. MozZe jq nie tylko podkopac, lecz zniszczy¢. To, Ze w dalszym ciqgu be-
dzie ona powszechnie obecna (bo tak wtasnie
mimo wszystko najprawdopodobniej bedzie)
jest bez znaczenia, gdyz ona cata bedzie juz
pozbawiona znaczenia. W ten sposéb pozno-
nowoczesne (a moze juz ponowoczesne?) spo-
teczenistwo skaze sie (zostanie skazane) na
dtugotrwaty kryzys kulturowy, ktory nie bedzie
Jjuz jednak, jak wszystkie poprzednie, kryzysem
przesilenia kulturowego bqdZz kryzysem zdol-
nosci regulacyjnych kultury, lecz kryzysem
polegajqcym na stopniowym unieobecnianiu
sie kultury potqgczonym z brakiem jej zastepcy
lub nastepcow.

Wystawa , Toksyczny lizak” poprzez swoje
obrazy i instalacje jest diagnoza naszej wspot-
czesnosci - w istocie rzeczy, wbrew pozo-
rom i konwencji, smutng diagnoza. Zgodnie
z definicjg Michaita Bachtina, karnawalizacja
to przetozenie na jezyk sztuki i literatury ta-
kich cech tradycji ludowego karnawatu, jak:
,wytworzenie ,Swiata na opak”, w ktérym
odrzucone zostajg prawa, zwyczaje i regu-
ty stosunkéw miedzyludzkich, charaktery-
styczne dla Swiata powszedniego, oficjalne
hierarchie (a co za tym idzie - réwnosci i fa-
miliarno$ci w stosunkach miedzyludzkich),
a wystepuje akcentowanie wzglednosci
porzadku i hierarchii codziennego $wiata,
ekscentryczno$¢, elementy bluznierstwa,
profanacji, btazenady, $miechu, parodii, groteski, epatowanie niestosowny-
mi obrazami, skandalizujacy jezyk, mieszanie wysokiego z niskim, powagi
ze Smiechem. Dzieta wystawione przez Malgorzate Warlikowska na wysta-
wie, mimo pozornej karnawatowo-jarmarcznej réznorodnosci, zageszczenia
form i konwencji, w cato$ci I$nig ostrzem krytycznego spojrzenia na egzy-
stencjalng i moralng kondycje wspoétczesnego cztowieka. Zaréwno tytuty, jak
i napisy umieszczone na pracach, odwotujace sie do ulicznych graffiti, wlepek
i subversitingu z ich poetyka nielegalnej aneksji przestrzeni publicznej, mimo
ze s3 czescig ,kultury wysokiej”, manifestujg, tak jak w graffiti, subiektywne
poczucie zmarginalizowania badz §wiadomej samomarginalizacji w wymia-
rze spoteczno-kulturowym. Odrzucenie identyfikacji z aksjo-normatywnym
mainstreamem spoteczenstwa oraz regutami ,dobrej sztuki” czy estetyzacja
marketingowych projektow, rozpanoszonych w naszej przestrzeni publicz-
nej. Cho¢ zwarte i samoistne w swoich sensach, jako cato$¢ tworza kakofonie
odzwierciedlajgca chaos w naszych gltowach. Stad cykl rzezb zatytutowanych
,Toksyczny lizak” przywotuje glowy bedace w trakcie niedokonczonej prze-
budowy, niekoniczgcego sie remontu, pokiereszowane, zdeformowane. Wielka
instalacja Btogostaw albo zastrzel - dtonie z dolarowym nadrukiem uniesio-
ne w akcie btogostawienstwa dzieli prosty kat obrotu, by sta¢ sie rewolwe-
rem wymierzonym do strzatu. Emocjonalny chaos, ukryte sprezyny - naiw-
nosci, cynizmu, nienawisci - wszystko, co codziennie obserwujemy dzis$ nie
tylko na polskich ulicach, te ekstremalnie rozpieta uczuciowa amplitude mie-
dzy batwochwalcza akceptacja a zaciekla nienawiscig. Wrysowani w stalowe

FANTOMATYCZNY KARNAWAL W StODKOKWASNYM SOSIE

Matgorzata ET BER Warlikowska, Being of Poverty,
2017-18, szamot z porcelitem, serigrafia wypalana

kontury, przesuwajacy sie w panoptikonie niewaznosci, zaréwno mieso ar-
matnie, jak i pociski wystrzeliwane w innych - tych drugich, stajemy sie tym,
co wida¢ dookota - elementami zdecentralizowanej kontroli, w ktorej miejsce
totalitarnej wtadzy zastepuja, czesto ochoczo, wyznawcy podsuwanych przez
stare i nowe media haset i norm nasi blizni i sasiedzi. W wielu wypadkach Et-
ber uzywa dotychczas stosowanych przez siebie motywow i detali wizualnych,
tym razem jednak w zupetnie innym ztozeniu, podkreslajac jakby recyclin-
gowa tandetno$¢ nowych ztozen, mieszanke biedy i ,sztucznego, plastiko-
wego” luksusu, sg czym$ w rodzaju swoistych brikolazy, ktére nadal w wielu
miejscach sa cze$cia rodzimej ikonosfery, to $wiat ,rekodzielniczej” reklamy
zewnetrznej, domowym sposobem wykonanych tablic reklamowych, ktére
nawet nie starajg sie nawigzywac do jezykow i stylistyk , profesjonalnego mar-
ketingu” kopiujacego zachodnie wzory, ktére prébuja odnalez¢ sie w domo-
rostym stylu estetycznym, ktory nie tylko bazuje
na tatwych chwytach, ale unika takze narazania
sie na zarzut pretensjonalnosci polegajacej na
nieumiejetnym i nieprzekonujacym nawiazaniu
do obcych konwencji i styléw. To odwotanie do
$wiata, ktéry jest sposobem mediowania mie-
dzy starymi i nowymi wzorcami estetycznymi
(i miedzy symbolizowanymi przez nie dwoma
skrajnie réznymi porzadkami spotecznymi).
Mozna odwotywac sie w niej do wspélnoty zdro-
wego rozsqdku, ktérq uksztattowatly doswiad-
czenia prosumenta, a nie konsumenta i ktora
Jest w zwiqzku z tym - dla wielu wspétczesnych
Polakéw - niemalze synonimem tylez godnego,
co opartego na ,,adaptacyjnym sprycie” przeciw-
stawiania sie, procesowi utowarowienia relacji
spotecznych. Konsumpcyjne aspiracje wiekszos$ci
spoteczenstwa nie konczg sie jednak wymarzo-
na uczty, zostaje lizak... i zamet w gtowach, jak
po spozyciu toksyn.

Co kryje sie za tymi przedstawieniami? Jak
sie wydaje, w istocie rzeczy smutna, ,krwa-
wa” rozprawa ze stanem umystéw, estetycznym
chaosem, mentalng marginalizacja, porzuceniem
normalno$ci zaréwno naszych rodakéw, jak i ca-
tej cywilizacji. W tym sensie wystawa odnoszac
sie do réznych sfer uczuciowych, polemizujac,
czasami paradoksalnie z wyobrazeniami dzisiej-
szego cztowieka, nawykami i bezmyslnoscia jako
catos¢ dziata jak mikroskop, o ktérym pisat Anders: kiedy mikroskop wyolbrzy-
mia wielko$¢ wirusa milion razy, czy rowniez wyolbrzymia niebezpieczeristwo?
Czy to jest widoczne? W tym sensie wyolbrzymiam. Czy dzieta Matgorzaty Et
Ber Warlikowskiej sg realistyczne, skoro odnosza sie do rzeczywistosci, ktéra
jest ,$Swiatem na opak?” By¢ moze, cho¢ nie dla wszystkich. =

Phantom Carnival in Sweet-
and-Sour Sauce
Toxic lollipop by Matgorzata ETBER Warlikowska
at Wroclaw Town Hall Gallery

oxic lollipop combines painting, performance art and graphite-like
images to look at the nature of everyday life in contemporary times.
Similarly to philosopher Gunther Anders’ analysis of the human con-
dition, where a man is considered a by-product of technological develop-
ment rather than an individual, Warlikowska provides a bitter diagnosis
of our times, where our ideals, values, doubts and queries are all tangled
up together. Though seeming tawdry, cheap, brash and vulgar, Toxic Lollipop
provides an apt and razor sharp statement on the moral and existential con-
dition of a contemporary man. m



BEATA FRYDRYCZAK

Wiezogrod/TowerTopia:
energia zaposredniczona

Gdy wjezdza sie do wsi od strony zabudowan, nic tego miejsca nie zapowiada, zaden widok nie wylania sie zza dachéw doméw i konaréw drzew.
Nawet dlugi wjazd na posesje, biegnacy waskim korytarzem nie od razu zdradza to, co czeka na jego koncu. Dopiero rzezby ustawione na szczy-
cie dwdch wysokich kolumn, broniagce domostwa i zapraszajace do wnetrza, stanowia pierwsza sugestia,

Ze miejsce w ktorym sie znajdujemy, nie nalezy do zwyczajnych.

idok na ogrdd otwiera sie powoli, gdy wzrok przesuwa sie w gore:
Wnajpierw, po jednej stronie, grupa kunsztownie strzyzonych krze-
wow przypominajacych pagorki, po drugiej dywan roslin ptozacych,
oplatajacych kamienne formy przypominajace jaka$ forme nagrobkéw, przytu-
lonych do zielonej $ciany budynku, potem biegnaca miedzy nimi $ciezka, wzno-
szgca sie granitowymi stopniami w gére, prosto do bramy Torii, za ktora rysuja
sie strzeliste wieze. Wiezogrdod, TowerTopia. Nie przez przypadek, torii symbo-
lizujac przejscie ze Swiata zewnetrznego, skonczonego do Swiata nieskonczone-
go, oddziela ogrdd, pozwalajac fizycznie poczu¢ moment przekraczania progu.
Rowniez tutaj, w Wiezogrodzie, pozwala wkroczy¢ w Swiat jakze odmienny
od tego, ktory zostat za plecami. Dopiero za brama ogrdd da sie objac¢ spojrze-
niem, otwiera swoje obrazy, w ktérych zielen drzew i krzewow przeplata sie
z réznorodnoscig umieszczonych w nim obiektow.
Wiezogréd, lub jak woli jego twdrca, Tomasz Domanski: TowerTopia,
to miejsce niebywate, wypracowane rekami artysty zgodnie z jego zamystem,

a przenoszace w odmienng de facto przestrzen architektoniczno-topograficz-
nga, w ktérej graja trzy porzadki: porzadek sztuki, porzadek ogrodu i porzadek
krajobrazu. Porzadek sztuki reprezentujg rzezby i formy w sposéb przemy-
$lany umieszczone w przestrzeni ogrodu: wieze, obiekty, modele, wszyst-
kie autorstwa Domanskiego. Porzadek ogrodu to nie tylko drzewa i krzewy,
ale rowniez ich kompozycja wpisana w ograniczony granicami posesji obszar.
I w koncu porzadek krajobrazu, rozpoScierajgcego sie poza ogrodem, mozliwy
do uchwycenia jednym spojrzeniem wedrujagcym w strone horyzontu. Kazdy
z tych porzadkow mozliwy jest do wyodrebnienia, ale wszystkie razem wspot-
grajg z soba, stanowigc cato$¢ o modelu mikrokosmosu. Albo kosmicznej ca-
tosci, jak chce japoniska sztuka ogrodowa, energii, ktéra ujawnia sie i mozliwa
jest tylko tam. Wiezogréd, jak sama jego nazwa wskazuje, nie jest wytacznie
ogrodem, nie jest tez galerig sztuki na wolnym powietrzu, jest catoscig, ktérg
zespala wyczuwalna tam energia, sprawiajaca, Ze wszystkie jego elementy facza
sie w nieodtgczne Jedno.

WIEZOGROD/TOWERTOPIA: ENERGIA ZAPOSREDNICZONA
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W Wiezogrodzie trzy przestrzenie: ogrodu, sztuki i krajobrazu - nie
istnieja inaczej, jak w swoim zaposredniczeniu: czerpia z siebie, graja
z sobg, nawiazuja do siebie, jakby poza nimi nic nie istniato. Mozna od-
nie$¢ wrazenie, ze sa dla siebie, w takim stopniu, Ze nie potrzebuja widza,
nie potrzebuja obecnosci cztowieka, zeby zaistnie¢. A jednak zapraszaja
do wejscia w glab, wedrowania pomiedzy nimi - wtasnie nimi: porzad-
kami, a nie roslinami i rzeZbami, odkrywania naktadajacych sie warstw:
porzadkéw, form, kompozycji i obiektéw. Ogréd nawigzuje do stylu, a raczej
estetyki, ogrodéw japonskich, preferowanych w nich form kontemplacji,
sposobdw wytyczania przestrzeni zielonych, ksztattowania roslin, kon-
troli ich wzrostu. Wobec krajobrazu, w okreslonym sensie wobec niego
zewnetrznego, wymaga dopetnienia: dzwiekami, zapachami, ksztattujgcy-
mi sie pod wptywem gry §wiatta impresjami. Dopelniaja go, stajac sie jego
statym, acz zmiennym, elementem: dzwieki dzwonkéw, szum drzew, Spiew
ptakéw, zapach unoszacy sie w powietrzu. Z estetyki ogrodéw japonskich
Domanski zapozyczyt formy architektury, takie jak brama torii czy ,Pago-
da”, jeden z obiektéw-wiez; formy kompozycyjne, jak wijgce sie, wysypane
drobnym kamieniem Sciezki oraz idee, jak shakkei: zapozyczonej scene-
rii. R6znorodno$¢ pogrupowanych drzew iglastych i lisciastych, krzewow,
ujawnia feerie zieleni zmieniajacej sie wraz z pora dnia, pora roku i inten-
sywnoscig stonca. Bo $wiatto ma tu do odegrania swoja role, rownie wazna
jak w zamknietej galerii, a moze wazniejsza, bo staje sie kolejnym ele-
mentem ksztattujgcym otoczenie. Kamien jest tu w takim samym stopniu

WIEZOGROD/TOWERTOPIA: ENERGIA ZAPOSREDNICZONA

obecny jak zielen drzew i krzewéw: jako material kompozycyjny, element
ozdobny i budowlany wykorzystany do umocnienia wznoszacego sie tere-
nu. Kluczem do tego ogrodu sa Sciezki: wijace sie, oplatajgce go labiryntem
i zmuszajgce do wedrowki. Wedréwka nie jest ,zwiedzaniem”, kontempla-
cjg przyrody i sztuki - jest oczyszczeniem mysli, wyciszeniem wszystkiego,
co pozostato poza jego granicami, przygotowania do rozpoznania istoty
jego wewnetrznego zaposredniczenia: jako zespolenia przyrody, sztuki
i krajobrazu.

Ogrod wiez, strzeliScie wznoszacych sie w gore, jakby chciaty dotknac
nieba, by ten kawatek nieba przemyci¢ do swojego wnetrza waska szczeling,
okulusem w szczycie Wiezy piersciennej czy Wiezy z kosci stalowej. Jezeli
ogrdd wyznacza w sobie jedng zamknieta przestrzen, to drugg, tajemni-
cz3, pustg, chociaz wypetniona energig taka, ze przyprawia o zawrét gtowy,
gdy wchodzi sie do ich wnetrza, tworza wieze wtasnie. W nich $wiat wypet-
niony metalicznym dzwiekiem, czasem wyciem wiatru, czasem jaki$ nie-
ziemskim $piewem, wiruje, wytraca rownowage spod nég, wciaga w siebie
cztowieka. Kazda z wiez jest inna, wyZsza, nizsza, wezsza, szersza, ale kaz-
da wyzwala tajemnicza energie, ktorg emanuje na zewnatrz. Ogréd form
postindustrialnych: Sztolni, Skreconego kwadratu, zaskakujacych w ja-
ponskim anturazu, ale jakze do niego przylegajacych, sprawiajacych wra-
zenie wrecz dekoracyjnych wobec formowanych, poprzycinanych roslin.
I'w koncu ogréd form organicznych, ktore, tak jak gigantyczny Kokon, zawie-
szony miedzy drzewami, zespala sie z nimi tak, ze staje sie ich czeScia. Kokon



Fot. 1-3 Tomasz Domanski

to juz nie jest obiekt industrialny, to forma posthumanistyczna,
domagajaca sie swojego uznania jako to, co organiczne wtasnie.

Wiezogréd - jako Jedno tetni zyciem: wypelniony jest $wia-
ttem, dzwiekami i zapachami, ptakami, owadami, kroplami
deszczu, ktore sprawiajg, ze noszac w sobie rodzaj monumen-
talnosci, nabiera sensualnej lekkosci. Ogréd potaczonych ener-
gii: szumu wiatru, tagodnos$ci dzwiekéw, metalicznej poswia-
ty w zachodzacym stonicu, zapachu roslin i powietrza; gry Swiatta
o wschodzie i zachodzie stonca, zimg, latem, jesienia, w kazdej
z tych por roku odstaniajgc swoje nowe oblicze. To on stanowi
krajobraz dla scenerii rozciagajacej sie za ogrodem, ciggnace;j sie
hen daleko na otwartych przestworzach, ktére z ogrodem scala
to samo niebo. O tym krajobrazie Domanski mdéwi, ze to krajo-
braz zaposredniczony, pokazujac zdjecia tej otwartej przestrzeni
o zachodzie stonca, z niebem spowitym chmurami, zielenig pdl
i laséw, i szaroscia gor. W europejskich historycznych parkach
krajobrazowych, zaposredniczony jest krajobraz wobec parku/
ogrodu zewnetrzny, do ktérego stylistyka, roslinnoscig, kompo-
zycja nawigzuje. Wiezogréd zaposrednicza krajobraz, pozwalajac
oku poszybowa¢ w dal, da¢ krzewiacej sie mysli przestrzen do
swojego dojrzewania. Ale z perspektywy Wiezogrodu, krajobraz
staje sie widzem przygladajacym sie potaczonej energii ogrodu
i sztuki. I mozna powiedzie¢, ze to on wkracza do ogrodu, a nie
ogréd wykracza do niego.

Wiezogrodu, jak juz raz wkroczy sie w jego przestrzen, nie
opuszcza sie. Pozostaje tam mysl, ktora jak kumulujgca sie ener-
gia, wybrzmiewa obrazami, impresjami, przezyciami, ktére za-
bieramy z sobg, jak jego czastke, ktére wracaja, chociaz fizycz-
nie juz tam nas nie ma. Nie opuszcza sie go, bo zostawia trwaty
$lad w cztowieku. m

TowerTopia: Energy mediated

owerTopia is an artistic project of Tomasz Domanski, in which we find three

orders permeating each other: art, garden and landscape. Objects, sculptures

and towers are placed purposefully throughout a space. The garden order con-
sists of trees and bushes; in their composition and shapes, the garden surrounds the
viewer. It is clear that Domanski is inspired by a Japanese aesthetic. His compositions
include winding paths and Torii gates, symbolising the division between sacred and
profane. Paths are the key to the garden, playing the role of a guide. TowerTopia is
a space which is neither a garden nor an art gallery, but a universe where the energy
of nature and art meet. m
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RAFAL BOETTNER-LUBOWSKI

ANDRZE] BANACHOWICZ

KROLESTWO TKANINY I INNE TERYTORIA

dziejach sztuki wspdtczesnej z catg pewnoscig istotne miejsce zaj-

muja dokonania reprezentantow ,polskiej szkoty tkaniny artystycz-

nej” - ,szkoty”, ktéra apogeum wtasnego rozwoju i znaczenia prze-
zywata w latach 60. i 70. ubiegtego stulecia. Ze stwierdzeniem tego rodzaju nikt
zazwyczaj nie polemizuje - bowiem wydaje sie ono oczywiste i w pewnym stop-
niu niepodwazalne. Jak przypomina Karol Sienkiewicz: na (...) specyfike i popu-
larnosé [wspomnianego zjawiska] zfozyto sie kilka czynnikéw. Po pierwsze, dtuga
tradycja tkaniny dekoracyjnej. Po drugie, rozwdj edukacji artystycznej w zakresie
tkaniny, poczqtkowo na Akademii w Warszawie, pézniej takze na uczelniach w Po-
znaniu i w todzi. Wreszcie fakt, Zze renesans tkaniny artystycznej byt zjawiskiem
miedzynarodowym. I to Polacy mieli w nim grac pierwsze skrzypce, od biennale
tkaniny w Lozannie w 1962 roku poczqwszy. Polscy artysci, w przeciwieristwie do
szkoty francuskiej, projektowali bezposrednio na krosnie, operowali ekspresjq
splotéw, tworzyli kompozycje reliefowe, eksperymentowali z materiatami. Dzieki
temu nowa tkanina mogta podqza¢ za najnowszymi trendami w malarstwie - nie
bez powodu nazywano jq zresztq ,strukturalng”'*). Co oczywiste, dziedzictwo
,polskiej szkoty tkaniny artystycznej” jest zréznicowane i posiada niejedno tak
naprawde oblicze, lecz czy jest jeszcze dzi$ zjawiskiem zywym i aktualnym?
Magdalena Abakanowicz pod koniec ubiegtego stulecia z cata stanowczo$cig
stwierdzita, ze: abakany przyniosty (...) [jej co prawda] stawe, ale obcigzyty
sobq jak grzechem, do ktérego nie wolno sie przyznawac. Bowiem uprawianie

1 K. Sienkiewicz, Wqtki i osnowy, ,dwutygodnik.com; strona kultury”, strona internetowa o adresie: https://
www.dwutygodnik.com/artykul /4408-watki-i-osnowy.html, (dostep: 28.12.2018).

ANDRZEJ BANACHOWICZ

tkactwa zamyka drzwi do Swiata sztuki. 1?1 Z kolei po 2010 roku spotka¢ sie moz-
na z rozmaitymi opiniami na temat aktualnego potencjatu twoérczego tkaniny
artystycznej - a wiec przyktadowo, stwierdzenie cytowanego juz nieco wcze-
$niej Karola Sienkiewicza: dzi§ nie moze by¢ mowy o zadnym ,przywrdceniu
tkaninie naleznego jej miejsca w obrebie sztuk wizualnych!3, ale réwniez opinia
zdecydowanie odmienna, sformutowana przez Marte Kowalska, ktora zauwaza,
Ze pomimo tego iz: prace [tkackie] polskich twdrcéw i projektantéw byty cenione
na $wiecie w latach 6o0. i 70. [ubiegtego wieku], to teraz obserwujemy wzrost
zainteresowania wsréd miodych ludzi tq [wtasnie] dziedzing sztuki'+), Biorac
pod uwage przytoczone powyzej wypowiedzi, mozna zapewne odnies¢ sie do
przedstawionych w nich stanowisk w nieco bardziej wywazony i rozsadny spo-
sob, zaktadajac np., ze nie sposéb dzi$ dostownie imitowac osiggniec¢ polskiej
tkaniny artystycznej lat 60. i 70. minionego stulecia, ktére w wielu przypadkach
s juz zjawiskiem historycznym, lecz nie oznacza to, Ze odniesienie do ,medium
tkaniny” w ogéle, w nowych kontekstualnie zakresach do$wiadczen twdrczych
- nie musi stanowi¢ obecnie ciekawych, a nawet w pewnych przypadkach war-
tych szczegblnej uwagi, propozycji z dziedziny wspoétczesnych sztuk wizualnych.
Na tle takich wtasnie ogélnych rozwazan, rozpatrywac mozna poszukiwania
artystyczne Andrzeja Banachowicza - artysty o znaczacym dorobku twoérczym,

2 Magdalena Abakanowicz, red. W. Krukowski i inni, wydawca: Centrum Sztuki Wspétczesnej ,Zamek
Ujazdowski”, Warszawa 1995, s. 28.

3 K. Sienkiewicz, Watki i osnowy...

4 Patrz, strona internetowa o adresie: https://www.polskieradio.pl/10/501/Artykul827999,Wystawa-
Splendor-tkaniny-material-tez-moze-byc-dzielem-sztuki, (dostep: 28.12.2018).



ktéry z jednej strony bardzo silnie i indywidualnie zapi-
sat sie w historii wspdtczesnej polskiej tkaniny unikato-
wej, z drugiej za$ nie stat sie ,niewolnikiem” tkackiego
medium, potrafiac konstruktywne wykracza¢ poza
jego rozmaicie pojmowane granice i stereotypy.
Andrzej Banachowicz zaczat aktywnie dziata¢ na
polskiej scenie artystycznej pod koniec lat 70. ubiegte-
go wieku, po ukonczeniu wtasnych studiéw w poznan-
skiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych, w ktorej studiowat w latach 1973-1978, i w ktérej
uzyskat dyplom z wyrdznieniem w Pracowni Rzezby
profesora Jana Berdyszaka oraz w Pracowni Projekto-
wania Wystaw profesora Witolda Gyurkovicha. Zastuga
jego akademickich nauczycieli byto zainteresowanie Go
problemami przestrzeni, zaréwno w kontekscie kreacji
,Czysto” artystycznych, jak i w wymiarze dziatalnos$ci
na obszarze do$wiadczen stricte projektowych - co zna-
czgco wplyneto na jakosc¢ i charakter tworzonej przez
Artyste w przysztosci sztuki oraz jej interdyscyplinar-
no$c¢ i wielowatkowos¢. W 1980 roku Banachowicz zo-
stat asystentem prof. Urszuli Plewki-Schmidt, w jednej
z pracowni macierzystej Uczelni. Jak sam wspomina:
pani profesor potrzebowata kogos z zewnetrz, kogos nie-
skazonego tkaniem, kogos kto tkanine bedzie trakto-
wat w szerszym kontekscie. Kiedy juz tam trafitem, to sie
oczywiscie zaczqtem uczy¢ tkania. Zajeta sie mng pani
Janina Jurkowa - nauczyciel zawodu, ktora Swietnie przy-
gotowata mnie warsztatowo. Swiat tkaniny zafascynowat
mnie. (...) Otworzyly sie przede mnq nieograniczone ar-
tystycznie przestrzenie. 51 Sztuka Urszuli Plewki-
-Schmidt - artystki, ktorej dorobek z Il potowy ubiegte-
go wieku doskonale przetrwat prébe czasu i wydaje sie
niezwykle interesujacy takze i dzi$ - z cala pewnoscia
znaczaco wptyneta na poszukiwania Andrzeja Banacho-
wicza w latach 80. minionego stulecia. Rozwazania
o przemijaniu i nietrwatosci ludzkiej egzystencji oraz
otwarcie na dziedzictwo dawnej sztuki i najwyzszej
préby profesjonalizm warsztatowy - to tylko niektére

5 Cytat przytoczony z rozmowy z Andrzejem Banachowiczem, przeprowa-

dzonej przez autora niniejszego tekstu na potrzeby jego napisania.

pierwiastki i priorytety twdrczosci Plewki-
-Schmidt, ktore silnie zafascynowaty jej mto-
dego wspotpracownika na poczatku jego sa-
modzielnej dziatalno$ci twérczej. W latach 8o.
XX wieku Andrzej Banachowicz stworzyt wie-
le klasycznych, monumentalnych tkanin gobe-
linowych, o realistycznym i narracyjnym za-
razem charakterze oraz, zaskakujacej, jak na
tak mtodego autora, perfekgji , czysto” warsz-
tatowej. Do kregu wspomnianych prac naleza
miedzy innymi takie kompozycje, jak: Krol tqki
71984 roku, odnoszacy sie do motywow XVII-
-wiecznego malarstwa o tematyce animali-
stycznej, czy tkacki obraz z 1987 roku, zatytu-
towany przez Artyste Ultra Vives i przypomi-
najacy odbiorcom wybrane motywy polskiej
kultury sarmackiej epoki baroku. Co ciekawe
jednak, w dekadzie lat 80., oprocz wspomnia-
nych powyzej, iluzyjno-narracyjnych tkanin
gobelinowych, pojawiaty sie rowniez w dorob-
ku Banachowicza przestrzenne instalacje
o nieco bardziej abstrakcyjnym charakterze
- np. Spotkanie z czasem I 21983 roku, czy piec¢
lat péZniejszy Labirynt — dowodzac tym sa-
mym, Ze ich twérca nie miat zamiaru zamyka¢
sie w przestrzeniach wasko pojmowanej tkackiej kon-
wencji czy specjalizacji. Nalezy jednak podkresli¢, ze
najwazniejsza realizacjq Artysty z wczesnego okresu
Jego poszukiwan tworczych jest z catg pewnoscig praca
zatytutowana Cztowiek z poduszkgq, stworzona przez
autora w 1983 roku. Jak przypomina Justyna Ryczek:
tytutowy bohater [tej tkaniny] odcisnie slad w innych,
[pdzniejszych] pracach [Andrzeja Banachowicza]. Nigdy
nie widzimy jego twarzy (...), zawsze jednak rozpoznaje-
my niemodny kapelusz i marynarke, a przede wszystkim
trzymany pod rekq przedmiot, ,przedmiot nostalgiczny”
- poduszke. W kulturze codziennosci poduszka, to wy-
raz wytchnienia po ciezkich zmaganiach z kolejnym
dniem (...), ale (...) jednoczesnie miejsce intymnosci i ta-

jemnicy. Miejsce zawierzanych sekretéw, takze tych, >
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Andrzej Banachowicz

1. Ecco Signum, 2015, instalacja tkacka;
sizal, wetna, len, bawetna, wiskoza; wys.
205 cm, szer. 490 cm, skrzydfa 2x wys.
205 Ccm, szer. 125 cm

2. Byfes blisko Prawdy, 1997, instalacja
tkacka, 270 x 200 x 200 cm

3. Ziarno - Epitafium Zyc/a, 20009,

rzezba plenerowa, centralna czes¢ Parku
Cytadela w Poznaniu, cokét: granit, ziarno:
piaskowiec, grona: ceramika; wys. 220
cm, szer. 700 cm, gteb. 350 cm; fot. Rafat
Boettner-tubowski

Fot. 1-2 Archiwum Artysty
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o ktorych chcemy zapomniec. ,StaroswieckoS¢” przywotanej postaci ma [tu istot-
ne| znaczenie. (...) Posta¢ ta nie pochodzi z otaczajqcej nas rzeczywistosci, chwi-
lowej, zabieganej, ptynnej. Przywotuje przesztosc. (...) Pochodzi z uporzqdkowa-
nego swiata trwatych wartosci, przejrzystych podziatéw i jasno wyznaczonych
drog postepowania. Czyzby stanowita [zatem] przejaw tesknoty Artysty za mi-
nionymi czasami? 1°) By¢ moze, lecz przede wszystkim posta¢ ta jest wieloznacz-
ng i wymowna tre$ciowo figura symboliczna, wskazujaca na temporalne zwigz-
ki przesztosci, terazniejszosci i przyszloSci oraz rozmaite rozterki
egzystencjalne, ktore sa udziatem kazdego cztowieka, niezaleznie od epo-
ki, w ktorej przyszto mu zy¢. Banachowicz wielokrotnie wykorzystywat motyw
,Cztowieka z poduszka” w kolejnych swoich realizacjach, i to zaréwno z dzie-
dziny tkaniny gobelinowej, jak i z dziedziny artystycznej instalacji, uzasadnia-
jac w taki oto sposob stosowang przez siebie strategie twdrcza: z tq postaciq
powotuje nowe swiaty, wynajduje wrazenia niemozliwe do zwerbalizowania.
Stwarzam iluzje, z ktérej rodzi sie nowa rzeczywistos¢. Dgze do petnej wymowy
plastycznej, Swiadomie stawiajqc kreacje, poetycki jezyk i nastréj ponad splot
i warsztat, surowiec i narzedzie. Interesuje mnie tkanina od strony przekazu tresci,
nastroju i emocji, jakich one dostarczajq. Interesuje mnie cato$¢ przekazu (...) -
totalna wizja zycia. Zapisana i przekazana w momencie poszukiwarn niepozwa-
lajqcych stwierdzié, kiedy wtasciwie to szukanie uzna¢ mozna za zakoriczone.
Pokazuje (...) zakres dokonan, bedqcych etapem z owej podrozy w tajemnice,
ktorej cztowiek z poduszkq tak wiele skrywa. 7] Omawiany powyzej autocytat
pojawit sie miedzy innymi: w seriach instalacji Andrzeja Banachowicza z po-
czatku lat 90. ubiegtego wieku pt. ,Spotkanie z czasem” oraz w jego tkaninach
unikatowych takich, jak: Non omnis moriar (1992), Koniec wieku (1997) czy Spa-
cer w niebiosach (2002) oraz w wielu innych, pézniejszych jeszcze realizacjach
tego autora. Warto zauwazy¢, ze 6w migrujacy motyw figuratywny, osadza-
ny w nowych kontekstach - swoistych ,interfejsach” - kreowat w przypad-
ku wymienionych powyzej dziet dodatkowe znaczenia i zakresy emocji, okre-
$lajac zarazem rytmy continuum i przemiany, tak charakterystyczne dla wielu
inicjatyw tworczych poznanskiego artysty - artysty, ktory, jak to po raz kolejny
przypomina Justyna Ryczek: nie ogranicza sie do jednego medium, materiatu
czy tematuy, (...) [lecz] poszukuje, zadaje pytania, a osiggniete sukcesy jedynie
mobilizujg Go do dalszego rozwoju®l. Rozwoju, w ktérym niezwykle istotne
znaczenie miato réwniez tworzenie zaskakujagcych w swym tre$ciowym

6 J. Ryczek, Cztowiek wobec pewnej niepewnosci - twérczos¢ Andrzeja Banachowicza, (w:) ,Format. Pismo
Artystyczne”, nr 62/2012, s. 28-29.

7  Cyt.za: Andrzej Banachowicz. Tkaniny i obiekty, katalog, wydawca: Galeria Uniwersytecka - Cieszyn.
Uniwersytet Slaski w Katowicach i Fundacja Promocji Polskiej Sztuki Wspotczesnej Vox Artis, Poznan 2002, s. 20.

8 J. Ryczek, Cztowiek wobec pewnej niepewnosci - tworczos¢ Andrzeja Banachowicza..., s. 28.

ANDRZEJ BANACHOWICZ

Andrzej Banachowicz

1. Cztowiek z poduszkg, 1983, tkanina unikatowa,
sizal, wetna, len, bawetna, wiskoza, 209 x 545 cm
2. Krdl fgki, 1984, fragment tkaniny unikatowej,
sizal, wetna, len, bawetna, wiskoza, wymiary
catodci: wys. 205 cm, szer. 390 cm

3. Non Omnis Moriar, 1992, tkanina unikatowa,
sizal, wetna, len, bawetna, wiskoza, 300 x 175 cm
Fot. 1-3 Archiwum Artysty

i emotywnym oddziatywaniu, przestrzennych
obiektow i instalacji, co stato sie zdecydowanie
zauwazalne w dekadzie lat 90. ubiegtego wieku.
Powstawanie artystycznych obiektow, zwigzane
byto z pasjg gromadzenia przez Artyste rozma-
itych ,fragmentéw rzeczywistosci” oraz z Jego
potrzeba spontanicznej kreacji w przestrzeni.
Potrzeba tego rodzaju wynikata réwniez ze swo-
istego ,znuzenia Autora iluzjg tkaniny” oraz Jego
zmeczenia zmudnymi i czasochtonnymi zara-
zem procesami przygotowawczymi i realizacyj-
nymi - koniecznymi w przypadku tkania monu-
@  mentalnych kompozycji gobelinowych. Kameral-
ny obiekt przestrzenny dawat Banachowiczowi
dotyczacych
cztowieka, Swiata, kultury, czy rozmaitych regionéw cywilizacyjnych, jak réw-

zn

mozliwos$¢ ,spontanicznego kreowania wtasnych wyobrazen”,

niez sugerowania pewnych ogélnych tropow refleksji symbolicznych i metafo-
rycznych oraz ,dotykania” tego, co pierwotne i w jakim$ sensie sytuujace sie
,poza czasem i znanymi nam wymiarami doczesno$ci”. Artysta wykorzysty-
wat we wspomnianych dzietach rozmaite materiaty, czesto niewywodzace sie
z tradycji tkaniny artystycznej, zblizat sie réwniez do poetyk quasi-surreali-
stycznych oraz do konstruowania niekonwencjonalnie pojmowanych matych
form ,rzezbiarskich”, ozywianych niekiedy silng autorska fascynacjg przedmio-
tem ,gotowym” badz ,znalezionym”. Wszystkie wymienione powyzej preferen-
cje doskonale widoczne sa w takich kameralnych realizacjach Banachowicza,
jak: Interior: Serce Ralpha czy Australian of Unit Travel (obie prace z 1997 roku),
jak rowniez w dwa lata pdZniejszym, tajemniczym ,obiekcie-woluminie”, usy-
tuowanym w rozbudowanym kontekscie przestrzennym i zatytutowanym przez
Autora Czytanie z ksiegi. Praca ta przywodzi na mysl jaki$ nieznany rytuat, pra-
starg tajemnice, fascynujaca, jednak niemozliwg juz dzi$ do jednoznacznego
iracjonalnego rozszyfrowania. W latach 90. ubiegtego wielu Banachowicz stwo-
rzyt réwniez wiele zaskakujacych instalacji, w ktorych, nawet jesli wystepowaty
elementy gobelinowe, to kontekst ich wykorzystania implikowat ewidentnie
indywidualny i niekonwencjonalny zarazem wymiar ich funkcjonowania. W nie-
ktérych ze wspomnianych aranzacji przestrzennych pojawiat sie, znany nam
autocytat ,cztowieka z poduszky” (np. w instalacji pt. Non Omnis Moriar
21992 roku), w innych pierwiastki quasi-archeologiczne (Biate gniazdo, 1997)
lub - elementy campowe (np. dekoracyjny motyl z pracy pt. Otwér w przestrzeni
nawarstwionych czerni z 1996 roku). Dzieki doswiadczeniom twérczym z lat 8o.
i 90. ubiegtego wieku — Andrzej Banachowicz po roku 2000 z powodzeniem
zacznie stosowa¢ symultanizm artykulacji artystycznych, w zaleznosci od po-
trzeb, wykorzystujacych medium tkaniny gobelinowej, obiektu przestrzennego
czy tkackiej instalacji, w taki jednak sposdb, zZe, jak zauwazyt to Ryszard So-
lik: wszelka oczywistos¢ podlegata tutaj znaczqcej deprecjacji (...), [bowiem]
instalacje tkackie i tkaniny [Andrzeja Banachowicza] w znaczqcy sposob prze-
formutowujg nasze myslenie o tkaninie artystycznej'°), a sam Artysta nie tylko
medium tkaniny czynit elementem konstruujacym reprezentacje tworzonej
przez siebie sztuki. Elementem takim mogto by¢ rownie dobrze niekonwencjo-
nalnie pojmowane medium rzezby, czego doskonatym przyktadem moze byc¢ re-
alizacja plenerowa tego rodzaju, stworzona przez Autora w poznanskim Parku
Cytadela w 2009 roku i opatrzona przez Niego symbolicznym i wieloznacznym
tytutem: Ziarno. Epitafium Zycia. Wspomniane dzielo otwarte jest na rozmaite

9 R Solik, Obiekty rzeczywistosciq tkane, (w:) ,Arteon. Magazyn o sztuce”, nr 4(36)/2003, ss. 36-37.
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znaczenia i interpretacje, dotyczace przemijania, zwigzkéw zycia i Smierci oraz
cyklicznosci porzadku otaczajgcego nas Swiata; natomiast umieszczenie oma-
wianej kompozycji na poznanskiej Cytadeli, miejscu forsownych walk stoczo-
nych tu pod koniec II wojny $wiatowej, zakoniczonych $miercig wielu ludzi
(miejscu, ktére zostato pdzniej odbudowane jako przyjazny poznaniakom park)
- staje sie takze swoistym przypomnieniem o poktadach pamieci wspomnia-
nego miejsca, odnoszac nas po raz kolejny do zwigzkow $mierci i odrodzenia,
tyle tylko, ze ukierunkowanych na okreslone wydarzenia historyczne I potowy
ubieglego stulecia (], Przestrzenie pamieci wazne sg réwniez w niekonwen-
cjonalnej instalacji tkackiej pt. Ecco Signum, stworzonej przez Artyste w 2015
roku. Autor tak przybliza nam specyfike wspomnianej realizacji: sq tu i klasyczne
zapisy, np. pismo facinskie — aby zasysaty mocniej wspétczesnosé. Aby zobaczy¢
mosty miedzy rozumem a transcendencjq. W drodze do wiedzy i postepu. W tej re-
alizacji iluzja przestrzeni, to rowniez przestrzen pamieci. To splot nie tyle nici,
co wqtkéw wspomnien. Tak, jak snucie opowiesci, w ksiegach z kartami bez liter,
stron i zdan, z tresciq dla wyobrazni. , Tekst jak tkanina” - pisat Roland Barthes.
Czytelnik wypowiada ,to” i staje sie kolejnym wgtkiem wplecionym w osnowe
tkaniny (...) Te ,obrazy - tkaniny - przestrzenie” sktadajq sie wiec na jezyk du-
chowy. Tego, co niedostepne - i w rzeczywistosci niepojmowalne!*). Oba przypo-
mniane powyzej przyklady, a wiec: rzezba plenerowa Ziarno. Epitafium Zycia
oraz instalacja tkacka Ecco Signum - wyraznie wskazuja na to, ze w tworczo$ci
Andrzeja Banachowicza, to nie ,zachwyt medium” decyduje o postaci poszcze-
golnych Jego dziet, lecz raczej pewne ogdlnie pojmowane preferencje tworcze
oraz che¢ objawiania odbiorcom okreslonych oraz wieloznacznych przekazéw
i sugestii treSciowych. Forma wizualna - kazdorazowo okreslona perfekcyjnie
i odpowiedzialnie - ma zatem petni¢ w tym przypadku funkcje stuzebng wobec
przekazu tre$ciowego i emotywnego, plasujac sie zarazem w przestrzeni me-
dium najbardziej odpowiedniego zdaniem Autora wobec istotnych w Jego ujeciu
zadan tre$ciotworczych. W takim kontekscie szczegdlnego znaczenia nabierajg
najnowsze prace Andrzeja Banachowicza, w ktérych dokonuje On, skadinad
bardzo udanej préby: wkraczania z wtasnq sztukq na obszary doswiadczen zwig-
zanych z mozliwosciami, jakie oferujq dzis nowe media ™.

Prace, o ktorych mowa powy?zej, zaczely pojawiac sie w tworczosci Banacho-
wicza od 2015 roku, a ich tworzenie polegato na Scisle okreslonej, niezwykle zdy-
scyplinowanej pod wzgledem koncepcyjnym metodzie dziatan, wykorzystujacej

10 Patrz, strona internetowa o adresie: https//pl.wikipedia.org/wiki/Ziarno_%E2%80%93_Epitafiu
m_%C5%BBycia, (dostep: 28.12.2018).

11 Cytat z zapiskéw Andrzeja Banachowicza z prywatnego archiwum Artysty, udostepnionych na potrzeby
napisania niniejszego tekstu.

12 Cyt. przytoczony z rozmowy z Andrzejem Banachowiczem, przeprowadzonej przez autora niniejszego tekstu

na potrzeby jego napisania.
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potencjat fotografii cyfrowej oraz nowoczesnych metod druku. Artysta foto-
grafowat specjalnie wybrane fragmenty swoich wczes$niejszych kompozycji
tkaninowych, poddawat je w srodowisku cyfrowym odpowiedniej obrdbce,
np. w celu uzyskania adekwatnych relacji kolorystycznych czy kompozycyj-
nych, po czym, na podstawie odpowiednio przygotowanych plikéw digital-
nych, uzyskiwatl wydruki fotografii na aluminium, na materiale typu dibond.
W ciaggu ostatnich lat Banachowicz stworzyt kilkanascie kompozycji tego ro-
dzaju, w tym, réwniez mini-serie prac, ktére znakomicie realizujg istotne dla
Niego priorytety tworcze. Kilka niezwykle interesujacych, drukowanych na alu-
minium, niekonwencjonalnych fotograficznych obrazéw Jego autorstwa powsta-
to réwniez w 2018 roku. Obrazy te z cala pewnoscig bardzo dobrze ujawniaja
site poszukiwan artystycznych swojego Autora. Do zbioru wspomnianych re-
alizacji nalezg miedzy innymi: seria ,,Moenibus”, odnoszaca sie do instalacji pt.
Sum, ut fiam... MMO z roku 2010 oraz dyptyk Vice versa, przywotujacy widoki
fragmentow struktur tkaninowych z pracy pt. Vivat Generi Libertas, ,pierwo-
wzoru” zrealizowanego réwniez w 2010 roku. Kompozycje te z cata pewno-
$cig sg niezwykle atrakcyjne pod wzgledem ,czysto” wizualnym i mogg tym
»uwodzi¢” wspoétczesnych odbiorcow, zaspokajajac ich tesknoty i pragnienia
na obcowanie z estetycznie wyrafinowanymi przejawami sztuki najnowszej. Na
tym jednak sprawa sie nie konczy, bowiem ,atrakcyjnos¢ powierzchni” i zawsze
nienagannej jej kompozycji - jest w tym przypadku tylko jednym z wielu obsza-
réw mozliwej recepcji proponowanych dziet. Pamietajmy o tym, ze odnosza sie
one takze do wcze$niejszych realizacji Autora, a niektore z nich zawieraja roz-
maite, treSciowo wymowne, czesto tacinskie, ,napisy-inskrypcje”, istniejace tak-
ze w strukturach tkanin, bedacych , pierwowzorami” najnowszych prac poznan-
skiego Artysty. Z kolei zwiazki dialogiczne wystepujace pomiedzy Jego nowymi
kompozycjami a ich pierwotnymi odniesieniami oraz sensy zakodowane przez
Autora w proponowanych przez Niego tytutach i frazach tekstowych - mogag
zapraszac odbiorcéw do poszukiwania rozmaitych znaczen, konstruowania réz-
norodnych w charakterze przemyslen i refleksji, jednakze bez jakiegokolwiek
ortodoksyjnie narzucanego nam ,przymusu interpretacji”. Banachowicz, foto-
grafujac fragmenty swoich wczesniejszych kompozycji tkaninowych, w celu
stworzenia ich fragmentarycznych, $wietlistych odwzorowan, uzyskiwanych
dzieki nowoczesnym metodom druku na metalu - nie tylko cytuje detale swo-
ich wczesniejszych dziel. W pewnym sensie: ,dokumentuje” On réwniez swoje
dawne prace, w taki jednak sposéb, ze wykreowana zostaje dodatkowo kon-
tekstualnie nowa, artystyczna ,sytuacja”. Nacechowane silng materialno$cig >
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struktury, stworzonych przez Artyste w przesztosci
kompozycji i instalacji tkackich - ulegajg swoistej
,dematerializacji” w Jego najnowszych realizacjach.
Paradoksalnie ,dematerializacja” ta, moze pogtebia¢
potencjat symboliczny i metaforyczny cytowanych
,pierwowzoréw”. Moze rowniez silnie wskazywac
na ich refleksyjnos¢ i zakodowang w nich szeroko
pojmowang duchowo$¢. Mozna nawet zaryzykowac
stwierdzenie, ze najnowsze ,Swietliste odwzorowa-
nia struktur tkackich”, proponowane przez Andrzeja
Banachowicza kreowa¢ moga ,refleksje autotema-
tyczna’, na temat Jego whasnej twdrczosci, w ktérej,
jak sam deklarowat Artysta: stawiat [On] kreacje,
poetycki jezyk i nastréj ponad splot i warsztat [tkac-
ki] 31, Kuszace wydaje sie réwniez odczytywanie
omawianych tu prac jako twoérczego dystansu Au-
tora wobec prymatu struktury i zachwytu nad ma-
teria, zauwazalnych w niektérych reprezentacjach
artystycznych ,polskiej szkoty tkaniny unikatowej”
II potowy ubiegtego wieku. A moze jest to takze
dystans Artysty wobec popularnej ,,wizualnej este-
tyki” wielu dziet ze wspomnianego powyzej kregu
i czasu -, estetyki”, ktora dzisiaj nie do korica wydaje
sie by¢ aktualna i ponadczasowa? Tropow interpre-
tacyjnych i $ciezek recepcji najnowszych prac An-
drzeja Banachowicza przytacza¢ mozna by wiele.
Jego prace oferujg bowiem taka mozliwos¢, lecz
tropy takie moze podejmowac kazdy z nas indy-
widualnie. ! Wazniejsze wydaje sie natomiast to,
jak mozna by podsumowac krétka refleksje podje-
ta w niniejszym tekscie na temat catosci oeuvre jego
bohatera?

Pomocna bedzie w tym zapewne wypowiedz
prof. Wojciecha Sadleya, ktory kilkanascie lat temu
trafnie zauwazyt, Ze: Andrzej Banachowicz (...
przeszedt wiele doswiadczen twérczych - od archi-
tektury - tkaniny - obiektow - do instalacji. Syntezq
Jego twarczosci jest wyrazanie poje¢ metaforycz-
nych oraz umownosci, ktdre stajq sie zbiorem wie-
lu jezykow artystycznych i réznych mediow. Jego
kompozycje sq otwarte, przeptywa przez nie czas
przeszty i przyszty (..) posiadajq [one réwniez]
znamiona dobrze rozumianego profesjonalizmu,
ktory jest bardzo waznym elementem w sztuce (...).
Wielkie bogactwo w waqtkach narracji - syntezy
i przenosni, przy uzyciu réznych materii, uzyskuje
Jednos¢, stawiajgcq Jego dzieto na wysokim pozio-
mie. Andrzej Banachowicz jest wyrazistq indywidu-
alnosciq artystycznq [i] posiada silnie zarysowanq
pozycje w $wiecie polskiej tkaniny artystycznej. s
Zacytowana powyzej opinia wyraznie wskazuje na
to, ze poznanski artysta zapisat sie znaczaco w dzie-
jach wspotczesnej polskiej tkaniny artystycznej, lecz
z drugiej strony Jego sztuka otwiera sie rowniez
na inne media oraz rozmaite przestrzenie czasu.
Chcac uzupehi¢ wypowiedz prof. Sadleya, mozna
doda¢, ze sztuka Banachowicza posiada pozytyw-
nie pojmowany neotradycjonalistyczny charakter,
co przejawia sie miedzy innymi w tym, ze Autor ten

13 Parafraza wypowiedzi Artysty, zacytowanej z: Andrzej Banachowicz.
Tkaniny i obiekty, katalog, wydawca: Galeria Uniwersytecka - Cieszyn.
Uniwersytet Slaski w Katowicach i Fundacja Promocji Polskiej Sztuki
Wspétczesnej Vox Artis, Poznan 2002, s. 20.

14 R. Boettner-tubowski, Medialne transfiguracje tkaniny w twérczosci
Andrzeja Banachowicza, (w:) ,Artluk. Sztuka na spad”, nr 3(40)/2018,
5. 66-67.

15 Cyt. za: Andrzej Banachowicz. Tkaniny i obiekty..., s. 28.
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podejmuje $miate artystyczne eksperymenty, lecz
daleki jest w nich od modernistycznych i awangar-
dowych utopii oraz radykalnych negacji osiagnie¢
i zalozen tradycji i kanonéw przesztosci. Mozliwe
jest to dzieki istotnym dla Artysty priorytetom
twodrczym, ktdrym jest On wierny od samego po-
czatku swej drogi artystycznej. A c6z Konkretnie
jest dla Niego tak wazne? Z cala pewnoscig Bana-
chowicz wysoko ceni przekaz tresciowy swej sztu-
ki, dotyczacy tajemnic zycia, przemijania, ulotnosci
egzystencji; czy tez rozpatrywania réznorakich
niejednoznacznych stanéw ,pomiedzy” rozmaitymi
emocjami czy wymiarami czasu. Przekazy tego ro-
dzaju, ktére w znacznym stopniu determinujg au-
torski wyboér medium przez tego tworce, s przez
Niego wkomponowywane w atrakcyjna i frapujaca
zarazem forme wizualna, po to, zeby ,uwiesc”, ale
jednoczes$nie zaprosi¢ odbiorce do rozmaitych ak-
tywnosci, zaréwno natury intelektualnej, jak i emo-
tywnej. Sztuka nie powinna by¢ bowiem, zdaniem
Banachowicza, hermetyczna, lecz raczej ,konstruk-
tywnie otwarta” na duchowe potrzeby odbiorcow,
a przy jej tworzeniu wazne jest wewnetrzne pola-
czenie, wydawatoby sie przeciwstawnych jakosci,
takich jak: biegtos¢ warsztatowa i pierwiastki kre-
acji oraz elementy materialne i ponadzmystowe -
co wbrew wszelkim pozorom jest nadal mozliwe
i osiggalne dla wspotczesnych artystow ],

Andrzej Banachowicz uwazany jest obecnie
za jednego z najwazniejszych przedstawicie-
li wspéiczesnej tkaniny unikatowej w Polsce.
Potwierdzaja to Jego okreslone osiagniecia - np.
otrzymanie przez Artyste ztotego medalu na III
Miedzynarodowym Festiwalu Sztuki ,Struktury
Powigzan. Tkanina Artystyczna. Transforma-
cje” w Krakowie w 2010 roku za prace zatytutowa-
na Vivat Generi Libertas oraz oméwienie Jego do-
robku w ksiazce pt. Wspétczesna tkanina w Polsce,
autorstwa Norberta Zawiszy - publikacji wydanej
przez Galerie ,Test” Mazowieckiego Instytutu
Kultury w Warszawie w 2017 roku. A jednak, Ba-
nachowicz w swej, niezaleznej od méd i koniunk-
tur, wizji artystycznej dostrzega rdwniez istotne
16 Informacje uzyskane podczas rozmowy z Andrzejem Banachowi

czem, przeprowadzonej przez autora na potrzeby napisania

niniejszego tekstu.

Z lewej: Andrzej Banachowicz, Czytanie z ksiegi,
technika wiasna, filc, wiéknina, metal, tworzywo
sztuczne, wys. 40 cm, szer. 200 cm, gleb. 100 cm,
1999, fot. Archiwum Artysty

mozliwo$ci dla rozwoju wtasnej sztuki poza ,kro-
lestwem tkaniny”, mozna by rzec: na innych te-
rytoriach medialnych i twérczych artykulacji.
Potrafi On rowniez zasadnie reinterpretowac swe
fascynacje dziedzictwem ,polskiej szkoty tkaniny
artystycznej” Il potowy ubiegtego wieku, omijajac
jego jalowe dzi$ bezdroza - na przyktad ,forma-
listyczny strukturalizm”, tak charakterystyczny
dla wielu dziel, wywodzacych sie ze wspomnia-
nego powyzej nurtu. Artysta w czerwcu 2018 roku
obchodzit 40-lecie wiasnej samodzielnej pracy
tworczej (przypomnijmy raz jeszcze, ze dyplom
obronit On w 1978 roku), co sktania nas do pogte-
bionych refleksji na temat tworzonej przez Niego
sztuki. Sztuki, ktora z catg pewnoscig postrzegac
mozna, jako bardzo udang prébe wkomponowy-
wania w tworzone dzieta ,pierwiastkow wtasne-
go zycia”, przy jednoczesnym akcentowaniu tresci
ogoélnych i w znacznym stopniu uniwersalnych
dla wspoétczesnego cztowieka i dziedzictwa jego
kultury. Banachowicz ma mnéstwo planéw na
przyszto$¢, jest cztowiekiem aktywnym i zapra-
cowanym, i stworzy zapewne kolejne interesuja-
ce i zaskakujace zarazem dzieta sztuki najnowszej.
Artysta planuje miedzy innymi zorganizowanie
za kilka lat w Poznaniu - w mies$cie, w ktéorym
mieszka i pracuje - monumentalnej wystawy mo-
nograficznej wtasnej twoérczosci. Wystawa ta z catg
pewnoscia stanie sie wydarzeniem, mogacym zain-
teresowac zaréwno tych, ktorzy cenig osiggniecia
polskiej wspoéiczesnej tkaniny artystycznej, jak
i tych, ktorzy fascynuja sie innymi ,terytoriami”
aktualnych poszukiwan twérczych. Warto zatem
czeka¢ na jej zorganizowanie, jak rowniez wnikli-
wie i uwaznie obserwowac kolejne inicjatywy ar-
tystyczne Andrzeja Banachowicza - artysty, ktory
z calg pewnoscia potrafi nas pozytywnie zaskaki-
wac i intrygowac. =

Andrzej Banachowicz
Kingdom of Fabric and
Other Territories

cclaimed artist Andrzej Banachowicz cele-

brated 40 years of artistic work in 2018. His

unique style has given him a strong position
in the field of artistic fabric, but at the same time the
artist has not become a slave of the medium. During
the ‘8os Banachowicz created many monumental
tapestries with narrative and realistic characters, his
most representative work being Man with a Pillow.
This nostalgic figure accompanied Banachowicz in
his creative path, erecting new worlds and convey-
ing the unutterable. In the ‘90s Banachowicz focused
on smaller format works in answer to the tedious
process of large-scale fabric creations. Recently he
uses new media to create, but also to document and
comment on his previous works. Banachowicz’s art
is not only spectacular and unique but still speak
to contemporary viewers with a fresh voice. m
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Rozjasnianie ,wnetrza”

(0 sakralnych tropach w fotografii Zbigniewa Treppy)

bigniew Treppa - gdanski teoretyk i artysta fotograf - przynalezy do
Ztej, raczej nielicznej, grupy twoércow, dla ktorych pretekstem aktywnosci

artystycznej bywaja w znaczacej mierze wiasne dociekania teoretyczne,
ktére w tym wypadku majg szczegdlny wptyw na jego dokonania. Mowa tu oczy-
wiscie o teoretycznych podstawach i uzasadnieniach dla praktyki artystycz-
nej, w czym pomocne moze by¢ szerokie spectrum wiedzy, od nauk $cistych
poczynajac (np. wiedza z zakresu fizyki, astronomii czy teorii komunikacji),
po wielorakie dyscypliny nauk humanistycznych (m.in. socjologie, antropologie,
historie, filozofie czy teologie). Treppa dat sie wtasnie poznac jako autor wielu
publikacji o charakterze teologiczno - filozoficznym, a takze jako krytyk i teo-
retyk fotografii, ktoéry nadto dopetnia te dociekania i fascynacje wtasng aktyw-
noscia twodrcza na polu fotografii. Prezentuje przy tym on zdecydowana, jed-
noznacznie uksztattowang postawe tozsamosciowa, wyrazang przez wyraznie
deklarowane przekonania religijne oraz emocjonalne zaangazowanie w badania
nad wiarygodno$cia i znaczeniem dla chrze$cijan dowodéw meki na krzyzu
Jezusa Chrystusa w postaci zachowanego materialnego ,$wiadectwa” kazni
jakim jest stynna relikwia , Catunu Turynskiego”. Treppa opublikowat na ten
temat kilka prac, w tym znaczaca pozycje ksiazkowa pt. ,Catun Turynski. Fo-
tografia Niewidzialnego”? - gdzie, opierajac sie na bogatej juz w tym zakresie
literaturze (referujacej wyniki badan naukowych odnosnie wieku i autentycz-
nosci ptétna oraz odbitego na nim wizerunku umeczonego cztowieka) - prze-
konuje, Ze obraz (ikona) postaci z Catunu zostat ,nie- ludzka-reka-wykona-
ny” (acheiropoietos) i jako taki moze by¢ uznawany za pierwsza w naszych
dziejach fotografie. Dowiedziono bowiem, Ze ptdtno to przedstawia negatyw
,odbicia” ciata cztowieka owinietego w nie i ztozonego do grobu zgodnie z tra-
dycja w tamtych czasach. Jak wiec mogto ,wyswietli¢” sie ciato ofiary i $la-
déw ukrzyzowania na ptdtnie pogrzebowym? A ze tak sie stato, poswiadczaja,

Zbigniew Treppa

1. Tak-3, fotogram + technika wtasna, 2004

2. / believe in the life everlasting, fragmenty poliptyku, technika
cyfrowa, 2018

juz wspoétczesnie przeprowadzone, badania potwierdzajgce w petni fotograficz-
nie (w negatywie) ujawniony obraz sylwetki; §ladéw kazni oraz twarzy Chry-
stusa, co w istocie zgodne jest z przekazami ewangelicznymi na temat $mierci
Jezusa i jego zmartwychwstania. Treppa Swiecie wierzy w te dowody i przytacza
odpowiednig argumentacje co do ich wiarygodno$ci, cho¢ - jak wiadomo - ist-
nieja pewne watpliwosci zgtaszane wobec datowania wieku tego ptétna (zreszta
Kosciot rowniez zachowuje w tej mierze pewng powsciggliwos¢).

Niemniej obraz na Catunie nalezy traktowac jako ikone i jako taka moze
by¢ uwazna za pierwszy obraz noszacy cechy fotografii, a w sensie symboli-
ki odsytajacy do jego sakralnego znaczenia. Jest to bowiem widomy ,dowdd”
ludzkiej ofiary - co potwierdza w mitologii wielu kultur zwyczaj sktadania bo-
gom ofiar, rowniez z ludzi. Fotografia pojawitaby sie wiec niemal dwa tysiace
lat wczes$niej, tyle ze nie za sprawa cztowieka, lecz nadprzyrodzona. To nie-
zwyKkle intrygujacy wniosek, majacy zreszta i wspoétczesnie swoiste uzasad-
nienia (chodzi o role i magie $wiatta w fotografii - np. w interpretacji zjawiska
fotogenii).

Stad nie dziwi, Ze Treppa réwniez zajmuje sie teoretycznie problemem sa-
crum w sztuce (w tym w fotografii), dowodzac wieloznacznosci tego pojecia
i proponuje obok sacrum - termin sanctus, oznaczajacy wylacznie swieto$c¢
Boga (moéwi, ze pojecie to implikuje ,wiedze i niewiedze na temat Boga”).
Twierdzi takze, Ze pojecie sacrum jest pojemniejsze znaczeniowo, bo odnosi
sie i do sanctus i wyraza to, co inne, a jednoczesnie moze by¢ ukierunkowane >
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na profanum. Z kolei pojecie profanum to dla Treppy nie tyle - potocznie ro-
zumiana - sfera $wiecko$ci (czy $wiatopogladowej neutralnosci), co raczej pe-
wien stan niewtajemniczenia, a nawet obejmujacy przyktady bezczeszczenia
Swieto$ci; cho¢ wyraznie to podkresla, ze nie mozna profanum traktowac jako
zaprzeczenie sacrum. W fotografii wolno w sensie profanum widzie¢ prace wy-
raznie desakralizacyjne w swej wymowie (np. profanacje symboli religijnych),
ale tez zdecydowana wiekszo$¢ dokumentacji fotograficznej odnosi sie do tego,
co jest Swieckie, co bywa zaangazowane politycznie, spotecznie, jest neutral-
ne w swej relacji, czy w reklamie. Tyle, ze owa sakralno$¢ mozna osiagnac row-
niez w takim dokumencie, ktéry nabiera znaczen symbolicznych, w ktérym
odbicie rzeczywistosci nabiera szczegdlnego wyrazu

(staje sie uniwersalnym przekazem, nabiera cech ar-

tystycznych). Tu najlepszym przyktadem mogtyby by¢

dokumentalne zdjecia Salgado. Dlatego nalezy to pod-

kresli¢, ze wobec zmian w odczytywaniu tematyki zdjec¢

iich zréznicowaniu mozna méwi¢ o réznych postaciach

sacrum w sztuce (a w tym w fotografii).

0t6z niewatpliwe - przynajmniej juz od czaséw
francuskiego o$wiecenia - historycy i teoretycy kultu-
ry i religii traktowali sfere sacrum nie tylko ze wzgledu
na jej religijne przejawy. Byto to zrozumiate w zwigzku
z ,wyczerpaniem” sie jej Sredniowiecznych manifesta-
cji, cho¢ procesy te nie przebiegaty rewolucyjnie, jednak
do rewolucji umystowej (i spotecznej) doprowadzity.

Stad pojecie sacrum mogto juz odnosi¢ sie do wielu roz-
nych spotecznych oczekiwan i spetnien. W tym waznych
z punktu widzenia sztuki.

Obok wiec tradycyjnie rozumianego sacrum, odno-
szacego sie i dzisiaj do wyobrazen i praktyk religijnych,
mozemy méwic o sacrum kreowanym przez jednoczgce
idee, w tym narodowo$ciowe, wspélnotowo akceptowa-
ne mity badz niepodlegtosciowe aspiracje grup spotecznych. ,Swietos¢” tych
idei i towarzyszacych temu utworéw artystycznych bywa niepodwazalna, zresz-
ta doceniana réwniez przez instytucje pozapanstwowe jak np. przez KoScioty.

Ale tez za sakralne uwazano - juz od czaséw starozytnych, aktywowa-
ne w okresie renesansu - wszelkie koncepcje uniwersalistycznego traktowania
cztowieka i jego cztowieczenstwa (jako wartosci), a stad eksponowanie sacrum
humanizmu - uwydatniajace miejsce i range cztowieka w jego swiecie. Nota
bene te postac ,$wietosci” sami ludzie ciagle profanowali podwazajac w sys-
temach totalitarnych, w czynach ludobéjstwa, wojnach, obozach $mierci itd.

No i wreszcie kolejna posta¢ sacrum - moze najbardziej odnoszaca sie
do wspotczesnej sztuki, a mianowicie sacrum indywidualizacji, ,prywatnos$ci”
i uSwiecenia tego, co wigze sie z prawami jednostki i jej niezaleznymi aspi-
racjami. We wspotczesnej sztuce (i w fotografii) ta koncepcja sacrum - wy-
raza wiasne, indywidualne mitologie, autokreacyjne postawy, afirmacje ciata,
fizycznosci, ale takze manifestacje potrzeb duchowych, wewnetrznego roz-
woju i samorealizacji poprzez twérczos¢. Stad ranga podmiotowosci w akcie
twoérczym i ta potrzeba jest by¢ moze najsilniej deklarowana, i dzisiaj, w og6l-
nie rozumianym pojeciu sacrum. Ochrona prywatnosci; idea wolnos$ci w reali-
zacji whasnych planéw i rozwoju bez nakazow i zakazow (ale z poszanowaniem
prawa) - to tez okresla wspotczesng sfere sacrum. Natomiast na przeciwnym
biegunie widzie¢ tu mozna wszelkie presje konsumpcjonizmu i kultury masowe;j
(mit hedonizmu), a sg to postawy juz ze sfery profanum, ktéra bywa rozumiana
jako przeciwstawna wobec sfery sacrum.

Mowigc o sakralnosci w fotografii - trzeba pamieta¢, ze dotyczy to specyficz-
nego jej wyrazu - bo taczacego w sobie zaréwno te humanistyczna z prywatna,
dokumentu zdarzen z przeszto$ci z impulsami wrazen indywidualnych i osobi-
sta pamiecia. Ze ta technika wypracowana na osiggnieciach nauki - narzedzia
panowania nad naturg - jest jednoczesnie czescia kultury i stuzy jej potrzebom.

Zbigniew Treppa uzasadnia zgodnie ze swymi przekonaniami religijnymi
obecnos¢ sacrum w naszym zyciu, przy czym odwotuje sie do jego wyjatko-
wego znaczenia jakie wigze sie juz z pojeciem sanctum - tj. z bezpo$rednim
odniesieniem do bezwzglednej $wietosci Boga. Sanctus- okresla wiedze i nie-
wiedze na temat Boga - méwi Treppa - to Ktos, kto bedac znany, ciggle pozostaje
nieznany, Inny od wszystkiego, co znamy. Cho¢ witasnie ta odmienno$¢, albo
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,inno$c¢” - jest rozumieniem bliskim pojeciu sacrum. W sacrum zatem miesci sie
Jjednoczesnie ukierunkowanie na Sanctus, co na profanum. Natomiast profanum
- dowodzi autor - moze tgczyc¢ sie nie tylko z powszechnym odczytywaniem
tzw. Swiecko$ci, co takze z przyktadami antysakralnosci - np. z ,bezczeszcze-
niem” symboli religijnych, czego przyktadéw dostarczaja niektérzy wspoétczesni
tworcy; w fotografii - to gtosne np. prace Serrano (symbole chrzesScijanskie
zatopione w moczu).

Treppa w swych fotografiach idzie tropami sacrum, a wrecz - mozna powie-
dzie¢ - ze z inspiracji i przekonania o $wietosci ,pierwszego” fotograficznego
obrazu, ikony Catunu - prébuje w swej tworczosci niejako siegna¢ tej niemozli-

wej sfery jaka wyznacza obecnos¢ Sanctus. Jest to realne

tylko w pewnej mierze; bowiem akt fotografii (oparty na

tradycyjnym procesie) nie jest poréwnywalny z aktem

,pisania” $wietej ikony, a w te strone aspiruje jego foto-

grafia. Artysta zdaje sobie sprawe z trudnosci przektadu

przekonan swej gtebokiej wiary na czysto fizyczne do-

wody w procedurach tworzenia §ladéw - obrazéw odno-

szonych do jego stanu ducha. Dowodem tych ,rozterek”

jest odwotanie sie do refleks;ji filozofa fotografii Vilema

Flussera. Autor ten bardzo konkretnie akcentuje proces

powstawania obrazéw mechanicznych, ré6znych wobec

obrazéw manualnych, a w tym uzasadnia role fotografa

jako operatora tego narzedzia. Tymczasem mamy juz do

czynienia - z niejako innym zrédtem powstania obrazu

(nie - ludzka reka - wykonanego), bedacego rodzajem

niedoscignionego ,wzorca” - a dla wierzacych stano-

wiagcego Swieto$¢ i powdd adoracji. Natomiast w swej

koncepcji Flusser podkre$la, ze zwigzek aparat - ope-

rator nie musi wptywac ostatecznie na , ksztatt” obrazu

@ 1jego znaczenia, bowiem zawsze do odczytania tegoz

potrzebny jest odpowiedni kod - a ten uzalezniony jest

od tej czesci $SwiadomosSciowej procedury operatora, ktéra dzieje sie nieja-

ko wewnatrz ,czarnej skrzynki”, tj. owego aparatu, sprze¢zonego z intencjami

autora. Zatem proces powstawania obrazu dzieje sie jakby za ,zastong”, a jej

zerwanie, rozdarcie (gest sakralny) oznaczac¢ moze otwarcie drogi do Boga. Akt

kreacji w obrazie fotograficznym - powie Treppa - moze by¢ jednq z wielu form
doswiadczania obecnosci Boga.

Traktujac metaforycznie owa ,czarng skrzynke” (potaczenie aparatu z od-
autorskg intuicjg i dazeniami duchowymi) mozna powiedzie¢, Ze moze ona wy-
magac jakby ,rozjasniania jej wnetrza” - co jest zadaniem dla hermeneutyki
i badania semiotyki obrazu - czym Treppa para sie zawodowo, prowadzac
zaktad Semiotyki Obrazu i Technik Audio-Wizualnych na Uniwersytecie Gdan-
skim. Odnoszac sie do prac fotograficznych Treppy nalezy zauwazy¢, ze cata
jego tworczos¢ opiera sie na wykorzystaniu i eksponowaniu natury $wiatta, na
spozytkowaniu efektow jego promieniowania lub punktowego swietlnego uwy-
puklania szczeg6tow; przy tym w zamiarze budowania aury i towarzyszacego
jej wizualnego przekazu. To podstawowa warto$¢ w jego twdrczosci, zgodna
zreszta z przeczuciem roli $wiatta (blasku) w tworzeniu wzorca acheropitow.
Te konstytutywna dla jego fotografii warto$¢ mozna zderzy¢ z koncepcjami fo-
togenii - tej presji widzialno$ci, ktdra poprzez promieniowanie $wietlne (wysy-
tane przez przedmioty) zmierza do zapisu, do utrzymania swego ,widmowego”
$ladu na Kkliszy. Oczywiscie w jej odczytaniu role dopetniajaca rezerwuje sie
dla ,pamieci” - tj. dla jej konstrukcji myslowych nadajacych nowych znaczen
symbolicznych, budujacych ich wyraz artystyczny, uzyskiwany dzieki trafnym
zapisom $§wiecenia i mroku, jasnosci i cienia (por. E. Morin i E. Pontremoli).

Treppa bardzo konsekwentnie w swych pracach postuguje sie formal-
nymi rozwiazaniami, ktére nb. czesto czynig jego obrazy niemal abstrakcyj-
nymi w grze $wiatla i ciemnosci, gdzie 6w motyw zastony, catunu... niemal
obsesja zakrycia, tajemniczosci.. powtarza sie w ujeciach enigmatycznych
sylwetek ludzkich, w tym dzieciecych, w pokawatkowanych twarzach, wnikli-
wych spojrzeniach oczu, cho¢ zapisanych w pewnej czujnosci i zatrwozeniu.
No i te najwazniejsze inspiracje: wersje Istoty z Blasku. Z pewno$cia inspi-
racja Catunem sktonita artyste do préb jakby oddania tegoz ,wewnetrznego
blasku” albo promieniowania umeczonego cztowieka utrwalonego na ,nega-
tywie” ptétna pogrzebowego. Stad intrygujace obrazy przestawiajgce postac



0 wewnetrznym promieniowaniu, co niejako od $rodka wyswietla dang istote,
czyniac ja $wietlistg (jak Cztowiek z Catunu). Te Istoty z Blasku pojawiajace sie
na fotografiach Treppy sg jak zjawy, jak widma przybyte z innej rzeczywistosci.
S3 one swoistymi dowodami potwierdzajacymi 6w fenomen fotogenii, o ktérym
moéwia krytycy fotografii, a przekonuja praktycy ,piszacy Swiattem” swe prace.
Autor dla uwypuklenia swych swietlnych zapiséw wykorzystuje nadto pewne
zabiegi czysto formalne, np. solaryzacje, czy tzw. efekt Sabattiera. Uzyskuje w ten
sposob bardziej wyraziste roztozenie tonéw czerni i bieli oraz gradacje przej$¢
miedzy skrajnymi warto$ciami barw pracy. Wprawdzie w swej publicystyce Zbi-
gniew Treppa nie nawiazuje wprost do zjawiska fotogenii - to niewatpliwie taki
punkt widzenia jest uprawniony i celnie charakteryzuje owa moc Swiatta daza-
cego do wyjawiania tego, co jest widoczne, ale i tego, co skryte, co dopowiada
sens rzeczywistos$ci w jej wewnetrznym ukonstytuowaniu.
Fotograficzno-teoretyczng postawe Autora zdje¢ pomieszczonych na wysta-
wie w galerii Foto-gen charakteryzuje wyrazny intuicjonizm - rozumiany w prze-
ciwienstwie do potrzeb praktycznego uzytku z fotografii, ale nie wiadomo, czy
taka ich forma nie jest bardzie przydatna w profilowaniu spotecznych przeko-
nan, w budowaniu wiasnej, odbiorczej, tozsamosci, w doswiadczaniu sfery tajem-
niczej, niejednoznacznej, a jednak poruszajacej swym sakralnym odniesieniem. =

Zbigniew Treppa

1. Tak-2, fotogram,
technika wtasna, 2004
2. / believe on the
resurrection of the
body, 2016.2017

2

Illuminating “inside”
On sacred traces in the photography
of Zbigniew Treppa

bigniew Treppa is a photographer and theologian based in Gdansk,
Z and author of many publications in the field of photography, theology

and philosophy. His artistic attitude has been shaped by his religious
beliefs and engagement in research on the reliability of the Shroud of Turin.
He deals theoretically with the notion of “sacrum” in art, proving its ambigu-
ous meaning and proposing next to it a concept of “sanctum”. For Treppa, this
concept implies knowledge and ignorance about God. In his photography, he
tries to reveal the sacrum and convey the idea that the first photograph (the
Shroud of Turin) was made not by human hands. Treppa experiments with
exposure of light, and the photographs presented in the FOTO-GEN gallery
are abstract due to this play between shadow and light. Inspired by the con-
cept of the Shroud, the author seeks to illuminate the inside of his enigmatic
figurative imagery. m
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KATARZYNA ZAHORSKA

Polska Szlagi

Setna rocznica niepodleglosci Polski stworzyla okazje do realizacji przez instytucje kultury licznych wystaw poswieconych temu wydarzeniu.

ciggu 2018 roku widzowie mogli zapoznac¢ sie wiec z réznymi

spojrzeniami kuratoréw na kwestie polskosci. I tak, podczas gdy

pokaz ,Krzyczac: Polska! Niepodlegta 1918” w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie skupiat sie na ukazaniu za posrednictwem sztuki emocji
i wrazen towarzyszacych odzyskaniu niepodlegtosci, za$ zrealizowana w Mu-
zeum Sztuki w Lodzi ekspozycja pt. ,Awangarda i panstwo” badata burzliwe
zwigzki awangardy z ideg panstwowa, wystawa ,Niepodlegte. Kobiety a dys-
kurs narodowy” warszawskiego Muzeum Sztuki Nowoczesnej podjeta pro-
be rozmontowania patriarchalnego obrazu panstwa poprzez podkreslenie roli
kobiet w ruchach narodowowyzwolerniczych [*]. Co prawda, zadnej z wymie-
nionych, tak r6znych od siebie, wystaw nie mozna zarzuci¢ braku autorskiej, re-
alizowanej przez kuratoréw koncepcji, jednak wobec dopracowanych gruntow-
nie, badajacych konkretne problemy scenariuszy pokazéw, trudno jest méwic
o specyficznym pierwiastku autoekspersji w kreowaniu narracji o Polsce. Na
tym tle za swoiste przeciwujecie wymienionych ekspozycji uchodzi¢ moze
,Fotografowatem polskiego krdla” - opowiadajgca o Polsce monograficz-
na wystawa Michata Szlagi otwarta we wroctawskiej galerii BWA Awangarda.

1 Stach Szabtowski, Marsz muzealny, “Dwutygodnik.com”, dostepny w Internecie: https://www.dwutygodnik.
com/artykul/8105-marsz-muzealny.html, dostep: 29-12-2018.

POLSKA SZLAGA

Wystawa w swoim wydzwieku momentami tabloidowa, momentami do bélu
ironiczna, a przy tym - cho¢ skupia sie réwniez na powaznych tematach po-
litycznych przemian w kraju - nigdy nie pompatyczna i sztucznie podniosta.

Wojciech Albinski, piszac na tamach Magazynu Szum o indywidualnej eks-
pozycji fotografii Szlagi, bedacej podsumowaniem niemal dwéch dekad jego
tworczej dziatalnosci, odnotowal, ze przyglgdaniu sie zdjeciom z ,interioru” to-
warzyszy wrazenie budowania osobistej ikonografii kraju!?!. I rzeczywiscie, po
obejrzeniu jednej z gtdwnych czesci wystawy sktadajacej sie na cykl ,Polska”
nalezy przyznac, ze ze stwierdzeniem tym trudno sie nie zgodzi¢. Ujecia doku-
mentujgce krew na chodniku, zatatwiajacego sie psa, stojgce przy drodze pro-
stytutki czy tez pijanych, lezacych na podtodze ludzi, podczas gdy wokét weiaz
trwa impreza, kaze widzowi budowac sobie w gtowie obraz kraju wypetnio-
ny poczuciem zazenowania i wstydu. Obraz, w ktérym rzeczywisto$¢ peina
ekscesow i patologii definiuje to, co swojskie, nasze. Taki wizerunek Polski
odrzuca, wzbudza sprzeciw. Nie chodzi juz nawet bynajmniej o poczucie nie-
sprawiedliwo$ci wzmagane pod$wiadomie pytaniami typu: ,dlaczego wszystko,
co nasze musi by¢ najgorsze?”, tylko o state podazanie za tendencjg mowienia
2 Wojciech Albinski, Pacanéw jest wszedzie. , Fotografowatem polskiego kréla” Michata Szlagi w BWA Wroctaw,

Magazyn SZUM, dostepny w Internecie: https://magazynszum.pl/pacanow-jest-wszedzie-fotografowalem-
polskiego-krola-michala-szlagi-w-bwa-wroclaw/, dostep: 30-12-2018.



o Polsce przasnej, jarmarcznej, rasistowskiej, homofobicznej,
pijanej, zdegenerowanej. Chociaz kazdy doskonale zdaje so-
bie sprawe z tego, ze i taka ona istnieje, gdzie$s podskérnie
czuje sie, ze juz za duzo ostatnio méwienia o Polsce jako kra-
ju Zenady. Ze to obraz juz zuzyty, wystuzony, ktéry regular-
nie wraca do nas, jesli nie w sztukach wizualnych, to w filmie

fot. Alicja Kielan

czy literaturze.

Gdy podaza sie jednak kolejnymi salami wystawowymi, zaczyna by¢ coraz
bardziej jasne, ze fotograf swoja peing sarkazmu, przesmiewcza ikonografie bu-
duje celowo, poniekad po to, aby prowokacyjnie od niej uciec. Gtéwnym punk-
tem ekspozycji Szlagi jest bowiem bezsprzecznie opowie$¢ o Stoczni Gdanskiej,
ktora dla artysty, jak pisze kuratorka wystawy, Anna Mitus, jest symbolem nie
Jjednej, a kilku przynajmniej transformacji: najpierw wczesnokapitalistycznego
przedsiebiorstwa w dojrzaty eksponat rewolucji przemystowej, niemieckiego
industrialnego mikrokosmosu w socjalistyczny zaktad pracy, jednej paristwowo-
Sci w drugq, potem kolebki mitu, miejsca, gdzie zwyciezyta Solidarnos¢ - w miej-
sce kleski spotecznej obietnicy zmiany, wreszcie artystycznego interwencjonizmu
Kolonii Artystow!3], Tutaj, w tworzonych czesto przez lata cyklach, takich jak
,Stocznia” czy ,Brama” nie widzimy juz Szlagi-kpiarza, przeSmiewcy, ale Szlage
prawdziwie zaangazowanego, przejetego i niezwykle uwaznego w swojej arty-
stycznej, ale i dokumentalistycznej pracy. Nie znaczy to jednak, Ze narracja wy-
stawy wpada nagle w patetyczne tony. Wrecz przeciwnie, powazny wydzwiek
fotografii o stoczni neutralizuje niedawne poczucie zawstydzenia i obciachu
towarzyszace widzowi podczas ogladania cyklu ,Polska”. Natomiast wznio-
sto$¢ snutej przez Szlage opowiesci o Stoczni Gdanskiej i niejednokrotnie
przywotanego, zwigzanego z nig wspomnienia zmian ustrojowych w Polsce
poniekad rozbijana jest uSmiechem zazenowania i politowania, ktéry pojawia
sie przy zdjeciach porzuconych rajstop, rozjechanej padliny czy tez zapchanej
toalety w PKP. Powaga opowiadanej historii gdanskiego zaktadu miesza sie
tu z tabloidowoscia przypadkowych anegdotek z imprez. Efekt tej niecodziennej
fuzji jest interesujgcy. W konsekwencji, cho¢ pokaz zanurzony jest w ironii, nie
ma w sobie nic z sympatycznego poczucia humoru. Chociaz w pracy artysty

3 Anna Mitu$, O wystawie Michata Szlagi “Fotografowatem polskiego kréla’, dostepny w Internecie: https://bwa.
wroc.pl/?p=3802, dostep: 30-12-2018.

1-2. Michat Szlaga, , Foto-
grafowatem polskiego kréla”,
16.11.2018-03.02.2019, Galeria
Awangarda BWA Wroctaw,

daje sie odczu¢ duze zaangazowanie w sprawe stoczni, nie
ma tu mowy o wzniostos$ci czy pompatycznosci.

Szladze mozna zarzuci¢ wiele. Mozna oburzac sie na doku-
mentujace rzeczywisto$¢ patologii i ekscesu jego fotograficz-
ne notatki z Polski. Mozna, jak robi to przywotany wczesniej
Albinski, wzdragac sie na widok portretéw z cyklu ,Bohate-
rowie Solidarnosci” - cienkich reportazykéw o upadajgcych symbolach!+), Mozna
tez zarzucac Szladze pewng monotematycznos¢ w rejestrowaniu wciaz i wciaz,
przez wiele lat zachodzacych w obrebie Stoczni Gdanskiej zmian. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze i te Zenujgco intymne wycinki z Polski, i nieskompliko-
wane, konwencjonalne portrety Watesy czy Walentynowicz, i surowa sceneria
gdanskich zaktadow idealnie wpasowuja sie w ascetyczna, prosta estetyke prac
Szlagi. Ogladajac jego fotografie — bez wzgledu na podejmowang w nich tema-
tyke - widzimy charakter tworcy, jego szczegolne postrzeganie rzeczywistosci,
jego specyficzne oko artysty-dokumentalisty. Wtasnie to mocno zsubiektywi-
zowane spojrzenie Szlagi stanowi warto$¢ samg w sobie. Na tle ogladanych
przez caty 2018 rok niepodlegto$ciowych uje¢ Polski jawi sie ono bowiem jako
to wzbogacone o szczegdlny pierwiastek autoekspresji w budowaniu narracji
o rodzimym kraju. Wszak, jak pisze o twércy kuratorka wystawy, dokqgdkolwiek
pojedzie i na cokolwiek zwrdci obiektyw, i tak zawsze wyjdzie mu Polska!5'. Polska
z calg swoja przasnoscig i patosem, ze wszystkimi swoimi $miesznostkami, ale
i problemami. Polska Szlaga. =

Szlaga’s Poland

mong many exhibitions celebrating the centennial of Polish independ-

ence, [ photographed Polish king by Michat Szlaga offers an interesting

perspective. Tabloid-esque images capture daily pathological reali-
ty, which awaken feelings of shame and embarrassment. The eye of the artist
also focuses on notable moments of Polish history represented by images of the
Gdansk Shipyards. In this fusion of irony and dignity we receive a very personal
story about Poland, a story without pathos or the sublime. m

4 Wojciech Albinski, Pacandw jest wszedzie...

5 Anna Mitu$, O wystawie Michata Szlagi...
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PIOTR GLROWACKI

Bezhistorycznosc¢ prowincji

Gdybym potrafit opowiedzie¢ historie stowami, nie musiatbym dZwiga¢ aparatu fotograficznego. Lewis Hine

komplikowany i wieloznaczny status fotografii rozpietej miedzy doku-

mentem a kreacyjna poetyka wizualng, zdaje sie by¢ zauwazalny w fo-

tografiach Jacentego Dedka portretprowincji,pl!'*l. Dajg one szeroki, za-
dziwiajacy wglad w zycie polskiej prowincji drugiej dekady XXI wieku, ujetej
z niezwykle empatycznej perspektywy autora i posiadaja (za Barthesem) war-
tosci szczegolne, owego punctum fotografii. Fotograf przemieszczat sie po ma-
tych miastach i miasteczkach, notujac dziejaca sie na goraco historie, tworzong
codziennymi, prozaicznymi, jak i $wigtecznymi sytuacjami. Kazde z tych okre-
Slen trzeba traktowac, jako wzajemnie po czesci chociaz, mogace do pewnego
stopnia pokrywac lub zastepowac sie. Wypetnia je specyfika (genius loci) miejsc,
co jest wynikiem ukierunkowania spojrzenia na peryferie i oddania wtasnie
ich indywidualnosci. Bedacych antyteza standardéw kulturowych metropo-
lii, wielkich centréw cywilizacyjnych. To absolutne pobocze swiatowego blichtru
o swoistym groteskowym wydzwieku. Fotografie maja jednoczes$nie niezwykta
lekko$¢ narracyjna i w tym samym stopniu ich rodzaj obrazowy ma frapujaca
jakos¢ kadru, szczegblng zmystowa materie udzielona im przez przedstawia-
ny rodzaj zycia.

Autor $wietnie wykorzystuje fenomen aparatu fotograficznego, w sumie nie
ma duzej réznicy miedzy scenami wzietymi wprost z zycia, a tymi, w ktérych
odczyta¢ mozna pewna Koncepcje aranzacji, wynikajaca z potrzeby przyblize-
nia prawdy o przedstawionych osobach, ich tozsamosci i Srodowisku. Zostato
tu pomieszczonych duzo cennych obserwacji spotecznych, a nawet psycholo-
gicznych. W pierwszym przypadku, w pewnej kategorii zdje¢ portretowych, nie
sposob, by nie przypominata sie szkota obrazowania Zofii Rydet, ktdorg zresztg
Jacenty Dedek podziwia. JeZeli chodzi o krajobraz po-peerelowskiej prowingji,
to warto wspomniec¢ o cyklu ,Biato-czerwono-czarna” Wojciecha Prazmowskie-
go, ktorego jezyk jednak bardziej obnaza absurdy nieokietznanej formotwodrczo
ludowej fantazji. Mozna przypomniec¢ artystyczne dokumenty historyczne Anny
Beaty Bohdziewicz i mniej oficjalne Bogdana Dziworskiego.

Przede wszystkim odniostem wrazenie, Ze sg to zdjecia z czasu PRL,
co wskazuje, ze w mniejszych miejscowosSciach czas spowolnit, i ze transforma-
cja ustrojowa naszego kraju réwniez wolniej przebiega, nizby mogto to wynikac
1 Galeria Dobrej Sztuki, Muzeum Czgstochowskie, luty-marzec 2019, kurator Katarzyna Sucharkiewicz.

Na wystawie autor pokazat 40 fotografii z lat 2011-2017. Autor wraz zona opracowat wydanie ksigzkowe
tego cyklu.

BEZHISTORYCZNOSC PROWINCII

o

z przekazu propagandowego, podbudowanego naszymi oczekiwaniami. Pozor-
nie bezosobowy obiektyw uzyty Swiadomie z konceptem przez fotografa, obna-
za jednak réznice miedzy wyobrazeniami i marzeniami a realnoscia.

0d ujecia do ujecia przewija sie przed nami panorama urbanistyczna z gale-
rig typow ludzkich i zachowan, sposobu ubierania sie i rozumienia estetyki wne-
trza. Geografie zap6Znienia studyjnie charakteryzuja i reprezentujg opustoszate
uliczki ze zgrabnymi architektonicznymi brytami kamienic, jednak z nieeste-
tycznymi, brudnymi i nierewitalizowanymi elewacjami. Przewrotnie pikantnego
smaku dodajg ich nazwy jak na przyktad ulicy L.akowej, na ktdrej nie zauwazy-
my skrawka zieleni, a jej wyglad jest zaprzeczeniem kojacej perspektywy roz-
legtych traw. Jak w Polsce wzdtuz i wszerz na $cianach budynkéw nieustannie
przewija sie takze tutaj znajomy motyw szeScioramiennej gwiazdy i skréty
nazw klubéw sportowych. Najbardziej proste formy przekazu tozsamosSciowego
i tendencji do dominacji, na zakreslonym tak obszarze. Mimo wszystko zastana-
wia wyglad ulic z rozwichrzong estetyka, wtasciwie z brakiem jakiegokolwiek
tadu w kazdym elemencie miejskiej ikonosfery, zadomowionej przez typowe
dla Europy wschodniej przysadziste typy ludzkie o powszechnym, spaupery-
zowanym, swoistym standardzie okry¢. To sg portrety ludzi nawet nieswiado-
mie godnych, ale zapewne tez nie szukajacych konfrontacji intelektualnej i nie
majgcych takich potrzeb. Podobnie jak zdjecia grup jakby zdezorientowanej
mtodziezy, okreslonej przez ich siermiezne otoczenie.

Wsrdd portretéw oddzielne miejsce zajmujg wizerunki pojedynczych przed-
stawicieli prostych zawoddéw. S3 to Swietne pelnopostaciowe przedstawienia
kobiety patroszacej ryby i mechanika w ich srodowisku pracy. Trudno o bar-
dziej wymowne i dobitne ujecia, wyrazajace catkowite stopienie sie zawodowej
i ludzkiej dumy bijacej z postaci z cechami pracy, zapewniajgcej utrzymanie
i poczucie znaczenia. Nieco odmienna jest fotografia jezdzacego z przyczepa
pewnego siebie mtodego motocyklisty, wiecej w niej przestrzeni, a w zyciu kie-
rowcy spodziewa¢ mozna sie w przysztosci wiecej mozliwosci zawodowych
lub moze wolnosci i przygdd, przystowiowego wyrwania sie w §wiat. Kontra-
punktem prezentowanych odmian losu, jest tez wymowny metaforyczny portret
dokumentujacy ludzki dramat. To do$¢ wstrzgsajaca chwila, kiedy portretowany
skrywa twarz za dtorimi.

Fotografie Dedka zdajg sie bardzo naturalne, nie sposéb nie ulec ich aurze,
ktora wspiera prawda i prostota obrazowanego Swiata.



Province without history

ortretprowincji.pl is the title of Jacenty
P Dedek’s exhibition in the Czestocho-

wa Museum. In over 40 photos the
artist provides an inside look into the life
of a Polish province during the 2nd decade
of the 21st century. Dedek travelled through
small towns catching daily life in its ordinary
and festive aspects. Images present portraits

of everyday people in their habits and crafts,
as well as such events as local beauty con-
tests and architecture, the aesthetic of interi-
ors and the surrounding landscape. Through
all this emerges a peripheral world that is
ugly, chaotic, grotesque but excruciatingly
familiar. Dedek offers us a display of Polish
nature without the Photoshop. m

Jacenty Dedek

1. Wojewddztwo dolnoslaskie, 2014

2. Wojewddztwo lubelskie, 2014

3. Wojewddztwo opolskie, 2011

4. Wojewddztwo Swietokrzyskie, 2014

Przedstawiajg pary matzenskie, takze w rodzajowych
ujeciach we wnetrzach z atrybutami ich hobby, zwyczajnie
piekna dziewczyne i dziewczyny gtodne przygody, zadziwia-
jaco kuriozalnie ubrane cheerleaderki (?) i walke nastola-
tek o trofeum miss. Dopetnieniem (pendant) ponetnych ciat
o wdziecznych pozach konkurujgcych dziewczat jest intere-
sujacy portret mtodych chtopcow, pracujgcych jako grabarze.
Ustawieni symetrycznie na schodach w jednakowych unifor-
mach, majg tez niezwykle niemal identycznie beznamietne
i bezosobowe twarze rzezb lub bardziej manekinéw, wida¢,
ze s oddani swej powinnosci bez hamletyzowania i jakich-
kolwiek wahan wewnetrznych. Gotowi spetnic chetnie ostat-
nia postuge wobec zmartych, tak jak uczestniczki konkursu
kazdy kaprys organizatoréw, byleby publicznos¢ miata po-
czucie wagi werdyktu, a jej meska cze$¢ mogta projektowac
swa nie do zanegowania, i tak wyimaginowana, wtadczos¢.
Cata niesamowito$¢ ujecia bractwa pogrzebowego zyskuje
jakiegos symbolicznego pretensjonalnie akcentu w fanta-
zyjnych zabotach i w przekrzywionym nie wiadomo czemu
fikuénie - wedtug ludowej estetyki zadufanych mocodaw-
coéw - krzyzu, bedacym ornamentem ogrodzenia. Chyba ze
ten motyw ma gtebsze warstwy znaczen, ale przeciez znamy
dobrze site bezgranicznie zarozumiatego zadufanego kot-
tunstwa, w ktérym uprawia sie skrajng egzaltacje wtasnego
gustu i jedynie stusznej opcji Swiatopogladowe;j.

Realne osobliwos$ci miejsc to takze rynek z nogami ma-
nekinéw stuzacymi do prezentacji towaru i cmentarz nie-
frasobliwie otoczony, jak to w Polsce, jakimi$ stertami ziemi.
To $wiat bez sznytu, peryferyjny i aestetyczny, niemozliwie
niezborny i niezgrabny, wszedzie i na kazdym kroku cho-
robliwie brzydki, dotkniety catkowitym brakiem fadu, nie
do wytrzymania - swojski. Najlepszym zwienczeniem tego
dziwnego, zdegradowanego, pograzonego w marazmie $wia-
ta jest tragikomiczny clown: alegoria tak ironii, jak i fatum.

Obserwujemy powszechny typowy dla Polski watek re-
ligijny w formie kultu publicznego. Czy ludzie kleczacy pod-
czas uroczystej procesji Bozego Ciata modlg sie o opamie-
tanie lovelasa (z medalikiem na szyi) czy o przywrdcenie
pamieci dotknietemu alzheimerem starcowi, moze o powo-
dzenie mtodych dziewczyn i prace dla pozostatych, bo raczej
nie o to, by przemiany przyspieszyty.

Jak chce Marek Grechuta:

Bo wolno$¢ - to wsréd madrych ludzi zy¢

Widzie¢ dobro¢ w oczach ich i szczescie

Jacenty Dedek daje nam wielki pokaz polskosci bez re-
tuszu. Unaocznia historyczno$¢ fotografii, jej moment teraz,
ktdry jednoczesnie jest juz od zawsze historia, medium wie-
loznacznej przesztosci. Co jednak z miejscami, w ktérych
czas sie zatrzymat?

A nowe formy w sztuce tworzy sie, kanonizujqc formy pe-
ryferyjne. Wiktor Szktowski!2]. m

2 Cytaty za https://monoskop.org/images/8/85/Sontag_Susan_O_fotografii.pdf
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Az fotografia

Magda Podsiadly rozmawia z Tomaszem Tomaszewskim
Miejsce: Atelier fotografa w piwnicy jego domu, pod Warszawaq. Czas: Jesien 2018.

Magda Podsiadly: Bede sobie tutaj chodzi¢ i rozmawiac¢ z toba, nagrywajac.

Tomasz Tomaszewski: Nie, nie chodz, usigdz. I jedz sobie domowe ciasteczka,
pij herbatunie. A ja sobie bede patrzyt na te fotografie afrykanskie, ktore mi
przywiozias.

To ja cie zapytam podjazdowo: jak rozumiesz tozsamos¢?

Mysle, ze to sa dwie kwestie rownolegle, cho¢ rézne. Jest tozsamos$¢ spoteczna,
czyli Ze mamy $wiadomos$¢ przynaleznosci do jakiejs grupy. Odnosimy sie do
tego, co te spotecznos$¢ taczy, do cech, wartosci istotnych dla jej uczestnikow.
Najczesciej takg grupa jest przede wszystkim nardd.

Czujesz sie przynalezny takiej grupie?

To dla mnie wazne, Ze urodzitem sie i mieszkam w Polsce. Nigdy nie zamie-
rzatem emigrowac, mimo wielu sytuacji sprzyjajacych. Méwie o Stanach Zjed-
noczonych, gdzie spedzitem mnéstwo czasu, takze zawodowego. Nie potrafie
utozsamic sie z tamtejszym systemem wartoSci, cho¢ Ameryke bardzo lubie.
Stamtad strasznie tesknitem za tu, codziennie przegladatem media w poszuki-
waniu najmniejszych wzmianek o Polsce. To byty lata 80.

Gdy robili$cie z Malgorzata Niezabitowska, twoja malzonka, jak ty to
ladnie ujmujesz, reportaze dla National Geographic: ,Wspo6tczesni Zydzi
polscy” i, Discovering America?”

AZ FOTOGRAFIA

Whasnie. Dzi$ znam juz troche lepiej ten kraj. Jestem zachwycony energig, kre-
atywnoscia, odwaga mieszkancéw. Nie boja sie ryzyka, w dziataniu kierujg sie
sky is the limit. Odpowiada mi, ze jest to spoteczenstwo pozytywne, mimo roz-
norodnosci do$wiadczen, i dobrych, i ztych.

Jednak brakuje mi odniesien do tradycji, do wartos$ci europejskich, w tym i pol-
skich. To kraj zbudowany przez pragmatykéw, dla ktérych negocjowanie i licze-
nie pienigdza lezy u podstawy egzystencji. Cztowiek natomiast musi zna¢ swoje
korzenie, wiedzie¢, skad pochodzi, bo w przeciwnym razie jest wewnetrznie
pekniety. Ja zdecydowanie jestem Europejczykiem, naleze do $wiata Woltera,
Jaspersa, Norwida.

A ta druga odstona tozsamosci?

Ta druga - osobista, prywatna - ma zwigzek z ludzkq odwaga w obronie wta-
snego poczucia inno$ci, wiasnej wolnosci, odmiennosci, oryginalnosci, kodek-
su warto$ci, wewnetrznej prawdy, nieulegania terrorowi opinii publiczne;.
Populizm, zjawisko niebezpieczne, bowiem zakorzenione w odrzuceniu i bez-
silno$ci, prébuje narzuci¢ nam idee podobienstwa. Populi$ci namawiajg nas,
bysmy tak samo wygladali, reagowali, mysleli, nawet jedli to samo. Takich ludzi
tatwiej kontrolowac¢ niz indywidualno$ci, ktore zawsze majg swoj pomyst na
siebie, bronig wtasnego, odrebnego mitu. I tylko ludzie odwazni umieja sie temu
przeciwstawi¢. Umysty mierne zawsze reaguja histerycznie na to, co jest nowe,
inne, trudne do zrozumienia. Nie akceptuja i odrzucajg humanistow, inteligen-
téw, jednostki niezalezne, osobne. Jak nasi dzisiejsi krajowi politycy.



Tozsamos$¢ spoleczna w zagrozeniu jest tema-
tem wielu twoich reportazy. Zydzi Polscy, miesz-
kancy dawnych PGR-6w, gérnicy na Gornym
Slasku, Cyganie, gérale, takze spoleczenstwo
polskie walczace za ,Solidarnosci”.

Uwazam tozsamos¢ za wielkg wartos¢ naszego zycia
i wierze, Ze fotografia moge w jakim$ minimalnym
chocby stopniu przyczynic sie do dobra, przybliza-
jac takich ludzi innym, u§wiadamiajac o ich niezby-
walnych warto$ciach godnych chronienia. Dlatego
zajatem sie Zydami, dla ktérych pochodzenie, korze-
nie, tozsamo$¢ sa fundamentem istnienia. Tak samo
jest w spoteczno$ciach Cygandw czy Czango, we-
gierskiej mniejszosci, zyjacej od wiekéw w izolacji.
Czuje wiez z ludzmi, ktérzy walcza o zachowanie
spotecznej i kulturowej odrebnosci, wolnosci. Je-
stem dumny, ze spotkatem ich na swojej drodze.
W czasach komunizmu ci ludzie, nie tylko w Pol-
sce, musieli wykazac sie niezwyktg odwage, by nie
pozwoli¢ sie upodobnic¢ do reszty spoteczenstwa.
Poddawani byli przez wtadze strasznemu ci$nieniu:
nie wolno im byto uzywac ich jezyka, zachowac swo-
jej duchowosci, doznawali okrutnych przejawéw
ksenofobii.

Wierzysz, Ze w tym wspoélczesnym $wiecie, nie
znoszacym odmiennosci i tolerancji, mozesz ko-
mus pomoc fotografig?

Fotografia jest niedialektyczna, niczego nie ttu-
maczy, tylko pokazuje. Nie mozna jej uzy¢ przy
dochodzeniu do prawdy, bo nie postuguje sie za-
przeczeniami, tezg i antyteza. Ale moze by¢ uzy-
ta w dziataniach wywrotowych czy rewolucyjnych.
I niekoniecznie wtedy, gdy pokazuje przemoc, nedze
czy cierpienie, ale gdy obrazem prowokuje widza
do refleksji. Nie jest obiektywna, nie rozpozna-
je wydarzen, ale ma wielkg moc sugestii i perswazji.
Patrzysz na czarno-biaty obraz i wotasz: tak byto!
A to przeciez obraz czarno-biaty, a wiec juz w tym
nie oddaje prawdy rzeczywistosci, a iluzje, interpre-
tacje Swiata.

Bardzo subiektywna.

Fotografia jest dla mnie absolutng tajemnice. Jak
ona dziata, nie wiem. I ta moja niewiedza podoba mi
sie, chociaz z natury lubie wiedzie¢. Ale gdy czego$
akurat rozwiktaé nie moge, nakreca mnie. Ze wycho-
dze z aparatem bez gwarancji, Ze na co$ natrafie, ze
przyniose cos, co pozwoli mi urosng¢ we wtasnych
oczach.

To mogg by¢ rzeczy mate. Nie fotografuje koncertéw
symfonicznych, a pojedynczego skrzypka. Takiego,
ktoéry jednominutowego Mozarta gra w 58 sekund.
Bo to jest juz inny $wiat, ktérego nie znamy. Kazdy
cztowiek ma historie do opowiedzenia. Naleze do
tych naiwnych, ktérzy wcigz wierza, ze za sprawa
fotografii zbliza sie do cztowieka, ktory jest zagadka,
do zycia, ktore jest cudem, i jakis fragment prawdy
0 nas odstonia.

Potencjal prawdy w fotografii zalezy od uczci-
wosci fotografa?

Tak, obiektywna moze by¢ tylko uczciwo$c i rze-
telnos$¢ fotografujgcego w stosunku do problemu,
ktory go zajmuje. Jestem wychowany na fotografii
o charakterze dokumentalnym i socjologicznym,
najblizsze sg mi obrazy, ktore czerpig ze Swiata re-
alnego, jednak i one s3 tylko obrazem rzeczy, nie
tym, co widzimy naprawde. Fotografia opiera sie
na pomijaniu i na romantyzowaniu. Nawet zdje-
cia stynnego wojennego reportera Jamesa Nacht-
weya, ktére sg przejmujacym dokumentem ,the
best of the best”, pokazuja tylko wyrwany kawatek
Swiata trwajacy w czasie 1/250 sekundy. Natchwey
uktada reportaz z pojedynczych obrazéw, pomija-
jac tysigce rzeczy, w tym mozliwe, Ze zasadniczych.
Inny wielki reporter Sebastido Salgado fotografujac
sprawy ostateczne - $mier¢, cierpienie - kreuje es-
tetyczne piekno, wiec ludzie zachwycajg sie forma,
nim zorientuja sie, o czym jest opowie$¢. Praw-
da w fotografii - to dzieciece naduzycie, gdy sie wie,
czym jest obraz.

Jeste$ fotografem spraw ostatecznych, ale nie
frontowym reporterem?

Nie zaryzykuje zycia dla zdjecia. Mam rodzi-
ne, wnuki i nie mam zamiaru gina¢. Znalaztem
sig, niestety, wielokrotnie w takich sytuacjach, ale
przypadkowo, $wiadomie nie dopuscitbym do tego.
Fotografowatem kiedys Salvador na granicy zakon-
czenia wojny domowej, gdy Zycie ludzkie nie miato
tam zadnej warto$ci. Mezczyzni nie potrafili juz nic
innego, jak zabija¢. Wiec dalej pozbawiali Zycia in-
nych, za posiadanie pieniedzy, dobrych butéw, domu
czy samochodu. Gdy oddawatem wypozyczony na
czas zdje¢ samochéd do wypozyczalni, naliczyli
sie w nim szes$ciu dziur od kul.

Jednak, gdyby nie zdjecia prasowe z frontu, to pew-
nie wymordowano by znacznie wiecej ludzi podczas
dziatan wojennych. Wojne robig zwykli ludzie. Na
tej najblizszej nas, batkanskiej, zabijali, torturo-
wali, gwatcili ludzie wyksztatceni na europejskich
uniwersytetach, ktérzy na co dzien strzygli trawniki
nozyczkami, stuchali Mozarta, nosili sie w garnitu-
rach od Armaniego.

Czy fotografia ma swoja tozsamos$¢? Jako dzie-
dzina sztuki, gatunek, w sposobie fotografowa-
nia czy stosunku do $wiatta?

Czy ma tozsamo$¢, nie wiem, ale indywidualna
sygnature na pewno. Kto$ fotografuje temat w sze-
rokim lub waskim kacie, stosuje niskg lub wysoka
czuto$¢, zamienia kolor na czarno-biata tonacje.
Fotografie okresla stylistyczne pietno, stempel in-
dywidualizmu. Ja na przyktad fotografuje obrazy
o wizualnej agres;ji, bo takie na mnie dziataja, kto$
inny unika kontrastu, lubi tagodng game od najdrob-
niejszych szaro$ci do bieli. Fotografia obrazuje swiat
na rézne sposoby i w tym szukac¢ nalezy jej piekna.

Fotografia kiedy$ byla traktowana jako stu-
zebna wobec malarstwa, nie majaca swojego
ja. W koncu stosunek fotografii do gry swiatta
to dziedzictwo malarstwa renesansu.

Rzeczywiscie fotografia do lat 50. byta kompletnie
lekcewazona. Poeta francuski Charles Baudela-
ire, powiedzial, ze fotografia jest prymitywnym,
a wrecz wstydliwym zajeciem dla inteligenta, bo
stuzy pospdlstwu, by je zadowala¢ obrazem swego
banalnego zycia.

Ale w przeciwienstwie do malarstwa, ktdre jest
sztuczne, jest projekcjq tego, co w gtowie malarza, fo-
tografia, cho¢ takze kreuje $wiat, to jednak w duzym
procencie zaswiadcza o tym, jak 6w $wiat wyglada.
Jestem za tym, by fotografia starata sie dobrze §wiat
opisa¢, zanim zacznie go przeksztatcac. Ale s3 i fo-
tografowie uprawiajacy artystyczne dziedziny foto-
grafii, jak méj przyjaciel Tomek Sikora, ktérzy czynia
doktadnie odwrotnie. Tomek ustawia §wiat na wy-
kreowanej przez siebie scenie. Patrzy inaczej niz ja,
ito jest piekne, to jest cud, Ze nie jestesmy tacy sami.

To jak ty sie okreslasz poprzez fotografie jako
ten, ktory fotografuje?

Fotografia to spos6b myslenia. Fotograf obrazem za-
$wiadcza o tym, kim jest, jakie warto$ci wyznaje czy
ma empatie, jakiej motywacji uzywa do pozyskania
zdjecia, czy traktuje ludzi podmiotowo, czy przed-
miotowo, czy zajmuje sie banatem, czy stara sie swoj
obraz $wiata zamieni¢ w uniwersalny przekaz. Fo-
tografia jest Swiadectwem tego, ktéry patrzy zza
obiektywu bardziej niz przedmiotu fotografowania.
Opiera sie na wyborze fotografujacego, ktéry widzi
tylko to, co potrafi zrozumiec¢ i w co wierzy.
Dlaczego prace zagranicznych fotograféw robia na
nas takie wrazenie? Bo nie dotycza spraw margi-
nalnych, indywidualnych, a uniwersalnych, metafo-
rycznych, symbolicznych, tak, Ze cztowiek z innego
kregu kulturowego rozumie i czyta te obrazy.

A na czym ten uniwersalizm polega?

Na tajemnicy fotografii. Na magii widzenia. Gdyby
fotografia byta sztuka dostepna dla kazdego, juz by
mnie w niej nie byto. Robienie zdje¢ jest dostepne
dla kazdego, popularne niemal jak seks, ale wyko-
nanie dobrej fotografii wciaz jest wyrafinowanym
przywilejem zarezerwowanym dla ludzi, ktérzy
potrafiag widzie¢, a nie tylko patrzec.

Dzi$ nie trzeba wiedzie¢ i widzie¢, by zrobi¢ sel-
fika, wrzuci¢ na fejsbuka i dostac tysiace lajkow.

To, co ludzie wktadaja do sieci bez odrobiny sa-
mokrytyki bywa przerazajgce. Cyfrowa supertech-
nologia poza réznymi zaletami ma jedng straszna
ceche: wyptukuje z nas wszelkie wartosci i nasza
tozsamo$c¢. Dawniej, by fotograf mogt by¢ dopusz-
czony do przestrzeni publicznej, musiat by¢ huma-
nistg, mie¢ wiedze, wlasny punkt widzenia, inteligen-
cje, wrazliwo$¢, odpowiedni poziom profesjonalizmu
i oryginalne spojrzenie na $wiat. Fotografowanie byto
forma wypowiedzi, ekspresji artystycznej, intelektu-
alnej, swiatopogladowej, pomagato zrozumie¢ $wiat
i ttumaczyto cztowieka, cztowiekowi.

Ale to jest cena cywilizacji technologicznej, a obraz

ma nieobliczalna site, w utamku sekundy moze na-
wet ztamac komus zycie.
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Tomasz Tomaszewski

1. Rybacka przystari, Elmina,
Ghana.

2. Nad brzegiem Gangesu,
Varanasi, Indie.

3. Z cyklu ,Rzut Beretem.
Dzieci rodzin pracownikdéw
bytych PGR-éw”, okolice
Olsztyna

Bo ludzie, wrzucajac zdjecie na por-
tal, nie widzg w sfotografowanym
cztowieku zywej istoty, a tylko
obiekt, aktora schwytanego na sce-
nie w idealnym dla atrakcyjnego
zdjecia momencie. Dawniej takie
zachowania byly nie do pomysle-
nia. Redaktorzy odpowiedzialni
za to, czy ja co$ opublikuje, czy nie,
przygladali mi sie uwaznie. Dzi$
nikt fotografowi nie zadaje pytania,
kim jest ani co mysli i nikt go nie
limituje w pokazywaniu obrazéw
publicznie.

Jaka miates$ u poczatkéw motywacje, by wzia¢ aparat do reki?

Studiowatem fizyke i miatem przyjaciela o znamionach geniuszu. Przepadt
gdzie$ bezpowrotnie, podejrzewam, Ze tworzy skomplikowane algorytmy dla
Pentagonu w bunkrze w Kalifornii albo Newadzie. ProwadziliSmy fascynuja-
ce rozmowy, na przyktad o czasie. M6j przyjaciel, by mi wyjasni¢ ten fenomen,
siegnat po ksigzke z fotografiami znakomitego Adama Bujaka. Doznatem wstrza-
su, bo wczesniej nie zauwazatem fotografii, nie interesowata mnie ta dziedzina.
A tu nagle zobaczytem, ze mozna za jej pomocg wyjasnic tak skomplikowane
zagadnienie, jakim jest czas. Poczutem sie utomny. Miatem dziewietnascie lat,
a fotografia kojarzyta mi sie dotad mgliscie z albumem rodzinnym. Natychmiast
zajatem sie moim odkryciem i zyskatem tez przemadrego nauczyciela - Janka
Michlewskiego, wspaniatego humaniste i fotoreportera.

o

Wspomniate$ przed nasza rozmowa, ze w fotografii jest jeszcze jeden
istotny aspekt, wazny zwlaszcza dzis, czyli to, co fotograf robi, a czemu
odmawia.

Czasem zaprzeczenie, odmowa jakiemus$ dziataniu okazuje sie wazniejsza.
To umiejetnos¢, ktéra okresla fotografa jako cztowieka. Staczamy sie dzis w dosc¢
prymitywna wulgarno$¢. Dla wielu zachowan, ktérych nie wypadato kiedys
manifestowac, dzi$ jest spoteczne przyzwolenie. Pochylam sie wtasnie nad wy-
borem fotografii, ktére zrobitem w Nowym Orleanie podczas ulicznego Swieta
Mardi Gras na koniec karnawatu. Jeden z kadrow daje Swiadectwo czemus bar-
dzo oczywistemu i wulgarnemu i musze ten kadr odrzuci¢.



Obraz improwizowanej kopulacji?

To, co oni tu, na tym zdjeciu robig publicznie, jest ponizej jakiegokolwiek po-
ziomu. Do niedawna na takie zachowanie w przestrzeni publicznej nie dawano
przyzwolenia, dzi$ nie budzi ono zZadnego sprzeciwu.

Mardi Gras to jednak karnawat, a wiec publiczne szalenistwo od wiekéw,
kulturowo dopuszczajace znamiona wyuzdania. Ja na tym kadrze widze
pewng umowno$¢ dziatan, cho¢ niesmaczna.

Umowno$c¢ zalezy od kontekstu. Kontekstem jest ulica w centrum miasta Nowy
Orlean, a wiec przestrzen publiczna. Jeszcze trzydzie$ci lat temu z okolicznych
pubow saczyt sie genialny nowoorleanski jazz, na paradzie pokazywali sie lu-

dzie w prowokacyjnych, ale wysmakowanych estetycznie strojach, zmystowi,
z klasa. Dzi$ przychodza w przepoconych podkoszulkach, a z baréw dobiega
barbarzynski fomot.

Na Mardi Gras szukatem pojedynczych zdje¢, dynamicznych, peinych energii,
metafory, tajemnicy wizualnej, emocji i czegos, co mogtbym uzy¢ jako fotografii
symbolicznej do dtugoterminowego materiatu ,Wszystko moze by¢ wszystkim”.

Czyli czym?

To taki otwarty temat, ktory dotyczy podobienstw i niepodobieristw, mocy i nie-
mocy, wieloznaczno$ci w naszym zyciu, moze tez troche i tego, ze jesteSmy
mieszkancami jakiej$ niezwyktej pustki.

Bylbym szczesliwy, gdybym w Nowym Orleanie zrobit jedno symboliczne
zdjecie, ktore spetnitoby sie w moim nieustajgcym zaufaniu wobec $wiata.
Chciatbym opowiedzie¢ o tym, jak mozna zadziwic sie Swiatem, poczu¢ rados¢
i rozbawienie. A tu widze niestety pewien schytek, widze réwnie pochytg, po
ktorej sie wszyscy staczamy.

No to co ma robi¢ fotograf w takich czasach?

Wstrzasac ludzmi, pokazujac taki Swiat. Ale moze tez przyjac postawe pozytyw-
na i poprawia¢ swoj skrawek ziemi, zachwycajac sie jego osobliwo$ciami i piek-
nem. Podobaja mi sie ludzie, ktérzy korzystaja z danego nam pozoru wolnosci.
Bo wolnos¢ to obietnica, postulat, mozliwos¢, ktéra nie istnieje. Przeciez nawet
nie jesteSmy wiascicielami samych siebie. Wybér mamy tylko w dziataniu lub
zaniechaniu. Czestaw Mitosz pisat: lawina bieg od tego zmienia, po jakich toczy
sie kamieniach, a wiec mysle, ze jezeli w naszym zyciu o co$ chodzi, to moze
0 to, aby sprobowac doj$¢ nieco dalej niz na cmentarz. Jezeli nasze zycie jest
jednym wielkim pozarem, to trzeba starac sie, aby wynie$¢ z niego cos wiecej
anizeli tylko pogrzebacz. m

An interview with Tomasz
Tomaszewski

he article is an interview with Tomasz Tomaszewski, who is an out-

standing Polish photographer specializing in journalistic photography.

His works, published in major newspapers and magazines worldwide,
are meant to tell a story, capture surprise, wonder or enchantment with
the world. He sees the notion of identity both as an instinctive human need
to belong to a particular group as well as a populist threat that rejects creativity
and nips in the bud anything that is different, unusual or unique. His photo-
graphs frequently feature the reality of various ethnic groups or minorities, and
encourage deeper thought rather then focus on suffering or violence. Photo-
graphs, Tomaszewski states, speak for the author and reflect how sensitive and
empathic he is. We live in an inhuman and vulgar digital fake perfection. Our
choice, thus, should be to go beyond the superficial and see the true meaning
and beauty of the world. m
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Usmiech jest najlepszq broniq

(Z Tomkiem Sikor3a o jego fotografii rozmawiala Joanna Bak)

Joanna Bak: Tomku, mineto juz pét wieku Twojej pracy twérczej. W tym
czasie zrobites mnéstwo zdje¢, nagrates bardzo duzo filméw, stworzy-
te$ wiele dziatan artystycznych, happeningéw, warsztatow. Jaki bytes$ wte-
dy, kiedy zaczynate$ a jaki jeste$ teraz? Co sie zmienito?

Tomek Sikora: Réznica jest ogromna - wtedy miatem ciemne wtosy, a teraz
mam siwe.

A tak na powaznie, to jest w ogéle bardzo ciekawe zjawisko, ktore obserwuje na
sobie, ale zapewne wigkszo$¢ ludzi tez tak ma. Razem z wiekiem coraz bardziej
szanujemy zycie i coraz bardziej sie boimy o uszczerbek na zdrowiu. Jak bytem
mtody, to niejednokrotnie mogto mi sie co$ sta¢, ale w ogdle nie dopuszcza-
tem do siebie takiej Swiadomosci i czasami doprowadzatem do sytuacji, ktore
mogly sie fatalnie skonczyc¢.Teraz zdobyte doswiadczenie méwi mi, ze to jest
zbyt ryzykowne.

A jak to sie przektada na Twoja dziatalnos¢ artystyczna?

Ogolnie nie lubie tego pojecia ,dziatalnos¢ artystyczna”, bo ono zostato tro-
che wypaczone. Uwaza sie za artyste cztowieka, ktory robi co$ niezwyktego, cos
nowatorskiego. Uwazam, ze potowa ludzi w Maroko, ktérych tam widziatem
sg wielkimi artystami - rzemies$lnikami, robig fenomenalne rzeczy, potrafia
cudownie inkrustowa¢. Manualnie tworza takie przedmioty, ktére nie sg do
zrobienia przez wiele innych oséb na $wiecie.

)

Twoje prace bardzo czesto s3 surrealistyczne, odrealnione, niejednokrot-
nie wyrywaja nas z prozy zycia i zapraszaja do zupeinie innego, nadreal-
nego $wiata...

USMIECH JEST NAJLEPSZA BRONIA

Swiat takiej nierealnoci i abstrakeji jest mi szczeg6lnie bliski chyba dlatego, ze
przez osiem godzin dziennie podrézujemy w §wiecie snéw i fantazji. To sg ab-
solutnie odjechane historie, ktére nie maja nic wspdlnego z normalnym zyciem.
Czasem mysle, ze moze to sny sa prawdziwym zyciem, ktére zawsze bedzie ist-
niato - nawet jak umrzemy. Co wiecej, to btakanie sie po $wiecie w kompletnej
abstrakcji moze okazac sie rzeczywisto$cia. To bytoby bardzo ciekawe i moze
nawet znaczyloby, Ze jesteSmy niesmiertelni. Tak pieknie My$liwski napisat
o tych snach, Ze nie wiadomo, czyj sen jest czyj, ze na przyktad twdj sen moze
sie przy$ni¢ komus innemu.

Jednym z pierwszych projektow, ktére uderzaja mocno ta abstrakcja, ko-
lorystyka, metaforyka, odrealnieniem jest , Alicja w Krainie Czaréw”

Ale czy mozna inaczej to zrobi¢? Sama ksigzka jest abstrakcyjna. Zreszta my
tez w czasach komuny zyliSmy abstrakcyjnie. To byt okres, kiedy musiatem sobie
udowodnic, ze potrafie zrobi¢ co$ dla siebie a nie dla systemu, ze w koricu to ode
mnie zalezy, czy czuje sie wolnym cztowiekiem, czy zniewolonym. Wiedziatem,
ze jak sobie powiem, Ze nic mi nie wolno, bo system mi nie pozwala, to w kon-
cu w to uwierze. Powiedziatem sobie, Ze system mi w niczym nie przeszkadza
i czutem sie naprawde wolny.

Pracowatem wéwczas w tygodniku , Perspektywy” i miatem tam duza wier-
széwke, ale pomyslatem, Ze musimy zrobic co$ absolutnie dla siebie. W dodatku
znalezli sie ludzie, ktorzy mieli takq sama potrzebe. W pierwsza niedziele kazde-
go miesigca wyjezdzaliSmy poza Warszawe albo spotykalismy sie gdzie$s w War-
szawie, by zrealizowac¢ jedna ilustracje do ,Alicji w Krainie Czaréw” uzywajac
do tego fotografii. Nie byto wtedy mowy o zadnych fotomontazach. Mozna byto
co najwyzej wprowadzi¢ dodatkowy element w postaci podwdjnej ekspozycji.

()



Czy ,Alicja w Krainie Czaréw” byta punktem zwrot-
nym w Twoich dzialaniach? W koncu ten projekt
mocno akcentowal Twéj odrebny styl.

Jeszcze przed ,Alicja”, wymyslitem, Zze musze zrobi¢ pi-
smo mody, ktére nie bedzie miato nic wspdlnego z es-
tetyka fotografowania mody panujgca w Polsce. Wtedy
modelka po pokazie stata w kilku pozach i wszyscy ja
fotografowali.

Czy to sa te zdjecia z przerazong modelka i ... kotem?

Tak! Kot byt rzucony na modelke i stad ta jej wystraszo-

na mina. Kot i modelka oczywiscie przezyli.

Jak powstato to pismo, to zrobitem wystawe w Zwigzku

Artystow Fotografikéw i moje zdjecia strasznie sie nie

podobaty - byty czarno-biate, a sfotografowani ludzie

przypominali wampiry. Juz wtedy bytem na tym etapie,

ze wiedzialem, Ze to wtasnie jest moja droga. Wiedzia-

tem, Ze trzeba robi¢ projekty dla siebie, bo inaczej czto-

wiek zwariuje. Nastepna byta wtasnie , Alicja w Krainie

Czaréw”, a potem ta dziewczyna w muszce, ktérg wozitem po Polsce
i fotografowatem z réznymi grupami ludzi - na przyktad z zakonnicami,
z , Teatrem Osmego Dnia’, z pracownikami polskiej kolei czy z kucharkami
z baru Praha.

Stworzyles taki nietypowy atlas Polski...

Whasciwie tak. Jak juz skonczytem robic te zdjecia, to z moim przyja-
cielem Marcinem, ktéry byt zaangazowany w to dziatanie, powiedzie-
liSmy sobie, Ze to nie jest nasz projekt. Wtedy wpadliSmy na pomyst,
Ze ta dziewczyna musi zasng¢, a jak zasnie, to ma sny. ZrobiliSmy dru-
ga cze$¢ albumu i byty to takie bardzo abstrakcyjne zdjecia. Na konicu
jest takie ujecie, jak ona siedzi w Patacu Slubéw i wychodzi za maz.

Ten albumik jest rzeczywiscie kapitalny... Czy wybierajac absurd
nie obawiates sie tego, Ze troche odstajesz od gtéwnego nurtu foto-
grafii w 6wczesnej Polsce?

Przez ten caty czas bytem tez fotoreporterem. Moi koledzy w tamtym
czasie fotografowali rowniez te nieoficjalng Polske. Pomyslatem sobie,
Ze skoro wszyscy to robig, to nie jest to temat dla mnie. Chciatem inaczej
opowiedzie¢ o Polsce i zrobitem to kalendarzem na wesoto z Fabryka
Samochoddw Osobowych. Poproszono mnie, zebym zrobit im kalen-
darz na rok 1982. Dano mi absolutng wolno$c¢, ale zazadano

tylko jednej rzeczy - Zebym nie pokazywat samochodu z ze-

wnatrz, poniewaz jego karoseria nie zmienita sie od pietna-

stu lat. Dla mnie to byt wtedy idealny projekt, gdyz chciatam

zrobi¢ zdjecia surrealistycznej Polski. Kupitem rosyjski apa-

rat horyzont, ktéry obejmuje kat widzenia oczu - czyli 140

stopni - i zaczatem fotografowac¢ Swiat widziany przez okno
samochodu. Na przyktad podjechatem pod kosciét jak byta

pierwsza komunia i poprositem, Zeby dzieci otoczyty pojazd.

Jest tez tam facet, ktory przebiega przez most z manekinem.

Tak powstata opowies¢ o tym, jak postrzegam Kraj.

Po biennale w Paryzu, na ktére Cie zaproszono zdecydo-
wates sie wyjechac za granice...

Tak. ,Alicja w Krainie Czaréw” byta prezentowania na pary-
skim biennale i wtedy poczutem, Ze w zasadzie Europa jest dla
nas otwarta, pomimo sytuacji jakg mamy w kraju. Wyjecha-
tem z Paryza z takim przekonaniem, Ze dam sobie rade wsze-
dzie. Bytem takim optymista. Pomyslatem, ze jak znajde
sie w Australii, to beda do mnie dzwonili z zapytaniem, czy

chciatbym wymysli¢ koncepcje reklamy - na przyktad prezerwatyw. Spo-
tkal mnie tam kubet zimnej wody.

Jak sie wiec odnalazies w Australii ze swoim potencjatem?

Tak sie odnalaztem, Ze po paru latach trzeba byto zaczac jezdzi¢ po Azji,
zeby poszerzy¢ swoj rynek kontrahentéw. W Australii byto tak, ze jesli
klient docenit prace naszego studia, bo zdjecia byly czarno-biate, malowa-
ne albo z podwdjna ekspozycja i chciat z nami zrobi¢ kampanie, to kolejne
agencje reklamowe nie zamawiaty juz u nas podobnej kampanii, gdyz
byta ona zbyt charakterystyczna. W zwigzku z tym trzeba byto jezdzi¢ do
Azji - tam byt Singapur, Hong Kong, przy ktérym sie juz otwieraty Chiny.
Miatem to szczescie, ze wspotpracowatem z naprawde kreatywnymi ludz-
mi z agencji. Oczywiscie nie codziennie, tylko od czasu do czasu robito
sie jakas duzg rzecz, duza kampanie...

A czy pomiedzy przygotowywaniem kampanii tworzytes projekty
autorskie?

0d trzeciego roku pobytu w Australii juz robitem tak zwane projekty
autorskie - gléwnie z tego powodu, zeby wejs¢ na rynek reklamowy.
Wiedziatem, Ze moje prace muszg by¢ znane, zeby ludzie, ktérzy decydujg
o tym, czy chca z takim czy innym fotografem wspotpracowac, kojarzyli >
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moje zdjecia. Jedna z takich pierwszych wiekszych
kampanii byly zdjecia dla hoteli Sheraton, ktére
sfotografowatem w $wietle zastanym, a byt tam
poétmrok, gdzieniegdzie Swiecity mate lampki two-
rzace klimat miejsca. Dyrektor artystyczny byt prze-
razony, zwlaszcza ze nie poprositem o ciezaréwke
z o$wietleniem, a tylko o 100 $wiec i 20 duzych lata-
rek. Pamietam, Ze zaczat sie Smia¢ i po chwili zapy-
tat o to, czego naprawde potrzebuje. Powiedziatem,
Ze nie zartuje. Wtedy zrobit sie blady. Nie wiedziat
o co chodzi.

)

Gdzie znajdowates$ oddech od pracy komercyj-
nej?

W pewnym momencie, gdy bytem zmeczony re-
klama, tak jak wczes$niej bytem zmeczony komu-
nizmem w Polsce, spotkatem sie ze swoim przyja-
cielem architektem Bartkiem Piszem, ktory tez byt
zmeczony spotkaniami architektonicznymi i posta-
nowiliSmy wyjecha¢ na dwa tygodnie z Melbourne.
Mieli$my tylko jedna rzecz - kupili$my sobie §win-
skie ryjki na gumce. Postanowili$my, ze zostaniemy
dwiema $winiami i bedziemy sie fotografowac w ab-
surdalnych sytuacjach w réznych miejscach.

Z tego materiatu powstata ksigzka ,Swinskie
opowiastki”.

To naprawde szalona ksiazeczka. W tym

USMIECH JEST NAJLEPSZA BRONIA

momencie chyba robisz wiecej autorskich pro-
jektow niz takich stricte komercyjnych...

Reklama dziata troche jak narkotyk - adrenalina
mocno sie podnosi po takiej intensywnej pracy nad
projektem kampanii i znéw potrzebny jest od tego
odwyk - zrealizowanie jakiego$ pomystu same-
mu w totalnym skupieniu i spokoju albo péjscie na
ulice i fotografowanie relacji miedzyludzkich.

Twoim nadrzednym tematem jest cztowiek, sg -
tak jak wspomniate$ - relacje miedzyludzKie...,
a co z projektem ,,Cztery pory roku”, gdzie domi-
nuje krajobraz?

,Cztery pory roku” to tez jest cztowiek, bo to jestem
ja z moja subiektywna wizjq tego kraju. Marzytem
o tym, zeby sfotografowac Polske ze swoich wspo-
mnien i marzen.

Czy sa to wspomnienia z dziecinstwa?

Tak. Pamietam jak w Australii tesknitem za sze-
lestem lisci czy skrzypieniem $niegu pod nogami.
To byty subtelne rzeczy, ktérych mi nagle tam za-
brakto. Pomyslalem sobie wtedy, ze Australia ma
swoja niezwykta urode, ale nie wptywa ona na moje
emocje, dlatego ze jest obca mojej naturze i przy-
zwyczajeniom. Tesknitem za tym rudym kolorem
liSci, za najrézniejszymi zapachami... i wtasnie

z tej wieloletniej tesknoty narodzily sie plastyczne
zdjecia ,Czterech por roku”.

Ktory z projektow jest ci najblizszy?

Wszystkie sa najblizsze. Za kazdym razem to s3
bardzo mocne relacje z ludzmi, z ktérymi sie pra-
cuje. Kazda przygoda fotograficzna jest fantastycz-
na, w kazdy projekt wktadam tyle samo emociji.
Niektore cykle fotograficzne byty bardziej ekspo-
nowane, inne mniej, ale to tylko dlatego, ze aku-
rat zostaty pokazywane w wiekszej ilosci miejsc.
Pamietam, jak zrobitem taki material na poze-
gnanie z Australig pt. ,Ziemia Obiecana” - to byty
zdjecia drogi. Powstato tez video oraz cztery por-
trety Aborygendw, ktorzy patrzyli na pustke drogi.
Ten projekt miat akurat takie szczescie, Ze zostat
zaprezentowany na festiwalu fotografii w Szwe-
cji w ogromnej fabryce Nobla. Tam ogromne;j prze-
strzeni umieszczono jedno zdjecie za drugim i spra-
wiato to wrazenie, jakby sie autentycznie jechato
samochodem, a w oddali widziato spojrzenia tych
Aborygendw.

()

Czesto Twoja fotografia wspdtistnieje z innymi
dziedzinami sztuki, na przykiad z poezja. Jakie
to sa zaleznosci?

To sa zwiazki przypadkowe. Zbyt mocno szanuje



Tomasz Sikora
1. Z cyklu , Tribute to colours”
2. Z cyklu ,,Dysharmonia”

stowo i fotografie, zeby jedno stuzyto drugiemu.
Zawsze traktuje te dziedziny jako byty niezalez-
ne, ktore sie moga spotkac, ale nie musza. Nawet
jak robitem ksigzke o Chopinie i wyszukano mi kil-
kadziesigt fragmentow jego listow, ktére okreslaty
jego stan tesknoty, melancholii to ja w ogodle nie
chciatem ich czyta¢. Ponadto staratem sie, zeby nie
byto jakiegokolwiek bezposredniego zwigzku tekstu
ze zdjeciem.

To jaka to jest relacja?

Tylko taka, Ze odbiorca czyta ksigzke - czyli te kal-
ki w Chopinie - a potem niezaleznie oglada zdje-
cia; robi jedno albo drugie.

W projekcie ,Minat rok”obok pamietnikarskiej
dokumentacji fotograficznej z kazdego dnia
znajdziemy opis - tutaj relacja stowa i fotografii
jest bardzo bliska.

Nawet za bliska. To jednak jest szalenie trudne, zeby
samymi zdjeciami 365 razy opowiedzie¢ o swoim
stanie ducha. Wydaje mi sie, Ze jest to wrecz nie-
mozliwe. Zdecydowatem sie na robienie krétkich
notatek wspomagajacych fotografie z danego dnia.
Czasami nie ma mnie na zdjeciu, tylko jest cien, bo
sie nie da wygra¢ samym obrazem. Nie ukrywam, ze
ta ksigzka ma ogromne znaczenie samopoznawcze.
Ogladasz ja po kilku latach i myslisz sobie - tyle razy
popelniatem te same btedy i nadal je popetniam.
To nie jest ani optymistyczna ani pesymistyczna
opowiesc. To jest opowies¢ o normalnym, przeciet-
nym zyciu, w ktérym sa wzloty i upadki.

Mam wrazenie, ze spora czes¢ wydanych przez
Ciebie albumoéw jest narracyjna - pojawia sie
jakis motyw przewodni lub posta¢, ktéra wy-
stepuje tez w kolejnych ujeciach. W przypadku

»Minat rok” bytes to Ty. Portrety, ktorych zrobites
cate mnéstwo to zupetnie inna historia.

Jak robie portrety, to tam nie ma narracji, a liczy sie
pomyst. Tak na przyktad ,Dysharmonia” opiera sie
na bardzo plastycznym pomysle pokazujacym feno-
men réznicy miedzy lewa a prawa p6tkula. Zrobitem
ten projekt z Jaga Hupato, ktéra stworzyta fryzury
pozwalajace na powstanie niezwyktych konfiguracji
- wszystko co sie odbija w lustrze jest symetryczne
i tworzy piekna kompozycje.

To kapitalny pomyst! Stowo ,kapitalnie” bar-
dzo czesto pada z twoich ust i nieprzypadkowo
ksigzka zawierajaca rozmowe Doroty Wodeckiej
z Toba nosi wiasnie taki tytut.

Dorota Wodecka zadzwonita do mnie i powiedzia-
ta: - \Wiesz, ze Ty uzywasz paru stéw nagminnie
- na przyktad , kapitalnie”. Wtedy stwierdzitem, Ze
to stdwko powinno by¢ tytutem naszej ksigzki.

Rozumiem, Ze to nie jest jeszcze podsumowanie,
ze wszystko jeszcze przed Toba...

Najwazniejsze jest, zeby kazda taka publikacja - jesli
ona juz powstaje - mobilizowata ludzi do tego, aby
akceptowali zycie takim, jakie jest, Zeby z tego Zycia
starali sie jak najwiecej wyciagnac.

Jednocze$nie kazdy musi wiedzie¢, ze wszyst-
kich nas czeka szczescie i nieszczescie. Im wiecej
mamy pozytywnych mysli, tym wiecej bedziemy
miec szczescia niz nieszczescia. MySlac negatywnie
mozna przyciaggnac nieszczescie. Jest takie kapi-
talne muzutmanskie pojecie ,Inszallah”, czyli ,Jak
Bog da”. Zostawmy to, na co nie mamy wptywu si-
tom wyzszym. Uwazam, Ze jestem niesamowicie
szczesliwym cztowiekiem, Ze miatem sporo szcze-
$cia w zyciu i chociazby dlatego musze zacheci¢

o

innych do bardziej optymistycznego postrzegania
zycia. Nie da sie ukry¢, ze przez nieciekawg sytu-
acje polityczna w kraju mozna popas¢ w kompletny
pesymizm. Ale przeciez zawsze co$ mozna zrobic,
zeby byto inaczej: - sg manifestacje i napraw-
de warto tam pdjs¢ nie po to, zeby sie dotowag, ale
zeby odda¢ dobra energie innym ludziom. Przeciez
tam jest fantastyczna atmosfera! Tylko zabawa i sa-
tyra mozna dokuczy¢ kazdemu rezimowi. Dlatego
uwazam, ze kapitalny jest ten pomyst z koszulkami
z ,Konstytucjg”. USmiech jest najlepsza bronia. =

A half-century of Tomek
Sikor’s photography:
in conversation with

Joanna Bqgk

0 years of Tomek Sikora’s artistic work be-

comes the pretext to sit down and discuss his

experiences, work and plans. Asked why he
very often chose a surrealistic style, he answered
that 8 hours of dreaming is his primary inspiration.
Especially during the communist time in Poland,
he searched for his own artistic language to de-
scribe reality. Thanks to his breakthrough project
“Alice in Wonderland” he emigrated to Austral-
ia where he made mainly commercial work. For
Sikora, the advertising world gave him adrenalin,
and also freedom to pursue personal artistic pro-
jects. Joanna Bak inquires also about his latest book
Pricelessly (2018), which records a conversation be-
tween him and journalist Dorota Wodecka. Most
important for Sikora is to inspire people to embrace
the bright side of life even in difficult times, as in
Poland’s recent political climate. m
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ARTUR WABIK

Krak... ale nie kokaina

pazdzierniku 2018 r. w krakowskiej Modern Art Gallery (MAG)
Wodby}a sie wystawa Caroliny Khouri i Wojciecha Antoniego Sob-

czynskiego zatytutowana ,Krak... ale nie kokaina / Krak but not
cocaine”, prezentujaca najnowsze prace artystow mieszkajacych w Londynie.
Tytut w przewrotny sposéb nawigzuje do legendarnego zatozyciela miasta, ale
ujawnia tez szczeg6lny stosunek twércow do Krakowa. Jest to trzecia wspol-
na wystawa duetu, ktérego prace powstaja we wspdlnej przestrzeni zyciowej
i artystycznej, zachowujac przy tym duzg doze odrebnosci.

Artur Wabik: To Wasza trzecia wystawa w ciagu ostatnich trzech lat. Jak
to sie stato, ze zaczeliscie tak intensywnie wystawia¢ sie w Polsce?

Carolina Khouri: Zalezy nam na tym, aby na nowo tutaj zaistnie¢. Podjecie tej
inicjatywy wynika przede wszystkim z tego, Ze nie mieszkajac w Polsce bardzo
tatwo jest straci¢ zwigzek ze $rodowiskiem, a po latach trudno jest go odnowic.

AW: ZaczeliScie od wystawy ,Kwadratura Kota” w BWA Galerii Biel-
skiej w 2016 r. Nastepna byta wystawa ,PromienioTworczos¢” w CSW w To-
runiu w 2017 r. Teraz spotykamy sie w Krakowie. MoZzna powiedzie¢, Ze sie
udato - wida¢ Was w Polsce.

CK: Mysle, ze to byt dobrych ruch, zeby zacza¢ wspétprace z ré6znymi osrodka-
mi, w réznych miastach. Nieoczekiwanie zaczeliSmy od BWA w Bielsku Biatej.
Ta wspotpraca zaowocowata wymiang artystyczng. W efekcie grupa ,Page 6”,
do ktdrej oboje nalezymy, a ktorej Wojtek jest zatozycielem, pokazata w Biel-
sku swoje prace, a my zaprosili$my grupe 10 artystéw z Bielska do wysta-
wy w Londynie.

Wojciech Sobczynski: W torunskim CSW mieliSmy $wietny kontakt z publicz-
noscia. Dotarto do nas wiele entuzjastycznych komentarzy. Przy okazji wystawy
powstata relacja dla TV Polonia.

AW: Poprzednie dwa lata uptynelty Wam pod znakiem wystaw w instytu-
cjach publicznych. Skad decyzja o prezentacji w galerii prywatnej, komer-
cyjnej, jaka jest krakowska MAG?

WS: Nie robimy rozréznienia pomiedzy galeriami publicznymi i prywatnymi.
Jeste$my sktonni wystawia¢ nasze prace wszedzie, skad przyjdzie zaproszenie.
0d dawna juz chcieli$my pokaza¢ co$ w Krakowie. Szukali$my miejsca z po-
tencjatem aranzacyjnym, a takze takiego, ktore da nam duza doze swobody.

CK: Wspotpraca z BWA Galeria Bielska byta naszg inicjatywa. Natomiast wysta-
wa w CSW w Toruniu to pomyst prof. dr hab. Jana Wiktora Sienkiewicza - byta
to pierwsza z cyklu wystaw przyblizajacych wspétczesnych artystow polskich
tworzacych za granica. Tym razem Swietng prace organizacyjna wykonat An-
drzej Franaszek z galerii MAG.

WS: Chcemy utrzymac réwnowage pomiedzy pozornie sprzecznymi domenami
Swiata sztuki. To jest nasza pierwsza w Polsce wystawa komercyjna. Wydawato
nam sie, ze w ten sposob skrocimy dystans z widzem i z Krakowem. Nasze prace
nie sa fatwe do zaprezentowania na ekranie komputera. Trzeba mie¢ z nimi bez-
posredni kontakt. Pomimo fantastycznych narzedzi, jakie stwarza dzis$ techno-
logia, uwazam, ze nie da sie zastapic bezposredniego kontaktu widza z dzietem.

AW: Jak wyglada Wasza przestrzen tworcza?



1. Wojciech Antoni Sobczynski, Projekt pomnika ztamanych praw, 2018;
Carolina Khouri, Abstract in White, 2014; Wojciech Antoni SobczynskKi,
»Uspione miasto”, 2018; Carolina Khouri, Abstract in Blue, 2018

2. Carolina Khouri, Abstract in Red, 2012;

Wojciech Antoni Sobczynski, Projekt pomnika ztamanych praw, 2018

CK: Mieszkamy i pracujemy w jednym miejscu. Mamy wspdlng pracow-
nie w starym magazynie, ktory dzielimy z kilkoma artystami mieszkajacymi
pod jednym dachem. Wojtek ma jeszcze swoja odrebng pracownie w cen-
tralnym Londynie, przy Waterloo, gdzie tworzy od lat.

WS: Tam robie pewne rzeczy wymagajace wiekszej precyzji i skupienia. Na-
tomiast w naszej wspdlnej przestrzeni mozna robi¢ rzeczy na wieksza skale.

AW: Czy robicie jakie$ obiekty wspélnie?

WS: Raz sie tak zdarzyto. Na wystawe ,PromienioTworczo$¢” zrobiliSmy ra-
zem obiekt bedgcy zwornikiem naszych odrebnych metod twoérczych. Pod-
kresliliSmy w ten sposéb wzajemne oddziatywanie budujac pomost dla
stylistycznych réznic.

CK: PodarowaliSmy pdzniej te prace do kolekcji CSW.
AW: Czy Wasze sa prace s3 tworzone z mysla o przestrzeni publicznej?

CK: Ja osobiscie identyfikuje sie najbardziej z malarstwem, ale interesuje
mnie tez video i szeroko rozumiana instalacja. W ubiegtym roku wykona-
tam instalacje na placu przed Bernie Grant Arts Centre - to byly sztucznie
stworzone katuze, ktére odbijaty niebo. Bardzo lubie inne media, bo daja mi
oddech i zdrowy dystans do mojej pracy malarskiej.

AW: To, co mnie uderzylo w Twoim malarstwie, to fakt, Ze nie-
mal wszystkie ptétna sg pokryte glazura. To bardzo interesujace, ponie-
waz z jednej strony niweluje efekty strukturalne obrazu, a jednocze$nie
daje zupelnie unikalny efekt wizualny.

CK: W przypadku moich prac kolor odgrywa szczegélna role. One najcze-
$ciej sg zdominowane jakims kolorem - biatym, niebieskim lub czerwonym.
Zalezato mi na zwiekszeniu intensywnosci i gtebi tego koloru, az znalaztam
metode. Pewnym minusem jest to, ze w glazurze wszystko sie odbija.

AW: Przestoniecie ptdtna - transparentnym wprawdzie, ale jednak -
tworzywem sztucznym przywodzi na mysl uzycie filtréw w fotografii
cyfrowej. Przepuszczasz swoje malarstwo przez intensyfikujacy filtr?

CK: Chce osiagna¢ spotkanie tych prac z czasem, w ktérym zyjemy. Abstrakcja
jako taka nie jest niczym nowym; koncepcja jest stosunkowo stara. Szukam
narzedzi, ktére nadaja obrazom wspétczesny charakter. Przy czym pamie-
tajmy, Ze to jest tylko wykonczenie obrazu. Zlecam to zadanie osobom, ktore
pracuja z tym surowcem. Najwazniejszy jest jednak obraz!

AW: Wojtku, wiele z Twoich obrazéw nie ma ram. Sprawiaja wraze-
nie wycietych z ram, co sugeruja poszarpane krawedzie.

WS: Nie, nie ma to nic wspélnego z wycinaniem. Po prostu nie lubie, kie-
dy wystawa wyglada jak klaser ze znaczkami. Chcialem odej$¢ od tego.
Anthony Caro powiedziat kiedys, ze schodzi z rzezba z cokotu i zaczat
umieszczac swoje prace bezposrednio na nawierzchni. Podobnie jak Henry
Moore w rzezbie parkowej. Wyrastatem w tych przestankach: wychodzenia
poza konwencje. Prébuje wiec odejs¢ od $ciany, ale nadal pozostac na ptdtnie.
Ta poszarpana linia - ona mnie interesuje, ona jest dla mnie koncem ptasz-
czyzny, ale narracja trwa w oczach odbiorcy. Czasami jest tez prosta i odcieta
jak od zyletki, ale to musi z czego$ wynikac.

o

AW: Niektore z Twoich obrazéw nie maja nawet orientacji charakte-
rystycznej dla malarstwa.

WS: Owszem, niektére moje obrazy sa wolno stojace i uktadajg sie zgodnie
z grawitacja. Nazywam to roboczo , przerzutka”. Generalnie staram sie two-
rzy¢ obiekty majgce cos wspdlnego z rzezba.

AW: Czy to znaczy, Ze odchodzisz od malarstwa na rzecz rzezby?

WS: Nie, te rzeczy u mnie wspétistnieja. Dziataja w sprzezeniach zwrotnych.
Czasami wychodze od malarstwa i to sie z czasem przeksztatca w jakas struk-
ture przestrzenng, a czasami pierwsza pojawia sie konstrukeja, ktora potrze-
buje komponentu malarskiego.

AW: Opowiedz prosze wiecej o konkretnych pracach.

WS: Kujawiak - obiekt zrobiony na wystawe w CSW, zwigzany jest ze wspo-
mnieniami z mtodosci, echem krajobrazu naszpikowanego konstrukcjami
stogéw siana. Kiedy siano juz wyschnie i zostaje zdjete ze stogu, to zosta-
ja na polach takie nagie, drewniane struktury. Wybrane kolory nawiazuja
do regionu kujawskiego. Natomiast Projekt pomnika ztamanych praw jest
proba odejscia od utartych drég w sztuce, od domniemanego pojecia ,piek-
na”. Wspdtczesny $wiat jest inny, daleki od ideatu, szukam wiec artystycz-
nego wyjsécia w antyestetycznej kontrze i buduje swoj jezyk z rozbitych
fragmentow. Jako student i poczatkujgcy artysta natknatem sie na prace bry-
tyjskiego artysty, ktora wygrata konkurs na pomnik nieznanego wieznia poli-
tycznego. Jej autorem byt Reg Butler. Tak sie ztozyto, Ze pdzniej, juz w Anglii,
bytem jego studentem w UCL Slade School of Fine Art. M6j Projekt pomnika
ztamanych praw jest echem jego nonkonformistycznej postawy. =

Crack... but not cocaine

arolina Khouri and Wojciech Antoni Sobczynski are visual artists

based in London. In October, 2018 at the Modern Art Gallery in Cra-

cow, we could see the newest work of this creative duet. Sobczynski
presents his sculptures, paintings and 3D objects, while Khouri displays
her paintings. The title of the exhibition Crack... but not cocaine in a mis-
chievous way relates to the name of the legendary founder of the city, but
also reveals the artists approach towards the city. In conversation with Ar-
tur Wabik, Khuouri and Sobczynski talk about their new projects, artistic
inspiration and their desire to be more present in the environment of Polish
visual art. m

KRAK... ALE NIE KOKAINA
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»Lubie by¢ pionierkq
i dziata¢ w nowych wymiarach”

Z Maring Abramovic¢ rozmawia Anna Markowska

Anna Markowska: Cudownie zobaczy¢ Pania
ponownie!

Marina Abramovic.: Przegladatam Pani ksigzke, kto-
ra dostatam wczoraj, jest naprawde ciekawa. Takze
Pania jest mito znowu zobaczy¢.

AM: Bardzo dziekuje [chodzi o ksiazke Gale-
ria Sztuki Najnowszej (2014), wydana przez
Muzeum Wspoétczesne Wroctaw, gdzie jest wa-
tek amsterdamskiego epizodu Zycia artystki
i przyjazni z wroclawskim artysta konceptual-
nym Piotrem Olszanskim, o ktérym Abramovi¢
pisze tez w wydanej wlasnie autobiografii Po-
kona¢ mur (2018)]. Bylam tak podekscytowana
dzisiejszym spotkaniem, Ze pomyslatam o jaki-
mi$ odpowiednim darze, a wlasciwie o ofierze
dla Bogini.

MA: (uSmiech)

AM: Oto co wymyslitam: to jest krzemien pa-
siasty z terenéw skad przyjechatam, z Dolnego
Slaska, o ktérym méwiliémy wczoraj.

MA [bierze kamien do reki]: Jest piekny, niezwy-
kle piekny, naprawde. Krzemien to takze materiat,
z ktorego robito sie w dawnych czasach ostrza, sie-
kierki, prawda?

LUBIE BYC PIONIERKA | DZIALAC W NOWYCH WYMIARACH”

A.M: Tak, generalnie bron. Ale ja pomys$latam
ze ten piekny i tajemniczy kamien mégiby by¢
dobrym poczatkiem dla wyjasnienia Pani kon-
cepcji ,obiektéw przejsciowych” (transitory
objects).

MA: Ach, wiec to jest Pani pytanie! Obiekty przej-
Sciowe, OK.

AM: Tak, bo dla Pani mineraly to uproszczone
komputery, z ktérych mozna wiele sie dowie-
dzie¢ i o danym terytorium, i o sobie.

MA: Tak, doktadnie.

A.M: Wiec pomyslatam, Ze dla Pani to moze by¢
tez taki alternatywny przewodnik po ziemi, kt6-
ra wlasnie Pani odwiedza, mozliwo$¢ dowiedze-
nia sie czego$ innego i ciekawego.

MA: Na pomyst obiektéw przejsciowych wpadtam,
gdy sztam po Wielkim Murze Chinskim. Codzien-
nie chodzitam po innym podtozu, czasami byto
gliniaste, czasami po kamieniach z domieszka ze-
laza, albo miedzi, czasem po kamieniach z kwarcu.
I za kazdym razem miatam w zwigzku z tym inne
odczucia. Wiec potgczytam swiadomo$c¢ z ciatem
i materialem po ktorym sie chodzi, a potem jesz-
cze z planetami i ludzkim ciatem i dosztam do

przekonania, Ze watroba odpowiada turmalinowi,
ametyst Swiadomosci, kwarc to oczy planety, miedz
to system nerwowy, zelazo - krew, itd. Stworzy-
tam wiec tacznos¢ dwoch ciat - ciata planety i ciata
czlowieka. A poniewaz jak sztam po Wielkim Mu-
rze, to bytam bardzo odosobniona, nie byto tam pu-
blicznosci, wiec obmyslitam réwniez, jak mogtabym
przyblizy¢ publicznosci moje do$wiadczenie; szcze-
golnie ludziom w miastach. Dosztam do wniosku, ze
dzieki obiektom przej$ciowym, robionym z réznych
mineratéw, beda sie mogli zaangazowac w trzech
podstawowych pozycjach: siedzenie, stania i leze-
nia. Czyli, Ze jesli zawiesze te obiekty na Scianie,
publicznos$¢ bedzie mogta odczuwac je patrzac na
Sciane. Ale generalnie, obiekty przej$ciowe to nie
sa rzezby, bo chce zeby naprawde byty przejscio-
we, czyli by uruchamialy okreslone doswiadczenie
i zeby potem mogty zosta¢ usuniete, bo to nie one
sg wazne. A potem zrobitam jeszcze buty na odejscie
(Shoes for departure)...

AM: Bardzo ciezKie...

MA: Tak, wazyty koto 20 kilograméw, bo byty prze-
znaczone do odej$cia mentalnego, a nie fizyczne-
go. Wchodzi sie w te buty, jest sie w pozycji jakby
sie chciato zrobi¢ krok, zamyka oczy i dokonuje
mentalnego odej$cia. Potem zrobitam jeszcze ka-
mienne poduszki przyczepiane do $ciany. Wisza



pionowo w trzech miejscach i mozna na nie nacie-
ra¢ glows, piersig (sercem) i okolicami cze$ci intym-
nych; nacisk powinien trwac¢ tak dtugo, az pojawi
sie uczucie uspokojenia. Jednym stowem, robie
bardzo rézne obiekty przej$ciowe. I nie przestaje.
Ciagle je robie.

AM: Tak?
MA: Tak, nieustannie.

AM: Ciekawa jestem czy juz Pani patrzyla na tu-
tejsze niebo?

MA: Och, tak, mam tu cudowny widok.
A. M. Bo to jest niebo Kopernika...

MA: Mam tu tyle nieba! Ten méj pokdj w Toruniu
jest fantastyczny; moge patrze¢ na niebo z sypialni.
Niebo bardzo sie zmienia, od ciemnosci i szarych
chmur do koloru jasnoniebieskiego. Tak, tak, bardzo
interesuje sie chmurami.

AM: Na torunskiej wystawie sa zreszta Pani wcze-
sne obrazy z chmurami. A w ogéle, to szukam -
tak Pania frapujacego - potaczenia miedzy sztuka
anauka. Wiem, Zze bardzo interesowaty Pania wy-
nalazki Nikoli Tesli, jego pomysly na transmisje
energii.

MA: Tak, rzeczywiscie.

AM: A z drugiej strony... Kopernik byl ksiedzem,
a o Tesli niektorzy pisza nawet, ze sie wykastro-
wal, by sttumi¢ swoja energie seksualna. A Pani,
szukajac innych zZrédet wiedzy i twérczosci ni-
gdy sie nie posuneta do wstrzymywania prze-
plywu energii seksualnej. W swoim Manifescie
podkresla wrecz Pani, Ze artysta powinien by¢
jednostka erotyczna. Co Pani sadzi o ttumieniu
energii seksualnej?

MA: ($Smiech) No, wie Pani, ja jestem catkowicie
przeciw ttumieniu energii seksualnej. To tak przy
okazji ($miech). Mysle, ze energia erotyczna jest
nasza energia pierwotna i potem wazne jest tylko,

jak sie ja przenosi i przektada. Moze by¢ zmienio-
na w agresje i przemoc, ale takze w mitos¢, w czu-
to$¢ i w mito$¢ bezwarunkows, réwniez oczywi-
$cie w tworczo$¢. Jesli sie wezmie buddyzm, to tu
energia seksualna jest przerabiana na energie du-
chowa. Zalezy wszystko od sposobu zarzadzania;
artysta musi poczu¢ te energie, by moc jej uzyc.
Czesto w tym konteks$cie méwi sie o pornografii,
ale dla mnie energia erotyczna oznacza zwigzek
z tym, co boskie. Energia erotyczna jest bez wat-
pienia boska; nie wiemy tak naprawde nic na te-
mat tego, jak zaczeto sie zycie na tej planecie, jest
tak wiele pytan, na ktére nie udzielono odpowiedzi,
ale energia egzystencji jest energia erotyczng; bycie
z nig w kontakcie oznacza wiec bycie w kontakcie
Z energia pierwotna.

AM: Gdybym prébowatla jeszcze bardziej zgtebi¢
problem relacji miedzy sztuka i nauka, a takze hi-
storig (jestem przeciez historyczka sztuki) w Pani
dzietach, to siegnetabym do Seven Easy Pieces
(2005) w Muzeum Guggenheima, gdzie dokona-
ta Pani podroézy w czasie, odgrywajac ponownie
performanse innych wybitnych artystéw. Nazwa-
tabym Pania w zwiazku z tym generatorem czasu.
Bo ja, jako historyk, moge niestety jedynie opisa¢
przeszto$¢, a Pani zabiera nas w podréz w czasie
To zupelnie wyjatkowa sytuacja. Czy mogtaby
Pani to skomentowac, owo burzenie podziatéw
miedzy nauka, sztuka i historia?

MA: Mysle, ze musimy na nowo ustanawiaé grani-
ce, caty czas przesuwac stupy graniczne i niczego
nie bra¢ za pewnik ustalony raz na zawsze. Dla
mnie najwazniejsze jest bezposrednie, osobiste
do$wiadczenie. Jesli czegos nie doswiadcze, to po
prostu tego nie czuje i nie wiem. Na przyktad, jak
inaczej mogtabym co$ wiedzie¢ o doswiadczeniu
Giny Pane, czy Josepha Beuysa, albo Vita Acconci,
tych artystéw ktoérych re-performowatam w Se-
ven Easy Pieces, gdybym tego nie doswiadczyta;
nie tylko o strukturze tych dziet, ale o przesuwa-
niu granic. Niektdre z tych performanséw trwa-
ty pierwotnie okoto pieédziesieciu minut czy
godzine, a ja je re-performowatam przez siedem
godzin czyli nadatam im inny wymiar czasowy,

©

1. Przemowa Mariny Abramovi¢ na wernisazu wystawy
2-3. Wernisaz wystawy
Fot. 1-3 Piotr Kielan

no i oczywiscie takze przestrzenny; dodatam tez
moje wlasne elementy, tzn. moja wtasng charyzme,
moje wtasne ego. To byto naprawde bardzo intere-
sujgce. Szczegolnie interesujaca byta zreszta Gina
Pane i jej 28-minutowy performans, gdy lezy nad
Swieczkami.

A. M: Conditioning 71973

MA: Rozciggnetam go do siedmiu godzin, co byto
szalonym pomystem ($Smiech).

A.M: O, tak!

MA: Naprawde, kiedy mysle, co robitam, to musze
uznad, ze jestem szalona.

AM: ($miech) OK, to w takim razie kontynuuje
temat przekraczania granic i spytam o komu-
nizm. Wczoraj bardzo dokladnie obejrzatam cala
Pani wystawe i pomyslatam, Ze jest tam zawar-
ty bardzo silny przekaz o tym ustroju. Pani jest
naprawde bardzo i ciagle z naszej cze$ci Europy.

MA: Tak, zdecydowanie, wszystkie te polityczne za-
chowania, bohaterowie...

A.M. Tak, wlasnie, poczutam to bardzo intensyw-
nie i pomyslalam tez przewrotnie, Ze w komuni-
zmie byliSmy zamknieci i mieliSmy mury i granice
do kontestowania, a Pani jako artystka te granice
przesuwala. A teraz moze Pani wszystko. Czy moz-
na wiec stwierdzi¢ prowokacyjnie, ze komunizm
byt inspirujacy dla artystéw, jak zreszta wszelkie
ograniczenia. Czy to jednak konstatacja nazbyt
szalona?

MA: Och, wie Pani - i tak, i nie. Rzeczywi$cie moje
dziecinstwo i mtodo$¢ w panstwie komunistycz-
nym uczynity mnie tym, kim jestem obecnie; chodzi
o ten wariacki opdr i determinacje, i...

AM: ...tak!
MA:..i po$wiecenie, fakt, Ze sprawy sa wazniejsze

niz twoje prywatne zycie - to s przeciez komuni-
styczne pomysty, takze to, by nigdy sie nie poddac
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Marina Abramovi¢

1. Rytm o

2. Dom z widokiem na ocean

3. Krysztafowa miotfa z serii ,Przedmioty przej-
$ciowe do nie-ludzkiego uzytku”

4. Usta Tomasza

Fot. 1-4 Piotr Kielan

o
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i mie¢ odwage, by przeciwstawi¢ sie przeciw-
nosciom. Ale jesli odpowiadam ,nie”, to dlatego,
ze w moim przypadku to byt jedynie poczatek.
To byto naprawde wazne, ale pamietam tez mo-
ment kiedy wyjechatam. Miatam wéwczas 29 lat
i przeniostam sie do Amsterdamu. I nagle wszyst-
ko, o co walczytam w Holandii, stato sie catkowicie
oczywiste, mogtam robi¢ dostownie wszystko na
co miatam ochote i nikogo to zupetnie nie obcho-
dzito. Wszystkie niebotyczne przeszkody z komu-
nizmu staly sie w kapitalizmie nieaktualne. Musia-
tam stworzy¢ zupenie nowe koncepcje i wymysli¢
nowe granice i ograniczenia, a takze wymysli¢
nowe przeszkody do pokonania. Ich stwarzanie
byto naprawde bardzo ciekawe. Dochodzimy tu do
jednej z istotnych kwestii: dlaczego tak wielu ludzi
z Europy Wschodniej gdy wyjechato na Zachéd,
nie osiggneto tu sukcesu. Tak naprawde przepa-
dto w tej wolnosci.

AM: Ciekawy jest przypadek aktoréw Grotow-
skiego. Czasami Pani metody i jego metody
s3 poréwnywane...

MA: Tak

AM: ...jednak problem z ekipa Grotowskiego byt
chyba taki, ze jej cztlonkowie brawurowo prze-
kraczali granice, ale nie bardzo potrafili powra-
cac i zwyczajnie zy¢. Odeszli za daleko i nie wie-
dzieli jak dokona¢ powrotu. Pani, tak jak oni,
odchodzi w inny wymiar, ale zawsze wraca...

MA: ($miech) Jak dotad!

AM: No wlasnie, wow, jak Pani to robi? To jest wia-
$nie niesamowite i chyba najtrudniejsze. Do§wiad-
czy¢ czego$ wiecej, czegos ponad miare, wrecz nie-
wyobrazalnego, a potem jak gdyby nigdy nic zy¢
zwyklym zyciem. Wow!

MA: ($Smiech) Dziekuje! Sa efekty uboczne tych wzlo-
téw i upadkéw. Rzeczywiscie, wie Pani, przede
wszystkim prowadze bardzo rygorystyczne Zy-
cie po to, by sie nie rozpas¢ na kawatki. W mojej
pracy wszystko jest szalone, ale moje zZycie jest
niewiarygodnie zwyczajne. Zaczne od tego, Ze nie
pije. Czesto wycofuje sie do klasztorow, np. w In-
diach. Dramat ciata to straszny tyran. By to zobra-
zowac, dam Pani przyktad wielkiego pisarza, ktéry
potrafi zmienia¢ zycie ludzi i ich dusze. W zwigzku
z tym kazdy chce bardzo go spotka¢ osobiscie. Ale
kiedy do tego dochodzi w jakims barze, to moze
sie okazag, ze pije jak diabli i nawet sie nie od-
zywa albo méwi jaki$ stek bzdur. Trudno wow-
czas uwierzy¢, ze to ten sam facet, ktéry napisat
te wszystkie wysublimowane ksiazki. Chociaz taka
jest prawda. To naprawde ciekawe, w jaki sposdb
mozna stworzy¢ jakie$ wyjatkowo wysublimowa-
ne i wybitne dzieto sztuki, a potem doswiadczy¢
odejscia catej tej energii i zejS¢ do najnizszych po-
ziomdéw swojej jazni. Dam jeszcze przyktad kon-
certu i gwiazdy pop, stajacej naprzeciw np. 300
tysiecy ludzi. Daje catg swoja energie, ale w mo-
mencie kiedy $wiatta gasng, cata energia publicz-
nosci jest w tym muzyku. [ trzeba co$ z tym zrobic,
zmierzy¢ sie z tym ogromem, jako$ sie uspokoi¢;
niektérzy biora heroine czy inne narkotyki, bo
nie umieja nic innego. To samo z performerem.
Kiedy wzniesiesz sie tak wysoko i napetnisz sie
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ogromng energig, ktéra naprawde potrafi by¢ bar-
dzo niebezpieczna... Dlatego wtasnie udaje sie na
Wschéd, do Tybetu, ucze sie od szamandw i innych
ludzi jak zawiadywac ta energia i ja przeksztat-
cac - nie w destruktywny, ale pozytywny sposéb.
To jest klucz. Inaczej skonczysz na dramacie ciata,
co moze cie catkowicie zniszczy¢. Jesli nie umiesz
powracac, przepadtes.

AM: Myslac o edukacyjnych celach naszej po-
gawedkKi i przestaniu Pani sztuki, chcialabym
zacytowa¢ cudownie proste zdanie, jakie po-
wiedziala Pani kiedy$ do Germano Celanta:
,Wszystko, co musisz zrobi¢, to po prostu zy¢
i by¢ otwartym”.

MA: ($miech)
AM: Wspiera Pani mtodych ludzi, daje wskazow-
ki tym, co do Pani przychodza i pomyslatam...

MA: Odpowiadajac na Pani pytanie, chciatbym
powiedzie¢ o wskazoéwce, ktdra sama dostatam.
To wskazéwka od Laurie Anderson, z czaséw gdy
byta z Lou Reedem. Zawarli wowczas pakt, w kté-
rym byty nastepujace trzy punkty, absolutnie cu-
downe: po pierwsze, miej dobry detektor gtupo-
ty, rozpoznawaj, jak ci kto$§ wciska kit i trzymaj
sie od takich ludzi z daleka; po drugie, nie boj sie
nikogo i niczego, i po trzecie - nie zapomnij by¢
czulym; w tym punkcie jest wiec tez ta otwartos¢,
ktora Pani cytowata, ale jest jeszcze co$ wiecej:
lek i krucho$¢.

AM: To moze jeszcze stéwko o ,mixed reality”,
Zmieszanej rzeczywistosci wirtualnej i rzeczy-
wistej, jaka zafundowala Pani ostatnio wi-
dzom galerii Serpentine w performansie The
Life. Wystepowala Pani tam jako awatar, moz-
na wiec powiedzie¢, trawestujgc Pani stynne
dzialanie w MoMA, iz ,artysta byl nieobecny”.

MA: Tak, to zupetnie nowa rzecz i ekscytujace
do$wiadczenie, wykreowane przez 32 kamery.
Generalnie, jest sie bardziej realnym niz w rze-
czywistosci, a jednoczes$nie nie jest sie tam, gdzie
sie jest, jak duch; takze ja - i jestem, i nie jestem.
Chciatabym Pani pokaza¢ esemsa, jaki dostatam
po wizycie w Serpentine od mojego przyjaciela
[artystka szuka w telefonie, podaje go i prosi o od-
czytanie wskazanej wiadomosci].

AM: [odczytuje glo$no esemsa z komorki ar-
tystki]: ,Wlasnie wyszedlem z Serpentine.
Nie moge przesta¢ plaka¢. Robilem to tez

zanim wyszedlem. To bardzo wazne dzieto.
Poczulem, jakbym juz dtuzej nie byl soba, jak-
bym byl na jakim$ innym poziomie, jakbym
przeszedt! gdzies na druga strone i naprawde
czulem, ze to bylo jakie$ pozegnanie, na pew-
no jakiego$ okresu zycia. Nie potrafie tego le-
piej wytlumaczyé¢, ale to bylo co$ jasnego, ponad
powszechnym smutkiem. To bardzo chrzesci-
janskie dzielo, zrobito na mnie ogromne wraze-
nie. Nigdy tego nie zapomne. Kocham cie”.

MA: Cos$ takiego mi przestat. Wielu ludzi ptakato.
To naprawde byto ciekawe i dziwne, technologicz-
nie trudne, bo okrag do dyspozycji miat tylko trzy
metry Srednicy; kiedy wychodzito sie poza gra-
nice okregu w Srodku pojawiat sie cien i stycha¢
byto tylko moje kroki, ale sie mnie nie widziato;
byto w tym co$ z energetycznych eksperymentéw
Tesli ze znikaniem i ponownym sie pojawianiem,
materializacja i dematerializacja, wchodzenie i wy-
chodzenie z tego Swiata...

AM: Przerazajace

MA: Tak, naprawde, to byto grozne. Jestem na pew-
no jedynym artysta w moim wieku, ktéry interesuje
sie takimi innowacjami i pierwszym artysta zeska-
nowanym w tej technologii. Lubie by¢ pionierka
i dziata¢ w nowych wymiarach. =

Torun, 6 marca 2019

Wywiad przeprowadzony w zwiazku z retrospektywa Mariny Abramovi¢
Do Czysta/The Cleaner w toruriskim Centrum Sztuki Wsp6tczesnej
(8.03-11.08.2019)

Naszemu koledze redakcyjnemu Pawlowi Lewandowskiemu-Palle
dziekujemy za inicjatywe i organizacje wywiadu z Maring
Abramovi¢ na tamach ,Formatu”.
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I like pioneering in new dimensions

tarting off with the local mineral ore and giving the

artist a lump of striped flint which occurs in Lower

Silesia, Anna Markowska talks to Marina Abramovic¢,
first discussing the role and the place of natural resourc-
es. The concept of transitory objects, i.e. rocks and stones
- referred by the artist as simplified computers - which
help us to experience the present time and gain an irra-
tional knowledge of the world, is fairly close to gazing at
the sky, clouds and stars, which serves a similar role. Star-
gazing is an activity for which Mikotaj Kopernik, the most
famous citizen of Torun, the venue of the exhibition and
this interview, was renowned for. The great scientist was
a priest while Nicola Tesla - a great inventor who fascinates
the artist - was famous for subduing his sexuality. Neverthe-
less, according to the artist, the energy connected with art
mustn't subdue sexual energy, which is the basic human en-
ergy. Itis this energy, transformed both into love and artistic
activity, which is for the artist a condition for the real and
authentic contact with the original forces of nature.

The conversation with the artist partly revolves around Pol-
ish and Wroctaw themes: artist Piotr Olszanski, a graduate
of the PWSSP in Wroctaw and a friend of Abramovi¢ in the
70s in Amsterdam, and the similarities between Abramo-
vic's artistic practice and the methods of Jerzy Grotowski
(with whom she is sometimes compared), as well as the
experience of communism and its impact on art. Abram-
ovi¢, who is celebrating the 50th anniversary of her artis-
tic practice, believes that it is crucial to pass on a living art
to a new generation. During her meetings with the young
audience, she often offers advice, and as far as personal re-
lations are concerned, her most basic and simple piece of ad-
vice is to be tender. Yet, her experiments with the so-called
mixed reality (The Life, Serpentine Gallery, London, 2018)
indicate that besides her direct, here-and-now presence,
the artist is working on a method of being thanks to new
technologies and despite being physically absent. m

Marina Abramovi¢
1. Artystka obecna
2. Polegaj na nas
Fot. 1-2 Piotr Kielan



ANNA MARKOWSKA

Wyzymaczka,

stary citroen

i nieztomnosc¢ ducha

ielka retrospektywa Mariny Abramovi¢, wyprodukowana przez
WModerna Museet w Sztokholmie we wspoétpracy z duniska Luisiang

i Bundeskunsthalle w Bonn, jest co prawda wystawa objazdowsg, ale
dla Torunia zostata przygotowana jej specjalna odstona, z dzietami, ktérych nie
zobaczy sie w innych lokalizacjach. Do wystawy podchodzi bowiem artystka
niezwykle czule, w Toruniu zamieszkata przez tydzien, by nie tylko fetowac wer-
nisaz, ale takze dogladac¢ przygotowania, spotykac sie z ludzmi, poczu¢ specy-
fike miejsca. Po Toruniu wystawa pojedzie jeszcze do rodzinnego Belgradu,
zdecydowanie nie dopieszczanym dotad, gdy chodzi o jej wystawy. Ekspozycja
- podsumowujaca 50 lat tworczosci - jest wiec docelowo powrotem do miejsca,
gdzie dobiegajaca dzi$ 72 lat artystka spedzita pierwsze 29 lat swojego zycia.
Jest wazna rekapitulacjg i autorska rekonceptualizacja, pelnym inwencji pod-
sumowaniem dla potomnych. Trudno oprzec¢ sie wrazeniu, iz monumentalny
pokaz-pomnik jest wiec jednym z intensywnych przygotowan artystki do odej-
$cia, gdyz cielesne odchodzenie wiaczone zostato od pewnego czasu w zakres jej
sztuki. W swym Manifescie napisata wszak: Artysta musi mie¢ swiadomos¢ wta-
snej smiertelnosci. Dla artysty wazne jest nie tylko jak zyje, ale tez jak umiera. (...)
Artysta powinien umiera¢ Swiadomie, bez strachu. Dlatego planuje doktadnie
sposoby kontynuacji dzieta, gdy jej zabraknie, opracowuje powtarzalne ,metody
Abramovi¢”, propagujac swoja twdrczos¢ na rozlicznych warsztatach pod meta-
forycznym hastem Cleaning the house (chodzi w nim o porzadki w swojej duszy,
a nie w mieszkaniu), wymysla sposoby istnienia wirtualnego i pozacielesnego
pojawiania sie w swoich performensach, a nawet opracowuje detaliczny scena-
riusz wtasnego pogrzebu, gdyz - co podkreslata w swym Manifescie - pogrzeb

jest ostatnim dzietem sztuki. Recepcja wystawy w Polsce odbywa sie na réznych
poziomach - od listu otwartego Droga Marino podpisanego przez polskich arty-
stow, kuratoréw i aktywistow, ktérzy odradzaja jej rzekomo niefortunny tytut,
zwracajac uwage na rézne mroczne konteksty zaistnienia wystawy (i wiasciwie
odradzajac jej wystep, konkludujac, ze zapewne nie chciataby sie wpisywac
sie w takie konteksty pokazywania swoich prac), poprzez protest Ministerstwa
Kultury i Sztuki, ze CSW bezpodstawnie wykorzystato logotyp MKiS na zapro-
szeniach - mimo dwukrotnego odrzucenia wniosku o dofinansowanie - oraz
poprzez demonstracje i zbiorowe modlitwy przed budynkiem CSW, gdyz - po-
no¢ - artystka jest nie tylko okultystkg, ale i satanistkg, az po rados¢ ze $wia-
towa artystka i takaz wystawa przyjechata do Polski. Mozna powiedziec¢ - dla
kazdego cos$ dobrego. Jednak ponad tym wszystkim jedno jest pewne: wystawa
jest porywajaca.

Zaskakujacy tytut wystawy The Cleaner (po polsku: Do czysta) ttumaczyta
na konferencji prasowej sama artystka, odwotujgc sie do swoich wspomnien
z dziecinstwa i obsesyjnie schludnej matki, na tyle obawiajacej sie wszelkich
zarazkéw, ze myta banany przy uzyciu detergentéw i nawet $wieze kwiaty wo-
lata od razu zasusza¢ w ksiazkach, niz wstawia¢ pachnace bukiety do wazondw,
gdzie mogtyby by¢ rozsadnikami bakterii. W swej biografii Pokona¢ mur wspo-
mina Danice, surowa rodzicielke, piszac: Budzita mnie w srodku nocy, jesli uzna-
ta, Ze leze niechlujnie, ktebiqc posciel [tamze, s. 20]. Jednak The Cleaner to nie jest
opowies$¢ o relacji z matkg, ale proba odpowiedzi na pytanie, jak patrze¢ w ogo-
le na przeszto$¢, co z niej zachowac i w jaki sposéb. A trudne dziecinstwo
to jeden z powracajgcych motywow jej twdrczosci, pociecha dla wszystkich
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maltretowanych, Ze zte traktowanie i ponizenie mozna przeku¢ na sukces. Nieta-
twe poczatki sg o tyle ciekawe, Ze rodzice artystki nalezeli do tzw. komunistycz-
nej nomenklatury, a matej Marinie niczego z materialnych débr nie brakowato;
miata tez oczywiscie - jak niemal wszystkie ,resortowe dzieci” - obowigzkowe
lekcji francuskiego, fortepianu, podtykane lektury Prousta, Camusa i Rilkego
oraz bilety do kina i teatru, a nawet wyjazdy na Biennale w Wenecji od 12 roku
zycia. Nie miata jednego: mitosci i to o niej mowita jako o czyms najwazniejszym
iw zyciu (przyjechata wszak do Torunia z ,boyfriendem”, ktérego przedstawita
dziennikarzom), i w sztuce.

Wystawa rozmieszczona jest na dwdch rozlegtych pietrach CSW. Byta przed-
siewzieciem intelektualnie trudnym do zaprojektowania, gdyz performens
- ktéry jest jej sercem - z natury jest ulotny i trzeba byto wymysli¢ sposoby
przekazania tego, co z samej definicji trwa jedynie jaki$ czas, by bezpowrotnie
i bezapelacyjnie zakonczy¢ sie raz na zawsze. Mylitby sie jednak kto$, kto by
przypuszczat, ze podstawowym medium jest tu filmowa rejestracja efemerycz-
nych zdarzen. Artystka podkresla, ze najwazniejsza jest dla niej terazniejszosc¢,
do$wiadczanie tego, co tu i teraz, a tego - rzecz jasna - zadna rejestracja video
oddac nie jest w stanie. Wejscie na wystawe zaczyna sie od starej szwajcarskiej
pralki o optywowych ksztattach, ze sterczacg nad walcem bebna duza wyzy-
maczkg. Gdy Marina miata 12 lat to blyszczace i zagadkowe cudo techniki zostato
przywiezione do domu, a byto - co przyznata artystka we wspomnieniach -
jednym z pierwszych takich urzadzen, jakie pojawily sie w Belgradzie. Mata
Marina widzac w nim raczej mozliwo$¢ zabawy niz wzmozenia higieny, wto-
zyta eksperymentalnie palce miedzy gumowe watki, by zobaczy¢ co sie stanie.
W pewnym momencie jednak napedzana elektrycznoscig wyzymaczka wciagne-
fa catg dton dziewczynki, powodujac straszliwy bél. Zanim babcia zorientowata
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sie co nalezy zrobi¢, przyszta artystka przezywata cielesne katusze. Najwidocz-
niej wspomnienie to po latach urosto do rytuatu przejscia, w ktérym skupita sie
osobista che¢ niezwyklych przezy¢, opresyjno$c rodzinnego domu i che¢ wy-
rwania sie z ograniczen, jakie naktadane sg na grzeczne dziewczynki z dobrych
doméw. Pralka nie jest jednak na wystawie po prostu zwyklym przedmiotem-
-,przypominajka”, bo poprzez poztocenie watkow wyzymaczki artystka zmienita
masowo produkowany przedmiot w dzieto sztuki. Historykom sztuki w Polsce
ten sposob widzenia §wiata, przyprawiony spora doza czarnego humoru, przy-
pomni by¢ moze réwnie mocng - i podobng w wymowie - prace Wiadystawa
Hasiora, pt. Ksztattowanie charakteru. U Hasiora zamiast wyzymaczki mamy
maszyne do szycia, a pod iglg podtozona jest lalka. To poprzez przeszywajace
na wylot uktucia igty lalka (metafora cztowieka) bedzie miata wzmocniony
charakter. Martyrologiczny charakter wielu dziet artystki uwznio$la cierpienie
i cho¢ artystka odzegnuje sie od instytucjonalnych religii, wielu komentato-
réw dostrzega chrzescijanskie korzenie jej sztuki, wywodzace sie od religijnej
babci, opiekujacej sie nig w dziecinstwie, czy od wujka, ktory jako meczennik
zostat obwotany Swietym. Przenikanie osobistych przezy¢ oraz sztuki to wazna
czes$¢ wystawy, oddzielenie przy pomocy szkietka i oka, co jeszcze jest sztuka,
a co tylko sladem, odpadkiem czy wrecz fetyszem jest trudne, bo artystka z jed-
nej strony dziata w $wiecie kapitalistycznej logiki utowarowienia dziet jako
przedmiotdéw, z drugiej - nalega na osobistg przemiane i efemerycznos¢ dzieta.
Materia jest tu tylko pomoca w dotarciu do tego, co $cisle duchowe. Oprocz wy-
zymaczki drugim niezwykle poruszajacym obiektem jest stary, pomalowany na
czarno van marKki citroén, z pustym wnetrzem. Samochéd przez piec¢ lat stuzyt
artystce i jej partnerowi Ulayowi jako ruchomy dom, ktérym przemierzali euro-
pejskie drogi i bezdroza, meldujac sie na wszelkich najwazniejszych przegladach



sztuki awangardowej. Nie wiem wtasciwie, jaki jest status tego przedmiotu,
czy jest to dzieto sztuki czy nie, ale rola tego auta jest oczywista. Méwigc
kolokwialnie, zaswiadcza, Ze tu nie ma kitu, wszystko jest autentyczne.
Ta sztuka nie powstata bowiem w bibliotece, dzieki intelektualnym dylema-
tom przy interpretacji ksigzek, czy w eleganckim gabinecie ze skorzanymi
meblami, przy szklaneczce bourbona, lecz z trudnego zycia, wspaniatych
cho¢ czasami takze trywialnych przezy¢, biednej, ale petnej mitosci eg-
zystencji, wzbogaconej nieskrepowana wyobraznig oraz stawianiem so-
bie $miatych celéow i wyzwan. Stary citroén wszystkim zwiedzajacym ma
uswiadomié, ze przyszto$¢ mamy w swoich rekach nawet woweczas, gdy
sq one kompletnie puste i od dawna nie dotknety ich nie tylko banknoty
narodowego banku, ale nawet chociazby niewielkie miedziaki.

Na konferencji prasowej pojawit sie J6zef Robakowski i reporterzy
zrobili wiele zdje¢ $ciskajacych sie nestoréw neo-awangardy. Ich relacje
siegajg lat 70., a podstawowym punktem zbornym byta dla wszystkich
mtodych i poszukujacych buntownikéw amsterdamska galeria De Appel.
Na bankiecie pojawit sie tez inny wybitny artysta i performensowy gigant —
Janusz Batdyga. Abramovi¢ wspominata, ze pojawienie sie w Amsterdamie
Polakéw byto wspanialym momentem, bo - jak wyjasnita z charaktery-
stycznym dla siebie poczuciem humoru - Holendrzy sg po prostu niezwy-
kle nudni, a najlepiej o tym $wiadczy fakt, ze nie majg w oknach firanek.
,Nie maja nic do ukrycia”, méwita usmiechajac sie szelmowsko artystka,
pytajac jednoczesnie, czy na sali nie ma przypadkiem jakiego$ Holendra.
Warto tu przypomnie¢, ze w latach 70. do Amsterdamu pielgrzymowali
tez wroctawianie, absolwenci wroctawskiej PWSSP (m.in. wspaniaty duet
Antosz&Andzia i zapomniany dzi$ Piotr Olszanski), lub przynajmniej wy-
sytali tam swoje prace, by zaistnie¢ na wystawach (np. Witold Liszkowski).
Pamietac ponadto trzeba, iz nie byto tatwo podrézowac na Zachéd, gdy
sie pochodzito z tzw. ,demoludéw”. Dla samej artystki takze nie byto to ta-
twe; np. w Galerii Sztuki Najnowszej w Patacyku na Kos$ciuszki pojawity
sie w latach 70. prace artystki, a prowadzacy galerie Lech Mrozek miat do
konca nadzieje, ze moze jednak takze i samej Abramovi¢ uda sie jednak
przyjecha¢ do Wroctawia. Niestety, nie udato sie. Abramovi¢ wspomnia-
ta rowniez Natalie LL. Przede wszystkim jednak wspominata nieustajace
amsterdamskie party, szalone i wesote pomysty Polakéw, cho¢ takze (nie
da sie ukry¢) - ich alkoholizm, gdyz sama - jak zaznaczyta - nie zazywata
i nie zazywa zadnych uzywek.

Bardzo ciekawym fragmentem ekspozy-
cji jest sala po$wiecona juveniliom. Zobaczy¢
tu mozna wczesne obrazy olejne artystki, jej
szkice, studia chmur, nieco depresyjny i eks-
presyjny miodzienczy autoportret z niepo-
kojaca z61ta apaszka (lub kotnierzem) wokot
szyi, a takze wiele studiéw kraks samocho-
déw - réwniez z rozbtyskami zétci - frapuja-
cych wowczas artystke. Projekcje filmowe nie
sq nigdy pokazywane na matych telewizor-
kach, ale w skali pozwalajgcej na zywaq reak-
cje 1:1. Czesto powiekszone sg tak, by mogty
swoja formg zaczepia¢ widza, powodowag,
by wrdcit i zostat bodaj przez chwile w do-
menie projekcji. Niewatpliwie jednak jednym
z najbardziej dopieszczonych elementéw po-
kazu sa tzw. re-performensy, czyli powtorze-
nia stynnych dziatan artystki, ktére uczynity
ja stawna. Wykonuja je mtodzi ludzie, ochot-
nicy, po przejsciu przez casting oraz warszta-
ty. W wybrane dni (m.in. w weekend majowy
i Noc Muzebéw) zobaczy¢ mozna zaréwno
te performensy, ktore artystka wykonywata
przed spotkaniem Ulaya (Freeing the Memory,

1975), jak i te wspoéttworzone razem z nim
- stynne Imponderabilia z 1977 (gdy stali
nadzy w waskim przejsciy, a publiczno$¢ mu-
siata sie miedzy nimi przeciskac) oraz Similar >

Marina Abramovi¢

1. Kochankowie, Spacer po wielkim murze
2. Energia spoczynkowa

3. Usta Tomasza

Fot. 1-3 Piotr Kielan
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illusion (trwanie w zastygnietej pozie wyjscio-
wej do tanga), a ponadto takze akcje wykony-
wane juz samotnie, po rozstaniu ze swym part-
nerem zyciowym i artystycznym, jak The Onion
71995 (polegajacy na jedzeniu surowej cebuli)
oraz Cleaning the Mirror (polegajacy na czysz-
czeniu szkieletu). Similar illusion wykonywali
z Ulayem ostatni raz, gdy nie byli juz ze soba
i - jak napisata we wspomnieniach -, chemia,
ktora kiedys odczuwatam, gdy moje ciato doty-
kato ciata Ulaya, stata juz sie wytacznie wspo-
mnieniem”. Przy innej okazji odnoszac sie do
tego zwigzku napisata z rozbrajajaca szczero-
Scig, iz to zapach - a raczej jej zmieniona reak-
cja na zapach partnera - data jej do zrozumie-
nia, ze relacja nie ma juz niestety przysztosci.
Na wernisazu ze wszystkich re-performenséw
najwiekszym zainteresowaniem cieszyta sie
Cebula. L.zy i cierpienie performerki jedzacej
cebule zgromadzity tak ogromna ilos¢ gapiow,
ze wrecz trudno byto sie dopcha¢, by zobaczy¢
jak kazdy kes sprawia jedzacej warzywo fizycz-
ny bdl, a po jej policzkach ciekna tzy. Okazato
sie, iz lubimy oglada¢ cudze cierpienie, cho-
ciaz wojerystyczny aspekt akcji nie wyczer-
pywat tu do$wiadczenia. Dziatanie niewatpli-
wie zyskato nowy sens wtasnie przez reakcje
publicznosci - i o to wtasnie chodzito przy
przygotowaniu re-performenséw. Wystawie
towarzyszy ponadto przeglad filméw, oprocz
stynnego wyciskacza tez The Artist is present,
nagranego podczas wystawy w nowojorskim
MoMA w 2010 roku (najbardziej poruszajace
jest tu oczywiscie ponowne spotkanie artystki
z Ulayem), mozna m.in. zobaczy¢ dokument fil-
mowy o tworzeniu opery o zyciu artystki, w re-
zyserii Boba Wilsona i z muzyka Antony’ego
Hegarty’ego, dzis$ funkcjonujacego jako Anoh-
ni. Jej nieziemski gtos ma sie pojawi¢ takze
na pogrzebie artystki. Z kolei do ukazania na
torunskiej wystawie performensu Artist is pre-
sent wspaniale znaleziono poruszajaca forme
- na konicu duzej sali stoi st6t i naprzeciw dwa
puste krzesta, za nim telewizor z rejestracjq wy-
darzenia, a na dwéch przeciwlegtych $cianach
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tkwig, zawieszone po sufit, jeden przy drugim,
dziesigtki monitoréw: po jednej stronie z reje-
stracjg twarzy artystki w ré6znych momentach
performensu, po drugiej stronie — wielu twarzy
tych, co chcieli popatrze¢ jej w oczy. Multipli-
kacja patrzacych na siebie oczu powoduje, Ze
cho¢ krzesta sa puste i jesteSmy na swoistym
afterparty, to wielo$¢ ekrandw i emocji z nich
bijacych udziela sie widzowi.

Zwiedzanie wystawy, znakomicie zaaran-
zowanej (co podkreslata tez sama artystka,
zwracajac uwage, ze kazde dzieto ma dla
siebie taka przestrzen, iz moze swobodnie
,oddychac”), pozwala na wszechstronne za-
poznanie sie z cato$cig twérczosci Abramovic.

Marina Abramovi¢

1. Rytm 10

2. Pralka, walce pokryte
ztotymi ptatkami

3. Wczesne prace Mariny
Abramovi¢

Fot. 1-3 Piotr Kielan

Jednak jesli zdecydujemy sie spedzi¢ w CSW
kilka godzin, to - jak mi sie wydaje - bynaj-
mniej nie z mitosci do historii sztuki, ale by
pomedytowac nad samym sobg. Uderzajgca
prostota tej tworczosci powoduje, ze zwie-
dzanie ekspozycji jest podrézg w glab nas
samych, naszych lekéw i nadziei. Poruszajace
zapisy performensow z Ulayem, gdy patrzac
sobie w oczy, policzkuja si¢ na przemian
z agresja, ciekawoscig i czuto$cig, czy gdy ich
dtugie pocatunki podczas ktérych oddaja so-
bie nawzajem powietrze, to opowie$¢ o mito-
snym zatraceniu, gdy zanika tez wtasne ego, by
powréci¢ w momencie $miertelnego zagroze-
nia (np. gdy konczy sie powietrze). By¢ moze



zabrzmi to patetycznie, ale trzeba to mimo wszystko powie-
dzie¢: artystka jest mistrzynia zycia, przetrwata tak wiele
i zmienita sie w szczodra i hojng posta¢, nakierowanga na
drugiego cztowieka. Granice, jakie sobie stawiata, nieustan-
nie je przesuwajac, po latach widz usensawia w postaci
prymarnych kwestii dotyczacych zycia i $mierci. Artyste
modernistycznego wykpiono jaki$ czas temu jako auto-
rytarnego ,dawce formy”, tymczasem jej wielko$¢ w jakis
dziwny spos6b nie umniejsza widza i nie kaze mu podpo-
rzadkowac sie Geniuszowi, dodaje pewnosci siebie i budu-
je, bo dopuszcza widza w swoje arkana. Nawet, jesli cze$¢
z nas wolataby, by artystka nie zmienita sie w monument,
aw u$miechnietg staruszke z pobruzdzong twarza, to inna
czes$¢ podejrzewa, ze ten monument o nieruchomym i gtad-
kim obliczu oraz wielkiej sile spokoju - ktéra tak chetnie

sie dzieli - jest niezwyklym fenomenem, zrodzonym tylez
z kobiety i mezczyzny, co z natury. Jej niewzruszono$¢ kaze
mi w niej widzie¢ potomkinie géry Swietej Wiktorii, wokét
ktérej krazyt Cézanne w nadziei na epifanie. Dzisiaj spusci-
zne Cézanne’a - tak wazna dla pokolen polskich artystow
- widzimy bynajmniej nie tylko w kubizmie, ale w perfor-
mensach samotnika z Aix-en Provence, wykonywanych po-
nad sto lat temu w palacym stoncu, w uporczywej medytacji
u stop Wielkiej Gory, gdzie tylekro¢ omdlewat z wyczer-
pania. Abramovi¢ podjeta spuscizne modernizmu w inny,
zaskakujgcy sposéb, nie przewidziany przez racjonalizm
historii sztuki.

Na Scianach galerii umieszczono cytaty z wypowiedzi
Abramovi¢, mogace stuzy¢ za zyciowe rady, np. Poprzez

bycie w terazniejszosci zatrzymujesz czas, Dzieki porazce >
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mozesz wejS¢ na wyzszy poziom i zobaczenie swojej pracy
z innej perspektywy”, Tyle rzeczy moze sie wydarzy¢ dzieki
temu, Ze sie nie ruszasz, Kiedy przestajesz myslec, to tak jak-
by podniosta sie kurtyna. Masz catkowitq swiadomos¢ tu i te-
raz, przesztosc i przysztosc nie istniejq. Wiele z tych rad, wy-
pracowanych zostato na potrzeby warsztatéw i brzmie¢
moze nawet zenujgco prosto w separacji od medytacji
i artystycznej praktyki, jednak w powiazaniu z konkret-
nymi pracami u§wiadamia, ze cho¢ w sztuce bardzo liczy
sie forma, to najwazniejsze jest realne do$wiadczenie,
a to nie przektada sie w pierwszym rzedzie na kwestie es-
tetyczne... Inwestycja w mtodziez i jej rozwdj duchowy jest
tym, co artystke dzisiaj zdaje sie najbardziej interesowac.
Jesli kto$ szukatby w tym interesownosci, to rzeczywiscie
artystka mowi o tym wprost - mtodzi zostang, gdy ona
odejdzie, tylko dzieki nim moze istnie¢ dalej jej sztuka. Ale
na czym wiasciwie polega ta interesowno$c? Na tym, ze
spotykajac sie z nig zaczyna sie ponownie wierzy¢ we wta-
sng intuicje, w to, ze nie ma przeszkéd do pokonania i ze
zycie cudowne jest takie jakie jest, bo najprostsze czynno-
$ci - jak oddychanie czy stanie - moga zmienic sie w istot-
ne wydarzenia. Poprzez odkrywanie wiasnych porazek
i rzeczy wstydliwych (a to, iz zawsze sie zakochuje w nie-
wlasciwych mezczyznach, a to, iz sa wtasciwie trzy Mari-
ny: po pierwsze - duchowa, po drugie - walczaca, ale po
trzecie - kretynka [tak, tak!], lubigca tanie seriale, ciuchy
i opychanie sie czekoladkami) staje sie niezwykle bliska
i wiarygodna. Jej prace, natadowane emocjami, maja w so-
bie katarktyczna moc, a przy tym w naszej cze$ci Europy
zawsze bedg odbierane w relacji do traumatycznych lo-
sow wielu naszych bliskich i nietatwych kolei Zycia nas
samych. Przez lata twdrczo$¢ Abramovi¢ unaoczniata rany
i bol ludzi ze Wschodniej Europy, jednak przestanie Artist
is present byto juz zupetnie inne: to przestanie uwaznosci
i podziekowania za to, ze nie utracili$my - mimo wszystko
- umiejetnos$ci kochania. Witaj w domu, Marino. =

A mangle, an old citroén and
spiritual stoutheartedness

arina Abramovic's retrospective exhibition The

Cleaner, which opened in the Centre of Contempo-

rary Art in Torun (8.03-11.08.2019), is an overview
of the artist's output, ranging from her early works, such as
canvas paintings and drawings, to an interestingly arranged
documentation of her latest performances, including her
famous Artist is present (2010, MoMA, New York). Because
of Abramovic's crossing the boundary between life and art,
among the important exhibits are those which are not works
of art but are somehow connected with the key moments in
the artist's life, such as an old washing machine with a man-
gle which evokes the artist's family home in Belgrade and
her mother's obsession with tidiness and refers to the ways
of looking to the future and writing history. A black citroén
van is Abramovi¢ and Ulay's legendary home and the recol-
lection of their life together. Although it is a touring exhibi-
tion, it features a few artworks prepared especially for the
Polish audience as well as re-performances performed by
trained volunteers, e.g. Abramovic¢ and Ulay's joint perfor-
mance Imponderabilia (1977, Galleria d/Arte Moderna, Bolo-
gna). Re-performances are Abramovi¢’s important idea re-
garding a trans-generational transfer of ephemeral art. m

WYZYMACZKA, STARY CITROEN | NIEZLOMNOSC DUCHA

1. Rascal Black, praca autorska Zima

2. Rascal Black, praca autorska Plugawosc
3. Marina Abramovi¢ z Maciejem Czaplifiskim
* (selfie autorstwa Macieja Czaplinskiego)

4. Imponderabilia

5. Spotkanie z Maring Abramovi¢ przed
rozpoczeciem préb na wystawie w CSW
Torun



To jestem ja

Format: Wystawa Mariny Abramovi¢ , The Cleaner / Do Czysta” w torun-
skim Centrum Sztuki Wspoétczesnej uwazana jest za jedno z najwiek-
szych wydarzen Kulturalnych tego roku w Polsce. Prosze powiedzie¢, w jaki
sposob stat sie Pan czescia tak waznej wystawy retrospektywnej?

Maciej Czaplinski: Moja twdrczo$¢ opiera sie na szczerosci i bolu. Lynsey
Peisinger (asystentka artystki) przeprowadzajac ze mna rozmowe dostrze-
gta we mnie podobienstwo do Mariny. Zauwazyta jak bardzo ja rozumiem
bo sam doswiadczytem wiele ztego. W ogromnym stopniu utozsamiam sie
z tworczoscig Mariny, dostrzegajac w niej samego siebie.

F: W jaki spos6b byt Pan przygotowywany do roli performera?

MC: Przed otwarciem wystawy odbytem warsztaty prowadzone przez Lyn-
sey. Zajecia opieraly sie na stawianiu czota wtasnym ograniczeniom. Bylismy
pozbawieni jedzenia i kontaktu ze Swiatem zewnetrznym. Oczywiscie caty
czas mielisSmy do dyspozycji wode i herbaty ziotowe. Warto jednak doda¢, ze
przez pie¢ dni nie moglismy sie ze soba komunikowac.

F: Bardzo radykalne zasady. Jak wygladaly takie ¢wiczenia?

MC: Bardzo meczgce byto szeSciogodzinne rozdzielanie ryzu od czarnych zia-
ren i liczeniu ich. Mase emocji wywotywato ¢wiczenie z drzwiami. W trakcie
trzech godzin nieustannie otwieratem i zamykatem drzwi. Czynnos¢ ta tak
czesto powtarzana uwolnita we mnie mase ztosci - jednak data mi szanse
jej roztadowania. Duzym zaskoczeniem byto postrzeganie $wiata idac do tytuy,
postugujac sie lusterkiem, w ktérym widziatem tylko swoje odbicie i stro-
ne, w ktéra zmierzam. W tym ¢wiczeniu $wiat zmieniat wymiar, a widziana
droga, cho¢ niedtuga wydawata sie wieczno$cig w lustrzanym odbiciu.

F: Kiedy poznal Pan Marine Abramovi¢?

MC: Cztery dni przed otwarciem wystawy odbywaty sie proby w CSW, na
ktorych byta obecna Marina. Bardzo chciata nas pozna¢, dlatego zorgani-
zowata z nami spotkanie przed rozpoczeciem préb. Bylem bardzo pod-
ekscytowany, ze siedzi przede mng kto$ tak dla mnie wazny. W chwili gdy
miatem mozliwo$¢ zadac¢ pytanie i powiedzie¢ cokolwiek — milczatem. Na
koniec spotkania Marina powiedziata mi, Ze dostrzega we mnie sama siebie
sprzed lat i moja wrazliwos$¢ artystyczna. Przytulita mnie i dodata otuchy
dzieki temu bylem w stanie jej podziekowac i powiedzie¢ jak to, co robi jest
dla mnie wazne.

F: Marina udzielata Panstwu wskazéwek w trakcie prob?

MC: Marina podkreslata za kazdym razem, zeby odtwarzany przez nas per-
formance byt prawdziwy, musimy w to wiozy¢ siebie i swoje uczucia. Prze-
strzen, w ktorej sie znajdujemy jest naszym miejscem, jestesSmy tu i teraz —
tylko na tym mamy sie skupi¢. Podczas wykonywania Imponderabilia z innym
performerem nawigzujemy ze soba relacje w przestrzeni, ktéra jest zakto-
cana przez ciata obce - zwiedzajacych. Kolejnym przyktadem jest Cleaning
the Mirror. Relacja miedzy mna a szkieletem jest indywidualnym odczuciem
i tylko ode mnie zalezy, co czuje, kiedy wykonuje ten performance. Moge go
nienawidzi¢, kocha¢, by¢ wsciektym ale to musi by¢ moje.

F: Czy bierze Pan udzial w kazdym performansie?

MC: Jedynym performancem, ktéry wykonuja wytacznie kobiety jest The
Onion. Jako ciekawostke moge powiedzie¢, ze Polska jest pierwszym kra-
jem, w ktérym odtwarzany jest ten performance. Nikt wcze$niej poza Maring
tego nie robit. MieliSmy okazje zobaczy¢ jak Marina osobiscie go wykonuje
poniewaz na wystawach zawsze jest on odtwarzany z nagrania.

© 4]

F: Jak postrzega Pan Marine Abramovic¢ jako osobe?

MC: Marina jest ciepta, opiekuncza osobg, ktéra w pieszczotliwy sposéb nazy-
wata nas swoimi dzie¢mi. Wraz z Lynsey otaczaly nas ogromnym wsparciem
i mitoscig. Mysle, Ze niewiele 0s6b ma mozliwo$¢ poznac ja od tej strony. Jej
entuzjazm i pogoda ducha powodowata ze sama jej obecno$¢, dodawata nam
energii i sity w wykonywaniu tak trudnych zadan.

F: Co wniést w Pana zycie udzial w wystawie?

MC: Juz podczas préb i pierwszych dni wystawy wyciagnatem bardzo wazna
lekcje. Performance jest mng, a ja jestem performancem - jest to moje, moje
uczucia i przekazany bol. To jestem Ja i to jest w tym najpiekniejsze. m

o]

aciej Czaplinski - artysta intermedialny tworzacy pod pseudonimem
artystycznym Rascal Black. Od ponad 5 lat rozwijajacym sie w dziedzi-
nie body artivideo art tgczac je w cato$¢. W swojej tworczosci skupia
sie na przedstawieniu wlasnego ciata i uczu¢, w szczery, czesto kontrowersyjny
spos6b - majacy na celu wywotanie emocji u odbiorcy. Teatr i dramatyzm, ktéry
towarzyszy jego sztuce jest nieodtgcznym elementem performansu. Jego dziata-
nia artystyczne s3 zrédtem samopoznania i uzewnetrzniania wtasnych stabo$ci.
Przedstawia swoja sztuke poprzez zdjecia oraz wideo, ktérych jest jednoczesnie
autorem.
Obecnie wspotpracujacy z Maring Abramovic jako performer w torunskim
Centrum Sztuki Wspéiczesnej. m

This is me

n interview with Maciej Czaplinski, an intermedia artist pursuing Body

Art and Video Art, recruited for The Cleaner exhibition - a retrospective

of Abramovic¢'s work held in the Centre of Contemporary Art in Torun. He
performed in Cleaning the Mirror and Imponderabilia, for which he was rehears-
ing under Abramovi¢'s guidance and recalls the famous artist as a very warm and
caring woman. Czaplinski explains the reason for his selection for the show as
having to do with his similarity to Abramovic¢ and his ability to express honesty
and pain. His preparations for The Cleaner included a very demanding workshop
in which the participants had to overcome their limitations by walking back-
wards, opening and closing the doors for three hours and separating white rice
grains from black ones. m
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ZDZISLAW NITKA

Kirchner od
Kornfelda
w Briicke
Museum

muzeum Briicke w Berlinie zorgani-
zowano (XI-XII 2018 r.) wystawe prac
Ernsta Ludwiga Kirchnera, a poniewaz

artysta ten jest zaréwno klasykiem europejskiej
awangardy poczatku XX wieku, jak i ekspresjoni-
sta w istocie rzeczy, wydarzenie to nalezy uznac
jako wyjatkowe, ktdrego nie sposdb przeoczy¢. Pet-
ny tytut wystawy brzmiat nastepujaco: , Ernst Lu-
dwig Kirchner Die Schweizer Jahre - Meisterwerke
aus der Sammlung E. W. Kornfeld” - i w znacznym
stopniu okresla, co pokazano na berlinskim pokazie.
Chcacjednak precyzyjniej odnies¢ sie do wyrazenia
,Szwajcarskie lata”, nalezy doda¢, ze wystawa, ktora
jest wtasnoscig 95. letniego bernenskiego kolekcjo-
nera, galerzysty i autora tekstow o sztuce Eberharda
W. Kornfelda, pokazuje dorobek Kirchnera z jego
poczatkowego pobytu w Alpach, tj. lat 1917-1926. Na
ekspozycji nie byto zatem obrazéw malarza z okre-
su drezdenskiego i berlinskiego, kiedy byt liderem
ugrupowania Die Briicke, jak i prac manierycznych
z ostatnich lat jego Zycia, ktore szczegdlnie zainspi-
rowaty niemieckiego artyste, nb. doktora honoris
causa wroctawskiej akademii, Markusa Liipertza.
Wystawe przygotowato Briicke Museum w Ber-
linie, ktdre jest stosunkowo mtoda instytucjg kul-
turalna, zaledwie rok temu §wietowata ona 50-le-
cie swojego istnienia. Gtownym inicjatorem jego
powstania byt cztonek Die Briicke - Karl Schmidt-
-Rottluff. Pomijajac muzeumijego range jako miej-
sca gromadzacego sztuke ekspresjonistyczna,
nalezy réowniez dostrzec walory architektoniczne
i estetyczne obiektu; jest to bowiem parterowy
budynek zrealizowany w technice lanego betonu,
usytuowany w sosnowym lesie dzielnicy Dahlem
przy Bussardsteig 9. Muzeum gromadzi spusci-
zne artystéw stynnego ugrupowania Die Briicke,
posiada ksiegarnie katalogéw wystawowych -
natomiast nie prezentuje statej kolekcji zbiorow.
Z zatozenia zajmuje sie takze prezentacjq najcze-
Sciej trzech wystaw tematycznych w roku. Aktual-
na wystawa byta wiec wyjatkowa okazjq zobacze-
nia po raz pierwszy catej kolekcji Kirchnera, ktéra
zgromadzit Eberhard W. Kornfeld; zobaczy¢ wiec na
niej mozna byto: kilkanascie obrazéw na ptétnach,
okoto stu grafik, rysunki, akwarele, notatki ze szki-
cownikow. A ponadto rzezby, meble jako obiek-
ty rzezbiarskie, katalogi i plakaty wydane w czasie
zycia artysty - eksponowane w szklanych gablotach.
Takze gobeliny, zdjecia oraz przedmioty z warsztatu

KIRCHNER OD KORNFELDA W BRUCKE MUSEUM”



Ernst Ludwig Kirchner

1. Zwierzeta wracajg do domu, 1919
2. Matka z dziecmi jako krzesto, 1923
3. Kat pracowni, 1919-1929

4. Widok ekspozycji
Fot. 1-4 Marta Nitka

malarskiego. Cato$¢ budzi respekt i podziw
dla jego dzieta, szczegdlnie tworczosci drze-
worytniczej, dziedziny, w ktorej osiagnat naj-
wieksze mistrzostwo wsrdd artystow zeszte-
go wieku. Wiodacym obiektem na wystawie
byt obraz zatytutowany Zwierzeta wracajg do
domu 71919 roku, ktoéry w 2017 roku Kornfeld
przekazat Muzeum Sztuki w Bazylei. Praca
liczy sobie wtasnie sto lat! - i jest apote-
0z3 odrodzonego zycia malarza. Cofnijmy
sie do 1915 roku, kiedy to w czasie trwania
pierwszej wojny $wiatowej malarz zostat
zwerbowany do wojska i gdzie przezyt za-
tamanie nerwowe. To wta$nie wtedy stwo-
rzyt swoj najstynniejszy obraz, portretujac
siebie w pruskim uniformie z obcietg dtonig
(,Autoportret jako zotnierz”, 1915). Wowczas
jedynym rozwigzaniem, ktére uratowatoby
go przed powtérnym powotaniem na front,
cigglym strachem, cierpieniem psychicznym
i fizycznym, byla ucieczka do Szwajcarii.
W nowym miejscu z dala od koszmaru woj-
ny, artysta rzeczywiscie odzyskuje zdrowie,
a otoczenie sprzyja mu w tworzeniu; malu-
je woéwczas obrazy przedstawiajace pejzaze
z Alp oraz zycie ich mieszkancéw. Pt6tno
Zwierzeta wracajq do domu jest odpowied-
nim przyktadem z tego okresu - na pierw-
szym planie widzimy pie¢ koz, ktore z pew-
nego wzniesienia obserwuja znajdujaca sie
ponizej alpejska osade. Jest wiec tam trzy-
nascie chatup, sg ludzie prowadzacy krowy
do koryta z woda na srodku wiejskiego placu.
Ktos$ wiedzie za uzde czerwonego konia, a ja-
kas kobieta ciggnie uparta koze, pokazujgc
zwierzeciu lewa wyciagnieta reka kierunek
domostwa. Trzeci plan obrazu zamykajq
o$wietlone zachodzacym stonicem rézowe
szczyty gorskie. Obraz o formacie 120 na 168
centymetréw bez watpliwosci jest arcydzie-
tem sztuki malarskiej.

Czarne chmury nad zyciem Kirchnera
pojawity sie ponownie w 1937 roku, kiedy
to nazistowskie wtadze usunety 639 jego
prac z niemieckich muzedw. Informacja
o tym fakcie doprowadzita artyste do rozpa-
czy. 15 czerwca 1938 roku odebrat sobie zycie
strzatem w serce. m

Kirchner from Kornfeld in the Briicke Museum

orks by Ernst Ludwig Kirchner, exponent
of the European avant-garde and expres-
sionist painter of the first half of the 20th

century, were presented in Berlin at the Briicke Mu-
seum. The exhibition featured artwork from Kirch-

ner’s “Swiss period” of 1917-1926. The exhibition is
drawn from the collection of Eberhard W. Kornfeld,

noted gallerist and author. For the first time it was
possible to view the entire collection gathered by
Kornfeld: including canvases, watercolors, paintings,
around 100 graphics, sketches and sketchbook notes,
tapestries, objects from the artist’s workshop, sculp-
tures, and furniture as sculptural objects. m
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KRZYSZTOF STANISLAWSKI

LINKE REDIVIVUS

Cztery passusy na temat Bronistawa Wojciech Linkego (1906-62)

1.
Na wstepie passus o tytutach.

,0drodzony” czy ,zmartwychwstaty”, jak nalezatoby ttumaczy¢ tacinski
zwrot uzyty w tytule tekstu, to na razie cel, moze na wyrost, bardziej marzenie,
dalekie jeszcze od petiejszego urzeczywistnienia. Na poczatek wystarczyto-
by wiec moze: ,przypomnienie” lub po prostu ,powrét”. No wtasnie, ,Powrét”
- taki tytul nosita wystawa prac Bronistawa Wojciech Linkego prezentowana
jesienig 2018 w Estonii (Viinistu Art Museum) i na Lotwie (Akademia Sztuk
Pieknych w Rydze)w ramach obchodéw 100-lecia naszej Niepodlegtosci.

Prace pochodzily z kolekcji Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie i zbio-
row prywatnych. Muzeum ma druga co do wielkosci kolekcje dziet Bronista-
wa Wojciech Linkego, tuz po Muzeum Narodowym w Warszawie. Jest to zbior,
ktory artysta $wiadomie ksztattowat, sprzedajac, ale i darowujgc swoje prace
ze wszystkich okresow tworczosci (po jego Smierci czynita podobnie jego zona,
Anna Maria Linke).

Powrdt, ktory postuzyt jako tytut wystawom to oczywiscie emblematycz-
ny rysunek Linkego, powstaty w 1947 r. po powrocie artysty do zniszczonej War-
szawy. Praca ta, dedykowana i podarowana Marii Dagbrowskiej, ktéra sprawita,
dzieki swoim usilnym staraniom u wtadz, Ze artysta wraz z rodzing mogt wro-
ci¢ do kraju z 7-letniej zsytki do ZSRR, zostata witgczona do cyklu ,Kamienie
krzycza”, jednego z najwazniejszych i najcenniejszych serii prac Linkego, ale

LINKE REDIVIVUS

i w ogole najistotniejszych artystycznych alegorii i oskarzen wojny w historii
sztuki. Artysta wracat do zburzonego miasta, w ktdrego ruinach starat sie od-
nalez¢ Slady zamordowanych ludzi, ale i ducha heroizmu ich walki. Rysunek
opublikowaty najpierw ,Szpilki”, witajgc tym samym powrdt jednego ze swoich
najlepszych autoré6w na tamy odrodzonego pisma, pdzniej pokazywany byt na
kilku wystawach w kraju i za granica, a ostatecznie znalazl sie w starannie
opracowanej i wydanej tece graficznej pt. Kamienie krzyczq (1959).

Wystawami pt. ,Powrdt” w krajach battyckich wracat Linke swoimi pracami
do kraju, w ktérym sie urodzit i wychowat, czyli do Estonii, i kraju, gdzie podjat
nauke w ryskim Polskim Gimnazjum. Jak méwit podczas otwarcia w Viinistu
Art Museum kolekcjoner Jaan Manitski, Linke jest nie tylko wybitnym artystg
polskim, europejskim, ale takze estoniskim, bo tu sie urodzit i tu od pokolen
zyli przedstawiciele jego rodziny, az do pamietnego momentu w 1918-19, kiedy
prawie cata Polonia z terendw dzisiejszej Estonii i Lotwy zostata repatriowana
do Polski. Dzi$ jest kompletnie nieznany w krajach swoich narodzin i dorasta-
nia, w Polsce zreszta tez zostat niemal zapomniany.

Wydaje sie, ze najwyzsza juz pora na powr6t i odrodzenie jego tworczosci,
zaréwno w kraju, jak i za granica. Zwlaszcza ze po wystawach w Estonii i na Lo-
twie przygotowywane sa nastepne, juz w kraju: w Warszawie (kwiecien 2019),
Wroctawiu (pazdziernik-listopad 2019), Toruniu (wiosna 2020) i lista nie jest za-
mKknieta, najprawdopodobniej obejmie réwniez Slask z pokazem zachowanych



Bronistaw Wojciech Linke
1. ,Serce”, z cyklu Slask”,
1936

2., Two parties”, 1934

dziel z najwazniejszego przedwojennego cyklu prac Linkego, po$wieconego
temu regionowi. Na wystawach krajowych bedg prezentowane, obok kolek-
cji Muzeum Niepodlegtosci, takze dzieta z Muzeum Narodowego w Warsza-
wie (zwtaszcza z warszawskiego cyklu ,Kamienie krzycza”), we Wroctawiu
z tamtejszego Muzeum Narodowego (zwtaszcza z cyklu ,Slask”), a w Toruniu
z bydgoskiego Muzeum Okregowego im. Leona Wyczoétkowskiego. Krok po kro-
ku w kierunku jak najszerszej prezentacji dorobku jednego z najwazniejszych
naszych artystow XX wieku.

2.
Teraz kolej na passus po niemiecku: ,Hut ab, meine Herren - ein Genie!”

Tak pisal, powtarzajac powiedzenie Schumanna o Chopinie, Stanistaw
Ignacy Witkiewicz o Bronistawie Wojciechu Linkem w , Tygodniku llustrowa-
nym”. Witkacy, tak jak i Schumann, nie pomylit sie, nalezatoby stwierdzic, ze
juz w 1936, kiedy tekst sie ukazat, potrafit S. I. Witkiewicz odkry¢ i okresli¢
te wszystkie cechy malarstwa Linkego, ktore stanowig o jego wielkosci i wy-
jatkowym znaczeniu w historii wspoétczesnej sztuki polskiej (niewiele wie-
cej wnie$¢ mogty dos¢ liczne przed wojng i po wojnie artykuty krytyczne, ani
nawet ksiazka ze skadinad ciekawym, przyczynkarskim tekstem Szymona Ko-
bylinskiego pt. ,Bronistaw Wojciech Linke. Studium warsztatu plastycznego”,
Warszawa 1969).

Definiujac pojecie ,geniuszu” Linkego, pisat Witkacy: po pierwsze - o ta-
lencie, po drugie - o bogactwie psychicznym, po trzecie - o zdolnosci widzenia
fantastycznych, swoistych swiatéw z wyrazistosciq wiekszq nieomal niz dookol-
nej rzeczywistosci. Czwartym i jak sie zdaje najwazniejszym, bo najbardziej
swoistym, aspektem twoérczosSci Linkego-,geniusza” byto: poczucie tajemnicy
i grozy istnienia: On widzi wzrokiem jasnowidza catq strasznos¢ naszej epoki - pi-
sal Witkacy - gdzie obtgkana ludzkos¢ walczy z wtasnym obtedem, duszqc sama
siebie za gardto jak najgorszego wroga - bo jest ona swym wtasnym wrogiem,
mimo ze siebie tak kocha - w tym jest wtasnie tragedia i pewna wielkos¢, bez
ktdrej bytoby juz zbyt zgnile, smrodliwie, ktamliwie i paskudnie. (...) Jest [to] cier-
pigcy do obtedu cztowiek i genialny malarz, ktory ten swoj bél usituje zaszczepic¢
innym, majgcym moze bardziej realne Srodki dla zmieniania warunkow ludzkiego
bytu. A poza tymi dwoma elementami jest w Linkem nieswiadomy metafizyk (w
dobrym znaczeniu), ktory wie, ze problem samotnosci nie zostanie rozwiqzany
nigdy i korzy sie przed koniecznoSciami wyzszego rzedu, niz kontyngencje tej,
a nie innej gatki w przestworzach swiata, tego gatunku zwierzqt (myslgcych,
tj. operujqcych znakami, posiadajgcymi znaczenia), tego narodu, tej czy innej
klasy (Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Hut ab, meine Herren - ein Genie! (Rzecz

o

o tworczosci malarskiej Bronistawa Linkego), ,Tygodnik Illustrowany”, 1936,
nr 8-9, s. 155-156).

3.
Passus o notorycznej niepoprawnosci politycznej Linkego.

Moégt by¢ beniaminkiem, korzysta¢ z uktadéw i przywilejow, jakimi ob-
darzat swoich protegowanych uczniéw Kazimierz Pruszkowski. Poczatkowo
nawet korzystat, gdyz brat udziat w wystawach grup artystycznych , pruszko-
wiakéw” w Instytucie Propagandy Sztuki, w radzie ktérego zasiadat profesor.
Linke nalezat do Lozy Wolnomalarskiej, a pézniej po prostu Malarskiej, i wy-
stawiat z nig dwukrotnie w IPSie w 1932 i 1935.

Wychodzit spod skrzydet najlepiej ustosunkowanego artysty epoki sana-
cyjnej, rektora ASP. Byt w gronie artystéw popieranych przez mistrza, a tym
samym a priori uznanych, prominentnych, pokazujacych swoje prace w naj-
bardziej renomowanych salach wystawowych stolicy. MoZna rzec, Ze szybka
i wspaniata kariera stawata przed nim otworem.

Jednak wrodzona przekora i nieche¢ do zajmowania jednowymiarowe-
go stanowiska w zyciu i sztuce, sprawity, ze utracit poparcie ,Prusza”, a tym
samym szanse za $wietlang przysztos¢. Po pierwsze zwiazat sie przelotnie,
biorac udziat w ich wystawie w Krakowie, z jawnie komunistyczna, powsta-
13 z inicjatywy KPP, grupg artystyczng ,Czapka Frygijska”. Mozna by to uzna¢
za mato znaczacy incydent, cho¢ dla Pruszkowskiego, legionisty i prawicowego
konserwatysty, takie alianse byty nie do zaakceptowania.

Druga ,przewina” byta duzo ciezszego kalibru. Wciaz jeszcze korzystajac
z uprzywilejowanej pozycji, otrzymat zaproszenie i stypendium od wojewo-
dy $laskiego, by wraz z grupa prominentnych artystow, jak Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Rafat Malczewski i Stanistaw Szukalski, odby¢ podréz po Gérnym
Slasku i w swoich dzietach oddaé piekno i rosnacy polski potencjat tych ziem.
0 ile dla Malczewskiego i Witkacego byt to typowy, niewiele znaczacy wyjazd
sponsorowany, o tyle dla Szukalskiego szansa na zaistnienie w szerokim, mo-
numentalnym zakresie w Muzeum Slaskim w budowie, co jak ulat pasowato do
intencji wojewody. Najbardziej zaangazowat sie jednak Linke, tworzac znako-
mity i zaangazowany spotecznie cykl pt. ,Slask’, ktéry zostat Zle przyjety przez
katowickiego sponsora. Spowodowat tez powazny skandal artystyczny, jeden
z najgtosniejszych w dwudziestoleciu miedzywojennym. Wystawa, prezentu-
jaca ,Slask”, byta przygotowana dla Instytutu Propagandy Sztuki. Do tej pory
Linke, ale wraz Loza Malarska pod kuratelg Tadeusza Pruszkowskiego mia-
ta w IPSie otwarte drzwi. Tym razem jednak nie chodzito o pokaz grupowy, ani

nie o taki, ktéry Pruszkowski moégtby popiera¢. IPS odmoéwit wystawy Linkemu >
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po zapoznaniu sie z obrazami, twierdzac, ze byt-
by to pokaz jakoby ,wywrotowy” i ,szkodliwy
spotecznie”, opierajac sie na jakiejs$ niesprecyzo-
wanej opinii z Ministerstwa Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego, co nalezy uznac za za-
woalowane dziatanie cenzury. Do pokazu cyklu
jednak w Warszawie doszto — w Salonie Koterby
i wystawa spotkata sie z zywym przyjeciem pu-
blicznosci i krytyki. Niestety, dominowaty oceny
negatywne, zwtaszcza prasy lewicowej, zarzu-
cajgcej arty$cie zbyt maty radykalizm...

Trzeba tez zauwazy¢, ze ,Slask” to seria dziet
tragicznych, nie tylko ze wzgledu na zty odbidr,
ale przede wszystkim z powodu tego, ze zdecy-
dowana wiekszo$¢ prac ulegta zniszczeniu lub
zaginieciu podczas wojny. Z grupy ponad 30
dziet malarskich zachowato sie i znanych jest
do dzi$ tylko 6.

Jako autor bardzo popularnych karyka-
tur prasowych Hitlera, musiat Linke wraz
z zydowska zong i teSciami ucieka¢ przed
gestapo z Warszawy na Wschdd, do Lwowa,
skad w 1940 rodzine zestano do Republiki Czu-
waszji do kotchozu niedaleko Czeboksar, a w 1942 do Orska na Uralu, gdzie
Linkowie przebywali do 1947.

Po powrocie mogt Linke korzysta¢ z uktadow i przywilejéw, jakie dawa-
ta znajomos¢, a czasem nawet przyjazn z najmocniejszymi, znanymi jeszcze
sprzed wojny ludZmi komunistycznej wtadzy w PRL-u z Jakubem Bermanem,
Jerzym Borejsza, Wojciechem Zukrowskim, by wspomnie¢ tylko najblizszych.
Nie wspominajac o najwybitniejszych ludziach kultury: Marii Dabrowskiej,
catym srodowisku ,Szpilek”, z Erykiem Lipinskim i Szymonem Kobylinskim na
czele, Mieczystawie Bermanie, znanym jeszcze z ,Czapki Frygijskiej”. Wszyscy
oni chetne odwiedzali kolejne pracownie Linkéw, najpierw bardzo skrom-
ng kawalerke na Zoliborzu, wreszcie dwupokojowe mieszkanie na Starym
Mies$cie. Zachwycali sie, wspierali stowem wiecznie nie radzaca sobie z rze-
czywisto$cia materialng pare: Bronka i Anne Marie, przyjmowali w darze
obrazki i rysunki, a pdzniej wracali do swoich Swiatéw - wiadzy i przywilejow.
A Linkowie zostawali sami ze swoimi problemami, ale i z wolno$cig. Pani Ania
ttumaczyta Alfreda Kubina i Tomasza Manna w Czytelniku, Pan Bronistaw
dostarczat z niezwykla regularnoscia, czasem po kilka w tygodniu wybitne
pod wzgledem artystycznym prace rysunkowo-malarskie, niestety stabo ptat-
ne, drukowane w wysokonaktadowej prasie, jak np. , Trybuna Wolno$ci” lub
tygodnikach, jak np. ,Szpilki”. Czasem brat udziat w jakiejs wystawie Srodowi-
skowej lub z jakiejs okazji, nierzadko w Zachecie, bo tam takie sie corocznie
odbywaty, czasem zapraszaty go ,Szpilki” na wystawy zagraniczne. Dostat
nawet Ztoty Krzyz Zastugi, ktérego nigdy nie odebrat.

Byt artystg osobnym. Ideowo odpowiednio lewicowy i antykapitalistycz-
ny, momentami wrecz skrajnie, nie byt w stanie dostosowac sie do biurokra-
tyczno-oportunistycznego stylu funkcjonowania zycia spoteczno-polityczne-
go i kulturalnego. Mierzity go umizgi, pochlebstwa, unizono$¢ ludzi wobec
aparatu wiadzy, takze w kulturze. Wolat podrzedne funkcje rysownika lub
grafika w czasopismach, stuzacych ,jedynie stusznej linii partii i sojuszowi
ze Zwigzkiem Radzieckim”, by méc w spokoju malowac swoje obrazy w zaciszu
pracowni. Namalowat ich zaledwie kilka, ale sa one jednymi z najwazniejszych
dziet polskiego malarstwa wspotczesnego: Autobus, Morze krwi, Cyrk. Jeszcze
kilka innych, ale gtéwnie te trzy. Zaledwie albo az tyle.

4.
Passus amerykanski

Anna Maria Linke, powotujac sie na kuratorke po$miertnej wystawy
meza w warszawskim Muzeum Narodowym, Irene Jakimowicz, wspomina-
ta, Ze na przetomie lat 50. i 60. toczyty sie rozmowy na temat projektu wy-
stawy Linkego w nowojorskim MoMA z inicjatywy Amerykanéw. Nigdy do
niej nie doszto, a Smier¢ artysty w 1962 ostatecznie przekreslita te plany.
Bez wzgledu na to, czy to tylko legenda, gdyz potwierdzen takich rozmdéw nie

LINKE REDIVIVUS

Z lewej: Bronistaw Wojciech Linke
,Wybuch nuklearny”, 1957

ma i trudno wyobrazi¢ sobie dzisiaj ich re-
konstrukcje, trzeba zaznaczy¢, ze tuz przed
$miercig osiagnat Linke taki poziom uznania,
cho¢ moze jeszcze nie stawy, ze mogt liczy¢
na miedzynarodowa kariere.

Pod koniec lat 50. powstato, jak dzis,
z odpowiedniej perspektywy mozna by po-
wiedzie¢, zapotrzebowanie w USA na pokazy
sztuki zza Zelaznej Kurtyny i tak sie stato,
iz to polscy twoércy mieli najwieksze szanse
na zaistnienie w Stanach. Moze stad wziety
sie pogtoski o mozliwo$ciach pokazéw Pola-
kow w USA. Jedno jest pewne: z takiej moz-
liwo$ci skorzystat tylko jeden artysta w tym
okresie - Wojciech Fangor, ktéry w 1962
(w roku $mierci Linkego) miat wystawe in-
dywidualng w Institute of Contemporary
Art w Waszyngtonie, a w 1970 nie w MoMA,
ale rownie renomowanym Muzeum Guggen-

heima w Nowym Jorku.

Czy Linke miatby jakiekolwiek szanse na sukces w Ameryce? Oczywiscie,
biorgc pod uwage jakos¢ jego prac, zwtaszcza malarskich, jak najbardziej tak.
Byt jednym z najoryginalniejszych artystow swojej epoki w skali Swiatowe;.
Ale jesli spojrzy sie na jego antykapitalistyczne i antyamerykanskie rysunki
prasowe, na przyktad z cyklu w ,,Szpilkach” pt. ,Ilustracje do historii amery-
kanskiego faszyzmu” lub prace przedstawiajaca sztandar amerykanski, gdzie
gwiazdy zostaly zastapione czaszkami, a btekitne linie ciagiem tancuchéw;, trud-
no sobie wyobrazi¢, by nawet najbardziej wyrozumiaty kurator z USA mégt
sobie pozwoli¢ na proponowanie publicznosci amerykanskiej tworczo$¢ Polaka.

Ale dzi$, gdy ulotnit sie juz smrodek politycznej propagandy czaséw Zim-
nej wojny, obecny w rysunkach Linkego, wiele z tych antyzachodnich prac mo-
gtaby uchodzi¢ raczej za ciekawostki z epoki, a nie akty prawdziwej wrogosci.

Warto zwréci¢ uwage, ze stato sie tak w przypadku np. Aliny Szapoczni-
kow, autorki licznych rzezb socrealistycznych czy Andrzeja Wréblewskiego,
ktéry rowniez namalowat wiele prac socrealistycznych i napisat wiele antyza-
chodnich tekstéw w ,Przegladzie Artystycznym” i krakowskim ,Echu Tygodnia”.
Dzi$ przestato to by¢ wazne dla zagranicznych odbiorcow i ich twérczosc¢ zaczy-
na by¢ coraz szerzej znana i doceniana za granicg, takze w Stanach. Nalezatoby
powiedzie¢: nareszcie!

A kiedy i czy kiedykolwiek nadejdzie czas na pelne opracowanie i ocene
tworczosci Linkego w kraju oraz na miedzynarodowe odkrycie jego twoérczosci,
by mégt w petni ,powrécic”?

Pytanie jest do$¢ wazkie, bo takich indywidualnosci jak Wroblewski, Sza-
pocznikow czy Linke mamy w zakresie polskiej sztuki wspoétczesnej naprawde
tylko kilka. m

LINKE REDIVIVUS

eturn was the title of an exhibition of Bronistaw Wojciech Linke’s works
Rpresented both in Estonia and Latvia in 2018. The exhibition title Return

is in fact an emblematic drawing from the artist’s Stones Screaming series
(1946-56) — a set of horrifying images of Warsaw’s destruction after the war.
With rubble and dead bodies Linke pulls himself to the past, both for mourning
the war barbarism and commemorating its victims” heroism and courage. Esto-
nian born Linke was later repatriated to Poland where he lived until his death
in 1962. He was described by Witkacy as a genius, visionary and rebel, who saw
the insanity of people in the face of evil. As a painter; draughtsman, and graphic
designer, Linke authored the politically incorrect Silesia series (1938), carica-
tures of Hitler, The Bus, The Sea of Blood and Circus paintings or supposedly
controversial and anti-American press cartoons. Together with Wréblewski and
Szapocznikow he is considered a truly unique artist of his epoch. m
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Czar groteski

probuje przyblizy¢ szczegdlnie pierwszy,

przypadajacy na PRL, okres malarskiej dzia-

talnosci Jerzego Dudy-Gracza, zwracam uwa-
ge bardziej na jej tres¢ ikoniczng, ktorej jednak nie
da sie oderwac od analizy formy. Zasadniczy wptyw
- co rozpoznajemy - na przywotywane malar-
stwo realistyczne tego etapu w ouvre autora miato
zycie spoteczne i polityczne w Polsce w czasie real-
nego socjalizmu z jego siermiezna strong wizualna
i ciezkim klimatem politycznym. Zaznaczyly one
swoje pietno w wygladzie tej czeSci $wiata i ludzi,
amalarz uchwycit je w sposéb bardzo indywidualny
i gtéwnie turpistyczny.

Poczatki dojrzewania artystycznego malarza
miaty miejsce w Czestochowie, potocznie okresla-
nej - jak to w Polsce - niefrasobliwie, jako $wiete
miasto '], a to tylko dlatego, Ze rozprzestrzenia sie
ono wokot Jasnej Gory. Dlatego tez niejednokrotnie
mozemy odczytywac te obrazy, jako swoisty wyraz
dziatajacej, zadziwiajaco, Ze szczegdlnie tutaj, sity
profanum. Znamienny jest tu cykl , Czestochowia-
nek”, robotnikéw w waciakach i budek z piwem 21,

1 Juztrzecig kadencje pod rzad jako w jednym z nielicznych miast rzadzi
tu lewica.

2 To specyficzne wytwory w zyciu polskiego komunizmu.

Nie brakowato tez motywéw rodzajowych kroto-
chwili. W odniesieniu do okreslonej przeze mnie
jako profaniczna tematyki, pamieta¢ nalezy o za-
dziwiajgcej ekspiacji 3! Dudy-Gracza, gdy w p6z-
nych latach tworczoéci, na kilka lat przed Smiercig,
urzeczywistnit w pewnym stopniu synteze sacrum
ze swoim wcze$niejszym szyderczym stanowiskiem
myslowym. A dokonata sie ona w Jasnogorskiej
Golgocie, ktora znajduje sie w przedsionku Kapli-
cy Cudownego Obrazu (sic!). Wydaje sie, ze jest
to symptom ztozonej osobowosci artysty, ktory
szczerze rozlicza sie zaréwno ze sobg, jak i z ota-
czajaca go realnoscia, jednak nie moze i chyba nie
chce wyzby¢ sie przywiazania do polskosci, w tym
do katolicyzmu. Nalezy domniemag, ze jest to po-
twierdzenie credo, a moze réwniez pewnego ro-
dzaju polisa.

Tematyce trudnej prozy codziennej tych obra-
z6w towarzyszy przebijajace sie z nich zewszad
umitowanie krajobrazu polskiego. Ponadto malarz
prowadzi staty dialog z historia malarstwa polskie-
go (cho¢ nie tylko polskiego). Widoczne sa odniesie-
nia w obszarze motywow i uje¢ do Chetmonskiego

3 Artysta pomieszkiwal nawet u Paulinéw w okresie stanu wojennego.

i Stanistawskiego, ale i dziwacznie karykaturalne
do Wojkiewicza... Malczewskiego, Podkowinskiego.

Zasadniczo w tym poczatkowym okresie ar-
tysta wypracowat najbardziej wtasciwe dla niego
ujecia formalne i kanon tematéw. Odtad tez postu-
guje sie ciekawa charakterystyczng formg o bardzo
duzym fadunku tresci zwiazanych z czasem komu-
nistycznej rzeczywistosci, a takze jej zewnetrzna
specyfika. Zobrazowane fizjonomie sg pokracznie
groteskowe, a jednak budza ciekawos¢ ludowa
i w tym samym stopniu ludyczng antropologia. Do
takiej wciggajacej widza rejestracji w wymiarze wa-
loréw malarskich potrzebne byty kwalifikacje wy-
jatkowe w tej mierze; $wiadomos¢, wrazliwosc¢
i empatia. Artysta musiat posiada¢ i umie¢ zachowac
zmyst obserwacji, mozliwy jedynie w przypadku
pozostawania w stanie doktrynalnego nieskaze-
nia. Tym trudniejszego do osiagniecia w sytuacji
totalnego naporu indoktrynacji materializmem
dialektycznym, stosowanego nachalnie w spotecz-
nej praktyce partii robotniczej (PZPR).

Jezeli jednak méwimy o wygladzie tamtego
$wiata, a ten oddawany jest przez forme, to zado-
mowilty te obrazy bulwiaste (hipertroficzne) posta-
cie, wraz z pozostatymi elementami ujmowane >
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Jerzy Duda-Gracz

w szaroziemistej tonacji. Zawsze teZz z obecnym i czesto
btekitnym niebem. Dzieki ejdetycznemu geniuszowi malar-
skiemu czujemy niemal fakture realnych materii i atmosfere
miejsc, w ktorych odgrywaja sie wyraziscie ujmowane sceny.
Obezwtadnia zawstydzajaca rubaszno$c¢ i prawda ob-
le$nej brzydoty wykoslawionej realnosci, ktére braty sie
z ograniczen zycia w warunkach obozu socjalistycznych re-
publik ludowych. Peerelowskie ulice, bary, dworce i pociagi zaludnione
byty ludZmi jak z obrazéw Dudy-Gracza. Zastanawia, jak z tak surowego
i niewdziecznego materiatu malarz potrafit budowac¢ narracje w sposdb
przykuwajacy uwage. To przedziwne, bo zamiast reakcji abiektywnej od-
nosimy sie do tych bohaterdw i ich Swiata z zaciekawieniem, ktére daje
satysfakcje pociagajacej i sugestywnej (niemal iluzyjnej) malarskiej prawdy.
Proste, dzieje sie tak dzieki przewadze warto$ci malarskich nad niemal-
ze karkotomnie minorowa ikonografia. Czu¢ tu pokrewienstwa mentalne
i szczegolnie ikonograficzne z Piotrem Bruegelem Starszym. Podobnie jak
stylistyczne ze starszym o dziewiec¢ lat Fernando Botero. Dzisiaj taka iro-
niczno-wspotczujaca poetyke uprawia Jacek Patucha.

CZAR GROTESKI

1. Niepokdj zimowego wieczoru, 1994,
olej, 16,5 x 177 cm

2. Motyw Polski z kiethasg 1,1981,
olej, ptyta, 45,5 x 50,5 cm

Fot. 1-2 Dzieki uprzejmosci
www.jerzydudagracz.pl

Ikonosfera Dudy-Gracza oddaje powszech-
ne w owym czasie palenie nieperfumowanych
papierosow i picie wodki, zawiera momen-
ty weryzmu nedznej lub/i upadtej egzystencji,
zabobonnej religijnosci i namiastek cielesne-
go spotkowania. Pojawia sie komunistyczna
prasa. Patrzac na te wyobrazenia roztacza
sie w jazni panorama peerelowskiej jarmarcznosci i plebejskiej odswiet-
nosci. Codzienno$¢ nabrata cech dadaistycznych, dajac pozywke sztuce.
Duda-Gracz byt wierny w wyobrazeniach malarskich temu uprzedmioto-
wiajacemu zyciu, stale tez wykazywat zwiazki z prowincjonalng parafiansz-
czyzna. Czynit to przyjmujac antidotum, oferowane w pozie sowizdrzata.

Po przetomie prodemokratycznym w 1989 roku malarz siegnat, uwal-
niajac sie od powinno$ci kronikarskich, do tematéw z kultury wysokiej.
Najbardziej znamienny dla nowego etapu poza wspomniang ,Golgoty”
jest cykl Chopinowski. Jezeli artysta przyznawat sie sam do uprawiania
publicystyki majacej na celu ulepszenie $wiata, to nie ma przeciez sprzecz-
nosci w robieniu tego poprzez wzniosta tematyke, nawet, jak jg okreslat,



arystokratyczno-historyczna. Inna rzecz, czy takie
ulepszanie jest w ogdle mozliwe, zdaje sie, ze jezeli
juz to tylko w mikro zakresie wtasnej osoby. Artysta
zawsze jednak korzystat niczym z wypracowanej
marki z jego przerysowanej, przerosnietej manie-
ry stosowanej wobec figur i swoistego cieptego,
zmiekczajacego konkretno$¢, Swiattocienia. Co
czynito jego malarstwo §wiadomie skupionym na
znaczeniu struktury tego chromatycznego medium.

Malarz stworzyt prze$miewczo-idylliczny, gorz-
ko-stodki, hybrydalny robotniczo-szlachecki swiat
polskiej anachronicznosci, z jej odrebna stowianska
dusza i sarmackim sposobem widzenia (czerep ru-
baszny). Cata stosowana przez niego menazeria
podporzadkowana byta jednak przede wszyst-
kim refleksji, z ktorej przebija blisko$¢ cztowiekowi,
ironia, ale chyba takze tesknoty moralizatorskie.

Miat zarezerwowane w duszy i realizacjach ar-
tystycznych miejsce na judaica.

Jak sam niejednoznacznie to ujat byt chory na
Polske. Jezeli niedomagat, to czy z powodu nie-
moznosci odreagowania wspotczesnych napiec
i upokorzen, czy tez z powodu nostalgii za na-
szg dawng bardziej swojska, prawdziwa Polska?
Co w tym wyznaniu jest skutkiem resentymen-
tu, a co wynikiem usidlenia nostalgia. Zdaje sie,
ze w przypadku hotdu dla natchnionych fraz
Chopina i rodzimego pejzazu zdecydowanie tylko
kochat, ale kiedy mowa o mierzeniu si¢ z wyna-
turzeniem egzystencjalnym i politycznym, mogt
to by¢ faktor budzacy owe chorobowe bolaczki.
Niewazne, obserwujac bowiem chociazby najbar-
dziej odpychajacy temat, zapominamy o tym, ze
poprzez artystyczny zabieg moze by¢ on po prostu
paradoksalnie atrakcyjny, gdyz tak niezwykta jest
natura sztuki.

By¢ moze byt to ostatni malarz, co tak pedz-
lem wodzit.

Time of the grotesque

ile introducing the first painting
period of Jerzy Duda Gracz, which
occurred during the time of PRL,
the author of this article drives attention
to the iconic character of Gracz’s paint-
ing style and the development of his main
themes. The climate of Socialist Realism
influenced both the form and the content
of Gracz’s paintings, which presented dai-
ly reality in grey and green tonalities in-
habited by hypertrophic figures. Another
characteristic feature is the ever-present
sky, often in azure tone. Despite the ugliness
of the world, the viewer look at it not with
disgust but with curiosity. m
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MAGDALENA BARBARUK

Bizarny realizm Kiloska

V4

wiat sie zestarzat, zdaje sie powoli zmierza¢

ku kornicowi. Zyjemy juz na nim za dtugo,

by wierzy¢ w rzeczy cudowne. No$ne jeszcze
do niedawna narracje zwigzane z mitem zatozyciel-
skim zastapito dzi$ przeswiadczenie o nieubtaga-
nym wyczerpywaniu sie nie tylko kulturalnych, ale
tez naturalnych zasobow globu. Czy mozna na owe
niepokojace zmiany rzeczywistosci spojrzec z nieco
innej perspektywy? Sadze, Ze tak. Dowodzi tego wy-
stawa fotografii Piotra Ktoska ,Realizm magiczny”,
ktéra prezentowano w Galerii FOTO-GEN Osrodka
Kultury i Sztuki we Wroctawiu w grudniu 2018 roku
(kurator: Andrzej Rutyna). Tytut odsyta nas oczywi-
Scie do zdarzen opisanych w latynoamerykanskiej
sadze Sto lat samotnosci autorstwa Gabriela Garcii
Marqueza. Jej rytm wyznaczaja interwaty zmecze-
nia, zamierania, entropii i nastepujacego po nich
ozywienia, organizacji. Przypomina to dynamike
zycia jednostki, ale tez wspdlnoty. Powtarzajace
sie imiona bohaterdw, przenoszony z pokolenia na

BIZARNY REALIZM K£OSKA

pokolenie ,gen samotnosci” sugeruje, ze Macondo
jest w istocie Swiatem w miniaturze.

Mary L. Pratt traktowata marquezowska kreacje
Macondo jako kontynuacje toposu ufundowanego
przez Kolumba, a uksztattowanego w peini w do-
bie romantyzmu za sprawg eksploracji Nowego
Swiata przez Alexandra von Humboldta. Jego istotg
jest koniecznos¢ ponawiania gestu odkrycia, ,0b-
myslenia Ameryki na nowo”. Te idee mozna jednak
przenies¢ na blizsze nam rejony i zastanowic sie
nad kondycja terytoriéw przytaczonych po Il wojnie
Swiatowej do Polski. Je rowniez trzeba byto stwo-
rzy¢ na nowo, tj. wymysli¢ z dostepnych materiatéw.

Macondo Ktoska zostato zbudowane na nad-
zwyczajnym fundamencie, w miejscu znanym we
Wroctawiu jako ,Domek romanski”, ktory mégtby
stanowi¢ symbol dolnoslaskiej palimpsestu czy
kulturowego metysazu. Wystawa ,Realizm magicz-
ny” byta juz prezentowana w Warszawie i Krako-
wie, ale to wtasnie tu, na ziemiach inspirujacych do

tworczosci, ktérg okresla sie mianem ,realizmu ma-
gicznego” (do tego nurtu zalicza sie przede wszyst-
kim Prawiek i inne czasy Olgi Tokarczuk), dopetnita
sie i interesujaco skontekstualizowata.

Sktadajaca sie z 22 cyfrowych kolazy fotogra-
ficznych i tyluz fragmentéw kolumbijskiej powiesci
ekspozycja stanowi rezultat dojrzatej lektury Stu lat
samotnosci, co samo w sobie jest interesujace, gdyz
do dzieta Marqueza, zapewne z uwagi na jego re-
wolucyjnos¢, obyczajowa Smiatos¢, pokazywanie
niezno$no$ci ograniczen egzystencji, przylgneta
opinia ksigzki, ktora czyta sie w mtodosci. W wielu
mitycznych aktach fundacyjnych warunkiem zato-
Zenia miasta jest forsowna wyprawa, w przypad-
ku zatozenia Macondo byta to droga przez goéry
i dzungle. Traktowanie zycia jako wedréwki jest
metaforg bardzo (moze nawet nazbyt) popularna,
ale wcigz no$na. Lektura kolumbijskiej powiesci,
do ktorej Ktosek na zaproszenie wydawnictwa
Muza miatl wykonac ilustracje, stata sie okazja do



obejrzenia sie za siebie, konfrontacji z wiasnym,
bogatym zyciorysem, wypetnionym postaciami,
historiami, emocjami.

Cho¢ interpretacja powiesci przybrata tu silnie
egzystencjalny wymiar, nie mozna zarzuci¢ wysta-
wie, Ze jest ,prywatna’, to znaczy w swojej idiosyn-
krazji niezrozumiata. Autor skorzystat ze Srodkéw
formalnych, ktére wypracowat miedzy innymi , kom-
ponujac” oktadki ptyt jazzowych. Przede wszystkim
jednak zblizyt sie do zasady konstrukcyjnej powiesci.
Marquez pisat Sto lat samotno$ci doktadnie w taki
sam sposob, jak Pan tworzyt ilustracje! - skomen-
towat podczas krakowskiego wernisazu wystawy
kolaze Marcin Sarna, autor ksigzki Boom i McOn-
do. Potrzebne do kreacji rzeczywisto$ci Macondo
komponenty wziat Ktosek ze Swiata wtasnego, eu-
ropejskiego, w ten sposé6b nasladujgc proces twor-
czy wielu pisarzy i artystow latynoamerykanskich.
Marquez usuwat dopisek ,magiczny”, uwazajac, ze
jest po prostu realista, tyle ze w Ameryce wszystko
Jjest mozliwe, wszystko jest realne. Zadaniem pisarza
jest,tylko” praca nad nowym jezykiem, ktory dawat-
by mozliwo$¢ jej opisu.

Formalna blisko$¢ dziet Ktoska i powiesci Ma-
rqueza jest wystarczajacym powodem, by méwic
o aktualnosci Stu lat samotnosci po pieciu deka-
dach od jej napisania. Warto jednak wspomnie¢
o glebszym sensie powrotu do powiesci, cho¢ nie
trzeba tu rozstrzygac, czy chodzi o konczaca ja

apokaliptyczng wizje, ktora zda- Piotr Klosek

niem niektérych wtasnie nad-
Ogladajac  wystawe,
przypomina sie wylozona przez
Tokarczuk w Biegunach koncepcja mowiaca, ze

chodzi.

prawda moze by¢ dzi$ osiggana tylko w sposéb
konstelacyjny, poprzez zestawienie réznych, po-
zornie niepasujacych do siebie elementéw. Prawda
jestbizarna, ale z tego, co osobliwe, estetycznie
utomne, nieszlachetne, dziwne, peryferyjne, ,,cygan-
skie”, moze wytonic sie co$, co zaswiadcza o tym,
ze $wiat w rzadkich momentach dany bywa nam
jako catos$c.

Niezwykle barwne, energetyczne, kolaze Kto-
ska ma sie ochote okresli¢ mianem egzotycznych.
Co to jednak miatoby oznacza¢? W stowie ,eg-
zotyka” pobrzmiewa obco$¢, bo etymologiczne
greckie ,exo0” oznacza ,poza” a tacinskie ,extra”
to ,z zewnatrz”, francuskiemu étrange blisko jest
do tego, co sprzeczne z rozsadkiem, nadzwyczaj-
ne, dziwne. Francuzi nazywajq to tadnie bizarre,
pisze Andrzej Banach w O potrzebie egzotyzmu.
Jego zdaniem dostrzezenie egzotycznosci zwia-
zane jest z poczuciem wyzszos$ci cywilizacyjnej
oraz kulturowej, mimo to nie potepia tej potrzeby,
ktora - wiemy o tym chocby z ksiazki Hawaikum
krakowskiego duetu fotograficznego Pankiewicz
i Przybytko - jest w Polsce bardzo silna. Banach za-
uwaza bowiem, ze Egzotyzm przychodzi z zewnqtrz,

1., Melguiades magnet
2. Jose Arcadio Daguerrotype

ale warunkiem korzystania z niego
Jest wyobraznia i fantazja: swiado-
mos¢ niewystarczania samemu sobie,
potrzeba obcej pomocy, przekrocze-
nia granic egoizmu, koniecznos$¢ transcendencji.

Nic nie jest takie, jakie sie nam wydaje - przeko-
nuje Piotr Ktosek. Sadze, Ze napisany kilka lat temu
przez Tomasza Pindla przewodnik po realizmie ma-
gicznym wzbogaci¢ trzeba dzi$ o pojecie bizarnosci
i nowa artystyczna, autorska, wizje Macondo. =

Ktosek’s Bizarre Realism

2 digital collages, accompanied by the same

number of passages from Gabriel Garcia

Marquez’s novel 100 Years of Solitude, consti-
tute the exhibition Magical Realism by Piotr Ktosek
in the FOTO_GEN Gallery in Wroctaw.Through
Klosek’s intervention, Marquez’s novel gained
a very existential character, though the artist avoids
being too personal. In creating Macondo’s reality,
Ktosek appropriates components of his known Eu-
ropean reality. The collages are vivid, energetic and
picturesque, even evoking the temptation to label
them exotic. However the expression bizarre seems
to be more adequate. Nothing is as it seems to be,
convinces the artist. m

o

FORMAT 81/2019

REMINISCENCIJE <

111



REMINISCENCIJE <

112

MATEUSZ PALKA

Nowe swiatto Witolda Romera

dyby wnuczka Witolda Romera, Barbara Romer; nie zajrzata w 2011 roku

do zapomnianej skrzyni z rodzinnymi przedmiotami, prawdopodobnie

nie ujrzelibySmy wielu zdje¢, ktére rzucaja nowe $wiatto na twérczosé
Iwowsko-wroctawskiego fotografia. Odkrycie dato poczatek kilku rozpoznaw-
czym wystawom, a jego najpetniejszym wyrazem byta ekspozycja ,Zapomniane
Swiatto prywatnych dni”.

Witold Romer poswiecat sie gtdwnie pracy naukowej - mniej dbat o pre-
zentacje wtasnych fotografii. Synem wybitnego uczonego, geografa, profesora
Eugeniusza Romera, kierowaly przez cate zycie silne ambicje. Po opracowa-
niu w 1931 roku tonorozdzielczej techniki pozytywowej izohelii prowadzit
Zaktad Fotografii na Politechnice Lwowskiej, gdzie w 1935 obronit doktorat
z zakresy chemii fizycznej. Podczas I wojny $wiatowej opracowywat technike
nocnych zdje¢ lotniczych dla Royal Air Force. Po powrocie z Wielkiej Brytanii do
Polski zamieszkat we Wroctawiu, z ktérym zwigzat sie do konica zycia. Z jego ini-
cjatywy utworzono Katedre Fototechniki na Politechniki Wroctawskiej. Zatozyt
tu takze Wroctawskie Towarzystwo Fotograficzne. Kontynuowat przedwojenng
kariere naukowa - publikowat, wygtaszat wyktady, uzy-
skiwatl patenty. Juz w 1947 obronit prace habilitacyjna,
zostajac rok pdzniej profesorem uczelnianym, a w 1956
profesorem zwyczajnym.

Dwie najwieksze wystawy, zorganizowane za zycia
Witolda Romera, miaty miejsce w Warszawie w 1936 roku,
awe Wroctawiu dopiero w 1957. W zbiorach wroctawskie-
go Muzeum Narodowego znajduje sie najwieksza kolekcja

NOWE SWIATO WITOLDA ROMERA

1. Autor nieznany, Portret rodziny Romerdw,
lata 20. XX wieku. Mtody Witold Romer stoi
z prawej strony, jego ojciec - Eugeniusz,
siedzi z fajka w ustach

2. Witold Romer, 7. H. [1216], 1932

3. Witold Romer, /rena Piotrowska, 1926

4. Witold Romer, Jedrus [1098], 1932

jego fotografii. Tutaj, w 1983 roku, przygotowano duza retrospektywng wystawe
jego prac. We Wroctawiu w 1998 roku ukazato sie rowniez obszerne opracowanie
zbiorowe Profesor Witold Romer (1900-1967) - dziatalnos¢ naukowa i artystyczna.

Uporzadkowanie i wstepne skatalogowanie nieznanych zdje¢ Witolda Rome-
ra okazato sie doskonatg okazjg do zorganizowania jego kolejnych dwéch wro-
ctawskich wystaw. Pierwsza, plenerowg ekspozycje zatytutowang , Witold
Romer - naukowiec i artysta” przygotowali Barbara Romer i Adam Sobota
przy wspotudziale Osrodka ,Pamiec i Przysztos¢” w lipcu i sierpniu 2015 roku.
Byta ona wyborem kilkudziesieciu fotografii, w tym licznych z powojennego
Wroctawia. Kolejna wystawa -, Przywiezione” miata juz charakter galeryjny.
Zaprezentowali ja w 2017 roku kuratorzy Agnieszka Pajaczkowska i Lukasz
Rusznica w ramach festiwalu TIFE. Powstata w oparciu o rodzinne fotografie,
ktére zabrali ze sobg nowi mieszkancy powojennego Wroctawia. Osig, wokét
ktoérej zbudowana zostata opowies¢, byto archiwum Witolda Romera.

Po wybuchu drugiej wojny §wiatowej rodzina Romerow rozdzielita sie
- Witold wyjechat do Anglii, gdzie pracowat dla RAF-u, a jego Zona zosta-
ta we Lwowie i jako dentystka utrzymywata rodzi-
ne. Gdy jednak i ona musiata opusci¢ miasto szcze-
Sliwie zabrata ze sobg archiwum ojca Eugeniusza
oraz fotografie meza. Wszystko w drewnianych
skrzyniach - jedna z nich mozna byto zobaczy¢
na ekspozycji ,Przywiezione” w Galerii Dizajn
BWA w 2017 roku oraz na wystawie ,Zapomniane
Swiatto prywatnych dni”.



Historia rodziny Romeroéw to historia podrézy ich archiwow. A o czeSci
z nich wiemy dopiero od kilku lat - nowy zbior liczy okoto tysigca szklanych
negatywow i ponad trzy tysiace celuloidowych. Na wystawie Zapomniane swia-
tto prywatnych dni zaprezentowano fotografie pogrupowane w kilka watkéw
tematycznych - w tym te najmniej dotychczas znane i najciekawsze, czyli licz-
ne portrety oraz ujecia o modernistycznym charakterze. Zobaczy¢ mogliSmy
takze fotografie rodzinne, w tym autorstwa jego syna, Jana. Zréznicowanie te-
matyczne i niejednorodnos¢ stylistyczna archiwum data znakomity asumpt do
organizacji warsztatow, ktorych uczestnicy sami mogli zaproponowa¢ wtasng
narracje wystawy.

Wystawa ,Zapomniane $wiatto prywatnych dni” nie byta typowa mono-
graficzno-retrospektywna ekspozycja w klasycznym rozumieniu. Zwiedzac ja
mozna byto na rézne sposoby: skupiajac sie na samych fotografiach, positkujac
sie tekstami kuratorskimi wraz z zaproponowanym uktadem kolejnych katego-
rii wyodrebniajacych z archiwum grupy fotografii, a takze odstuchujac nagrania
osobistych wspomnien rodzinnych Barbary Romer. Wystawa ponadto skupiata
sie w réwnym stopniu na samych fotografiach - ich tematyce, historii powstania
oraz konwencji wizualnej, w jakiej zostaty wykonane - jak tez na szerszych
zagadnieniach zwiazanych z problematyka rodzinnego archiwum: zbioru nie
do konca uporzagdkowanego, do§wiadczonego wojna, migracja, obcigzonego
kruchoscig ludzkiej pamieci. ,Zapomniane $wiatto” to w duzej mierze wystawa
autotematyczna, ktérej przedmiotem jest koncepcyjna praca nad wizualnym ar-
chiwum. Dziataniom takim towarzyszg pytania o status, jaki przyjmujq poszcze-
golne fotografie, bedace czes$cig wiekszej catosci, a zatem kolejnego szerszego
- archiwalnego - kontekstu. Opracowywanie narracji tak duzej wystawy, jaka
byto ,Zapomniane $wiatto”, ktdorej celem nie byt jedynie przeglad réznorodno-
$ci prac Witolda Romera, prowokuje do refleksji nad wizualng strong pamieci
zbiorowej w kontekscie biografii jego rodziny.

Poza narracjg, wedle ktdrej zorganizowana zostata ekspozycja ,Zapomnia-
nego $wiatta”, wazne i niezwykle cenne byto takze zaprezentowanie niezna-
nych wczesniej watkow tworczosci Witolda Romera. Na szczegdlng uwage
zastugiwaty przede wszystkim liczne, intrygujgce portrety, ktére byty jedno-
cze$nie oszczedne formalnie i dalekie od piktorialnej stylistyki. Romer nie jest
z fotografig portretowa kojarzony, a biorac pod uwage ilos¢ wykonywanych
przez niego tego typu zdjec na przestrzeni lat - aranzowanych, pétprywatnych
i najprawdopodobniej do$¢ spontanicznych, zaréwno dorostych, jak i dzieci

©

- nie powinno sie tego tematu w jego
dziatalnos$ci bagatelizowa¢. Tym bar-
dziej, Ze wraz z zaprezentowanymi
na wystawie licznymi przyktadami re-
alizacji w stylu nowej fotografii poswie-
conej tematyce industrialnej (nie tylko
fotograficznych - estetyke te widac tak-
Ze w zaprezentowanym ha ekspozycji
krétkometrazowym filmie Witolda
Romera Woda z 1937 roku), przetamu-
je sie stereotypowe myslenie ujmujace
jego tworczo$¢ przewaznie w katego-
riach piktorialnych czy sprowadzajace
do stosowania przez niego techniki
izohelii.
Archiwum, ktére stanowito podsta-
we do przygotowania wystawy, sktada Py
sie w przewazajgcej mierze z negaty-
wow. Z tego powodu jedyna mozliwos$cia byto przygotowanie z zeskanowa-
nych plikéw wydrukéw. Udato sie to z powodzeniem. Trzeba jedynie mie¢
Swiadomos¢, ze taka forma prezentacji nie daje nam petnej wiedzy o tym, jak
finalnie wygladatyby autorskie odbitki Witolda Romera. W wielu przypadkach
jednak pozostaje nam sie tego jedynie domyslac.
Wystawa ,Zapomniane $wiatto nieznanych dni” miata miejsce w Galerii
Dworcowej we Wroctawiu od 4 wrzesnia do 21 pazdziernika 2018 roku. Jej or-
ganizatorem byta Strefa Kultury Wroctaw, a kuratorem Maciej Bujko. =

The new light of Witold Romer

orgotten Light of Private Days is an exhibition of Witold Romer, Polish
F'photographer connected with Lviv and Wroctaw.The impressive collec-
tion of images was presented thanks to their discovery by his grand-
daughter, Barbara Romer, who found a box filled with negatives that had never
been displayed.The exhibition gave a chance to see Romer’s work in new light,
showing large collections of portraits and modernistic stills, previously un-
known themes in the artist’s work. m
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KRZYSZTOF JURECKI

Co pozostato po (wybitnym) artyscie?
Podsumowanie tworczosci Zygmunta Rytki

zesto rozmyslam o zyciu i sztuce Zygmunta Rytki (zm. 23.03.2018). Nasza

dtugoletnia znajomos¢ byta bliska, poczawszy od 1986 roku, spotego-

wana w 2000 roku, kiedy odbyta sie najwazniejsza, jak sadze, wysta-
wa w jego zyciu. Byt to monograficzny pokaz w Muzeum Sztuki pt. ,Zygmunt
Rytka. Ciagto$¢ nieskonczonosci”. Ale kazdy tekst rzadzi sie swymi prawami.
Dlatego odktadam zal po $mierci przyjaciela, rezygnuje z tonu zatobnego, aby
moc spojrze¢ historii wprost w twarz. Co spowodowato, ze w tworczosci Zyg-
munta Rytki widze jednego z najwybitniejszych artystéw polskich p6znej neo-
awangardy z przetomu stuleci?

KSZTALTOWANIE POSTAWY

Jego tworczos¢ rozwijata sie od poczatku lat 70. po pierwsza dekade XXI wie-
ku. Jej immanentna cecha byto poszukiwanie na terenie obszaréw pozornie
nieartystycznych lub niepodlegajacych dotad badaniom awangardowym. Sam
artysta nie zastanawiat sie nad swojg przynalezno$cig do neoawangardy, cho¢
niewatpliwie wyrdst z tego sSrodowiska oraz tylko w nim potrafit dziata¢. Po-
czatkowo byta to galeria Wspotczesna w Warszawie, w ktorej byt zatrudniony,
jako pracownik techniczny, ale bardzo szybko przeszedt przyspieszony kurs
ksztalcenia, np. pomagajac Zdzistawowi Sosnowskiemu, razem z Januszem
Haka, przy fotografowaniu serii ,Goalkeeper”. Sosnowski, bedacy pod wpty-
wem charyzmatycznego Andrzeja Lachowicza, wywart wptyw na pierwsze pra-
ce Zygmunta dotyczace PRL-owskich mass-mediéw i ich ironicznej recepcji. Ale
duzo powazniejsze byty jego kolejne kontakty: z metodycznym teoretykiem
i kontynuatorem tradycji konstruktywizmu Zbigniewem Dtubakiem, a zwtasz-
cza z Warsztatem Formy Filmowej, gdzie spotkal rdzne silne osobowosci, z kto-
rych najwazniejszy okazat sie J6zef Robakowski. W latach p6zniejszych L.odz
stata sie dla Rytki drugim domem, ale potem powrécit do Warszawy, pdzniej

CO POZOSTALO PO (WYBITNYM) ARTYSCIE?

zamieszkat w Podkowie Lesnej, by ostatnie lata zycia spedzi¢ w Sokotowsku.
Dla ksztattowania jego postawy najwazniejsza okazata sie intermedialna trady-
cja Warsztatu Formy Filmowej, kontakty z performerem Markiem Koniecznym
oraz ludyzm Kultury Zrzuty (1981-ok. 1990), gtéwnie Lodzi Kaliskiej, poniewaz
Zygmunt kochat Zycie.

FOTOGRAFIA

Stworzyt wiele wybitnych cykli, w ktérych dokonywat przewarto$ciowan
dotyczacych obiegowego znaczenia codziennych rzeczy ze Swiata natury, a tak-
ze w przeciwstawnej dokumentalnej formie dotyczacych $rodowiska artystycz-
nego. Skonceptualizowal m.in. znaczenie os6b przedstawionych w ,Katalogu
S.M. (Some Meetings)” tak, ze powstata swoista siatka interpersonalnych relacji
ukazanych postaci wynikajgca z wzajemnych kontaktoéw, o charakterze z zato-
Zenia reporterskim i znaczeniu socjologicznym. Ta metoda kontynuowat w zde-
cydowanie bardziej zabawowym i popowym przez barwienie odbitek cyklu pt.
,Kolekcja prywatna”.

Wystawa ,,Obrazy uzupetniajgce” (1982) stata sie poczatkiem badania natury
uosobionej tylko przez antropomorfizowane kamienie, zaréwno w sposéb wy-
nikty z lekcji Romana Opatki, jak i z neokonstruktywizmu, w ktérym mozna
doszukiwac sie inspiracji tworczoscig klasyka Henryka Stazewskiego i Dtubaka,
ktory byt jednym z wprowadzajacych Zygmunta do ZPAF-u. Kolejnym etapem
byt cykl Ciggtosci nieskornczonosci rozwijany w kilku mediach z wykorzystaniem
filmu, wideo i rysunku. Takie skonceptualizowane postawy tworczej Zygmunta
dokonywato sie za sprawg m.in. wroctawskiego Triennale Rysunku oraz wiel-
Kich tworcow land-artu, jak Richard Long, ktorego cenit Zygmunt.

Interesujacym cyklem pokazujacym blisko$¢ sztuki i zycia w ,,sposoéb foto-
montazowy”, czyli sugerujacy uzycie tej techniki, byta inna seria: , Blisko sztuki”



(1986). Problem bliskosci i jednocze$nie nieosiggalnosci
sztuki zawsze interesowat Zygmunta, w czym dostrzec
mozna jego mys$lenie modernistyczne.

,Obiekty chwilowe” (1987) s3 wynikiem udanego ekspe-
rymentu, ktory poprzez fotografie i dziatania typu perfor-
mance zakonczyt sie rysunkiem bedacym w Obiekcie chwi-
lowym. Projekt transformacji zapisem wizualnej historii
kamienia widzianego poprzez pryzmat spalanej $wieczki.

Zaskakujacy wyraz wizualny, ale i ideowy, posia-
da cykl ,Kontakt” (1993) bedacy przejawem pragnienia
adaptacji natury do wypowiedzi artystycznej za pomoca
nowoczesnej. W kolorowym cyklu ,Przestrzen neurono-
wo-optyczna” (1994) ekspresja chmur przeciwstawiona
zostata statycznosci wody. Wykorzystat w nim optyczne
odwrdcenie majace na celu, podobnie jak u Wtadystawa
Strzeminskiego, badanie naszej fizjologii widzenia beda-
cej takze dla Zygmunta czynnikiem zmiennym i dynamicz-
nym. Wida¢ to takze w Zywiotach, ktére pokazane zostaty,
jako wspdtistniejace z biologicznoscia cztowieka z odle-
glosci wyciagnietej dtoni trzymajacej aparat fotograficzny.
Dla Zygmunta bardzo wazny okazat sie cykl ,Lezac” (1999),
ktoéry po raz pierwszy jest bardziej malarski niz koncep-
tualny, cho¢ oczywiscie zatozenie konceptualno-medialne
jesttu czytelne. Zygmunt prace te tworzyt bedac w pozycji
horyzontalnej, ktéra zmienita jego percepcje rzeczywisto-
$ci. W ten sposdb dazyt do utozsamienia sie z natura, ktéra
przenika nasze zycie, bedac jego niezbywalng czes$cia. Jest
to kulminacyjny cykl w jego nieszablonowej twdrczosci.

INTERMEDIALIZM

Zygmunt $wietnie realizowat sie w twérczosci z pogra-
nicza mediéw. Trudno powiedzie(, czy fotografia byta naj-
wazniejszym z nich. Z pewnoscia na poczatku tak. Przygoda
z filmem na taSmie negatywowej, a potem wideo (tasma
VHS), byta tylko kilkuletnim okresem. Pod koniec zycia
interesowaty go gtéwnie instalacje, czego przyktadem
sa Obiekty dynamiczne. Jednak nie byty one juz tak udane.
Ale nie to jest najwazniejsze. Interesowata go wcigz istota
przyrody - kamienie i woda, ktérg w dalszym ciaggu w mo-
dernistyczny sposoéb starat sie na nowo analizowa¢, bada-
jac trwato$¢ kamienia, iluzje ruchu wody oraz linii.

Aspekty kilku tendencji neoawangardowych: konceptu-
alizmu, minimal-artu, performance i land-artu, zastosowa-
ne do wtasnej biologicznosci zycia, podobnie, jak u Strze-
minskiego, okreslity kierunek przemian jego twérczosci,
nadajac sens i mozliwo$¢ dziatania na dtugie lata. Osiagnie-
te efekty artystyczno-estetyczne mozna poréwnac do doko-
nan: Antoniego Mikotajczyka, Mikotaja Smoczynskiego czy
Edwarda Lazikowskiego, poniewaz wspdlne jest im prze-
kraczanie teoretycznie skodyfikowanych tendencji i pod-
jecie proby nowej syntezy, tak waznej w neoawangardzie.

Mam nadzieje, ze w niedalekiej przysztosci takie mu-
zealne instytucje jak Muzeum Sztuki w Lodzi, krakowski
MOCAK czy Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
zainteresujg sie wybitng tworczosScig Zygmunta Rytki, cze-
go wyrazem beda np. wystawy monograficzne, w tym w re-
lacji do awangardy klasycznej i neoawangardy.

PS. Zdarza mi sie czasami uronic 1ze, gdy wspominam
Zygmunta, wspaniatego cztowieka i przyjaciela. Byt w tym
Srodowisku osoba wyjgtkows, nie tylko skromng, ale zu-
petie niezainteresowang tzw. ,zawodowstwem” i karie-

rg w sztuce. m
1 Fakt ten potwierdzit mi w korespondencji internetowej 16.02.2019 r. Zdzistaw

Sosnowski, ktéoremu dzigkuje za udzielone informacje.

D]
Zygmunt Rytka
1. Z serii ,,Kolekcja prywatna”, 1985
2. Ciggfosc nieskoriczonosci, 1983
3. Ciggfos¢ nieskoriczonosci, 1984
©

What is left after (an outstanding) artist?
Summary of Zygmunt Rytka’s work

ygmunt Rytka's Continuity of the infini-
Z ty(2000) was the most important exhi-

bition of his lifetime. This extraordinary
Polish late neo-avantgarde artist, influenced
by the constructivism of Zbigniew Dtubak,
the works of J6zef Robakowski and perform-
er Marek Konieczny, is primarily interested in
a natural world. He takes a novel, occasionally

ironic, approach to nature with Complementary

Images (anthropomorphized pebbles), Close
to Art series ('life and art' connection), Tem-
porary Objects (history of a stone through
the prism of a burnt candle) or Neuro-Optical
Space where the expression of clouds is juxta-
posed with static water. His works are of an
interdisciplinary nature as he has experiment-
ed with video as well as installations (Dynamic
Objects) and performance art. m
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W ich pierwszym wspolnym mieszkaniu, a wlasciwie ogromnej pracowni na poddaszu
starej kamienicy krolowat roztozysty fotel.

bejmowat siedzacego skrzydtami, zmieniajac per-
spektywe postrzegania. Waldemar, ktory go wy-
rzezbit lubit bajki dziwne i straszne. Jego, wtedy
malutki, syn Ja$, wcale sie nie bat, kiedy styszat, ze z kranu
116 moze w kazdej chwili wyj$¢ smok. Smoki sg piekne. Widziat
to w figurkach ceramicznych swojej mamy, zony Waldka,

Anny.

Wspdlna - po wielu od tamtego czasu latach - wysta-
wa twoérczosci rodziny Zamorskich - Waldka (niezyjacego
od jedenastu juz lat), Anny i ich syna Jana - w galerii Mia[*!
pokazata, jak niezwykta i odmienng od siebie osobowosciag
artystyczna jest kazde z nich, a jednoczesnie, jak bardzo
sg sobie bliscy - duchowo, mentalnie, w doswiadczaniu
$wiata i poza Swiata. W owej perspektywie postrzegania.
W opowiadaniu o tym. W inspiracji materiami, poczuciu
humoru, cieszeniu sie twoérczoscia. Jak wspdlne jest ich spe-
cyficzne zamitowanie do realizmu i w jak przewrotny spo-
sOb sie tym realizmem postuguja. I jak twdrczo korzystaja
z tego daru, ktéry przyniosto im bycie tu i teraz, z otwartg
przesztoscia i przestrzenia $wiata, jego niezwyktym kultu-
rowym archiwum.

Waldek mial nature matoméwna, skupiong, zdystanso-
wang, ironiczna. Nie istniata dla niego granica miedzy real-
nos$cig a wyobraznig. Byto sie, kim chciato sie by¢, rzezbito
sie to, co miato sie ochote rzezbic¢ albo czym, wedtug nie-
go, pragnat zosta¢ kawatek drewnianego pnia czy odtupek
marmurowej skaty. Troche im pomagat, wstawiat szklane
oczy, malowat pidra, kty, ogony, mocowatl kawatek blachy,
ztotej porcelanki... RzeZba to materia. Cielesno$¢ drewna,
kamienia, metalu, gliny. To forma, przedmiot. Kolt wyra-
stajacy z dtoni, tron, ktéry wypina tors ze zbroi albo pior,
samuraj, jeansowy stebnowany kolos, ptaszydto o prawie
ludzkim obliczu i na meskich nogach. I jeszcze kolor. Malo-
wat swoje rzezby, mocno, wyraziscie, czasem przesadnie.
Jak te psychodeliczne obrazy, ktére byty rzezb dopowie-
dzeniem. Wszystko dozwolone, bohaterowie popkultury
obok wojownikéw, smoki, papugi, motocyklisci...

Anna jest zywiotowa, ekspresyjna, impulsywna i intu-
icyjna. I takie tez sa jej ceramiczne rzezby. Peine tempe-
ramentu, emanujgce blaskiem. Ona korzysta z wtasnego
bestiariusza, z wtasnej mitologii przysposobionej z niejed-
nej mitologii $wiata, wyznaje relatywizm istnienia i nieist-
nienia, prawdziwo$ci i fantasmagorii. Dla niej metamorfozy
sg czyms$ codziennym, $winka w trzewiczkach moze by¢
jednoczes$nie jednorozcem, a kot stoniem. Portugalczyk
zamieniony w konia chciatby by¢ centaurem. Wszystkie
stworzenia i figurki nosza buty - buty, maski, rogi, skrzy-
dta. Czerwone, sznurowane po kolana, to ulubione buty
Anny. Czerwien i ztoto rozpraszaja mrok i smutek. Pieknie

1 Galeria Mia, Wroctaw, luty 2019 o

ZAMORSCY



kontrastuja z czernig popiersi, ktore miewaja greckie, literackie, symbo-
liczne imiona, ale to przeciez réwnie dobrze ty i ja. Bo nie tyle imiona
i mity inspiruja Anne (troche tez), ale jej sny i wyobraznia, intuicja i owa
specyficzna perspektywa postrzegania, ktéra wprowadza tyle zamiesza-
nia w interpretacje...

Jan, ktéry lubi wyzwania, ktéry krazy miedzy konkretem a nie kon-
kretem, wydaje sie syntetyzowac drogi swoich rodzicow w realistycznych
postaciach, ktérych jednoznaczno$¢ mistrzowskiej w proporcjach formy

1. Jan Zamorski,
Przed wojng, Panie
2. Anna Malicka-
-Zamorska,

Kirke i Odys

3. Anna Malicka-
-Zamorska,
Chimpu

o niczym nie $wiadczy. Jest wytacznie propozycja wyboru interpretacji.
Czy?z ciato nie jest przypadkowe, jak przypadkowe bywa ubranie? Czyz
ciato nie jest takim przypadkowym ubraniem dla istnienia? Czy nie jest
tylko przystankiem miedzy jednym $wiatem a drugim? Znakiem? Symbo-
lem? Przypomnieniem? To, co widzisz, moze by¢ tym albo czymkolwiek
innym, zastanéw sie, wybor nalezy do ciebie. Rekwizyt, stroj, nakrycie
glowy, wyraz twarzy... To podpowiedzi, a nie odpowiedzi. Jedne z wie-
ly, trafnych lub mozliwych. Wychowany wsréd smokéw i wojownikéw, >
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1. Ryszard Waldemar Zamorski, Gfowa
2. Ryszard Waldemar Zamorski, Waldigun
3. Anna Malicka-Zamorska, Na wichurze

szklanych kul i gadajacych zwierzat Jas nie pod-
daje w watpliwo$¢ tego, co watpliwym wydawac
by sie mogto Janowi, ale poddaje w watpliwo$¢ to,
co wydaje sie niewatpliwe...

Wystawa w galerii Mia byta - nie waham sie
uzy¢ tego okreslenia - zjawiskowa. W tym trud-
nym wnetrzu - Korytarz i piwnica, ceglane $ciany
jako tto - rzezby Zamorskich zadbaty o siebie, jak
zgrana i kochajaca sie rodzina. Kazda z osobowosci
zaistniata mimo trudnych warunkéw. Co najwaz-
niejsze, zaistnieli razem jako artysci i zaistnia-
ly razem ich dzieta. Nie tylko jako rodzina, ale tez
jako piekna, madra, wiasna i wspdlna opowies¢
o wolnosci, dowolnosci i rado$ci tworzenia. O $wie-
cie, w ktérym to, co byto, staje sie tym, co jest, bo
nie ma granic dla inspiracji i wyobrazni, kiedy nie
ma ich dla czasu i przestrzeni.

I byta ta wystawa opowie$cig o mitoSci. Bez
mitosci by jej nie byto. m

Zamorskis

n exhibition of works by the Zamorski fam-

ily, displaying work of Waldemar, Anna and

their son Jan. In the difficult space of Mia
gallery, where the brick walls provide background
to Waldemar’s expressive and strongly typed
sculptures (dragons, pop culture heroes, warri-
ors), we could watch also the ceramic sculptures
of his wife Anna. All her characters were shoes,
masks or winged creatures. Jan’s art, in contrast,
seems to be a search on the border of tangibility.
His realistic sculptures, through their quotidi-
an expressivity, pose questions about the reality
of what we are really seeing. m
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SYLWIA SWISLOCKA-KARWOT

ZRAB. Wizualnie i fonetycznie
— mocne stowo

Ogdlnopolska Wystawa ZRAB w Centrum Nauki i Sztuki Stara Kopalnia w Watbrzychu.
Czerwiec — wrzesien 2018

ezsprzecznie jednym z wiodacych wydarzen sezonu wy-

stawienniczego 2018 na Dolnym Slgsku byta Ogélnopolska

Wystawa ZRAB '], pokazywana od czerwca do wrzes$nia
2018 . w satelitrnym wzgledem stolicy Dolnego Slaska, acz zna-
czacym na mapie kulturalnej Polski - Centrum Nauki i Sztuki Stara
Kopalnia w Watbrzychu. Kuratorzy - Grazyna Jaskierska-Albrzy-
kowska, Maciej Albrzykowski, Andrzej Mazur, w poprzemystowych
przestrzeniach dawnej KWK ,Julia” 2! pokazali ok. 180 obiektow 42
artystow.

Prezentacja obejmowata rzezby od wielkogabarytowych realiza-
cji po mate kameralne prace, od tradycyjnie pojmowanej rzezby, po
instalacje oraz wideo-rzezbo-artefakty. Niewatpliwym walorem wy-
stawy byt osiagniety, a zamierzony przez kuratoréw cel przekrojo-
wego ukazania osiggnie¢ rzezbiarskich senioréw, artystow $redniego
pokolenia, po swiezych absolwentow artystycznych uczelni. Jak wska-
zali sami kuratorzy, byli to przedstawiciele $srodowisk: Wroctawia,
Warszawy, Poznania, Gdanska, Nowego Sacza, Cieszyna, Sokotowska.

1 Wspétorganizatorzy wystawy: Centrum Nauki i Sztuki Stara Kopalnia, Galeria Sztuki BWA w
Watbrzychu, Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, O$rodek
Kultury i Sztuki we Wroctawiu - Instytucja Kultury Samorzadu Wojewddztwa Dolno$lgskiego.

2 Centrum Nauki i Sztuki Stara Kopalnia w Watbrzychu miesci sie w jednej z najwiekszych
atrakgji turystycznych poprzemystowej Polski - historig siggajacej korica XVIII w. Kopalni
Wegla Kamiennego ,Julia”, dawniej , Thorez”. Rewitalizacja obiektu zostata zakoriczona w 2014
roku. W 2015 roku obiekt zostal wpisany na liste Europejskiego Szlaku Dziedzictwa
Przemystowego - ERIH.

I cho¢ trudno uzna¢ taki dobor za reprezentatywny dla cato$cio-
wego ogladu sytuacji rzezby w Polsce - brak chociazby przedstawi-
cieli sSrodowisk krakowskiego czy t6dzkiego - organizatorom udato
sie wykonac potezng prace, bedaca niewatpliwie ewenementem row-
niez na mapie ubiegtorocznych prezentacji sztuki rzezbiarskiej w Pol-
sce. Sprowadzenie i umieszczenie w przestrzeni wystawienniczej,
czasem wieloelementowych lub i kilkutonowych obiektow, zawsze
stanowi nietatwe logistycznie wyzwanie. Wéréd autoréw prac zna-
lezli sie znani i uznani najwazniejsi twoércy i pedagodzy zwiazani
Z ta nietatwa, specyficznie wymagajaca dziedzing sztuki, jak i ich
mtodsi koledzy. Niezaleznie od pozycji jakg zajmuja dzi$ w obszarze
sztuki, wszystkich Ich nalezy w tym miejscu przywotac. Swoje prace
zaprezentowali arty$ci: Maciej Albrzykowski, Marcin Berdyszak, Ma-
riusz Biatecki, BoZenna Biskupska, Anna Bujak, Hubert Bujak, Pawet
Czekanski, Tomasz Domanski, Mateusz DworskKi, Jerzy Fober, Matéj
Frank, Karolina Freino, Ryszard Gluza, Roland Grabkowski, Magdale-
na Grzybowska, Alojzy Gryt, Jacek Jagielski, Janusz Jasinski, Grazyna
Jaskierska-Albrzykowska, Katarzyna Jézefowicz, Wojciech Matek,
Matgorzata Kazimierczak, Katarzyna Koczynska-Kielan, Mariusz
Kosiba, Janusz Kucharski, Jan Kucz, Stanistaw Kulon, Elzbieta Lesz-
czynska-Szlachcic, Wojciech Matek, Marcin Michalak, Tomasz Opa-
nia, Ludmita Ostrogérska, Leon Podsiadty, Marek Sienkiewicz, Michat
Staszczak, Andrzej Szarek, Katarzyna Szarek, Karol Szostak, Karolina

Szymanowska, Tomasz Tomaszewski, Igor Wojcik, Aleksander Zysko. >
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1. Grazyna Jaskierska-Albrzykowska, Wyrwane z kontekstu, Karol Gasienica-Szostak, 7ancerz, Andrzej Szarek, Wyszedfem o Swicie

2. Katarzyna Jézefowicz, Obrds, Stanistaw Kulon, Czfowiek z drewna

Ponad czterdziestu artystow swoimi pracami wpisato sie lub bez-
posrednio odniosto do zamys$lonego hasta wystawy - tytutowego ZRE-
BU, rozumianego jako wejscie, przejscie, granica, furta, brama taczaca
i rozdzielajgca zarazem naziemny i podziemny $wiat kopalni,. Swiat na-
znaczony wlasciwymi mu dychotomiami: wnetrze - zewnetrze, jasno$¢
- ciemno$¢, otwarto$¢ i powietrznosc¢ versus graniczace z klaustrofobia
ograniczenie i duszno$¢, przesztos$¢ - terazniejszos¢, zeby wymienic¢
te najbardziej narzucajgce sie konotacje. Mozna by bowiem mnozy¢
te swoiste diady, ktorych ewokacja znalazta odzwierciedlenie w zaprezen-
towanych na wystawie pracach. Wiele z nich gteboko zapadto w pamiec.

Nie mozna byto bowiem obojetnie przejs¢ obok surowo-wymow-
nych w formie i kolorze Pancerzy wymuszajqcych, 2018 Marcina Berdysza-
ka. Prac odwotujgcych do mechanizméw rozpoznanych przez artyste jako
fatszywych, bo w sposéb jawny pozornych w medialnie nagto$nionych
procesach globalizacji. Uformowane z prostych metalowych blach - na
ksztatt ludzkich sylwetek, w ge$cie poktonu/modlitwy - pancerze, spet-
niajac funkcje ochronng, jednoczes$nie izoluja. Odnoszac sie do wspoélno-
towych formut religijno$ci i wynikajacych stad niezaleznie od wyznania
- wartoSci poszanowania drugiego cztowieka, wbrew idei jednoczenia
alienuja, zamykaja na Innego.

Egzystencjalno-piekny wydat mi sie od i do-ludzki Rysunek rzezby,
2018 Bozeny Biskupskiej - pietnascie rysunkowych form z pretéw/dru-
tu w przestrzeni, odwotujacych do esencji cztowieczenistwa w jego nie-
materialnym wymiarze. , Kreslone” w powietrzu ,rysunki” chwytaja jakby
strukture wnetrza cztowieka, jego istoty, przeciwstawionej odarciu z nie-
istotnej w prawdzie jego poznania zewnetrznosci i powierzchowno$ci.

Konceptualnie otwarta, bo nieskonczenie modyfikowalna, modutowa,
land-artowa konstrukcja ze stali Tomasza Domanskiego Sztolnie, 1994,
bezposrednio nawigzywata do gérniczo-hutniczej przestrzeni kopalni

oraz tematyki przejscia, tunelu, drogi, bycia w drodze, nieskoriczono$ci
i paradoksalnie przeciwstawionemu jej kresowi, niewidocznemu, acz
osigganemu granicg ludzkiego poznania, ludzkich mozliwosci, w kon-
cu ludzkiego zycia - celowi. Logicznie sprzeczne byty, wykluczajace
sie zywioly, szeroko rozumiane przeciwstawienia nie tylko wspdtist-
nieja w sztuce tego twarcy, ale te sztuke w duzej mierze konstytuuja.
To cecha charakterystyczna niemal catego artystycznego dorobku tego
pozaklasycznego oraz intrygujacego rzezbiarza!3l.

Problematyke odwrécenia praw, bedaca skutkiem wybiegajacej
poza porzadek Swiata ingerencji cztowieka w nature, odnalez¢ moz-
na w swoistym exemplum instalacyjnej sztuki eko-art - Strukturze eks-
presyjnej w bieli, 2016 Macieja Albrzykowskiego. To obiekt sktadajacy sie
ze zbudowanego z metalu modelu statku, symbolu ochrony i ratunku,
ktory wewnatrz zostat zalany woda. Ta - podtgczona do pragdowego agre-
gatu - na oczach widza zamarza, zamieniajac naturalne, ale i logiczne
prze- i znaczenie statku. Skonstruowany bowiem przez artyste obiekt,
majacy chroni¢ przed woda i lodem, majacy dawac schronienie, anektuje
i chroni przestrzen zwyczajowo, ale i z natury przypisanego mu zewne-
trza (sic!) - wody i lodu.

Uwage zwrdcito monstrualne i intrygujace Zgdfo, 1992 Andrzeja Szar-
ka. Instalacja sktadata sie z rzezbiarskiej metalowej formy w ksztatcie
zadta, rozswietlonego na jego koncéwece, a jednocze$nie dymigcego/
wydzielajacego pare. Umieszczone ono zostalo na tle projekcji wideo
prezentujgcej ruch wzburzonej wody. Skutek ukaszenia - empatyczne
odczucie rozlewajacego sie w ciele goraca oraz interioryzacja jego zna-
czenia w iluzoryczng przestrzen chtodzgcego, kojacego dziatania wody;,
3 W grudniu 2018 roku powinna sie ukazac, obecnie przygotowywana do publikacji, obszerna ksigzka

poswiecona Pomnikom czasu Tomasza Domanskiego. Tutaj szerzej pisze o tworczosci artysty w tekscie:

Kto zabrat drzewo? Kiedy nie chce i chce. By¢



znamionuje konieczno$¢ $wiadomosciowej metanoi, przemiane
samorozumienia i mys$lenia jednostki, jak i jej postepowania. Aby
narodzic¢ sie na nowo, trzeba zosta¢ ukaszonym, albo pozby¢ sie
jadu, w kazdym razie - posig$¢ $wiadomos¢ siebie, chciatby po-
wiedziec ta pracg artysta.

Estetyczne, niemal bizuteryjne szklane Kosci z cyklu , Arte-
fakty”, 2011 Igora Wéjcika przywotaty na mysl wiasciwe kazdej
epoce mieszanie przesztosci i terazniejszosci. Praca artysty jakby
ewokuje kontrast pomiedzy historycznie i naturalnie przypisana,
$cisle okreslong, dystynktywna i jedyna w swoim rodzaju tozsa-
moscig cztowieka, wiedza na jego temat, a odnalezionym w innym
porzadku czasowym anonimowym reliktem, niemal niemozli-
wym do zidentyfikowania w terazniejszosci.

W swej subtelnosci i graficznosci formy piekne wydaty sie
materialne - bo szklane, efemeryczne - bo przezroczyste rzez-
by - iksy/krzyze Alojzego Gryta — Krajobraz-XII, 2012, bedace
zapisem w przestrzeni kopalni sladéw smug pozostawionych
na niebie przez samoloty. Efemeryczne linie ich przeciecia, ry-
sunek ,z nieba”, zostal przez artyste przeniesiony ,na ziemie”,
do obiektu zwigzanego ze strefg podziemia. KrzyZzowa forma
i wyrazona nig triada - niebo, ziemia, podziemie - pozwalajg
doszukiwac sie w pracy artysty réwniez eschatologicznego pod-
toza, acz niepozbawionego w kontrascie do rzeczy ostatecznych,
by¢ moze réwniez pelni zyciowej afirmacji — wolnosci, swobody,
lekkosci bycia, zeby nie powiedzie¢ ,niebianskiego uczucia, lotu”.

Ponadnaturalnej wielko$ci sito Cedzone, podwdjnie cedzone,
2009 Marka Sienkiewicza, to niemal ludyczny w odbiorze obiekt,
przedmiot codziennego uzytku stuzacy do cedzenia... pamieci?
czasu? przesztosci i terazniejszosci? Wynikajaca ze specyfiki
obiektu, jego formy sita - wybidrczos¢, sugeruje jakby koniecz-
no$¢ przecedzenia pamieci/przesztosci kazdego cztowieka, ktory
z racji swojej istoty musi pozwoli¢ pewnym rzeczom odejs¢, aby
inne mogty don przyjs¢, w koncu aby utrzymywac swoje jeste-
stwo in statu nascendi.

Chwiejne, niestabilne fizycznie i celebrycko-polityczne prace
Benefis_Tribute, Show, 2016 oraz Herb_Coat of Arms, 2012 Jacka
Jagielskiego, wyrazone za pomocg fragmentarycznie potraktowa-
nego tuku Sciezki wyznaczonej przez czerwony dywan oraz wy-
chodzace poza jego obreb niestabilne krzesto [4! przypominajg
o chybotliwo$ci splendoru celebryckiego Zycia. Druga praca
to kontur godta z przedstawieniem w miejscu spodziewanego
orfa - otwartego okna na... wiatr historii, na nowe, nieznane...
Praca by¢ moze powazna, by¢ moze dowcipna, pozwalajaca
przywotac refleksje na temat pustego, opuszczonego gniazda
polskosci, ale i otwarto$ci oraz wolnosci jako symboli wyjscia
i otwarcia na nowe, ale puste? Gdzie tylko cienie i to wcale nie
ornitologicznego symbolu sity i potegi?

Zamierzonego przez artystke zaburzenia percepcji wzrokowej
i dzwiekowej mozna byto doswiadczy¢, wchodzac do pomiesz-
czenia, w ktérym zaprezentowano Koguty, 2017 Karoliny Freino.
Ustawione w symetrycznych rzedach bieli i czerwieni policyjne
koguty wydajace wtasciwe im sygnalne dzwieki, przywodzity
na mysl stan zagrozenia, alertu, ale i jakby w kontrascie do ich
budzacego niepokéj dzZwieku oraz niemal stroboskopowego mi-
gotania, rowniez powigzanych z nimi, z jednej strony strachu,
z drugiej - nadziei na nadchodzacy ratunek, obietnice spokoju,
pomocy i zaopiekowania.

Wspomniec¢ nalezy o zaprezentowanej w ramach opisywanego
projektu w Strzelinie rzezbiarskiej formie Wyrwane z kontekstu,

4 Dwie nogi krzesta artysta potaczyt ptoza, powodujgc zmiane desygnatu obiektu ,krzesto”
na obiekt bedacy czym$ pomiedzy krzestem a fotelem bujanym, wygodnym, acz
niestabilnym, bedacym czyms znaczeniowo utozsamionym, a jednoczesnie czym$ spoza
katalogu przedmiotow, ktérym normatywnie przypisano $cisle okreslone pojecie. To
bardziej przedmiot hybryda ewokujacy pomieszanie poje¢, by¢ moze rowniez

konotowanych przezen wartosci.

o

2014, jaka przyjeta refleksja wspotkuratorki wystawy Grazyny Jaskierskiej-Albrzykow-
skiej na temat relacyjnych aspektow zycia cztowieka oraz otaczajacej go rzeczywistosci.
Potrzeba harmonii miedzy duchem i materig, intelektem i wyobraznia, natura i kul-
turg wymusza renegocjowanie postaw ludzkich. Cztowiek i jego rzeczywisto$¢ zdaja
sie by¢ uprzywilejowanymi, ale i skazanymi na udziat w ciagtej dysusji, na nieustanng
przemiane, chciataby powiedzie¢ swoja praca rzezbiarka. Ta postrzezona przez ar-
tystke zalezno$¢ miedzy ludzmi, przedmiotami, pojeciami wyrazona zostata poprzez
kompozycje nacietych, wycietych, pocietych i fragmentarycznie wsunietych lub wysu-
nietych, logicznie i estetycznie skomponowanych blokéw kamiennych. To co wydaje sie
szczeg6lng wartoscia tej pracy, to zestawienie monumentalnego i twardego w wyrazie
materiatu z delikatng, raczej kobieca emocjonalno$cia naznaczong, wymowa dzieta.

Nie sposéb w tym tekscie przywota¢ wszystkie prace, napisa¢ cho¢ zdanie o kaz-
dym artyscie. Wybaczy¢ musza mi Ci, ktérych z racji ograniczonego czasem i wyni-
kajacej z formy recenzenckiej objetosci tekstu musze tu poming¢. Wiele widzianych
prac zastuguje na odrebna analize. Tutaj chce wyrazi¢ wtasng opinie o tym, ze wy-
stawa okazata sie niezwykle ciekawym pokazem. Pomimo niewatpliwych trudnosci
logistycznych, wyzwan aranzacyjnych - prezentacja wyrazi$cie spéjna i tematycznie
konsekwentna. Artystom i kuratorom, poza oczywista warto$cia mnogosci znaczen
i waloréw artystycznych prezentowanych prac, udato sie uzyskac¢ efekt synergii sztuki,
miejsca i ,ducha” przestrzeni Starej Kopalni.
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Oglad prac pozwalatl na dostrzezenie autonomii
zamyslonych przez artystéw dychotomii warto$ci
uwiezionych w dzietach. Ujawniat tez trud pracy
kuratoréw oraz horyzont ich zamystu wystawien-
niczego, w ktérym niewatpliwie pojawila sie per-
spektywa syntezy. I to niezaprzeczalna warto$¢
tej wystawy.

Refleksja rozumowa nad sztuka ma przed soba
jakis cel i zmierza do niego za pomoca okreslonej
metody. Granica miedzy rozumem i sztuka pojawia
sie w zaleznosci od tego, jakie prawdy chcemy od-
kry¢ i jakie cele chcemy osiggna¢. Diada rozum -
sztuka, podobnie jak prawda - fatsz, dobro - zto,
ma swoja szczegdlnego rodzaju autonomie. Ona
przynalezy w ogladzie kazdemu z nas. Warto byto
zobaczy¢ wystawe ZRAB w Starej Kopalni. Warto
zajrze¢ do towarzyszacego wystawie katalogu za-
wierajacego tekst kuratorski oraz przeglad sylwetek
i prac artystow, a takze ich biogramy.!s!

Warto pamieta¢, ze rozum i sztuka moga btadzic,
zwlaszcza jesli roszcza sobie pretensje do posiada-
nia monopolu na prawde oraz ,grzesza” pewnos$cia
przynoszenia odpowiedzi na wszystkie nurtujace
cztowieka pytania. Chcie¢ zrozumie¢ wszystko, co
sie widzi, co sie wydarza, to arogancja. To najwiek-
sze dzi$ zagrozenie dla wspotczesnego myslenia
i tworzenia. Dlatego musze podziekowac artystom,

5 Zrgb - Pomiedzy istotq a metaforq. Ogdlnopolska Wystawa RzeZby,
red. G. Jaskierska-Albrzykowska, Wroctaw 2018.

/RAB

ktérzy w ograniczonosci czasu tworzac, jednocze-
$nie nieustannie, bo i nieskonczenie, musza prze-
kracza¢ siebie. Zeby$my i my - odbiorcy, mogli
probowac rozumie¢ co$ wiecej niz swoj czas, swoje
ludzkie vivarium. A i je, to kto z nas w stanie jest
pojac? =

1. Anna Bujak, Biofilia,
w tle Tomasz Opania, Ledwo dyszy
2. Elzbieta Leszczynska-Szlachcic, F/ip

ZRAB. A visually and
phonetically - strong
word. Nation-wide
exhibition Zrgb at the the
Former Mine Science and
Art Centre in Watbrzych

nquestionably, one of the most significant

exhibitions in 2018 in Lower Silesia was

ZRAB at Former Mine Science and Art
Centre in Watbrzych. 180 sculpture objects by
42 artists were presented in the industrial space
of a former bitumen mine. Each of the present-
ed works was inspired or related to “ZRAB’,
a mining notion that might be understood as “an
entrance, passage, border, connecting under and
overground”. A wide range of objects were dis-
played in the exhibition, from large-format sculp-
tures and cozy installations, to video sculpture
artefacts. The curators achieved their aim of pre-
senting the cross-sectional achievements of sculp-
ture artists from across generations. m
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Matgorzata Dajewska i Piotr Blazejewski
w Patacu Schoena

»,Dopelnianie”, czyli wystawa zorganizowana w Patacu Schoena Muzeum Sosnowiec to ekspozycja wyjatkowa,
Z czym pewnie zgodza sie wszyscy, ktorzy mieli okazje ja ogladac.

6wiac o niej, nalezy podnies¢, iz oprécz retro-
M spektywnego charakteru, zaprezentowano na
niej najnowsze, niepokazywane dotad cykle,
samo za$ wydarzenie zbiegto sie z 35-leciem pracy arty-
stycznej Matgorzaty Dajewskiej i 45-leciem drogi twdrczej
Piotra Btazejewskiego. Wystawa autorstwa dwojga wy-
bitnych artystow, profesoréw zwigzanych z Akademia
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu,
byta w pewnym sensie symboliczna, bowiem odbyta
sie w miescie, z ktérego pochodzi Matgorzata Dajewska.
Nieukierunkowany jednoczes$nie zal i niedosyt, ze wysta-
wa nie odbyta sie we Wroctawiu, bowiem powiedzie,
ze warto by byto ja tu obejrze¢ to za mato. Przestrzen
Patacu Schoena, w ktdrej zaprezentowano kilkaset dziet,
okazala sie by¢ jednak miejscem adekwatnym dla tego
pokazu i pomijajac niezwykty walor samego miejsca, wi-
doczny byt profesjonalizm i kompetencja kuratorsko-organizacyjna. Wystawie
towarzyszy imponujacy, bogato ilustrowany katalog, zaprojektowany przez
Monike Aleksandrowicz, zawierajacy teksty o artystach (Piotr Kielan, Andrzej
Mazur, Ewa Chmielewska) oraz teksty artystow na temat wlasnej tworczosci.
Na uwage zastuguje fakt, iz aranzacja wystawy anektujacej cate pietro usy-
tuowanego na planie czteroboku neobarokowego Patacu Schoena byta przemy-
$lana w tym kontekscie, ze etapowe przechodzenie poprzez dziesie¢ potaczo-
nych ze sobg sal ekspozycyjnych okazywato sie by¢ zaskakujacg, pozbawiong

Powyzej: Piotr Btazejewski, Prezentacja
malarstwa z cyklu ,, Epitafia”, od lewej:
Epitafium lll 2014; Epitafium 112012, Epitafium V
2012, EpitafiumVl, 2014

Malgorzata Dajewska, od lewej: Arkady. Kraj-
obraz i absynt, 2017, obiekt dwuelementowy
ze szkta barwnego, zgrzewanego oraz szkta
optycznego, klejony,szlifowany, polerowany,

z elementem szkta wykonanego metoda
hutnicza, obiekt ze szkfa i stali pt Dopetnianie,
2018, Hatifnat aktywny, 2014, obiekt ze szkta
barwnego, zgrzewanego oraz szkta optycznego,
klejony, szlifowany, polerowany, umieszczony
w zelaznej podstawie

ciagtosci wedréwka. Nie jest to bez znaczenia,
jesli orzeka sie o podobienstwie postaw Matgo-
rzaty Dajewskiej i Piotra Btazejewskiego. Biorac
bowiem pod uwage decentralizacje usytuowania
i rozmieszczenia dziet w kontekscie zaréwno
przynaleznosci do cyklu, jak tego, ze znajdujg sie
tam najnowsze prace, jak i te z lat siedemdzie-
sigtych, to o podobienstwie dopetnienia nalezy
mowi¢ jako o wielowymiarowo-intuicyjnym lub
innymi stowy, iz jest to alians nie przypadko-
wy w pelnym stowa tego rozumieniu. Tytutowe
dopetnianie odczu¢ mozna byto w salach, gdzie
usytuowane mnogo fragmenty najnowszego cy-
klu Matgorzaty Dajewskiej , Czekajace na wiatr”
organizowaty stozkowo falujaca kompozycje Idzie
na wiatr. W jednej z sal dopetniaty sie z geome-
trig Architektury koloru i Epitafiéw Piotra Btazejewskiego, w innej za$ z sal, jako
kompozycja Mgta nad zatokq z najnowszym jego cyklem ,Linearium”. Odbiorca
mogt zatem doswiadczy¢ wspétdopetienia ruchu i zyjacej mnogosci z anali-
tyczna spoistoscia formy, cho¢ nie jednolitoscia, bowiem obrazy malarskie Pio-
tra Blazejewskiego, szczegoélnie te wchodzace w sktad cyklu ,Linearium” wyda-
waty sie mieni¢ w prostocie liniowego, réwnolegtego minimalizmu. Nie inaczej
byto w przypadku sgsiedztwa obrazéw z cyklu ,Interferencje”, ktorych réwno-
legta, gesta, pionowa i oddziatujgca iluzorycznie mnogo$¢ wchodzita w relacje >

MALGORZATA DAJEWSKA | PIOTR BEAZEJEWSKI W PALACU SCHOENA
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1. Malgorzata Dajewska, Biafogdra. Poranek, 2018, obiekt ze szkta barwnego,
zgrzewany, szlifowany, polerowany

2. Piotr Blazejewski, Duet /lm, 2016, akryl / olej, 140 x 150 cm

3. Piotr BlazejewsKi, £pitafium 2 kwadraty, 2016, akryl / olej, szkto, 120 x 60 cm

4. Malgorzata Dajewska, Totem Pozytywnej Energii, 2014, szkto zgrzewane, barwne,
klejone, inkrustowane, polerowane, Piotr Btazejewski, £pitafium V, 2014

5. Malgorzata Dajewska, Nasze Ogrody o Zmierzchu Zarliwe, 2009, szkio zgrzewane
barwne, szkto optyczne, inkrustowane, klejone, szlifowane, polerowane, grawerowane
Piotr BlazejewsKi, Znak krzyza |, 2012, akryl / olej, 90 x 180 cm

6. Malgorzata Dajewska, Dopefnienie smakdw. Dopetnienie znaczeri, 2016, obiekt
ze szkta barwnego, zgrzewany, szlifowany, polerowany

KONCERT NA + AK

z jednoznaczng czytelnoscig diadycznego i radykalnego podzia-
tu dziel Matgorzaty Dajewskiej (Biatogdra. Poranek, Biatogéra.
Wieczér, Landrynkowe dzieciristwo). Byty naturalnie odmienne
przyktady zestawien, jak chocby ten, w ktérym obraz z cyklu
,Nieprawdopodobne figury geometryczne” (przedstawiajacy
dwa usytuowane niby w kontrascie negatywu uciete stozki
lub niesymetryczne walce), sgsiadowat z dwoma szklanymi
obiektami (Stodkosci), korespondujac z nimi figuralng owal-
noscia i kolorytem. W innym miejscu w podobny sposdb
z dwoma obrazami z cyklu ,Nieprawdopodobne figury geo-
metryczne” w identyczny sposéb wchodzita w relacje realizacja
Matgorzaty Dajewskiej Wielki Mrok wchiania Mate Swiatetko.
W $rodkowej czesci niezwyktego, podzielonego na trzy ze-
spolone cztony Szklanego Obiektu o smierci — gesto i mnogo
zatopione plaszczyzny wydawaty sie byc¢ kartkami powiesci
trwania. Dzieto to, sasiadujac z obrazem Piotra Btazejewskie-
go z cyklu ,Epitafium”, ktére notabene réwniez okreslone
byto wyraznym potréjnym podziatem, znajdowato odniesie-
nie w podobnej mnogosci zawierajacej sie na polu gestej i fro-
tazowej faktury. Aranzacja wystawy zaktadata zatem ujecie
dopemnien, zar6wno w kontekScie wyraznych podobienstw
formalnych, kolorystycznych, jak i réznic, nalezy jednak do-
dag, iz przede wszystkim jej rezultat stymulowat do podobnych
odczu¢ interpretacyjnych.

Wystawe ,Dopelnianie” organizuje koherentne zestawie-
nie, jesli chodzi o dopasowanie zaréwno w kontekscie formy,
kolorytu, stosunku, proporcji czy kontrastu. Dzieta Matgo-
rzaty Dajewskiej i Piotra Blazejewskiego zawierajg w sobie
jednocze$nie wspdlng intuicje, wynikajgca z wgladu w ukryte
lub nierozstrzygalne aspekty rzeczywistos$ci. Wydaje sie by¢
do$¢ czytelnym, iz to twérczos¢ opierajaca sie na wyraznym
i Swiadomym odczuwaniu uniwersalnych dla cztowieka przy-
miotéw, jak zycie i Smier¢. Cho¢ odbiorca nie wie, czy to celo-
we, to bez watpienia doswiadczanie niezwyklego jezyka Mat-
gorzaty Dajewskiej i Piotra Btazejewskiego pozwala mu na
uchwycenie zdecydowanego, by nie powiedzie¢ radykalnego
sposobu konstrukcji formalnej (cho¢ nie stanowi to absolutne;j
dominanty), bedacego rezultatem réwnie silnego odczucia we-
whnetrznego jako intencji twérczej. O ,Dopetnianiu” mozna nie-
watpliwie méwic jako o oddziatujacej wystawie, miedzy innymi
z tego powodu, ze dzieta, ktére znalazty sie w Sosnowieckim
Patacu Schoena posiadajg walory harmonizujacej geometrii
i wyrazng orientacje przemyslanej koncepcji. Do tego kolo-
ryt wypetniajacy szklane rzezby i obrazy malarskie, pomimo
oczywistosSci kontrastu wywotuje raczej stonowany spokdj
i odczucie harmonii.

Szczegblng cecha tej wystawy jest to, iz zardowno Matgo-
rzata Dajewska, jak Piotr Btazejewski podejmuja problematy-
ke wywotujaca od zarania w cztowieku pytania i niepewnosci.
Za wyjatkowy nalezy uznac fakt, iz ten niebagatelny i po-
nadmaterialny zakres zawarty w dzietach udostepniany jest
odbiorcy jako wyraznie odczuwalne piekno. Piekno dostepne,
dalekie od chaosu, dysharmonii, sp6jne a jednoczes$nie nieba-
nalne. Wystawe ,Dopetnianie” mozna doswiadcza¢ w sposéb
szczeg0lny, za$ estetyczne walory zawierajace sie w realiza-
cjach Matgorzaty Dajewskiej i Piotra Btazejewskiego scalaja
sie w artystyczne warto$ci dajgce mnostwo satysfakeji i poru-
szen. Jest to jednocze$nie wystawa intrygujaca, bowiem w swo-
im charakterze to ekspozycja bedaca swoistym portalem, gdzie
przeskalowane zostajg odbicia wewnetrznych poszukiwan
a zawarte w dzietach komentarze rzeczywistosci prowokuja
do dyskusji nieskoniczenie wszechstronnych i zarazem nieroz-
strzygalnych. Nie mozna jednocze$nie zredukowac i ograniczy¢
postaw obojga artystow do checi wyrazu metafizycznej gtebi,
nawet gdy czytelna jest w ,Architekturze koloru”, wymownej



©

pozamaterialnosci, Lineariow” lub , Epitafiach” Piotra Btazejewskie-
go. Szklane obiekty Matgorzaty Dajewskiej poprzez swoje tytuty (i
nie tylko w ten sposéb) méwia o $mierci, wolnosci lub istnieniu. Na-
lezy pamieta¢, ze dzieta te bywaja réwniez komentarzami do rzeczy
i cech namacalnych, naturalnych, przemijalnych i przezywanych, ta-
kich jak wiosna, burza, stodko$¢ czy landrynkowo$¢. W kolorystycz-
nej, przemyslanej, architektonicznej logice dualizmu tych artystow
zawiera sie intensywno$¢ przezycia otaczajgcego Swiata, z ktérym
oboje podrozujg, ktéry przenosza w przestrzen dopelnienia we-
wnetrznego i by¢ moze to jest przyczyna oddziatywania zaréwno
na zmysty jak ducha odbiorcy. =

(4]

Complementing - Matgorzata Dajewska
& Piotr Btazejewski at Schon Palace

he Complementing exhibition held at Schon Palace in Sosnowiec last year
Tpresented a few hundred works by Matgorzata Dajewska and Piotr Btaze-

jewski from both early and late stages of their artistic career. Dajewska’s
newest Waiting for the Wind glass objects merged with her Going to the Wind series
as well as Architecture of Colours and Epitafie paintings by Btazejewski. Coherent
in character, form, colour, relation, proportion and contrast the exhibited works
touched upon a common theme of universal values; life and death, eternal queries
and uncertainties. Beauty here is to be found in harmonious geometry that both

moves and intrigues by its metaphysical depth. m

(6]
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JuSTYNA TEODORCZYK

Czarno na czarnym

radycyjnie jesienia w Legnicy odbyt sie kolejny Ogélnopolski

Przeglad Malarstwa Mtodych PROMOC]JE. Po raz dwudziesty

6smy zmobilizowat $§wiezo upieczonych artystéw malarzy do
zmierzenia sie - mozna to nieco metafizycznie i nader gérnolotnie
okresli¢ - ze Swiatem. Bo czegoz oczekujemy pod$wiadomie od arty-
stow, jesli nie wiasnie owego mierzenia sie, ,wystawiania”, zmagania,
dociekania, prowokowania, stawania w gotowosci i zadawania pytan?
Ano réwniez zwyciezania (nad materia), udowadniania, dawania odpo-
wiedzi czarno na biatym (niekiedy nawet czarno na czarnym!). Ale réw-
niez, co bardziej wymagajacy, cenimy takze biegto§¢ wywracania do

CZARNO NA CZARNYM

gory nogami naszych (i nie tylko) utartych wyobrazen, lekko$¢ przecie-
rania nowych szlakéw (modnie nazywanego wyznaczaniem trendow),
a nade wszystko umiejetno$¢ dawania nadziei. Nadziei na ...dawanie
z siebie jeszcze wiecej.

0d ,,mtodego, zdolnego” artysty oczekuje sie bowiem, ze nie dos¢,
ze ma perfekcyjnie opanowany warsztat, operuje przekrojowa wiedza
na temat historii sztuki i krytycznymi odniesieniami do wszystkich
okreséw i ,izmoéw”, do tego ma ,wyczucie rynku” - czyli dobrze wie,
jak sie teraz maluje, ale jednoczesnie subtelnie wymyka sie modzie
i obowiazujacym aktualnie standardom. Gdy doda¢ do tego - juz



1. Katarzyna Rutkowska,
Monument X.5, | Nagroda
Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego

2. 0gélny widok wystawy

3. Laureaci konkursu PROMOCJE

na wp6t zartobliwie - Ze wciaz jest jeszcze rokujaco mto-
dy, ale juz wystarczajaco dojrzaty, przypadkiem jest oto-
czona w uczelnianej pracowni gtéwnie kobietami kobietg,
cho¢ nadal nazywang malarzem i zdajaca u pana profesora;
oraz dawno ma za sobg - oczywiscie opanowany do perfek-
cji - etap ilustracyjny, zas obecnie pochtoniety jest studiami
nad autoreferencyjnym charakterem swoich prac, to istot-
nie mozliwym jest, Ze mamy do czynienia z potencjalnym
zwyciezca liczacego sie w kraju konkursu malarstwa. No

o

bo, Ze uparcie chce nim zostac¢, by w przysztosci sta¢ sie
niezaprzeczalnie utytutowanym artysta, nie ogladajac sie
na inne rynkowe pokusy zagospodarowania swoich kom-
petencji estetycznych czy kwalifikacji przesadzajacych
o wyjatkowej kreatywnosci, zatozyliSmy na poczatku
(patrz punkt o heroizmie cho¢by symbolicznego zmaga-
nia sie ze $wiatem).

Porzucajgc juz zarty na dobre, cho¢by powotujac sie na
demoralizujacy fakt, iz $wiat - szczegélnie ostatnio - nie
jest z natury za wesoty, a i nie da sie ukry¢, bycie artysta
to ani tatwa, ani kojarzaca sie z sama przyjemnoscia rola,
powrdéémy do powyzszego i przyjrzyjmy sie, jakie cechy,
przymioty, postawy, fakty i stany rzeczy zdajg sie prze-
mawiac za wyzszo$cig jednych poczatkujgcych tworcow
nad innymi. Przynajmniej w listach rankingowych, a jesli
nie obecnych konkurséw malarskich w ogdle, to przynaj-
mniej rzeczonego legnickiego.

Ogolnopolski Przeglad Malarstwa Mtodych PROMO-
CJE organizowany przez Galerie Sztuki w Legnicy od lat,
a nawet dekad, konsekwentnie wspiera absolwentéw wy-
dziatéw artystycznych, lecz wytgcznie pracowni malar-
stwa (to wymog regulaminowy), oddajac gtos i arene tej
tradycyjnej sztuce. Uniwersalnemu medium, ktére mimo
ery technologizacji na szczescie dawno (i miejmy nadzieje
na zawsze) ma za soba wieszczone intensywnie kilka czy
kilkanascie lat temu kryzysy, schytki, upadki badz inne
ewolucje majgce na celu dostosowanie sie do cyfrowych
technik wytwdrczosci artystycznej czy, méwiac oglednie
- zwirtualizowanych czaséw. Z pewnoscig dla organiza-
toréw Przegladow czy obserwujacych je $srodowisk nie-
zasadno$c¢ teorii o ,koncu malarstwa”, odej$ciu do lamusa
pedzli i blejtraméw jest ewidentna i bezsporna. Rownie
oczywistym z punktu widzenia mtodych, lecz pojetnych
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1. Aneta Kublik, Zobacz niewidoczne,
Grand Prix Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w postaci wystawy indywi-
dualnej i katalogu

2. Zaneta Dziadosz, Przeprowadzka i,
Nagroda Prezydenta Miasta Legnicy

CZARNO NA CZARNYM

artystow wydaje sie to, ze liczy sie nie tylko wiecej
niz poprawne wykonanie zadania malarskiego, ale
przede wszystkim refleksyjny namyst nad zada-
niem w ogole. Istotne jest, ze dowdd ,przepraco-
wania” tego etapu daje sie zauwazy¢ czy to w po-
stawach tworczych, czy w jej korelatach. Mtodzi
malarze testujg granice materii malarskiej, a wta-
sne eksploracje podnosza do rangi konstrukcyjnego
konceptu, flagowego problemu formalnego, ontolo-
gicznego czy ideologicznego. Status malarstwa jako
figuratywnego czy dekoracyjnego podwazono juz
bardzo dawno, a dzi$§ w mtodej sztuce czesto pod-
daniu w watpliwo$¢ podlega takze status obrazu.

To wskazywatoby by¢ moze na wyczerpanie do-
tychczasowej formuty, ale na pewno nie potencjatu
i entuzjazmu do eksperymentowania, ktérego nie-
zmiennie podejmuja sie kolejne roczniki adeptow,
a co skrzetnie dokumentuja legnickie PROMOCJE.
By¢ moze zatem wieszczenie Kryzysu tej tradycyj-
nej dziedziny tworczosci byto prorokowane przez
sktaniajacych sie ku pogladowi, Zze w tym przypadku
medium raczej ogranicza. ,Wygrywajg” natomiast
ci, takze w Legnicy, ktorzy sa w stanie udowodni¢,
zZe jest przeciwnie, a ciekawo$¢ samego tworzywa,
mozliwo$ci narzedzia potrafig wynies¢ do rangi
petnoprawnego problemu malarskiego. Typowa-
nie $wiadomych i dojrzatych twércéw (a przynaj-
mniej zdradzajacych zapowiedz takiej postawy na
etapie artystycznego usamodzielniania sie) odbywa
sie sposrdd oséb, ktére ponad wybory natury este-
tycznej stawiajq rozterki natury artystycznej, doty-
czace malowania jako eksperymentu. Tego rodzaju
dyskusja z medium i manifestacja gotowosci do jej
kontynuacji podtrzymujg nadzieje, ze mtode gene-
racje tworcow znajdujg w pracowniach malarstwa
nowe pola eksploracji.

Black on black

he 28th edition of The National Overview
Tof Young Painters PROMOTIONS, which

is organized every fall in Legnica, en-
couraged recent art school graduates to tackle
the world and the painting matter and to come
up with decisive answers regarding the painting
medium. PROMOTIONS focuses on and supports
young painters, contradicting the end of painting
theory. The qualities sought in young and promis-
ing artists are not just advanced painting skills but
most of all reflection, experimentation and a novel
approach to the medium. m



MIROSEAW RAJKOWSKI

ARS ELECTRONICA 2018
ERROR- the Art of Imperfection

potocznym mysleniu ewolucja bytu
implikuje logiczng, zgodna z prawa-
mi rozumu przemiane. Tegoroczne

motto festiwalu ERROR - the Art of Imperfec-
tion prowokcyjnie sugerowato z jednej strony, Ze
przemiana bytoéw i zjawisk, a z drugiej, Ze procesy
i kreacje twodrcze nie zawsze przebiegajg zgodnie
z prawami rozumu lub wolg autora. Rozbieznos¢
pomiedzy rezultatem a zamierzeniem, miedzy re-
alizacja a intencja nazywana btedem moze stac sie
odkryciem i celem kreacji. Btad moze by¢ uznany
za pozytywna determinante, a historia rozwoju
cztowieka za szereg btedéw w sekwencjach gene-
tycznych zyjacych stworzen, ktére doprowadzity do
powstania gatunku Homo Sapiens.

SZTUKI INTERAKTYWNE

Golden Nica'e zdobyt w tej kategorii osia-
dty w Brukseli duet artystyczny Larbits Sisters,
ktory tworzy projekty na przecieciu tematow
z obszaru sztuki, cyfrowej technologii, polityki
i socjologii, i rozwija swe fascynacje nowymi me-
diami, faczac naukowe badanie i artystyczna prak-
tyke w projekty, w ktorych sa badane idee takie jak
identyfikacja, analiza networku, algorytmy, auto-
matyzacja i przetwarzanie danych. Instalacja duetu
The BitSoil Popup Tax & Hack Campaign prezen-
tuje alternatywny system podatkowy stworzony
dla sprawiedliwszego uzycia digitalnej ekonomii.

Jadrem instalacji jest hipoteza, Ze dane sa nowym
cennym kruszcem internetowej ekonomii i, Ze jak
dotad nie do$¢ uwagi poswiecamy ich wydobyciu
i dystrybucji, pozwalajac na to, aby to ,naturalne
bogactwo” pozostawato w gestii potentatow typu
Facebook lub Google. Instalacja dodaje odwagi ano-
nimowym masom do wzniecenia oporu i uczestnic-
twa w bardziej egalitarnym spoteczenstwie.
Japonski artysta Takashi Ikegami specjalizuja-
cy sie w badaniu sztucznego zycia zbudowat robota
o imieniu Alter, ktory chociaz jest maszyna o odkry-
tych podzespotach, to wyraza swoje podobienstwo
do cztowieka przez kompleksowe gesty i grymasy.
Jego ruchy moga sie wydawac z poczatku chaotycz-
ne, lecz w rzeczywisto$ci zmieniaja sie nieustannie
zgodnie z zaimplementowanymi algorytmami, ktére
nasladuja logike obwodéw neuronowych istot zy-
wych. Alter nie porusza sie w sposéb zdetermino-
wany; jego ruchy sa kreowane przez informacje
z sensorow reagujacych na otoczenie i przesyta-
jacych je do programu komputerowego. Centralny
uktad generatora (CPG) tworzy podstawowe rytmy,
ktore sa cykliczne i nie sg schematycznym wzorem.
Neuronowa sie¢ z 1000 komérek nerwowych jest re-
kreowana w komputerze i Alter uczy sie, imitujac
zywe organizmy, aktywnos$ci bazujgc na sygna-
tach wysytanych z sensoréw. Sterowane przez sy-
gnaty komputerowe, ktdre sa rytmiczne i zmienne,
skompresowane powietrze jest wpompowywane do

42 mechanicznych imitacji ludzkich stawéw, aby od-
twarzac fagodny ruch konczyn.

Instalacja Mary Flanagan Help me know the
truth jest dynamicznym, za pomoca komputero-
wego programu, Zzmieniajacym sie dzietem. Widzo-
wie wchodzac do galerii, najpierw robig sobie selfie,
ktore zostaje nastepnie automatycznie wysytane do
sieci intranet, gdzie poddane zostaje przemianie
algorytmicznej i w koncu wyswietlane na duzych
ekranach ulokowanych w galerii. Uzywajac jako na-
rzedzia neuronowej wiedzy kognitywistycznej, zdje-
cia twarzy sg poddawane manipulacjom szablonami
szumow, aby literalnie - w czasie wejscia widza -
skonstruowac jego doskonaty dualny stereotyp. Au-
torka gra z kompozytowymi zwigzkami pomiedzy
systemami technologicznymi a ludzkimi przezycia-
mi emocjonalnymi.

The Digital Shaman Project Japonki Etsu-
ko Ichihara proponuje nowy model optakiwania
umartych przy pomocy dzisiejszej technologii. Po-
$miertna maska wykonana w technologii 3D zosta-
je natozona na humanoidalnego robota domowego
z zainstalowanym programem, ktéry odtwarza cha-
rakter fizyczno-umystowy, mowe, gesty zmartego
cztowieka- sprawiajac wrazenie, Ze robot zostat po-
siadty przez ducha tej osoby. Program dziala przez
49 dni po $mierci osoby - zgodnie z buddyjska wia-
ra, Ze okres 49 dni wymagany jest do przejscia du-
szy w nowe zycie — podczas tego okresu rodzina

ARS ELECTRONICA 2018
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moze uczestniczy¢ w symulowanej komputerowo konwersacji z umarta
osoba tak, jakby ona wciaz Zyta. Artystka miesza w swoich pracach nowe
media z tradycja wierzen kultury japonskie;j.

ANIMACJA KOMPUTEROWA

W tej kategorii gtéwna nagrode Golden Nica otrzymat film Mathilde
Lavenne (F) TROPICS. Film probuje zatrzymac czas, ludzi i objawic¢ du-
chy epok minionych w stylu tesknoty za ,rajem utraconym”. Obraz filmo-
wy zatacza orbity nad opuszczong meksykanska farma w celu ozywiania
,pamieci miejsca” zasiedlonego w XIX w. przez emigrantéw francuskich
pragnacych stworzy¢ nowy wspaniaty Swiat na odkrytym kontynencie.

ARS ELECTRONICA 2018

Fabuta filmu ozywia glosy wyrazajace swoje sekrety i relacje z cieniami
minionego czasu.

Kolejnym filmem eksplorujagcym pamie¢ miejsca jest produkcja
filmowa 489 Years artystki koreanskiej Hayoun Kwon. Film pokazuje
animowany Krajobraz zdemilitaryzowanej strefy pomiedzy P6tnoc-
ng a Potudniowa Koreg, oparty o narracje zoinierza, ktéry potajem-
nie wszed! do tego jednego z najbardziej niebezpiecznych i zmilitary-
zowanych miejsc na §wiecie. Artystka uzywa animacji jako medium
do rekonstrukcji przestrzeni, ktéra gra w fikcji i fantazji zakazanego
terytorium, dostarczajgc niebezposrednie doswiadczenie dla widza.
Byly Zolnierz opowiada rézne historie o swoich przezyciach w Stre-

fie. W wielu przygodach autor doswiadczyt gtebo-
kiego wstrzasu-o minach polowych i wspaniatych
kwiatach - chcac, aby widz doswiadczyt Strefy jako
paradoksalnego miejsca, gdzie przerazenie koeg-
zystuje z doznaniami wysublimowanego, dzikiego
piekna.

Kiedy niebianskie istoty schodzg na ziemie, po-
rzadek Swiata zostaje zaburzony. Zapoczatkowany
przez te terminy upadek prowadzi do narodzin
zasadniczych opozycji: Nieba i Piekta. Tworzac La
Chute, Boris Labbe (F) zainspirowat sie Boskq Ko-
mediq Dantego, aby w oparcie o historie obrazu,
mity bada¢ nowy sens narracji - zapetlen, meta-
morfoz, i sploty procesu degeneracji i regeneracji.
Praca daje wrazenie bycia produktem objawionych
historycznie wyobrazen o Stworzeniu, ktére zawar-
to w sztuce, mitach i pisemnych dziejach ludzkosci.
Autor w widoczny sposéb inspirowat sie Boschem,
Bruegelem, Botticellim, Goya, Dargerem... Tym fil-
mem artysta kontynuuje swoje eksperymentalne
badania nad nowym sposobem filmowej narracji
implementujgcej technologie cyfrowa w tradycje
poklatkowej animacji.



1. Tami Ikagashi (Jp), Alter, obiekt
2. LarbitsSisters (BE), BitSoil Popup Tax, instalacja

DIGITALNE SPOLECZNOSCI

Golden Nica dla projektu Bellingcat, ktory jest
sieciowg witryng spotecznie zaangazowanych inter-
nautéw badajacych negatywne zjawiska z obszaru
polityki i kryminalistyki. Uzywanie otwartych Zré-
det informacyjnych (open source) i badania me-
diébw spotecznosciowych, aby odnalez¢ prawde
o réznych tematach - od dziatania meksykanskich
gango6w po konflikty zbrojne na swiecie - s3g osia
tego projektu. Autor stara sie zblizy¢ uczestnikow,
ktorzy specjalizuja sie w badaniu mediow spotecz-
nosciowych, tworzac przewodniki i metodologie
badan tak, aby inni mogli uczy¢ sie robienia tego
samego. Aktualnym celem artysty jest rozszerzenie
uzycia $ledztw open source do rangi organizacji,
ze szczegblnym naciskiem na archiwizacje tresci
ijej wykorzystania w dochodzeniu sprawiedliwosci
i odpowiedzialnosci za naruszenie prawa. Uzywane
technologie bezbtednie pozwalaja zidentyfikowaé
miejsca ze zdje¢ wykonanych na ziemi poprzez po-
réownanie ich ze zdjeciami satelitarnymi. Bellingcat
zostat zatoZony przez Eliota Higginsa w roku 2014
i byt uzywany m.in. jako narzedzie do badania kon-
fliktu w Syrii i przyczynit sie do ujawnienia, ze byta
tam wykorzystywana bron chemiczna.

U1g

W kategorii artystow do lat dziewietnastu zostata
nagrodzona gra komputerowa Levers and Buttons.
Gra jest typem wideogry, gdzie jeden z graczy kon-
troluje posta¢ dziatajgca w dwuwymiarowej prze-
strzeni, podczas gdy drugi dziata w przestrzeni VR.
Obaj dziataja na stacji kosmicznej, w ktorej wybucht
pozar - wspotpracujac, muszg go zgasic. Gracz, ktory

3. Boris Labbe (F), /a Chute, kadr filmowy
4. Paul Friedlander (UK), Test One

dziata w VR, musi rozwigzac zagadki z pomocg part-
nera, aby ugasic ogien. Celem gry jest komunikacja
pomiedzy graczami, poniewaz nie moga widzie¢ sie
doktadnie, dlatego muszg ze soba rozmawiaé, aby
przekazywac sobie informacje i opanowac zywiot.

KONKLUZJA

W sztuce jak w zadnej innej dziedzinie aktyw-
nosci cztowieka sprawdza sie przystowie, ze nie ma
tego ztego, co by na dobre nie wyszto, oraz potwier-
dza powiedzenie Thomasa Edisona: - To, Ze co$ nie
dziata tak, jak to zaplanowates, nie oznacza, ze to co$
jest bezuzyteczne. Ludzka fantazja i wewnetrzny
imperatyw poszukiwania senséw pozwala w kazdej
strukturze obrazu i dzZwieku doszuka¢ sie manifesta-
cji Astronomicznej Tajemnicy Bytu. =

ARS ELECTRONICA
2018 ERROR -
the Art of Imperfection

rror - the Art of Imperfection was
E the theme of the 2018 Ars Electronica

festival. The motto stresses that the
discrepancy between target and result, or in-
tention and realization, might be a discovery
and in fact have creative power. The error
does not have to be a mistake. During the fes-
tival, the Golden Nica prizes were given for
Computer Animation, Digital Communities,
Interactive Art+, u19 Create Your World - for
creators under 20. One of the most interesting
projects was the winner of Interactive Art+
category. The BitSoil Popup Tax & Hack Cam-
pagna, created by the LarbitsSisters, present-
ed an alternative tax system that allows fair
use of the digital economy. m
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MARTA CZYZ

Architektura zawsze jest reakcjq

»Irzy poczqtki...” w Muzeum Architektury we Wroctawiu

Ubrany w luzno zapieta marynarke i szerokie spodnie, w prawej

dloni trzyma ztozone arkusze papieru. Ze znacznej wysokosci spo-

glada na obsiane zbozem pola. To architekt Tadeusz Ptaszycki, a w miej-

scu, na ktére patrzy, juz za kilka lat stanie najbardziej spektakularna
inwestycja w powojennej Polsce - Nowa Huta.

Czarno-biata fotografia otwiera wystawe , Trzy poczatki. 1918/1945/1989”,

przygotowana przez wroctawskie Muzeum Architektury z okazji setnej rocz-

Na drewnianym rusztowaniu stoi mezczyzna w Srednim wieku.

nicy odzyskania przez Polske niepodlegtosci i prezentowana od grudnia 2018
do konca marca br. Trzy przetomowe dla historii panstwa daty - 1918, 1945
i 1989 rok - staty sie dla kuratoréw ekspozycji - Matgorzaty Devosges-Cuber
i Michata Dudy - punktem wyjscia do wielowatkowej opowiesci o ambicjach,
koncepcjach i przemianach polskiej architektury ostatniego stulecia.

- Architektura zawsze jest reakcjq — twierdzi Michat Duda. - Nie generuje
politycznych czy ustrojowych przetomow, ale je przetwarza. Z jednej strony stara
sie ,opakowac” pewne idee, a z drugiej mierzy¢ sie z realnymi problemami zyjq-
cych w tym czasie ludzi. Dlatego na wystawie pojawia sie zaréwno architektura
pomyslana jako wielkoskalowa scenografia, petnigca funkcje nosnika idei poli-
tycznych bqdz spotecznych, jak i - w przewazajqgcej mierze - projekty budownic-
twa mieszkalnego, czyli najtrudniejszego zadania, z jakim architektura mierzyta
i mierzy sie wtasciwie do dzisiaj.

Do opowie$ci o zmianach, jakie w XX wieku zachodzity w pejzazu architek-
tonicznym, wybrano te obiekty, ktére z jednej strony pozwalajg nieco usyste-
matyzowac wiedze o historii polskiej architektury, z drugiej sa najciekawszymi
Swiadectwami czasu - poprzez swa funkcje, skale, badz forme. Wystawa nie
zostata pomyslana w sposéb linearny i nie znajdziemy na niej prowadzonej
chronologicznie narracji. Zaaranzowano jg jako zbiér wat-

)] ©

byto przeniesienie czesci polskiej gospodarki - w tym Regionalnej Dyrekgji
Kolei Panistwowych - na wschodnie obszary kraju. Poza budynkami gospo-
darczymi i halami produkcyjnymi, plany zaktadaty budowe okazatego gmachu
Dyrekcji oraz catego osiedla urzedniczego i robotniczego.

Tworzenie catych miast i osiedli byto jedng z odpowiedzi na najbardziej
palacy problem, jaki przed budowniczymi nowego panstwa stawia naj-
pierw w 1918 roku fakt odzyskania przez Polske niepodlegtosci, a nastep-
nie w 1945 roku odbudowa zrujnowanego po Il wojnie $wiatowej kraju. Probg
ukazania, jak w trzech réznych systemach spoteczno-ekonomicznych testowano
niemal wszystkie istniejgce modele mieszkalnictwa i jego organizacji, jest ZA-
MIESZKIWANIE - najobszerniejsza cze$¢ wroctawskiej ekspozycji.

Punktem wyjscia do rozwazan na ten temat stata sie gazeta ,Dom, Osiedle,
Mieszkanie” z 1930 roku, a wtasciwie reprodukowane w niej zdjecie przedsta-
wiajace dét kloaczny wynajety na mieszkanie, uzmystawiajgce gigantyczng skale
problemu. Kazde z prezentowanych na ekspozycji rozwigzan jest inne, zwtasz-
cza pod wzgledem stylistycznym i formalnym, cho¢ niewatpliwie znajdziemy
miedzy nimi cechy wspoélne. Kuratorzy skonfrontowali w tej czesci na przy-
ktad warszawski Zoliborz (lata 20. XX wieku), ktérego poczatkowa koncepcja za-
ktadata stworzenie elitarnego, urzedniczo-oficerskiego osiedla, z zapozyczona
m.in. z Frankfurtu socjalistyczng wizja mieszkan komunalnych, ktdrej radykal-
na wersje otrzymujemy w projekcie Osiedla im. Montwilta-Mireckiego w todzi,
powstatego w tym samym czasie co Zoliborz. Podobny zabieg zastosowano
zestawiajgc plany i fotografie awangardowego osiedla Koto w Warszawie (1935)
z utrzymana catkowicie w duchu socrealizmu stoteczng Marszatkowska Dziel-
nica Mieszkaniowg (1950-1952).

To, co faczyto préby rozwigzania problemu mieszkaniowego, zaréwno po

1918 jak i po 1945 roku, to zderzenie tych najbardziej spo-

koéw opatrzonych hastami: Ambicje, Kwestie tozsamoscio-
we. Operacje na pamieci, Fetysze, Zamieszkiwanie, Slady
dominacji, Na pokaz, Cuius Regio, eius Religio i Wizje
nowoczesnosci.

Wystawe otwiera sekcja zatytutowana AMBI-
CJE, w ktérej znajdziemy specyficzne dla poprzedniego
stulecia i charakterystyczne dla entuzjazmu towarzy-
szacego wielkim przelomom plany budowy nowych
miast i osiedli. Gdynia, Nowa Huta, Tychy czy tak zwany
Nowy Chelm to zakrojone na niespotykang wczesniej
skale, realizowane z rozmachem inwestycje. Zwlaszcza
powstata w latach dwudziestych XX wieku, nigdy nie
dokonczona koncepcja Nowego Chetma, ktérej celem

ARCHITEKTURA ZAWSZE JEST REAKCJA

1. Biurowiec Agory, fot. Artur Wosz, 2018,
materiaty Muzeum Architektury

we Wroctawiu

2. Marszatkowska Dzielnica Mieszka-
niowa, fot. Zbyszko Siemaszko, 1956,
zbiory Narodowe Archiwum Cyfrowe

3. Gmach Telewizji Polskiej SA,

fot. Artur Wosz, 2018, materiaty Muzeum
Architektury we Wroctawiu

4. CDT, fot. Zbigniew Gamski, zbiory
Muzeum Architektury we Wroctawiu

5. Solpol, fot Artur Wosz, 2018, materiaty
Muzeum Architektury we Wroctawiu

tecznie zaangazowanych, czesto wrecz utopijnych idei,
z rzeczywisto$cig. Niemal wszystkie koncepcje zmie-
rzajace do zapewnienia kazdemu obywatelowi, réw-
niez temu najbiedniejszemu, godnego miejsca do zycia,
poniosty fiasko. Dobitnie pokazujg to prezentowane
na wystawie plany osiedla ,Zdobycz Robotnicza”, budo-
wanego w latach 1926-1932 na warszawskich Bielanach
z inicjatywy powotanej przez architektow i dziataczy
PPS-u spétdzielni o tej samej nazwie. Architektoniczny
i urbanistyczny projekt zaktadat budowe wolnostojacych
i szeregowych doméw w stylu ,,dworkowym”, w ktérych
zamieszkaja wytacznie robotnicy i ktérych realizacje
sami sfinansujg swoja praca. Szczytna idea rozwiata sie



juz po dwoéch latach od momentu rozpoczecia budowy - spétdzielnia oglosita
bankructwo, a do nowopowstatych doméw wprowadzili sie urzednicy i osoby
majetne, za$ caty kapital wniesiony przez robotnikéw, a nierzadko réwniez ich
skromne oszczednosci, ulegly rozproszeniu...

W tej samej sekcji warto byto zwroci¢ uwage na projekty dotyczace Piasecz-
na. W 1945 roku grupa architektow przedstawita Ministerstwu Odbudowy po-
myst wzorcowej odbudowy jednej z wsi mazowieckich, zniszczonej po przejéciu
frontu. Byt to jeden z najlepiej przygotowanych w Polsce projektéw odbudowy,
poprzedzony wnikliwg analiza struktury i potozenia geologicznego wsi.

Do pracy nad odbudowa zaproszono grono $wietnych architektéw awan-
gardowych, m.in. Macieja Nowickiego, Stanistawa Brukalskiego, Jerzego Hry-
niewieckiego i Jerzego Staniszkisa, ktérzy nie tylko nie mieli wczesniejszych
doswiadczen w projektowaniu wsi, ale pracowali w zupetnie innej stylistyce.
Poproszeni o przygotowanie wtasnych wizji, stworzyli Swietne projekty tra-
dycyjnych wiejskich zabudowan, wedtug ktérych Piaseczno faktycznie zostato
odbudowane.

ZAMIESZKIWANIE to najobszerniejsza i wedtug mnie najciekawsza czes¢
,Trzech poczatkéw..”, cho¢ o waznych i czesto zaskakujacych epizodach z historii
polskiej architektury opowiadaty réwniez pozostate sekcje. Warto byto chociaz-
by przyjrze¢ sie doktadniej réznicom ideowym i formalnym, jakie towarzyszyty
twdrcom Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu (1929) i Wystawy Ziem
Odzyskanych we Wroctawiu (1948) w czesci zatytutowanej NA POKAZ, czy po-
zna¢ symbolike i ideowe zaplecze $wigtyn wznoszonych badz odbudowywanych
przez kolejne wtadze (CUIUS REGIO, EIUS RELIGIO).

Tak jak wiele cech wspdlnych odnajdziemy w koncepcjach i realizacjach
po przetomach 1918 i 1945 roku, tak zupetnie nowa perspektywe patrzenia na
architekture i nowe dla niej zadania wyznacza rok 1989. O ile w przypadku
architektury po 1918 i po 1945 roku da sie wskazac jeden lub kilka nurtéw ide-
ologicznych, odpowiadajacych na konkretne zapotrzebowanie wtadzy, o tyle po
'89 roku jedyng ideologig byta ideologia rynku. Doskonale wida¢ to na przykta-
dzie prezentowanego na wystawie modelu Patacu Kultury i Nauki w Warszawie
oraz jego najbliZszego otoczenia.

To przeniesiony do tréjwymiarowego modelu projekt z 1992-1993 roku
autorstwa Wiestawa Bartlomieja Bietyszewa i Andrzeja Skopinskiego - jeden
z kilku zgtoszonych do pierwszego po transformacji konkursu architektonicz-
nego na centrum stolicy. Projekt ciekawy, bo zaktadajacy ,wciggniecie” gmachu
PKiN w tkanke miejska i $ciste otoczenie go innymi budynkami. Byt to pierwszy,
na taka skale, plan catkowitej komercjalizacji nowej przestrzeni.

Waznym zadaniem staje sie projektowanie siedzib polskich wtadz (CZTERY
WLADZE), w tym zupelnie nowej, czwartej wtadzy, ktérej uzurpatorem stajg
sie niezalezne media. Realizowane na zamdwienie redakcji i koncernéw me-
dialnych obiekty - na wystawie reprezentowane przez budynek Agory i gmach
Telewizji Polskiej - s odbiciem oczekiwan, jakie poktadano w nowej wtadzy,
a zarazem, jak w przypadku siedziby TVP, catkowitego nieporozumienia miedzy
ideg medium publicznego a forma architektoniczng samego budynku.

Ciekawym watkiem sg rowniez FETYSZE, czyli préba przyjrzenia sie zjawi-
skom najbardziej charakterystycznym dla swojego czasu. Mamy tu wiec komu-
nikacje w postaci planéw budowy badz rozbudowy dworcéw kolejowych; sport
i tworzenie nowych obiektéw sportowych jako aren dla wielkich widowisk
(przyktad Stadionu X-lecia) i handel, dla ktorego ilustracja sg na przyktad Cen-
tralny Dom Towarowy w Warszawie (pierwszy polski dom towarowy, 1947-1948,
obecnie Dom Handlowy Smyk) i kontrowersyjny, wroctawski Solpol projektu
Woijciecha Jarzabka (1992-1993).

Zamystem kuratoréw ekspozycji byto wskazac¢ nie tylko te najciekawsze
dla poszczegdlnych okresow realizacje czy zamierzenia, ale tez podkresli¢ ich
niezalezne od czaséw cechy wspélne. Stad pomyst na aranzacje wystawy, na
ktorej na jednym stole znajdziemy projekty budynkéw powstate w réznych
latach, dla ktérych wspélnym mianownikiem jest na przyktad funkcja lub od-
powiedz na konkretne zadanie architektoniczne i urbanistyczne. Dzieki temu
zabiegowi tatwiej mogliSmy przesledzi¢, jak w trakcie dynamicznych, niezwykle
szybkich zmian ekonomicznych i ustrojowych architekci radzili sobie z wyzwa-
niami, ktére po kazdym z trzech przetoméw stawiato przed nimi nowe panstwo.

Wystawa , Trzy poczatki..” to ekspozycja trudna, wymagajgca od odbiorcy
nie tylko czasu i skupienia, ale takze elementarnej wiedzy o dwudziestowiecz-
nej historii Polski. Prezentowane na niej projekty - czesto niezrealizowane lub
ewoluujgce w procesie realizacji koncepcje, spektakularne, a czasem wrecz
utopijne wizje miast i osiedli - s3 bowiem nie tylko ilustracja czaséw, w jakich
powstawaty, ale przede wszystkim wymownym no$nikiem pragnien, ambicji
i dazen ich twdrcéw, a tym samym wyrazem oczekiwan wtadzy i spoteczenstwa.

Wystawa z pewnoscig (na szcze$cie!) nie wyczerpuje tematu, a jedynie
oswietla, sygnalizuje pewne jego aspekty odsytajac widza do dalszych, juz sa-
modzielnych poszukiwan. =

Trzy poczatki. 1918/1945/1989, 14.12.2018 - 31.03.2019, Muzeum Architektury we Wroctawiu
Kuratorzy: Matgorzata Devosges-Cuber i Michat Duda

Architecture is always a Reaction.
Three Beginnings: 1918/1945/1989 in
Architecture Museum in Wroctaw

hree beginnings. 1918/1945/1989” in the Architecture Museum in
TWrodaw shares knowledge about Polish architecture while being also
a testimony of time. For curators Matgorzata Devisges-Cuber and Michat
Duda, these breakthrough dates in Polish history begin a tale about ambition,
conception and change in Polish architecture. Presenting plans that were nev-
er realized, and utopian visions that changed during construction, the exhibition
illustrates the aspiration of creators, the expectations of authority and the needs
of the people during key moments of history. Michat Duda claims, Architecture
is always a reaction, it doesn’t generate or create political watersheds but pro-
cesses them. m
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CEZARY DOBIES

Piotr Betlej i powrot do portretu

ydawato sie artystom tworzagcym w ubiegtych stuleciach, ze sztuka

plastyczna wyprze sie portretowania, zdjecia zdominuja sposéb

pokazywania postaci i zwierzat, wyjda poza dokument i zaspoko-
ja wszystkie potrzeby duszy i ciata. Wielki skok przemystowy, ktory niestusznie
zostat nazwany rewolucja przemystows, gdyz rewolucja czesciej oznacza cofa-
nie sig, a nie bieg do przodu '}, rozwinat réwniez fotografie i przez to zmienit
sztuki plastyczne. Wowczas malarze intensywniej pracowali nad kolorem, z kt6-
rym fotografia nie dawata sobie rady, natomiast nie zatroszczyli sie o doktad-
no$¢ kreski, konturu i troche zlekcewazyli prace nad portretem, podobienistwo
potraktowali po macoszemu.

Wraz z postepem przemystowym przyszedt
tez przetom ideologiczny i cztowiek, jako war-
to$¢ sama w sobie, zostat zdegradowany. Liczy-
1y sie tylko masy polityczne, ktére dobrowolnie
lub pod naciskiem szly za wodzami. Domino-
waly takze kolory, ktére byty wyrazne, nie-
rzadko partyjne, za$ sylwetki jednostek zosta-
ty wypchniete na margines i nadano im etykiete
niemodno$ci, nienowoczesnos$ci. Poglady, ze
od figuratywnego malarstwa sztuka odchodzi
na dobre, w duZej mierze byty upowszechniane
przez artystow (niekiedy znakomitych), ktérzy
postaci ludzkiej namalowac nie umieli.

Naiwnej teorii, ze dzi$ portretow arty-
stycznych sie nie maluje, ulegali tez odbiorcy
i krytycy, dla ktérych nieopisana abstrakcja,
czasami przypadkowa i chaotyczna, stawa-
ta sie blizsza i cenniejsza. Ciekawe wydaje
sie rowniez, ze w literaturze eksperymenty, na
przyktad dadaistyczne, w ktérych odchodzono
od zewnetrznych i psychologicznych opiséw
cztowieka, od klarownych zdarzen i obrazdow,
nie uwiodty czytelnikéw, proby czasu nie prze-
trwaty i staly sie najzwyczajniej nudne. By¢
moze odpowiedZ nalezy powigzac z faktem,
ze ludzie solidniej byli przygotowani do odbio-
ru literatury, przeciez nauka jezyka istniata w kazdym pokoleniu i panstwie,
i przez to literatura miata sie lepiej niz sztuki plastyczne. A zatem brak umie-
jetnosci portretowania sprzyjal w upowszechnianiu pogladéw ideologicznych
i odchodzeniu od pokazywania cztowieka w réznych jego ptaszczyznach. I tak
pozostato do dzis.

Ten spory wstep potrzebny jest po to, aby pokaza¢ nie tylko technike i talent
Piotra Betleja, ale takze odwage tworcy, ktory przywraca portretom wlasciwe
miejsce w sztuce. Malarz ukoniczyt liceum plastyczne w Jarostawiu, pézniej
studiowat na Uniwersytecie Ludowym, na kierunku rekodzieto artystyczne
i od wezesnych lat interesowat sie réznymi technikami twérczymi. Przybyt do
Paryza bedac uksztattowanym artysta i nie ulegt przemijalnym modom i nur-
tom, ktdre niekiedy nawiedzaja stolice bagietek, kasztanéw i nieustajacych de-
monstracji. Osobista droga twoércza byta dla niego sita, wyzwaniem i codzienna
praca.

Piotr Betlej wielokrotnie miat wystawy w prestizowych galeriach w Polsce,
Francji, USA, na Stowacji i Ukrainie. Zdobyt dwukrotnie nagrode w Grand
Palais w Paryzu (w 2011 2012 roku), trzykrotnie otrzymat nagrode na Salonie
Artystycznym w Asnieres-sur-Seine (w 2009, 2013 i 2017 roku), czterokrotnie
odebrat podobng nagrode w Bois-Colombes (w 2010, 2012, 2014 i 2017 roku)
1 Przedrostek tacinski ,re” oznacza powrét do wezeéniejszego stanu rzeczy, np. reanimacja, renowacja. I takze

rewolucjoniéci uzywali stowa ,rewolucja” w znaczeniu cofania sig, chcieli powrdci¢ do czaséw jeszcze sprzed

pojawienia si¢ monarchii.

PIOTR BETLEJ | POWROT DO PORTRETU

oraz w 2016 roku - w Montmagny. Dodac tez nalezy, ze byt nagrodzony przez
burmistrza Jasta w 1998 roku.

W Galerii Roi Doré pokazat kilkakrotnie swoje prace, jednak teraz zaprezen-
towat kolekcje obrazéow, na ktérych sportretowatl osoby czesto przychodzace
do paryskiej galerii, dlatego grono statych bywalcéw ogladato siebie i innych
z obudzonym zainteresowaniem, uczuciem, a nawet z ironig. Wytworzyta sie
interakcja wsréd widzow przypominajaca aktywne spektakle teatralne. Wer-
nisaz wyszedt poza ramy, zaczely gra¢ twarze z twarzami. Z pewnoscia byt
to teatr kostiumowy, gdyz postacie na portretach ubrane byty w stroje z po-
przednich epok. Przenoszenie w czasie zaciekawiato widzow, przywotywato

tajemnice i wyzwalato ochote odkrywania rze-
CZy na nowo.

Betlej nie wstydzit sie nawigzywac do stylu
innej epoki, korzystat ze starych wynalazkéow
i wspoétczesnego nurtu ,Steampunk”. Czerpat
z tego, co jest dobre i sprawdzone, podobnie
jak poszukuje sie w starej szufladzie przy-
datnych rzeczy. Zycie i prace twércza mozna
poréwnac do prowadzenia samochodu. Piotr
Betlej zawsze podczas wakacji wyjezdza sa-
mochodem do Polski i jako doswiadczony kie-
rowca wie, ze lusterka w pojazdach sa niezbed-
ne i zeby przemieszczac sie do przodu nalezy
zwraca¢ uwage na to, co dzieje sie z tytu.

Postacie ubrane byly w stroje z czaséw Guli-
wera, kota w butach, odwaznych podréznikéw,
przemystowcéw czy nawet o$wieceniowych
myslicieli. Delikatna ironia bita ze wszystkich
obrazoéw, przez co widz mogt rozprawic sie nie
tylko z naiwnoscig zaczerpnieta z bajek i basni,
ale takze z obtudg epoki, w ktorej filozofowie
o ile tatwo potrafili zajmowa¢ sie rozumem
i cztowiekiem, o tyle trudno umieli potepic¢ pla-
ge niewolnictwa. W kazdym oswieceniu jest

o tak, ze gdy punktowo oswietla sie jedna rzecz,
to z widoku traci sie inne.

Zadrwic¢ nalezy nie tylko z epoki kultu rozumu, ale tez i z wieku potezne-
go rozwoju przemystu, ktéry przyniést wspaniate narzedzia i maszyny, ale takze
dostarczyt wieksze rozwarstwienie spoteczne. Wynalazki stuzyty ludziom i za-
razem stanely przeciwko nim. Szybko$¢ wykorzystywania niewinnych badan
naukowych w celu masowego zabijania czesto budzita rozczarowanie u samych
naukowcéw i odkrywcow.

Jezeli obrazy Piotra Betleja przenoszg widza w historie sprzed kilku stu-
leci, to wolno wypuszczac sie w jeszcze dalszg przesztos¢ i przywotywac py-
tania siegajace do najstarszych odkry¢ artystycznej dziatalnosci cztowieka.
0d czaséw, gdy ludzie zajeli sie sztukg, zaczeli doskonali¢ sie w rysowaniu
konturéw. Ksztalty widzieli wyrazniej, nakreslali nimi biegnace zwierze-
ta, sptoszone, porywcze i w tej rzeczywistosci zaznaczali swoja obecnosc.
Wriadystaw Strzeminski napisat: Dla wykrycia historii narastania Swiadomo-
sci wzrokowej, zwtaszcza jej stanéw poczqtkowych, musimy z jednej strony
nawiqzywaé do sztuki ludéw pierwotnych, a z drugiej do widzenia dziecka!?!.
W obu przypadkach zwycieza kontur, ktory jest wynikiem dziatania pamieci
oraz sposobem zaznaczenia hierarchii wéréd ukazywanych stworzen. Dzie-
ci w wieku przedszkolnym zwykle portretuja siebie w otoczeniu mamy i taty,
pozniej rysuja dom, wokoét rosliny i zwierzeta. Kolejnos¢ jawi sie nieco inna
niz w Ksiedze Rodzaju.

2 Wiadystaw Strzeminski, , Teoria widzenia”, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dZ 2016, s. 61.



Malarstwo naskalne, ktére przedstawiato wize-
runki zwierzat, paleolityczni artysci tworzyli ze zna-
komitg umiejetnoscia. Dzieta z epoki kamienia po-
dziwial miedzy innymi Pablo Picasso, Wtadystaw
Strzeminski, Zbigniew Herbert oraz wielu innych
artystow i znawcow. Nalezy przytoczy¢ chocby je-
den cytat: Kompozycja o nieporéwnywalnej ekspre-
sji, wobec ktorej wszystkie gwattownosci wspotcze-
snych mistrzéw wydajq sie dziecinne, sq dwa smoliste
bizony, zwrdcone do siebie zadami. Lewy ma jakby
zdartq na grzbiecie skére odstaniajgcq mieso. Gtowy
podniesione, siers¢ zjezona, przednie kopyta pod-
skakujqce w pedzie. Jest to malowidto eskplodujqgce
ciemnq i Slepq potege. Nawet tauromachie Goyi sq za-
ledwie stabym echem tej pasji'3!.

Idac dalej w rozwazaniach, trzeba zatrzymac
sie nad istotnym pytaniem, dlaczego paleolitycz-
ni malarze przedstawiali czlowieka zaledwie w kil-
ku kreskach i byt on patykowaty jak na pierw-

3 Zbigniew Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie, Wyd. II, poprawione,
Paryz 1988, s. 14.

o

szych rysunkach dzieci? Skad wzieta sie taka ogrom-
na dysproporcja miedzy wspaniatymi portretami
zwierzat a niedbalymi postaciami ludzi? A przeciez
tatwiej byto zrobi¢ studium cztowieka, ktory méogt
jes¢, opowiadac, siedziec przy ognisku niz malowac
zwierze zapamietane w galopie, w kilku chwilach.
Wszystkie barwne przypuszczenia, opowiesci o wal-
ce cztowieka z naturg, o istocie polowania i rytu-
atach dawnych szamanéw, nie przekonuja do konca
i kazg szukac¢ celniejszej odpowiedzi.

Ludzie z Cro-Magnon, ktérzy zostawili naskalna
sztuke w grocie Lascaux, zyli w grupach od kilku-
nastu do kilkudziesieciu oséb, tworzyli narzedzia,
zmartym urzadzali rytualne pogrzeby i z pewno-
$cia postugiwali sie mowg. A zatem we wskaza-
nej tajemnicy, ktéra siega do poczatkéw sztuki,
mozna poszukac¢ rozwigzania w pi$mie. Malarze
z Lascaux przedstawili zwierzeta doskonale, przez
co pokazali talent artystyczny oraz silng moty-
wacje wykonania dziela. Natomiast na obrazach
chcieli podpisac siebie. Patykowaty cztowieczek

Piotr Betlej
1. Krzysztof Zagrodzki
2. Karolina Zabicka

namalowany na $cianie groty zapewne byt pra-
ojcem hierogliféw, logogramoéw, a takze tych
znakow, ktdre dzi$ umieszcza sie w réznych miej-
scach i sytuacjach: w autobusach, pociagach, na
mapach, w publicznych toaletach oraz na $wia-
ttach i znakach drogowych. Dlatego obrazy zwie-
rzat nalezy oglada¢, a symbole ludzi odczytywac.
Mozna przypuszczac, ze w Lascaux ludzie tworzyli
pierwsze pismo obrazkowe.

Piotr Betlej nie namalowat bykéw, koni, ma-
mutéw, tylko przedstawit ludzi przychodzacych do
galerii Jozefa Rudka na liczne wystawy, wieczory
literackie, gale z okazji rozstrzygniecia konkur-
séw artystycznych czy konferencje naukowe. Ma-
larz wystawit trzydziesci portretéw, ktére wykonat
farba akrylowa na papierze, w formacie 65 na 50
cm. Wszystkie postacie czesto udzielaty sie w dys-
kusjach, wspétuczestniczyty w wydarzeniach ar-
tystycznych, naukowych, niekiedy wywotywaty
emocjonalne napiecia, dodawaty charakteru w spo-
tkaniach i przez to zywo uczestniczyty w historii
Galerii Roi Doré. Artysta nie ukrywat, ze byto jego
zamiarem postawic statych bywalcow galerii przed
dzietem dokonanym.

Ludzie, ktorzy zwiedzaja jakiekolwiek presti-
Zowe muzea, czesto swojej osobie poswiecaja nie
mniej uwagi niz dzietom, ktdre sie w nich znajduja.
Turysci ustawiaja sie przed Wenus z Milo lub Nike
z Samotraki, kazg robi¢ sobie zdjecia, aby pdzniej
powiedziec¢: to ja tu bytem, nie jestem mniej waz-
ny od kamiennych posagéw. W ten sposéb grani-
ca miedzy ogladajacym a ogladanym zaciera sie
i obiekt muzealny czesto staje sie ttem. Piotr Be-
tlej wybiegt naprzeciw widzom i z psychologicz-
nym przewidywaniem usunat podziat na tego, kt6-
ry oglada i tego, ktory jest na portrecie. Nie zawsze
adresat dzieta ma okazje przekonac sie naocznie,
Ze sztuka tak naprawde jest o nim. W tym przypad-
ku zamyst artysty zostat spetniony. =

Piotr Betlej, ,Entourage”, wystawa w Galerii Roi Doré, Paryz, 6 rue Sainte

Anastase, wernisaz: 1 grudnia 2018 roku.

Returning to a portrait
by Piotr Betlej

he widespread popularity of photography,

as well as ideological changes with the im-

portance of masses rather than individuals,
all seem to have had a negative impact on portrait
artists, who started to prioritise colour in their
paintings at the expense of detail and contour. Pi-
otr Betlej is a remarkable exception here. He creates
theatre-like spectacles where exhibition visitors be-
come the portrayed subjects dressed in historical
outfits of famous explorers, philosophers or even
fairy-tale characters. Unbiased, unswayed by fash-
ions or passing tastes, his art remains meaningful
and consistent in nature and quality. He has received
several awards (such as Grand Palais in Paris, 2011
and 2012) and held numerous exhibitions in Poland
and worldwide. m
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MARTINA NIELABA, WOJTEK ZMORZYNSKI

,Harmonia Kontrastow
- Silvia Gertsch i Xerxes Ach, malarstwo”

ystawa malarstwa Silvii Gertsch i Xerxesa Acha w Muzeum Naro-
Wdowym w Gdansku, a konkretnie w Patacu Opatéw w Oliwie, gdzie

miesci sie Oddziat Sztuki Wspotczesnej, byta pierwsza ekspozycja
ich twérczosci w Polsce i Srodkowo-wschodniej czesci Europy.

Malarstwo dwojga artystéw jest gteboko osadzone w tradycji sztuki, a jed-
noczes$nie ,0sobne”, postugujace sie wtasnym niepowtarzalnym jezykiem form,
kodow i znaczen. Obydwoje sg obdarzeni tym typem wrazliwosci, ktéra naka-
zuje traktowac sztuke jako Swiat przezy¢ bardzo intymnych, jednak ich prace
uzyskuja wymiar uniwersalny, a ostateczny malarski efekt nie ulega dewaluacji.

Silvia Gertsch i Xerxes Ach dziela wspélnie pracownie, zajmuja jej dwa prze-
ciwlegte obszary, utrzymujac proksymiczny dystans, pozwalajacy zachowac
artystyczna niezalezno$c i tozsamo$¢. Kazde z artystéw ma tu rowniez swoje
,laboratorium”. Silvia i Xerxes gromadza tu swoje ,skarby” - specyfiki dostoso-
wane s3 do specjalnych wymagan artystéw i ich tworczo$ci. Farby przygoto-
wujg bowiem oni sami. Xerxes i Silvia $wiadomie i po wielu doswiadczeniach

HARMONIA KONTRASTOW - SILVIA GERTSCH | XERXES ACH, MALARSTWO*

tworczych wybrali techniki dawne, jednakze dajace w ich przypadku zupetnie
nowe spojrzenie i mozliwo$ci w - wydawatoby sie - ,starym jak $wiat” malar-
stwie. Procesy sporzadzania wtasnej farby - co trzeba podkresli¢ - stanowig
nierozlaczny atrybut ich twdrczosci. Silvia maluje farbami olejnymi na szkle,
a Xerxes - tempera jajowa na bawetnianym ptétnie. W procesie twérczym u Syl-
vii i Xerxesa jednym z najwazniejszych elementéw jest kreowanie wtasnego ko-
loru, odpowiedniego do wizji i kompozycji. Bez tej samodzielnej, ,alchemicznej”
pracy obojga artystow przetozenie zamystu, tematu w obrazie bytoby od stro-
ny warsztatowej po prostu niemozliwe.

Podtozem obrazow Silvii jest krysztatowa tafla szkta bez zadnych zabar-
wien i skaz. Wybor tego medium na podobrazie to jej odpowiedz na nowe me-
dia w sztuce: wideo, performance i w pewnym stopniu takze fotografie. Silvia
maluje na szkle od tytu, czyli za szklem. Musi stworzy¢ kolor i konsystencje
farby olejnej tak, aby z jednej strony trzymata sie ona szklanego podtoza,
az drugiej strony data pozadany efekt. Malujac, Silvia stoi przed taflg szklanego



podobrazia i siega reka od tytu do tylnej strony obrazu, kontrolujac ruchy pedz-
la w dtoni i naktadajgc kolorowe mokre plamy farby miejsce przy miejscu, kie-
rujac sie przy tym naniesionym na przedniej stronie tafli ,kartograficznym”
szkicem. Silvia Gertsch szuka istoty rzeczywisto$ci, a nie jej odbicia. Sposéb
pracy - malowanie z drugiej strony szklanej tafli - wymaga ogromnego wysitku
fizycznego. Ta unikatowa i katorznicza metoda pracy jest tematem na oddzielny
esej. Artystka nie kokietuje jednak sprawno$cig warsztatu, unika dekoracyjno-
$ci, przez co jej obrazy zyskuja aure szlachetnej prostoty. Tajemnice warsztatu
sg dla widza niedostepne, znajduja sie z drugiej strony szyby.

W malarstwie o silnej egzystencjalnej wymowie, dla ktérego punktem wyj-
Scia jest fotografia i $rodki stylistyczne charakterystyczne dla fotografii: za-
trzymanie chwili, kadrowanie, Swiatto, ostros¢, skrét perspektywiczny, artyst-
ka uzyskuje nadzwyczajny efekt. Gertsch mogtaby sie zatrzymac na fotografii,
jednak tylko w malarstwie mozna uzyskac¢ takie zageszczenie wewnetrznego
klimatu - fotografia jako metoda zapisywania pierwszej wizji, poczatku procesu

Silvia Gertsch & Xerxes Ach
1. Gloaming, 2018, olej za szktem, 89 x 135 cm
2. Cosmic Light, 2018, tempera jajeczna na ptétnie, 190 x 190 cm

psychicznego, prowadzacego poprzez pogtebienie przezycia do malarstwa olej-
nego. Akt twdrczy zaczyna sie juz w momencie utrwalenia sceny. Wiele prac
jest komponowanych jak fotografia ,pod stonice”, wéwczas udaje sie uzyskac
efekt idealnej harmonii.

Obrazy Silvii zawieraja w sobie wizje zaréwno Swiata rzeczywistego, jak
i metafizycznego. Artystka nie idealizuje $wiata, nie unika réwniez narracji.
Jej opowiesci sa pozbawione patosu. Niepowtarzalny nastréj obrazow buduje
$wiattem, powietrzem, kolorem. Czesto pod warstwa anegdoty kryja sie ob-
szary znaczen symbolicznych, nierzadko o egzystencjalnej wymowie. Gtadkie,
od strony widza, niczym lustrzane odbicia, obrazy Silvii Gertsch przywotywane
z zaobserwowanych i utrwalonych ,klisz pamieci” Zyja wtasnym wewnetrz-
nym zyciem. Malarka odkrywa w zaobserwowanej rzeczywistosci znaczenia
metaforyczne, a widz podSwiadomie odbiera te impresje. Silvia Gertsch zaj-
muje w nowoczesnym malarstwie wysokg i wyjatkowa pozycje jako twoérczyni
nowego kierunku.
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Silvia Gertsch & Xerxes Ach

1. Cosmic Light, 2018, tempera jajeczna na ptétnie, 150 x 150 cm
2. Stairway, 2018, olej za szktem, 91 x 128 cm

3. City I, 2018, olej za szktem, 89 x 150 cm

Xerxes Ach zaprezentowat w Gdansku prace, w ktorych dazy
do maksymalnej syntezy, ograniczajac podzialy na rzecz dominacji
koloru. Malarza interesuje to, co proste, a jednoczesnie w wyrazie
monumentalne. Xerxes, malujac abstrakcyjne, wielowarstwowe
obrazy tempera jajowa na zagruntowanym przez siebie bawet-
nianym ptotnie, takze wytrwale przygotowuje farby sam. Jest
to konieczno$¢, ktéra pozwala uzyskac nie tylko pozadane efekty,
ale przede wszystkim odpowiednig konsystencje i zréznicowa-
ne nasycenie pigmentem. Cechuje go ciekawos¢ koloru. W jego
tworczosci wlasnie kolor zajmuje miejsce nadrzedne, buduje
strukture obrazu, niesie ogromny tadunek emocjonalny i este-
tyczny - kolor skondensowany, wyrafinowany, niekiedy wrecz
agresywny i dominujgcy. Wtaénie poprzez Kkolor artysta tamie
ten matematyczny rygor, schemat precyzyjnej konstrukeji dzie-
ta. Obrazy sg zawsze ,budowane” od koloru najciemniejszego
do najjasniejszego, przechodzac, warstwa po warstwie, rézne
sfery oddziatywania na siebie pigmentow, cze$ciowego mie-
szania sie i rozptywania jednego odcienia farby w drugi, az do
efektu konicowego, zadowalajacego artyste. Obrazy Xerxesa, kto-
re jawia sie nam jako bezgraniczne przestrzenie, wciagaja nas
w gtebiny i hipnotyzuja. Artysta porusza sie z fatwoscia od tonacji
zimnych do cieptych. Sublimacja srodkéw wizualnych jest pota-
czona z perfekcjonizmem technicznym. Wydaje sie, ze artyscie bli-
ska jest maksyma kolor to dla mnie zmaterializowana wrazliwos¢
(Yves Klein). Jego malarstwo jest suma doswiadczenia, esencja
tego, co artysta wie, a nie odbiciem rzeczywistos$ci. Te prace -
mimo ekspresji koloru - sa przejsciem do ciszy i skupienia, szuka-
niem wewnetrznej réwnowagi i harmonii. Maja w sobie niezwykta
energie i pewien rodzaj uniwersalnego szczescia. Wazna w ma-
larskich poszukiwaniach artysty jest dominacja stylu - jego twor-
czos¢ jest i byta zawsze rozpoznawalna.

Warto podkresli¢, ze zaréwno Xerxes Ach, jak i Silvia
Gertsch wykonali na wystawe kilka nowych prac, przy czym Xe-
rxes stworzyt obrazy specjalnie do przestrzeni wystawienniczej
Oddziatu Sztuki Nowoczesnej Muzeum Narodowego w Gdansku.

Malarstwo Silvii Gertsch i Xerxesa Acha pozostaje catkowicie
autonomiczne, ignorujace aktualne mody. Laczy ich idea sztuki
inspirowanej doswiadczeniem wewnetrznym, harmonizowanie
postawy emocjonalnej z intelektualng. Oboje traktujg swojg twor-
czo$¢ powaznie, z namaszczeniem, a co najwazniejsze, z wielka
pokora wobec tradycji i poprzednikéw. =

,HARMONIA KONTRASTOW — SILVIA GERTSCH | XERXES ACH, MALARSTWO*

The Harmony of Contrasts -
Silvia Gertsch and Xerxes Ach,
Painting

his exhibition of paintings by Silvia Gertsch and Xerxes Ach

in the National Museum in Gdansk was first display of their

art in Poland. Both embedded in tradition and intensely
individual, one distinctive aspect of the creative process of both
artists is the creation of their own paints. In Gertsh’s case it is dic-
tated by her chosen medium, which is not canvas but glass. In Xerx-
es’s works it is colour that builds the structure of the paintings and
carries an emotional charge. Both artists have created new works
for the occasion. It is visible that their painting is inspired by inner
experience and by a need to achieve harmony between emotional
and intellectual tone. m



ZYTA MISZTAL V. BLECHINGER

W Muzeum Susch Grazyny Kulczyk

Alpy Szwajcarskie, dolina rzeki Inn. Sredniowieczny klasztor i browar wygladaja jak kadr z pocztéwki.

Powyzej: Zofia Kulik,
Site-specific works

iel odnowionych muréw kontrastuje z btekitem nieba.
Patrze na wizjonerskie przedsiewziecie Grazyny Kul-

czyk. W ciggu zaledwie trzech lat istniejace struktury 1995/2017
800-letniej budowli zostaty starannie odrestaurowane. Ogrom-
ny wysitek wtozono w wydobycie aury tego miejsca, by stworzy¢ nie tyle
muzeum, co rezydencje sztuki. Aby instalacje artystyczne mogty koegzystowac
z architektura, specjalnie dla nich przebudowano wieze i obnizono poziom
podtég. Fundatorka udostepnia go$ciom czes$¢ swej prywatnej kolekgji. Intry-
guje mnie osobisty wymiar wydarzenia, ukazanie w przestrzeni publicznej
prywatnych zbioréw jest jak zaproszenie do zwierzen. Pokaz inauguracyjny
otwiera wystawa o przewrotnym tytule ,Woman Looking at Men Looking at
Women’”, z eseju Siri Hustvedt ['. Pisarka podczas spotkania z czytelnikami
powiedziata: Percepcja nie jest czysta. Nie jestesmy jak tabula rasa. Wszystko, co
postrzegamy jest filtrowane przez nasze doswiadczenia. To wazna wskazowka
dla tego miejsca.

1 Siri Hustvedt - pisarka, zgtebiajaca tajemnice ludzkiego umystu, pasjonatka sztuki i jej krytyk - autorka

stwierdzenia Dzieto sztuki nie ma pici

»Ethnic Wars. Large
Vanitas Still Life”,

W Muzeum Susch umiejetno$¢ patrzenia poddana jest sro-
giej probie, aby oczysci¢ umyst stworzono specjalng przestrzen
- skalng Sciane, po ktdrej sptywa woda. Motyw akwatyczny ma
znaczenie psychologiczne i budzi wrazliwos¢. Juz na wstepie
szokuje mnie odwazny akt Marlene Dumas, prezentowany obok ogromnej
formy fallicznej Florian Sary Lucas. Sruby Judith Bernstein ogladane z réznych
perspektyw igraja z percepcja widza i demaskuja absurdalno$¢ stereotypow
seksualnych. Podziwiam bezkompromisowy autoportret Marii Lassing 2] rzu-
cajacy wyzwanie wizerunkowi kobiet w kulturze masowej. Zatrzymuje mnie
na dtuzej niepokojacy przekaz The Ethics of Desire 1dy Applebroog!3!. Patrze
na wychudzone postaci, na ich dumnie podniesione gtowy i stysze jak stuka-
ja wysokie obcasy ich butéw. Widze, jak z kazdym krokiem zachodza w nich
grozne zmiany, jak wyrzekaja sie duszy, pozwalajg amputowac kobiece atry-
buty, stajac sie sentencjg meskich cech w dazeniu do wtadzy. Chce krzyk-

2 Maria Lassing - artystka, ktéra powotata do zycia termin ,$wiadomosci ciata”. Zrobita to, by opisac siebie, nie
tak, jak mogli jg widzie¢ inni ale tak, jak sama sig czuta.
3 Ida Applebroog - pionierska artystka ruchu feministycznego i awatar jego spuscizny; po$wiecita sie polemice

na temat przemocy i wladzy, badajgc tematyke ptci i tozsamosci seksualnej.

W MUZEUM SUSCH GRAZYNY KULCZYK
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nac¢ - ,Stac! Ten marsz prowadzi donikad!” Zamiast tego cierpie. Bytam jak ko-
biety z obrazu. Wiernie stuzac systemowi, przedktadatam kariere ponad zycie.
Szukajac prac o 1zejszej narracji, znajduje dyptyk Dorothy Lannone, ktora opo-
wiada sie wprost za fizyczna emancypacja kobiet przez doswiadczanie wolnej
mito$ci, autonomie pozadania i przyjecie cielesnej rozkoszy. Sa i inne dzieta,
gdzie dominuje kobiece spojrzenie na ciato jako zrédto przyjemnosci, nie
Lideologiczne pole bitwy’. Wykonana z biatej zywicy posta¢ nagiej kobiety A.
Szapocznikow Mad White Fiancée opiera sie o r6zowy fallus i wydaje sie roz-
ptywac w ekstazie. Wystawione obok ceramiczne formy o waginalnych kono-
tacjach Hanny Wilke Untitled pogtebiaja eksploracje kobiecej zmystowosci.
Kontrapunktem dla tych prac jest seria szkicow erotycznych Mirostawa Batki,
,Naktuwany”, wykonanych za pomocg perforacji materiatu igtg, co daje efekt
przypominajacy pismo Braille’a. Tryptyk przedstawia pobudzone narzady
plciowe, a sposdb jego wykonania zacheca, by go dotkna¢, wywotujac napiecie
seksualne i ukazujac, ze sama natura pozadania stwarza potrzebe fizycznego
kontaktu. Perforacje widze tez u Lucio Fontany, ktéry ,rani” swoje obrazy.
Jego bolesna w odbiorze Concetto spaziale utozsamiam z brutalnym gwattem,

W MUZEUM SUSCH GRAZYNY KULCZYK

,meskim atakiem” na powierzchnie malarska. By¢ moze dlatego obok znajduje
pionowa {ze¢ M. Abakanowicz Ubranie czarne 8.

Porzucam temat cielesnosci jako zrédta rozkoszy i bélu, w pracach Bartu-
szovej odnajdujac synteze zainteresowan motywem zycia i ptodnosci, wyrazo-
nym w symbolice jaja. Mysl ta pojawia sie takze u Birgit Jiirgenssen Nest. Praca
komentuje nie tyle role kobiety-gospodyni, co bawi sie wydZwiekiem terminu
Nesthocker, odnoszac sie do przypadkéw zachowan dorostych ludzi, ktorzy nie
decyduja sie na opuszczenie rodzinnego domu. Z catoscig ekspozycji doskonale
koresponduja Schody Moniki Sosnowskiej. Spotykam je wielokrotnie. Wygieta
stal, jak psychodeliczny szkielet z obwistymi poreczami, przenosi mnie w kraine
niesamowito$ci. Bezuzyteczne, ale piekne w iluzji gietkosci, stanowia centralny
punkt labiryntu w przestrzeni budynku i sg jak powracajacy sen wskazujgcy
droge. Skorzystam z tej dogodnosci, gdy poruszona zapragne opusci¢ Mother-
hood in Blue - opowies$¢ o lekach macierzynstwa zawartg w trzech odstonach.
Andrzej Wréblewski Matka z zabitym dzieckiem jako dramatyczne ujecie straty.
Nicole Eisenman Hanging Birth kobieta w trakcie porodu, wiszgca na powrozie
i Louise Bourgeois Mother and Child pluszowa zabawka, zszyta z dwoch tkanin,
emanujaca cieptem, lecz zamknieta w szklanej witrynie, jak alegorii wiezienia.
Prace mowig o presji wywieranej na kobiety przez ich tradycyjne pozycjonowa-
nie w spoteczenstwie. To rzadko poruszany temat. Konfrontacja z nim sprawia,
ze ptacze. Znam bol utraty nienarodzonego, mierzytam sie trudami wczesnego
macierzynstwa i wiem, czym jest strach. Podziwiam kobiety realizujace swe
pasje i te, ktore dla rodziny zaniedbujg talent. Pozostawiam im wszystkim ich
niezaleznos¢ i mozliwo$¢ podejmowania wiasnych decyzji. Proszac o to samo.

Schodzac, prébuje podsumowac ogrom pracy kuratorskiej, ktérg wykonata
Kasia Redzisz wskazujac, ze pora czerpac z réznorodnosci i przypominajac,
ze wolno$¢ jest swoboda osobista, ktdra jest mozliwa tylko miedzy réwnymi
sobie. Wystawa odnosi sie do zagadnien kluczowych dla feministycznej teorii,
ale sprzeciwia sie klasyfikacjom. Przedstawia Swieza perspektywe, nie tyle po-
lemizujac z narzuconymi kanonami, co upominajac sie o kwestie objete zmowa
milczenia i szukajgc alternatywy zakletej w czujgcych gestach inteligentnej ludz-
kosci. Zazdroszcze kuratorce odwagi i gratuluje pomystow. W podziekowaniu



podaruje jej kwiaty, te z obrazu Iris von Roten[+].

Wracam na parter budynku, gdzie znajduje
sie wiekszos¢ instalacji site-specific. Czy beda
puenta mych refleksji? Narcissususch Mirosta-
wa Batki zajmuje naturalng grote. W jej sercu
cylinder z polerowanej stali jak lustro odbija
otaczajace go formacje skalne. Bryta obraca
sie w kierunku przeciwnym do ruchu wska-
zowek zegara, co jest daremnym gestem prze-
ciwstawienia sie uptywowi czasu. Apoteoze
spokoju niszczy moja obecnos¢, przerywajac
medytacje natury. Obraz zmienia sie, a odbi-
cie majaczy niewyraznie. Przypisuje mu wiele
znaczen - od plytkiej ciekawosci, przez grzesz-
na fascynacje, po grozna emanacje egotyzmu.
Kolejnej wskazowki szukam u Magdaleny Aba-
kanowicz Flock - instalacji ztozonej z 20 figur
umiejscowionych ponizej poziomu podtdg, jak-
by celowym zamierzeniem byto odizolowanie
,bezmyslnej gawiedzi” od ,rozumnej publicz-
noéci”. Patrze na bezgtowe torsy i czuje napie-
cie konfrontacji indywidualnosci z ttumem.

4 Iris von Roten - dziennikarka, pisarka i prawniczka, ktéra
obwiniano za niepowodzenie pierwszego referendum w
sprawie praw wyborczych kobiet. Szwajcarskie kobiety
uzyskaty prawo do gtosowania w roku 1971, a jeden z

kantonéw - Appenzell w 1991.

Refleksja na temat ignorancji i ponurej egzy-
stencji mas zasmuca mnie. Pocieszenia szukam
,wracajac przez uchylone drzwi” Heidi Bucher-
[slHerrenzimmer wprost do sali wygladajacej
jak koScielna nawa. Znajduje w niej dyptyk
Izabelli Gustowskiej Dreams In Black I I1. Nie-
foremne ksztatty postaci kobiecych wytaniaja
sie z czarnego tla, wywotujgc oniryczng aure,
by po chwili sta¢ sie gestg materig obecnosci.
Czuje na twarzy ciepto i doznaje ukojenia, jak-
by otoczyta mnie matczyna mitos¢.

To tutaj eksperymentuje sie z granicami
sztuki, poddaje widza skrajnym emocjom, po-
ktadajgc nadzieje w sile intelektu i uwaznosci.
Wszystkie z zaprezentowanych prac sg sztu-
ka wyboru w wielkim zamysle, ktérego celem
jest analiza percepcyjnych uprzedzen, wptywa-
jacych na to, jak oceniamy wspoétczesny Swiat.
Dzieki wizycie miatam okazje wejrze¢ w naj-
ciemniejsze zakamarki mysli i niewyrazanych
dotad opinii. Podzielitam sie odczuciami, opi-
sujac zaledwie fragment doznan, jakie czekaja
na odbiorce w Muzeum Susch. =

5 Heidi Bucher - rzezbiarka. Jej instalacja wykonana z lateksu
odwzorowuje drzwi w rodzinnym domu, prowadzace do

pomieszczen, do ktérych kobiety nie miaty wstepu.

1. Izabella Gustowska, Site-specific
works , Dreams In Black”

2. Widok na Muzeum Susch

3. Fragment ekspozycji ,Women act”,
Opening exhibition

Collection of Grazyna Kulczyk
in Museum Susch

usch Museum is a visionary project by Grazyna Kul-

czyk, entrepreneur and patron of the arts. It took

only 3 years to renovate the 800-year-old buildings
of the monastery and brewery in Susch, to dedicate them
to contemporary art.Kulczyk made her personal collec-
tion available for public viewing, with the inaugural exhi-
bition Women Looking at Men Looking at Women focusing
on female artists. The exhibition refers to key problems in
feminist theories and is a capable exploration of notions
of femininity. Susch Museum is certainly a place where
the perceptions and presumptions of the viewer are test-
ed and the borders of art are crossed. m
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BoZENA KOWALSKA

Mateusz Dgbrowski - maszyny czasu

oraz rzadziej sie spotyka, ze ogladajac prezentacje artystow - indy-

widualne czy na wystawach zbiorowych, spotyka sie realizacje, ktéra

jest zaskoczeniem, przejmuje, zastanawia i nie daje sie zapomniec.
Tak byto z forma przestrzenng zatytutowang Caterpillar Mateusza Dabrow-
skiego eksponowana na jego wystawie w galerii Miejsce Projektow Zache-
ty w Warszawie. Potezna, kanciasta i rozczapierzona, poziomo rozciagajaca
sie w przestrzeni, wypetniata cate wnetrze gtéwnej sali wystawowej galerii.
Skonstruowana z biatego styropianu, sktadata sie z uniesionych nad podto-
ga szesciu brytowatych segmentéw - kazdy o promieniécie rozbudowanych
styropianowych wykrojnikéw i utamkéw réznej dtugosci i ksztattu. - Niekto-
re wystawaty z bryty na tyle, Ze niemal zahaczatly o podtoge. Kazdy bowiem
z segmentéw obracat sie wokét wiasnej osi, powoli, ale ze zréznicowanag
szybkoscia i w odmiennych kierunkach. Sprawiato to wrazenie wielkiej, samo
tworzacej sie maszynerii. Towarzyszyta pracy tej kreujgcej maszyny czasu mu-
zyka skomponowana specjalnie dla niej przez Paula Wirkusa. Byto w tej rzez-
bie co$ archetypicznego, mitycznego - symbol powstawania z bezksztattnej
plazmy form rodzacego sie kosmosu. Sam artysta komentowat swéj projekt:
Zajgtem sie tematem dotyczgcym nieustannego, wszechobecnego ruchu (...)
Myslgc o projekcie formutowatem koncepcje w oparciu o zagadnienia i pyta-
na z obszarow astrofizycznych, ale tez filozoficznych, Swiatopoglgdowych (_...)
,Caterpillar” rozwijat sie pomiedzy swiatem rozpoznawalnym, kojarzonym
z naturq, a sSwiatem nieczytelnym, odwotujgcym sie do tajemnicy nauki i dyna-
miki wszystkiego, co jest poza poznaniem!.

MATEUSZ DABROWSKI MASZYNY CZASU

Tworczos¢ Mateusz Dabrowskiego jest zjawiskiem wyjgtkowym i god-
nym wyjatkowej uwagi. Podejmuje w niej zagadnienia dotyczace réznych sfer
mysli ludzkiej. Zadaje pytania i sktania do rozwazan. Forma jego wypowiedzi
zwigzana jest kazdorazowo innym problemem, ktéry go absorbuje na jakis czas
bez reszty, skutkujac krétkim cyklem kilku, czy co najwyzej kilkunastu prac, albo
jak Caterpilar jednym, ale niezwykle pracochtonnym dzietem, w tym przypad-
ku wymagajacym wspoétpracy w zakresie mechaniki, elektroniki, a nadto udziatu
kompozytora, ktéry by stworzyt muzyke dostosowana do dzieta rzezbiarskiego
i wspomagajacg jego klimat.

Znamienne sa zrodta inspiracji, z ktorych czerpie Mateusz Dabrowski. To za-
wsze obszary nauki i techniki z jej prawami, ale teZ pytaniami i tajemnicami
do przebadania, sprawdzenia i odkrycia. Sam w swych notatkach stwierdza:
Koncentruje sie na pracy i nie przywiqzuje sie do doswiadczenia, tylko do ciggle
nowych poszukiwan'?.

W latach 2008-2011, zafascynowany problemem iluzyjnosci form przestrzen-
nych na ptaszczyznie, siegnat w cyklu graficznym po technike druku lentikular-
nego wyczarowujac ztudnie, ale niemal dotykalnie tréjwymiarowe, kolorowe
kule poruszajace sie w przestrzeni. Wkrétce potem przedmiotem analiz i eks-
perymentow stato sie dla artysty swiatto: najprzéd w cyklu obrazéw o réz-
nym nasyceniu szarosci, w ktérej pojawit sie poblask czerwieni - najdtuzszej
fali $wiatta. Obrazy te, dajace ztude niekonczacej sie przestrzeni, kojarza sie
z bezkresem kosmosu. Dalszy cigg tych rozwazan artysty nad swiattem sta-
nowily obiekty lustrzane, w ktérych wklesta ptaszczyzna lustra pokryta byta



transparentng szaroscig i dotknieta posrodku czerwienia. Dawata ona
efekt cze$ciowego, zatartego obicia i rozproszonego $wiatta przesu-
wajacego sie wraz z ruchem przechodzacego obok widza. Tworce
interesowat nadal problem réznego natezenia szarosci i zaleznego
od niego odbijania i pochtaniania $wiatta, az do jego catkowitego po-
chtoniecia w przypadku czerni.

Fizyczno$¢ fali jako takiej: Swietlnej czy akustycznej, opanowata na kilka lat
uwage artysty. Stworzyt serie biatych obiektéw w formie fali, przeprowadza-
jac wczesniej szereg symulacji krzywizny, by znalez¢ poszukiwany kat wygie-
cia ptaszczyzny. Biate obiekty byty na biatej $cianie prawie niewidoczne, poza
cieniem w szczelinie pomiedzy wypuktoscia fali a ptaszczyzna $ciany, gdzie
nie dociera $wiatto.

Wybrany problem dalej nurtowat artyste. Zajat sie specyfika infradzwie-
kow, czyli falami akustycznymi ponizej czestotliwosci rejestrowanej stuchem
cztowieka. Czarno zabarwiona woda wypelniata talerz anteny satelitar-
nej, ktorej powierzchnia odbijajaca Swiatto stata sie sui generis lustrem.
Fale dZwiekowe w zalezno$ci od ich czestotliwosci wprowadzaty ptaszczy-
zne wody w ruch, wzburzaly ja, przyciagajac uwage i niepokojac.

Na krétko przed realizacja Caterpillar, 2017 r. ustawit Dgbrowski rzez-
be w przestrzeni miasta, przy ul. Lechonia na Zoliborzu w Warszawie. Fale
grawitacyjne, ruch ciat niebieskich, czas, eksperyment Keplera - to tematy, ktére
mnie wéwczas zajmowaty - pisat artysta. - Chciatem, by rzezba mogta by¢ wpro-
wadzona w ruch za pomocq wiatru albo dotykul3\. Na tej zasadzie powstata forma
ztozona z dwéch kul potaczonych ze soba w pionie - mniejsza (50 cm $rednicy)
u dotu, wieksza (85 cm) u gory. Rzezba wys. 150 cm, osadzona zostata na beto-
nowym stupie. Wykonana jest z zywicy i pokryta warstwami lakieru, cielesnie
miekka. Tworca wykorzystat prawo grawitacji i przy obciazeniu podstawy rzez-
by 100 kg umozliwit jej ruch wahadtowy po przechyleniu czy uderzeniu wiatru.
Stworzyt swoista wanke-wstanke.

Kiedy indziej stalowa tasma skrecong w sprezyne o 200 cm dtugosci i $red-
nicy 50 cm, za pomocq silnika elektromagnetycznego wprowadzat w zmienny
natezeniem dygot przypominajacy - niezrozumiate w dzien bezwietrzny - drze-
nie lisci osiki.

I jeszcze jeden przyktad: z inspiracji rozwazan nad rozchodzeniem sie fal
$wietlnych, nad czasem i nieuchwytna zmiennoscia zjawisk Dabrowski zbu-
dowat cztery kasetony 80 x 80 cm. Ztozone w kwadrat 160 x 160 cm. Kazdy
z kasetonow zapala sie i zagasa, tworzac zestawienia Swietlne z pozostatymi
kasetonami na tyle ptynne i zmienne, ze powr6t tego samego uktadu swie-
cenia nie jest mozliwy do zapamietania i wychwycenia. Pozostaje czas, ruch
i przestrzen. I wciaz aktualne stwierdzenie Heraklita z Efezu, ze dwa razy nie
mozna wejs¢ do tej samej rzeki.

Mateusz Dabrowski
1. Caterpillar
2. Widoki

Niezmiennie te same problemy czasu, ruchu i niepowra-
cajacych powrotdw, cho¢ w zupetnie odmiennym ksztatcie
podjat wyrazit twérca w rzezbie Caterpillar. Nasuwajace sie
asocjacje, blisko$¢ naukowego rozpoznania, ale réwnocze-
$nie dotkniecie tajemnicy tego, co dotychczas niewyjasnione,
a wreszcie symbolika form, ruchu i uzytego materiatu stanowia sume $rodkéw
oddziatywania sztuki artysty na potencjalnych odbiorcow.

Dotychczasowa tworczo$¢ Dabrowskiego o tyle jest osobliwa, ze kazda se-
ria jego prac czy pojedyncza realizacja, jak Caterpillar od wszystkich innych
pod wzgledem uzytych srodkow, ksztattu i przestania jest diametralnie rézna.
Gdyby za$ szukac¢ jakichkolwiek tgczacych je cech - to bytoby to zblizone zrédto
inspiracji: niemal zawsze rozwazania wokot jakich$ problemoéw z dziedziny
nauk $cistych i technologii wspoéiczesnej i ich powigzanie z szersza refleksja
filozoficzna. To jakby nawigzanie do poszukiwan zwigzku sztuki z nauka, cha-
rakteryzujacych dziatania artystow awangardy lat szes¢dziesiatych ub. stulecia.

Mozna zatem postrzega¢ Mateusza Dabrowskiego jako kontynuatora pol-
skiej niezaleznej mysli artystycznej Andrzeja Pawtowskiego czy Jerzego Roso-
towicza. Obaj byli twércami wtasnej koncepcji sztuki. Pierwszy z nich stworzyt
Koncepcje pola energetycznego i w jej ramach powotywat do Zycia w oparciu na
prawach natury (patrz m.in. na réwnanie krzywej fancuchowej) ,powierzch-
nie naturalnie uksztattowane”. Drugi byt twérca Teorii funkcji formy i na wzér
przyrody realizowat dzieta sztuki jako ,dziatanie naturalne”. Nie forma, ale kon-
strukcja myslowa sprawita, ze tworczo$c¢ tych waznych artystow stata sie roz-
poznawalna mimo sKkrajnego nieraz zrdznicowania stosowanych przez nich
srodkéw przekazu. Wolno oczekiwaé, ze stanie sie tak réwniez w przypadku
Mateusza Dabrowskiego. =

1 - M. Dabrowski, Dziennik 22.07-24. 07. 2018 (maszynopis w posiadaniu autorki).
2 - M. Dabrowski, Notatnik (maszynopis w posiadaniu autorki).
3 - ditto.

Mateusz Dgbrowski, Time Machine

aterpillar, an installation by Mateusz Dabrowski was displayed at the

Zacheta Project Room in Warsaw. Constructed from white styrofoam,

the work contains 6 solid figures revolving around their own axes at

differing speeds and accompanied by composed music. Inspired by science and

technology, Dabrowski has stated that Caterpillar is an examination of omni-

present motion, basing his conception on such as fields as astrophysics and
philosophy. =
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MAREK SZYRYK

Miejsce E. Andrzejewskiej i W. Zawadzkiego

Jeleniej Gorze, w pomieszczeniach Ksigznicy Karkonoskiej w dniach
13 -14 pazdziernika 2018 . odbyto sie seminarium Pamie¢ i Fotografia
upamietniajgce pare wybitnych polskich fotograféw Ewe Andrze-
jewska i Wojtka Zawadzkiego. Zaprezentowany zostat album fotografii Miej-
sce, wystuchano wyktadow krytykow sztuki oraz wystapien os6b prowadzacych
galerie fotografii, zaprezentowano materiaty archiwalne ze wspdlnych spotkan
z udziatem Ewy i Wojtka, a takze otwarta zostata wystawa fotografii pt. ,,Hom-
mage a Ewa Andrzejewska i Wojciech Zawadzki”. Zaprezentowany zestaw foto-
grafii to klasyczny Hommage - bardzo réznorodny zbiér prac autoréw, ktérzy
albo w sposdb tworczy zinterpretowali prace fotograficzne Ewy i Wojtka, lub tez
sentymentalnie odniesli sie pokazujac ich portrety,badz zdjecia miejsc wspol-
nych spotkan.

Odejscia zawsze pojawiaja sie w nieodpowiednim momencie, zawsze ten
czas jest niedobry. Bo co$ mogto trwa¢ dtuzej, bo byty stowa czesto nie wypo-
wiedziane, czas wspoélnie nie przezyty.

Ewa i Wojtek stworzyli wokoét siebie $wiat, do ktorego chciato sie wracag,
uczestniczy¢ w nim, cieszy¢ sie wzajemna obecnoscia. Skupili ludzi, ktérzy

MIEJSCE E. ANDRZEJEWSKIEJ | W. ZAWADZKIEGO

polubili siebie nawzajem. Wystawa jest wyrazem tesknoty za tym $wiatem.
Fotografowie catkiem naturalnie, co wpisane jest w genotyp medium, przywia-
zuje wage do zachowania wizerunkéw zaréwno na wspdélnych, pamigtkowych
fotografiach, jak i na pojedynczych portretach, jako wyraz poczucia ciagtosci
i magicznego zaklinania, by zarejestrowane na fotografii osoby wciaz trwa-
ty we wspélnej pamieci i niejako dalej uczestniczyty w obecnym zyciu.

Bo fotografie nie pozwalaja odejs¢ do konica z naszego Swiata. Sg jak wspo-
mnienie, ktore nie znika catkowicie. Lata wspélnych spotkan, pleneréw, rozméow
i spaceréw stworzyty poczucie jednosci, ktore chcemy wcigz zachowacé. Ten
czas bezpowrotnie przeminat, ale myslimy o nim, wracamy pamiecig. Chcemy
go ocali¢ w nas samych.

Nieobecno$¢ i pustka po stracie, ktéra nas doswiadczyta, wypetnia sie wspo-
mnieniami. WyobraZnia podpowiada ciggto$¢ wspdtistnienia, a jedyna rzecz,
ktéra mozemy dla nich teraz zrobi¢, to kontynuowac¢ nasza wilasna, fotograficzna
tworczosc¢.

Sita portretéw, jak i zdje¢ pamigtkowych szczegdlnie wyraziscie jawi
sie w pracach Haliny Morcinek i Jakuba Byrczka.



1-4. ,Hommage a Ewa Andrze-
jewska i Wojciech Zawadzki”

1. Halina Morcinek

2. Maciej Hnatiuk, Ksiaz, 1987,
»A morze ma barwe czerwong”

3. Tomasz Mielech, , Karkono-
sze”,1998

4. MareKk Liksztet, ,Dla Ewy”,
2018, pinhole - negatyw 6 x 17 cm

Jakub pokazat przejmujacy portret Zawadzkiego wykonany na tle schroniska
Samotnia, a takze nasza zbiorowg, pamigtkowg fotografie zrobiong podczas
jednej z Wszechnic Fotograficznych. Pod wielkim parasolem znanego bro-
waru, w szczegélnym dla naszej grupy miejscu - barze Mi$ w Jagniatkowie,
nieswiadomi wlasnych przeznaczen, zapisali$my nasze wizerunki na duzym
papierowym negatywie. Czas naswietlania byt dtugi, wiec na fotografii wida¢
nieczytelne twarze i mniej lub bardziej poruszone ciata. Jak pekniecia w nie-
uchronnosci losu, ktéry warto wcze$niej zapisa¢ na fotografii.

Natomiast portret Ewy i Wojtka wykonany przez Haline Morcinek jest ro-
dzajem ikony - pokonujac warstwe fotografii mamy znalez¢ sie po innej stro-
nie rzeczywistosci, mamy przenie$¢ sie do tamtego pokoju, do wspétobecnosci
z tymi artystami. Magdalenka Prousta ze zmeczonych, naznaczonych Zyciem,
powaznych twarzy.

W pracach pozostatych autoréw: Andrzeja Jerzego Lecha, Marka Likszteta,
Janusza Nowackiego, Marka Szyryka i Niny Hobgarskiej pojawia sie wielokrot-
nie motyw wody. Intencje wyboru poszczegdlnych zdje¢ byty rézne, ale pojawie-
nie sie materii tak pierwotnej, podstawowej dla zycia, podstawy wszechrzeczy
sktania mnie do podkreslenia innych znaczen, ktore sa w tych fotografiach.
Pomijajac tak oczywiste przestanie, Ze woda jest symbolem przemijania, co
znakomicie wpisato sie w ducha tej wystawy, to moim zdaniem, obrazy wody
sg rdwniez wizualng emanacja faski i zapomnienia, niestatosci, ale i magii.
Tym wszystkim, czym jest Zycie i nasze wspomnienia.

Stawoj Dubiel wybierajac swoje prace miat w pamieci zachwyt Zawadz-
kiego i Andrzejewskiej, gdy kiedys je zobaczyli. Wierze w istnienie pod$wia-
domej intuicji. Na jednej z fotografii, ktéra pokazat jest znak ronda, w miejscu,
gdzie wydaje sie go nie by¢. Za znakiem znajduje sie samotne drzewo. Moze
jest symbolem rozpoznania dobra i zta dla autora? A na pewno wedtug mnie
drzewem poznania fotografii tej wiasciwej, fotograficznej, ktorej Zawadzki byt
dla wielu ludzi drogowskazem. I dalej nie pozostaje nam nic innego, jak krazy¢
dookota drzewa tej wiedzy, tak jak planety w ciemnej przestrzeni kosmosu
kraza wokot ciepta Stonca.

Fotografia, ktéra szczegélnie pieknie wybrzmiewa swoim metafizycznym
przestaniem, to praca Tomasza Michatowskiego. Autor czuje gtebokie duchowe

4]

powinowactwo z twdérczos$cig zmartych przyjacioét. To oni prowadzili go wyso-
ko w gory, ponad siebie, na spotkanie z ich osobistymi tajemnicami. Na fotografii
pomiedzy ziemia a niebem, miedzy cztowiekiem a Storicem widnieje jasny, pio-
nowy komin. Plastyczny znak transmisji do spotkania sie autora z jego wtasnym
Bogiem. Tym wysoko w goérze, ale i tym w kazdym z nas. Komin jasnej, czystej,
nieskazonej energii, ktora pozwala dotrze¢ do siebie samego.

Materia tej wystawy to wspdlne wspomnienia, fotografie wszystkich miejsca
i rzeczy, od ktdrych cos sie waznego dla autoréw zaczeto, punkty poczatkowe
zmian i fotograficznych ol$nien. Wszystko to stanowi osobiste, fotograficzne
podziekowanie dla Ewy i Wojtka.

Stad tez znalazly sie na wystawie praca Marka Likszteta, ktory pieknie wyfo-
tografowat panoramicznym pinholem Ich wspdlne, sekretne i bajkowe miejsce.
Janusz Nowacki pokazat widok samotnej brzozy nad woda, w miejscu istotnym
dla Nich wszystkich. Swoje miejsce na tej prezentacji znalazly puste, jasne prze-
strzenie na fotografiach Niny Hobgarskiej i Macka Hnatiuka. Postrzepione krawe-
dzie naszych ukochanych Karkonoszy Tomasza Mielecha. Zmoknieta, zniszczona
mapa, jakby nie byto juz jasnych map i prostych nawigacji, Rafata Swosinskiego.
Pusta, nie zapisana niczym, cho¢ zaswietlona czysta, o mocy wielu mozliwosci
biela, powierzchnia wielkoformatowego negatywu Marka Szyryka. =

,Pamiec i fotografia. Pamie¢ w fotografii. Fotografie dla pamieci”.
Do wystawy zaproszeni zostali: Jakub Byrczek, Stawoj Dubiel, Maciej Hnatiuk, Nina Hobgarska, Andrzej Jerzy
Lech, Marek Liksztet, Tomasz Michatowski, Tomasz Mielech, Halina Morcinek, Janusz Nowacki, Rafat Swosinski i

Marek Szyryk.

Place of E. Andrzejewska i W. Zawadzki

ast October in Jelenia Géra, the seminar Memory and Photography was
held at Ksigznica Karkonoska, which was accompanied by an exhibition
of work inspired by Ewa Andrzejewska and Wojtek Zawadzki, two notable
photographers closely connected with the city. The exhibition Homage to Ewa
Andrzejewska and Wojtek Zawadzki presented a wide variety of works from
many artists who aspired to creatively interpret work of the photographers. m
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WOJCIECH ANTONI SOBCZYNSKI

List z Londynu

edna dwunasta biezacego roku jest juz

za nami. Tutejszy bogaty program arty-

styczny idzie peina parg, cho¢ przyttu-
miony jest bardzo wydarzeniami na arenie
politycznej. Arena to dobry termin, bo toczy
sie na niej iScie gladiatorski konflikt prze-
ciwstawnych obozéw politycznych, walcza-
cych, jak twierdza, o przysztos¢ panstwa,

a w rzeczywistosci o swoje grupowe inte-

resy. ,By¢ albo nie by¢” w EU nabrato na

Tamizg charakteru Shakespearowskiego

dramatu, choé¢ bez charyzmatycznego Hamleta. Swiat sztuki wspétczesnej
bez wyjatku wyraza swdj sprzeciw na proponowane zmiany w nadziei, ze po-
tencjalne bariery nie zakt6cg wzajemnych kontaktéw, wystawiennictwa i lu-
kratywnego rynku, ktérego waznym ogniwem jest Londyn.

Wielkie wystawy otwierajace sie mniej wiecej co kwartat przygotowywa-
ne sa z wyprzedzeniem trzech lub czterech lat, a wiec jeszcze przed Brexito-
wym referendum. Ostatnia wystawa zamykajgca sezon 2018 w Tate Modern
poswiecona byta twdrczosci Anni Albers i wigzata sie ze 100 letnig rocznica
powstania Bauhausu. Program 2019 roku otworzyta Tate wielka wystawa twor-
czosci Pierre Bonnard. Obydwie wystawy nie cierpiaty jeszcze z powodu barier
celnych, zwiekszonych kosztéw transportowych i ubezpieczeniowych. Jak be-
dzie dalej? Nikt nie wie.

Oziebte odczucia Brytyjczykéw znalazty jednak czas i moment uwagi dla Ka-
towickiej konferencji COP24 poswieconej problemom klimatycznym, ciekawym
eksperymentem taczacym zagadnienia wystawiennicze, Srodowiskowe i dydak-
tyczne. W dwdch znakomicie wybranych miejscach miasta, ktdrych sceneria
sama w sobie nie wymaga dodatkowej rezyserii pojawity sie ogromne bryty
lodowe. L$niace w stornicu i zaskakujgce gama zatamujacego sie w nich $wiatta
przypominaty one wygladem budowle megalitycznej cywilizacji. W przeciwien-
stwie do tych z kamienia, lodowe bryty skazane byty na nieunikniony proces
topnienia, symbolizujacego nasza wspdlng troske o globalne zmiany klimatycz-
ne. Autorami tego eksperymentu noszacego tytut Ice Watch (Patrzqc na Léd)
byli Olafur Eliasson i Minik Rosing. To juz trzecia z rzedu instalacja ich autor-
stwa, mobilizujaca uwage szerszej publicznosci do pilnej tematyki topnienia lo-
dowcéw biegunowych. 24 bryty lodu ustawione zostaty pomiedzy nadbrzezem
Tamizy a budynkiem galerii. Podobna instalacje ustawili autorzy w sercu miasta
na tle nowo otwartej gtéwnej kwatery organizacji Bloomberga. Autorem budyn-
ku i laureatem nagrody imienia Stirlinga za najlepszy projekt architektonicz-
ny roku jest firma Foster & Partners. Catos¢ akcji wyrezyserowana byta w celu
maksymalnego nagtos$nienia medialnego dla sprawy, ktéra pomimo jednogto-
$nej opinii specjalistow zebranych niedawno w Katowicach, nadal spotyka sie
z powatpiewaniem ze strony przeciwnikéw, nawet takich jak obecny Prezydent
Stanéw Zjednoczonych.

Instalacja Eliassona byta ogromnym sukcesem. Londynczycy catymi rodzina-
mi wylegli podziwia¢ lodowe bryty wytowione z oceanu w poblizu Grenlandii.
Dotykanie krysztatowej powierzchni, obserwacje uwiezionych przed wiekami
babelkdow powietrza, wszedobylskie zdjecia robione telefonicznymi aparatami
tworzyly niepowtarzalng atmosfere poréwnywalna z tzw. Weather Project Elias-
sona, ktéry w 2012 zorganizowata Tate w gigantycznej sali Turbinowej w Tate
Modern. Juz za pare miesiecy galeria zapowiedziata nastepng instalacje Eliasso-
na, potwierdzajgc swoje zaangazowanie w problemy i tematyke wspodtczesnego
spoteczenstwa.

Bryly lodowe na zewnatrz Tate, a wewnatrz dobiegata konica wspomnia-
na wczesniej wystawa Anni Albers.

Chcac lub nie, wystawa wywotata debate na tle ,gender” wczesnych lat Bau-
hausu. Jako mtoda studentka Anni Albers dostata odgérne instrukcje, aby zajeta
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sie tkactwem, zajeciem uwazanym za bar-
dziej stosowne dla kobiet. Kontrowersja
nie do pomys$lenia w dzisiejszych czasach
skupita w duzym stopniu uwage recenzen-
tow, odwracajgc w pewnym stopniu uwage
publicznosci od nadzwyczajnych waloréw
jej sztuki. Modernistyczne podstawy Bau-
hausu uksztattowaty zasadniczo jej twor-
czo$¢ owocujaca w projekty nacechowane
Anni Albers, Pictorial Weaving  dyscypling koloru i formalnych aspektach
materiatu. W 1933 roku Nazisci zamkneli
Bauhaus. Anni wraz z meZem Josefem Albersem emigruja do USA, gdzie pra-
cuja do konca zycia, prowadzac Black Mountain, wptywowa szKkote artystycz-
ng kontynuujaca tradycje Bauhausu. Najciekawszy okres rozwoju twoérczosci
Anni Albers przypada na potowe lat 50. ubiegtego wieku, kiedy artystka wy-
pracowuje ,tkaniny obrazowe”, zachwycajace walorami malarskimi i wielka
inwencja warsztatowa, wynoszac jej tworczos¢ z kontekstu dekoracyjnego na
platforme sztuk pieknych.

Najnowsza wystawa Tate Modern bez watpienia przynalezy do ,sztuk piek-
nych”, pokazujac artyste, ktéry wie wszystko o farbie i kolorze. Artysta, ktory
jako wspottworca postimpresjonizmu byt zaliczany do éwczesnej awangardy,
ajednak Pierre Bonnard za Zycia, jak i teraz spotyka sie z krytyka. Adrian Searl
napisat recenzje w ,Guardianie”, w ktérej przyznaje, ze nie mogt sie docze-
ka¢, kiedy wreszcie wyjdzie z wystawy. W kontrascie, komentarze ustyszane
od znajomych graficiarzy i muralistéw byty petne dzwiekéw wydawanych przez
glodnych ludzi oczekujacych uczty, ktdrej smakowita won przynosi tortury
oczekiwania. Tak bywa czasami w zyciu artystéw, ktérych profil cierpi na brak
synchronizacji z epoka, w ktdorej tworza. Podobny los spotkat Olge Boznanska,
poréwnywang czasami z Bonnardem i zyjaca w Paryzu i pracujaca w podob-
nym duchu.

Ducha czasu wyczuwa natomiast bezbtednie Mirostaw Batka, ktdre-
go wystawa zatytutowana ,Random Access Memory” zostata otwarta w konicu
stycznia w stynnej White Cube, Mason’s Yard. Ciekawa wystawa. Batka zasto-
sowat w niej typowo proste rozwigzania, ale brzemienne w znaczenia, mysli
i podteksty, ktore narastajg we wnikliwej wyobrazni widza. Galeria ma dwie
duze sale, ktdre artysta przedzielil identycznymi $§cianami zbudowanymi z fa-
listej ocynkowanej blachy. Sciany stoja bariera odcinajaca wstep do znakomi-
tej wiekszosci przestrzeni galerii. Sg bardzo wysokie i nie mamy zZadnej szansy
aby przedostac sie na drugg strone. My, widzowie, wiemy, Ze tam dalej za blacha
jest przestrzen, ale nam nie wolno tam wejs¢. Zakaz wstepu podkresla dotyk.
Sciana jest ciepta, nawet bardzo, bo ma 45 stopni Celsiusza. W takiej tempera-
turze ludzkiemu zyciu grozi Smier¢ opézniona jedynie chtodzacym dziataniem
pocenia. Nie musze tutaj wyliczac, jakie bariery wspétczesno$¢ stawia na drodze
,wspolnoty ludzkiej”. Mirostaw Batka konsekwentnie podejmuje egzystencjalng
tematyke utraty podstawowych odczu¢ cztowieczenstwa oraz czyhajacych sit
agresji ukrytych za fasada niewinnej maskarady. =

Letter from London

he eyes of Londoners were on the climate conference held in Katow-
Tice thanks to Ice watch by Olfur Eliasson and Minik Rosing. Consisting

of blocks of ice melting across two public sites in London, the installa-
tion drew much attention and helped to prompt awareness. Meanwhile, the
Tate Modern Gallery hosted an overview of the work of Bauhaus alumnus Anni
Albers’ art in textiles. One of the most interesting recent events was the ex-
hibition of Mirostaw Batka’s Random Access Memory in White Cube Mason's
Yard. As usual, Balka comments on contemporary realities and speaks about
existential issues. m
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Batka i Rottenberg w domu otwartym

azdziernik 2018 roku byt we Wrocta-
Pwiu miesigcem wysoce emocjonuja-
cym. Skonczyta sie bowiem pieciolet-
nia renowacja kamienicy przy Placu Solnym
4, a miasto odwiedzi¢ miaty dwie wielkie
osobistosci polskiej sztuki wspotczesne;.
Wyczekiwanymi go$¢mi byli Mirostaw Batka
i Anda Rottenberg, a celem ich wizyty,
otwarcie wystawy 1/1/1/1/1. Prezentacja
inaugurowata dziatalno$¢ nowej instytucji
kulturalnej na mapie miasta - OP ENHEIM
powstatego we wspomnianym wcze$niej
barokowym budynku.

Wystawa indywidualna Mirostawa Batki
kuratorowana przez Ande Rottenberg doty-
kata tematu bliskiego historii kamienicy, czy-

li wielokulturowosci. Przez przeszto 700 lat

swojego istnienia, budynek byt miejscem krzyzowania sie $ciezek przedstawi-
cieli wielu narodowosci i klas spotecznych. Zalazek dzisiejszej budowli powstat
juz w XIII wieku. Z biegiem lat przebudowywany siegnat szesciu kondygnacji.
Domem rodziny Oppenheimdw stat sie dopiero piecset lat pdzniej. W 1810 roku
budynek kupil bankier Heymann Oppenheim. Od tamtej pory byt to zaréwno
dom rodziny, jak i siedziba nalezacego do niej banku. Za sprawa dziatalnosci
baronowej Julie von Cohn-Oppenheim - Zony wnuka wspomnianego juz Hey-
anna - stat sie rowniez waznym punktem dla wroctawskiej spotecznosci zy-
dowskiej. To tam dziatata fundacja zajmujaca sie wspieraniem najubozszych
i potrzebujacych cztonkéw gminy. Miejsce zastyneto nie tylko w $wiecie finan-
sjery i wérdd oséb poszkodowanych przez los, byto takze waznym punktem na
mapie kazdej wroctawskiej modystki. Na parterze przez wiele lat znajdowat sie
najstynniejszy w miescie sklep obuwniczy rodziny Herz. Niestety, czasie wojny
kamienica zostala przejeta przez nazistéw, a wszystkich mieszkajgcych w niej
Zydéw wysiedlono i stracono. Po wojnie petita funkcje mieszkalng az do
2013 roku kiedy wykupita ja Fundacja OP ENHEIM. Byt to jednocze$nie pocza-
tek zmudnego procesu renowacji - ktéry nie mozna zaprzeczy¢ - zakonczyt
sie wyjatkowym sukcesem. Dzi$ budynek zachwyca dawnym blaskiem i jest
idealnym miejscem zaréwno dla wydarzen kulturalnych, jak i popotudniowej
kawy na parterze.

Wzmiankowana wystawa cieszyta si¢ wielkim powodzeniem, nie tylko
ze wzgledu na range gosci. Miejsce bedace kulturowym skrzyzowaniem losow
byto dla Batki inspirujgcym punktem wyjscia do zbudowania minimalistycz-
nej w formie, lecz wyjatkowo bogatej treSciowo wystawy. Ekspozycja sktadata
sie z czterech z6ttych neonéw utozonych w stowo ,0jczyzna” w jezyku polskim,
niemieckim, hebrajskim i po tacinie. Cho¢ znaczenie teoretycznie sie nie zmie-
nia, to pojemnos$¢ wyrazu w kazdym z jezykow rdzni sie. Nie potrzeba nam roz-
legtej wiedzy lingwistycznej, by zauwazy¢ subtelne réznice, nie tyle w znacze-
niu, co w skojarzeniach taczacych sie ze stowami w kazdym z tych jezykéw.
Dajmy na to, niemieckie Heimat jest okres$leniem kraju, z ktérym czujemy sie
emocjonalnie zwigzani. Nic w tym dziwnego - heim znaczy dom.

W odréznieniu od ,,domowego kraju” ojczyzne w sensie politycznym Niemcy
nazywaja zupelnie inaczej - Vaterland - co kieruje nas w strone ,kraju ojca”. Nie
bez wptywu na interpretacje pozostaje fakt, ze wyraz zapisano od tytu. Dopiero
odbijajac sie w oknie przybiera swdj wtasciwy ksztatt. Mozna przypuszczac, ze
jest to swego rodzaju spojrzenie w przesztos$¢. Zapewne wielu obywateli ma
ambiwalentne uczucia wobec kraju, bedacego ich domem i jednocze$nie koja-
rzonym z okrucienistwem i zbrodnig. W tych wspomnieniach obok Niemcow wy-
stepuja rzecz jasna Zydzi. Hebrajskie moledet umieszczono w rogu - przetamano

je w ten sposob na po6t. Moze to by¢ metafo-
ryczna ,ojczyzna na zakrecie”, wystawiona
na prébe. Wobec loséw Hebrajczykow wy-
daje sie to by¢ stosownym skojarzeniem.
Poczatkowo rozproszeni po Europie,
pézniej zebrani w Izraelu, ktéry zostat im
przydzielony. Musieli na nowo wytworzy¢
poczucie przynaleznosci. O ile trudniej jest
o to w miejscu wcigz targanym terytorial-
nymi przepychankami. Co wiecej, Moledet
przez przeszto dwadzie$cia lat byto nazwa
prawicowej partii politycznej. Niewyklu-
czone, Ze do tej pory kojarzy sie z konser-
watywnymi pogladami.
Po tacinie stowo ,patria” jest sktadowa
Fot. Piotr Kowalski licznych sentencji i przystéw wychwalaja-
cych umitowanie kraju i bohaterstwo wo-
jenne, jak np. Dulce et decorum est pro patria mori [Stodko i zaszczytnie jest
umrzec za ojczyzne] czy Patria est, ubicumque est bene [Ojczyzna jest tam, gdzie
Jjest dobrze]. Etymologia wyrazu nasuwa sie sama od stowa pater; czyli ojciec.
Jest to wiec ponownie dom naszego ojca. Mozna by pokusic¢ sie o skojarzenia
z rodowa starszyzna, a wrecz kolebka wspoétczesnej cywilizacji. Jak wiadomo,
tacina byta jezykiem obowigzujacym w Cesarstwie Rzymskim, po ktérego upad-
ku wciaz byta uzywana jako jezyk urzedowy, liturgiczny i literacki.

Co ciekawe, patria uzywane byto w jezyku polskim az do XVI wieku. Jednak
jak wiadomo, Polacy nie gesi i swdj jezyk maja, wiec zastapili tacinski wyraz
polska ojczyzna. Nie odcieliSmy sie jednak zbyt radykalnie, bo tak wazny dla
Polakéw patriotyzm jest typowym latynizmem.

Po polsku pochodzenie wyrazu nasuwa sie samoistnie. Ojciec niekiedy zdaje
sie by¢ naszym dookresleniem - o jego imie pyta sie w dokumentach, zwy-
czajowo jego nazwisko sie przyjmuje przychodzac na Swiat. Niewielu wie, ze
ojczyzna moze byc¢ tez okresleniem meskich organéw piciowych. Biorac pod
uwage etymologie i genitalne skojarzenia, stowo to podkresla role mezczy-
zny w budowaniu naszej tozsamosci. Ojczyzna jest wiec dla Polakéw nie tylko
krajem rodzinnym, jest Zrodtem tradycji i wzorcow. Sugeruje to fakt, ze i ten
neon roz$wietla pomieszczenie od tytu. Wielu z nas lubi spoglada¢ w przesztosc
- szuka¢ w niej zaréwno bohateréw, jak i kapusiow; zatowac¢ pokrzywdzonych;
hotubi¢ wykletych; pietnowac¢ zagubionych. Ciezko Polakom spogladac w przy-
szto$¢, bo wyglada ona wcigz mgliscie. Nie wiadomo, czy z tej mgly wynurzy sie
czerwona raca, czy teczowa flaga. Jak wiadomo, ilu ojcéw tego kraju, tyle roz-
nych systeméw warto$ci.

Einstein powiedzial, ze jesli nie potrafimy opowiedzie¢ o czyms$ w prosty
sposob, to znaczy, ze nie rozumiemy tego dos¢ dobrze. Jak zatem nazwac Mi-
rostawa Batke, ktéremu udato sie w czterech stowach zawrze¢ setki lat historii
czterech nacji? =

Batka and Rottenberg in an open house

naugurating Wroclaw’s new cultural institution OP ENHEIM, the 1/1/1/1/1
I exhibition was created by two great figures of Polish contemporary art:

artist Mirostaw Batka and curator Anda Rottenberg. Four yellow neon
signs form the word ‘fatherland’ in four languages: Polish, German, Hebrew
and Latin. In a minimalistic form, Batka overlays rich content, connecting to the
history of the building and city, which was a place where different nationality
historically crossed each other. m
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CEZARY WAS

Czas w rzezbie wspotczesnej

Miedzynarodowe sympozjum sztuki i wystawa w Palacu w Morawie, 5 wrzesnia - 20 pazdziernika 2018 r.

ozliwo$¢ reprezentowania przez dzie-
M ta sztuki ztozonych tresci ideowych jest
powaznym problemem poznawczym. Za-
gadnienie takie staje sie jeszcze trudniejsze, kiedy
odnoszone jest do sztuk nieprzedstawiajacych (jak
architektura czy muzyka), badz niefiguratywnej rzez-
by i malarstwa. Kolejny stopien trudnosci wprowa-
dza sytuacja, w jakiej artysci podejmuja prébe re-
prezentacji w takich dzietach tresci metafizycznych,
chociazby takich jak czas. Mimo nawarstwiajacych
sie przeszkéd w zgtebieniu tych zagadnien nalezy
zauwazy¢, ze trwatym motywem kultury i nauki
sg wtasnie proby wyrazenia tego, co niewyrazalne.
Kolejna edycja spotkania artystow w dawnym pata-
cu rodziny von Wietersheim-Kramsta we wsi Mora-
wa koto Strzegomia, jakie miato miejsce w sierpniu
i wrzesniu 2018 roku, dotyczyto wtasnie mozliwosci
znalezienia wizualnych réwnowaznikéw koncep-
cji czasu. Wczesniejsze spotkanie dotyczace tego
tematu miato miejsce we wrzesniu 2017 i takze zakonczyto sie powstaniem
kilkudziesieciu prac i ich dokumentacja w postaci katalogu. Prawdopodobnie
to wilasnie te starannie wydane publikacje, a zwtaszcza zawarte w nich teksty
krytykow, teoretykow i filozoféw sztuki, przynosza rozwiazanie kwestii uka-
zywania transcendentalnych tresci umystu. Dopiero dzieki kompleksowemu
zjawisku, na ktore sktadaja sie dzieta artystow, komentarze autorskie i inter-
pretacje krytykéw, mozna zaobserwowac sposdb funkcjonowania wspotcze-
snego dzieta sztuki. Stwierdzi¢ mozna, ze obecnie dzieto nie posiada czysto
autonomicznej egzystencji jako zjawisko poddawane jedynie ogladowi czy
ocenie pod wzgledem wartosci artystycznych badz estetycznych, lecz tworzy
konglomerat ze swych objasnieniem. Dzieta takie w duzym stopniu wspéttwo-
rzone s3 przez towarzyszace im komentarze.

W przypadku pleneréw w Morawie tematem, z ktéorym zmagali sie artysci
byta praca wroctawskiego przedstawiciela poezji konkretnej Stanistawa Droz-
dza zatytutowana Klepsydra. Cykl prac artysty opatrzony tym tytutem, tworzo-
ny od roku 1967 do roku 1990, przedstawia na 54 planszach warianty uktadu
stow bedZzie, jest, byto, umacniajac podstawowe wymiary czasu w ich stownych
i zarazem obrazowych formutach. Werbalizacja i wizualizacja czasu ukazuje
jego zalezno$¢ od uje¢, jakie nadaje mu podmiot poznawczy, a przez to niemal
catkowita podleglto$¢ ludzkiej subiektywnosci. Narastanie we wspoétczesnej kul-
turze indywidualizacji sposobdw przedstawienia trzech etapéw czasu (to jest
przesztosci, terazniejszosci i przysztosci), zostato opisane przede wszystkim
przez analizy podjete w tekscie Marii Kostyszak, wybitnej filozofki z Uniwer-
sytetu Wroctawskiego.

Miedzynarodowe spotkanie artystow tworzacych za pomocg réznych tech-
nik, od malarstwa i rzezby do sztuki akgji i instalacji, przyczynito sie do powsta-
nia dziet o bardzo réznorodnych intencjach rozumienia czasu. Zwykle mozna by
poczynic starania o ich uporzadkowanie i pogrupowanie, jednak podjete przez
Kostyszak analizy pojmowania czasu przez Nietzschego, Heideggera i Derride
skierowaty rozwazania nad motywem spotkania raczej w strone spostrzezenia
glebokiego odejs$cia od dawnych koncepcji czasu na rzecz jego idiomatyzacji.
Czas wspblczesnie nie jest zatem jedynie wartoscia obiektywna, lecz sprawa
pojedynczych jego ujec. To, co stanowito dotad marginesy wielkich koncep-
cji czasu, zatem wszelkie przypadkowe jego zastosowania czy cielesne odpo-
wiedniki, obecnie znalazty peltnoprawne miejsce obok czasu artykutowanego
przez rozum i urzadzenia techniczne. W artykule Kostyszak intuicje artystéw

CZAS W RZEZBIE WSPO+CZESNE)

Praca Grazyny Jaskieskiej-Albrzykowskiej
przed patacem w Morawie, pazdziernik 2018,

i sktonnosci ,naszych czaséw” do glebszego potacze-
nia czasu z pojedynczym podmiotem zyskaty powaz-
ne uzasadnienie.

Dzieta sztuki wspdtczesnej nie sa nastawione na
budzenie estetycznej satysfakgji, a ich postrzeganie
uzaleznione jest od wiedzy o zamystach artystow.
Takie zaloZenie nie zawsze znajduje swoje potwier-
dzenie w przypadku rzezby, ktérej sensualnos¢
nie podlega prostym zaprzeczeniom. Z tego powo-
du réwniez prace artystow wytworzone podczas
sympozjum w Morawie moga sprawia¢ swym ob-
serwatorom wiele prostych przyjemnosci. Dzieje sie
tak szczegolnie w przypadku tworcéw, ktdrzy - jak
Grazyna Jasierska-Albrzykowska - stosujg atrakcyj-
ne materiaty w rodzaju kolorowego kamienia o bo-
gatej strukturze. Dzielo tej autorki umieszczono
przed wejsciem do patacu, jak czyniono to niegdys
fot. Marek Sienkiewicz ~ z ozdobnymi rzezbami figuratywnymi. Juz w tej lo-
kalizacji zawarto zwiazek z przesztoscia, ktory po-
glebiany byt przez skojarzenia formy rzezby z sarkofagiem, w ktérym ztozo-
no wszystkie minione czasy tej okolicy. Proste skojarzenia z pamieciag minionych
chwil wzbudza tez wiele innych prac, jak chociazby dzieto Magdy Grzybowskiej
pokazujace w uproszczonej, minimalistycznej formie patacowy zyrandol, jaki
mogt spasé na podtoge w popadajgcym w ruine zabytku. Tytut pracy ,Po balu”
zawiera w sobie budzaca zaciekawienie dwuznacznos¢, poniewaz z jednej
strony jest wspomnieniem o dawnych balach, lecz z drugiej potocznym wyra-
Zeniem sytuacji upadku i niepowodzenia. Taka wydawatoby sie przypadkowa
niejednoznacznos¢ potwierdza jednak tezy Kostyszak o zalezno$ci wizji czasu
od niekiedy gteboko marginalnych przypadtosci naszej egzystencji, w tym po-
nadto od potocznych wyrazen jezykowych

Ukierunkowanie artystow na zagadnienia pamieci prowadzi do powstawa-
nia dziet, ktére nie zawsze musza 1aczy¢ sie ze ztozonymi treSciami towarzy-
szacymi, lecz dopetniane sa przez podstawowe skojarzenia. Taki przypadek
zachodzi miedzy innymi w pracy Pawta Czekanskiego, przedstawiajacego wy-
konane w zeliwie kromki chleba, ktére mozna powigzac z historig pobliskie-
go ob6z koncentracyjny Grof3-Rosen. Peten zestaw wykonanych w Morawie
dziet wyraznie przedstawia réznorodno$¢ wspotczesnych wizji czasu, od tych
bardziej obiektywnych czy historycznych, do subiektywnych, efemerycznych
i zaleznych od przygodnych okolicznos$ci. Zawarta w tych pracach radykalna
pluralizacja do niedawna tak obiektywnej kategorii jak czas, tworzy zastana-
wiajacy wniosek podsumowujacy dokonania artystow zebranych w Morawie.

Time in contemporary art
International Symposium of Art and
Exhibition in the Palace in Morawa,
5 September-20 October

018’s edition of art symposium in the Morawa Palace centred on the idea

of finding a visual equivalent of time. Inspiring the artistic struggle was

Stanistaw Drozdz’s work Klepsydra, which is a set of 54 boards with
a combination of various arrangements of words: it will be, it is, it was.
The works of the artists clearly depict variations of understanding the notion
of time: from objective, historical perspective to subjective and ephemeral
or incidental. m
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Polska basn
Nowa ksiqgzka Bogdana Konopki

rancuskie wydawnictwo Delpire to oficyna, kto-
Fa w 1958 roku wydata pierwodruk Amerykanéw
Roberta Franka (Les Américains), a w 2018, sze$¢-
dziesiat lat péZniej, wznowita te historyczna publikacje.
W tym samym, ubiegtym roku wyszta tez ksiazka Un con-
te polonais - Basn polska Bogdana Konopki, z przepiekna
oktadka: pejzazowym nokturnem w szarosciach i czer-
niach. Delpire to bardzo szacowne wydawnictwo, nalezace
do grupy Libella, istniejgce od 1951 roku i specjalizujace
sie w fotografii. W swoim dorobku ma albumy poswieco-
ne tworczosci Féliksa Nadara, Jacques’a-Henri Lartigue’a,
Mana Raya, Henri Cartier-Bressona, Roberta Capy, Duane
Michalsa, Sarah Moon, Josefa Koudelki... Z polskich auto-
row pojawit sie jeszcze tylko w 2007 roku Roman Cie$lewicz. Publikacja Basni
polskiej Bogdana Konopki jest wiec duzym wydarzeniem, ktére powinno zosta¢
szeroko odnotowane w Swiecie polskiej sztuki. W ramach promocji ksigzki we
Francji odbyta sie tez na przetomie 2018 i 2019 roku w Paryzu wystawa wybra-
nych fotografii z ksigzki, pokazana w Swietnej, zwiazanej z Delpire galerii Folia.

Tekst wstepny do ksiazki napisat Christian Caujolle, skupiajac sie w nim na
estetyce fotografii artysty, znanego z wtasnego, dobrze rozpoznawalnego stylu,
ktory opiera sie na subtelnych przej$ciach tonalnych w petnej gamie szarosci
i poetyckich nastrojach kameralnych kadréw. Autor tekstu zauwaza odmienno$¢
stylistyczna tej ksigzki: nie s3 to juz stykowe kopie ze Sredniego czy duzego
formatu negatywu w kwadracie, ale zdjecia wykonywane wieloma rodzajami
aparatéw - wiacznie z panoramiczng kamerg otworkowa. Bo tez Basn polska
jest wyborem z czterdziestu lat fotograficznej praktyki, ktora przechodzita roz-
ne koleje, zanim Bogdan Konopka wypracowat swoje autorskie emploi. Kry-
tyk we wstepnym teksScie zdradza tez tajemnice, ktéra niekoniecznie potrafi
odkry¢ odbiorca ksiazki: jej szczegélnie osobisty charakter. Te zdjecia ukazuja
bowiem osoby, miejsca, sytuacje i chwile, ktdore blisko zwiazane s3 z historig
zycia ich autora. Jest to ,,intymny obraz minionego”, jak méwi zamieszczony na
koncu ksigzki cytat z Waltera Benjamina - swoiste resumé narracji budowanej
przez fotografie.

Ksigzka nie jest bowiem po prostu sekwencja chronologicznie utozo-
nych wspomnien, ale opowiescia, ktora nie zawsze trzyma sie chronologii -
czasem ukazuje zaskakujace zwigzki miedzy sytuacjami spostrzezonymi w zu-
petnie roznych miejscach i réznym czasie. Te ,dalekie metafory” odstaniaja
cos$, co najlepiej mozna okresli¢ jako wtasny, gteboko zapisany w swiadomo$ci
obraz, ktéry dla autora jest synonimem jego ojczystego kraju. Zamkna¢ go moz-
na w pieknej tacinskiej formule: contra spem spero. Wbrew nadziei - mam na-
dzieje. Bo w obrazie tym Polska jawi sie jako kraj twardych ludzi, ktérzy wbrew
zgrzebnosci i szaro$ci warunkow, w jakie wrzucity ich lata trwania antyludzkie-
go komunistycznego systemu, starajg sie swoim nieustepliwym dziataniem two-
rzy¢ rodzinne i zawodowe Zycie, a nawet znajdowac mate powody do radosci.

Bogdan Konopka od 1989 roku mieszka we Francji, Polska jest wiec dla
niego przede wszystkim krajem dziecinstwa i mtodosci - mimo ze czesto
tu przyjezdza. Urodzit sie¢ w Dynowie na Podkarpaciu i tamtejszy pejzaz,
tamci ludzie nierozerwalnie wigza sie w jego wspomnieniach z rodzinnym
Swiatem. Szkote Srednig (Technikum Kinematografii) przeszedt juz we Wro-
ctawiu - przezycia z tamtego czasu i miejsca, wiacznie z poczatkami wiasnej
pracy jako fotografa, ,karnawatem Solidarnosci” i stanem wojennym, to drugi
najwazniejszy krag jego polskich zyciowych doswiadczen. W ksiazce poja-
wiaja sie cztonkowie jego rodziny, ,kraj lat dziecinnych”, pierwsze préby fo-
toreporterskie, manifestacje w obronie wiezionych dziataczy ,Solidarnosci”.
Opowie$¢ o polskiej rzeczywistosci jest zarazem opowiescig o sobie samym,

spojrzeniem w gigb minionego, ktére stato sie i juz na zawsze
bedzie trwa¢, nieruchome i niezmienne - jak na fotografii.
Oproécz réznych zapisanych scen z przesztosci, w ktorych
autor znajdowat sie w samym ich srodku oraz oprécz mija-
nych przez niego widokéw i sytuacji, ksiazka zawiera wiele
portretdw bardziej i mniej bliskich autorowi oséb. Sg to za-
wsze portrety we wnetrzach, gdzie wszystko jest na swoim
miejscu; portrety pelne ciszy, czesto ujete w péicieniu. Po-
wazne i skupione twarze, spogladajace na fotografa ze spo-
kojem i petnym zaufaniem. Polska - to bliskie wiezi, rodzinne
i przyjacielskie — wiezi, ktérych chyba nie da sie juz powté-
rzy¢ w drugiej ojczyznie, Francji... I jeszcze - Polska Bogdana
Konopki to rozlegly pejzaz, ktory jak kontrapunkt pojawia
sie miedzy miejskimi i wiejskimi scenami: ciemny, tajemniczy las, zamglone tgki
z zaro$lami, pokryte $niegiem pola z samotnym drzewem. W tych pejzazach
odstania sie melancholijna dusza Polski - bo jak inaczej nazwac to tchnienie
smutku, niepokoju, zamyslenia i zarazem - przezycia niezwyklego piekna?

Tego wszystkiego nie ma we wstepnym tekscie Christiana Caujolle. Chyba
nawet nie probuje zrozumie¢, czym jest dla Bogdana Konopki Polska. Pisze
o kraju wciqz przesladowanym przez echa swojej historii, z dlugim cytatem
z wypowiedzi fotografa zamieszczonej w innej jego ksiazce, dotyczacej tematu
zapomnianych zydowskich cmentarzy. Oczywiscie, pisze o Shoah. To jedyny,
zdaje sie, temat, ktory kojarzy mu sie z Polska. Ksigzka budzi we Francji duze
zainteresowanie, byto juz sporo publikacji prasowych na jej temat, takze tele-
wizyjny program. Jaka Polske widza Francuzi z w tej ksigzce? Biedny i smutny
kraj na peryferiach europejskiej cywilizacji?

Bogdan Konopka zdaje sie nie podziela¢ euforii ,doganiania Zachodu”,
jakie dokonuje sie u nas od lat dziewiec¢dziesiatych. Nie pokazuje hipermar-
ketow, wiezowcoéw i autostrad. Widzi urocze wiejskie chatupki odgrodzone
od Swiata wielkim ptotem jakiej$ megabudowy, rojowisko obcojezycznych
szyldéw i nabazgrany na brudnej Scianie napis ,KREDYTY”. Wyglada na to,
ze koszt otwarcia sie na zachodnie technologie i wzory kulturowe, wycho-
dzenia z zastoju czaséw komunizmu wydaje mu sie zbyt wielki. Znamienny
trop, komentujacy te sytuacje mozna odnalez¢, jak sadze, wiasnie w mrocz-
nych, tajemniczych i wchtaniajacych spojrzenie widokach pejzazy. Wszystkie
te krajobrazowe fotografie pochodza juz z lat dwutysiecznych. W tych lesnych
i polnych krainach wciaz trwa autentyczny i niepowtarzalny polski $wiat. Czy
oddech tego pejzazu pozwoli ocali¢ to, co najcenniejsze: prawdziwe wiezi mie-
dzy ludzmi - uwage poswiecang drugiej osobie, dtugie rozmowy bez liczenia
czasu, wzajemna troske o siebie?

Bez wytaczenia wszelkich medidw, elektronicznych i drukowanych, zaj-
mujacych sie czyms$, co nazywaja ,polityka” - ktore tworza i potegujg klimat
agresji, to chyba niemozliwe. Wypuszczony juz zostat drapiezny myszotow,
demon wasni i niezgody, widoczny na jednej z koncowych fotografii w Basni
polskiej Bogdana Konopki. =

Polish Fairy Tale: A New Book
by Bogdan Konopka

lish Fairy Tale by Bogdan Konopka was recently printed in France by
esteemed publishing house Delpire. It is a selection of photographs from

40 years of artistic work, but this book also has a very personal charac-
ter. Many pictures portray places and people connected with the author and
history of Poland. The narration is not necessarily chronological, it often reveals
surprising connections between events caught in different places and times. m
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Zamarznieta woda.
Pomniki Czasu Tomasza Domanskiego

mniki Czasu Tomasza Domanskiego to mo-
mementalna monografia ukazujaca obszer-
ny wyboér prac artysty z lat 1992-2018. Za-
warta w tytule idea odnosi sie do serii prac, ktdore
Domanski realizuje od poczatku lat dziewiecédzie-
sigtych w zasadzie do dnia dzisiejszego. To na
podstawie tych dziatan mozna wskazac to, co naj-
wazniejsze w jego tworczosci: procesualnosg, efe-
meryczno$¢, dematarializacja, przemijanie, trwa-
to$¢, zmaganie sie z natura, duchowos¢. Artysta
dziatajgc gdzie$ na pograniczu landartu, performan-
ce i site-specific tworzy rzezby, obiekty i instalacje,
ktére pomimo swojej monumentalnosci, precyzyj-
nej logistyki i rzetelnych projektéw koncepcyjnych
nie s3 w stanie oprze¢ sie zaleznosciom, jakie niosa
z sobg czas i rozktad.

Przeglad zawartych w publikacji realizacji
ukazuje konsekwencje poszukiwan Domanskiego.
Autor koncentruje sie na swoich najwazniejszych
i najbardziej spektakularnych pracach, poczawszy
od najstarszych z serii ,pomnikéw” Sublimatoréw
(Centrum Rzezby Polskiej, Oronisko 1992, Galeria
Miejska, Wroctaw 1993), czy Topnienia (Wroctaw
1993), poprzez kolejne realizacje/akcje jak m.in. Lo-
dowe $wiece (Ice Alaska, USA 1995), Tabulatoria (VI
Festiwal Gauda Mater, Czestochowa 1996), Sciana
ognia (rzeka Odra, Wroctaw 1997), Ruchy lesne we-
dtug Makbeta (Muzeum Historyczne Arsenat, Wro-
ctaw 1997), Swigtynia hibernacji (Ice Alaska, USA
1995), Corpuscopy (Winter Biennale Luled, Szwecja
2004), Industrialna grota (Muzeum Architektury,
Wroctaw 2008) czy Kwadratowa koputa (Ume3,
Szwecja 2014).

W publikacji na szczegdlng uwage zastuguje
zamykajacy ja Zyciorys ilustrowany, ktéry rozpo-
czyna sie dwanascie lat przed narodzinami artysty.
W 1950 roku czternastoletnia matka Domanskie-
go namalowata niewielki obrazek zatytutowany
Martwa natura z winogronami. Zachowana pa-
migtka rodzinna pozostaje w pamieci artysty jako
swego rodzaju relikwia, ktéra by¢ moze zawazyta
na jego decyzjach zyciowych. Doswiadczenia z dzie-
cinstwa wydaja sie kluczowe dla ksztattowania sie
twdrczo$ci Domanskiego. Dziecinstwo spedzone na
Mazurach, blisko natury, wkrétce zostato zderzone
z ,konceptualnym Wroctawiem”, gdzie przeprowa-
dza sie z rodzing w potowie lat siedemdziesigtych.
To tam jako nastolatek zaczyna fotografowac.

Na swojej pierwszej indywidualnej wysta-
wie w 1981 roku prezentuje cykl poswiecony hi-
pisom. Uczestniczy w ruchach kontrkulturowych
i opozycyjnych, za co trafia do wiezienia w sta-
nie wojennym. W tamtym czasie aparat stat sie
jego gtéwnym narzedziem, co zaowocowato bardzo

ZAMARZNIETA WODA

ciekawymi seriami zdje¢ z obszaru reportazu czy
psychologii. Ale takze eksperymentuje, tworzac
cykl autoportretéw, zaréwno aktéw, jak i przedsta-
wien transgenderowych. Ta do$¢ niespotykana jak
na sztuke lat osiemdziesigtych w Polsce tematyka
odnosita sie do poszukiwan tozsamo$ciowych, fi-
zycznoS$ci wlasnego ciata czy uwiktania w nadana
ptec (prace Domanskiego ciekawie wspdtgraja w ze-
stawieniu z podobnymi w swoim charakterze dzia-
taniami Zbigniewa Libery, takimi jak Ktos inny, Her-
mafrodyta czy Libera-mebel).

Ostatecznie, kiedy Domanski rozpoczyna stu-
dia na Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych we Wroctawiu w 1988 roku, jest juz uksztat-
towanym i Swiadomym artystg. Wybiera rzezbe.
Wkrétce powstaje pierwszy ,pomnik czasu”.

Zanim jednak do tego wszystkiego doszto,
zachodzi jeszcze jedno Kkluczowe wydarzenie
z dziecinstwa, swoisty mit zatozycielski Tomasza
Domarnskiego - artysty. Na jednym z mazurskich
jezior zatamuje sie 16d i kilkuletni chtopiec wpada
do wody. Slady tego wypadku zdaja sie emanowa¢
po latach w pracach z serii ,Pomniki Czasu”, kt6-
rych najwazniejszym tworzywem jest 16d. Doman-
ski wspomina dzis: Wpadtem do wody i zaczgtem
tongc, rozpaczliwie staratem sie wydostac¢ na po-
wierzchnie i zaczerpngc¢ powietrza, ale nie mogtem
krzyczec, mroz sciskat mojq klatke piersiowq, cudem
udato mi sie tokciami wytamac kanat i wydostac na
twardy 16d. Wspominajqc dzis ten wypadek, zastana-
wiam sie, czy moze wtasnie wtedy nie ulegtem magii
lodu, kiedy obejmowatem go z catej sity. Jak zaktadnik
sztokholmskiego syndromu z ofiary statem sie mito-
Snikiem zamarznietej wody*). m

1 Tomasz Domariski. Pomniki Czasu, pod red. T. Domanskiego i S.
Swistockiej-Karwat, Wroctaw 2018, s. 314.

Frozen Water.
The Monuments
of Time. Tomasz

Domanski

e Monuments of Time is a monograph
presenting the works of Tomasz Do-
manski created between 1992 and

2018. This overview of his work reveals the
consequences of Domanski’s artistic quest,
alluding to his most recognized installations
that he created from the beginning: The Mon-
uments of Time. The last chapter deserves
special attention, as it contains lllustrated
biography, which recounts the artist’s myth
of origin. m

IGOR WOJCIK

ultura stanowi fundament ksztattowa-
nia umiejetnosci budowania relacji mie-
zyludzkich, za$ dialog z dzietami wy-
bitnych twércéw umozliwia lepsze rozumienie
Swiata i samego siebie. Realizacji celu, jakim
jest stwarzanie mtodym ludziom (w tym gru-
pom zagrozonym wykluczeniem spotecznym)
mozliwosci swobodnego dostepu do eduka-
cji, ukierunkowanej na przygotowanie do zy-
cia w kulturze, stuzy w znacznej mierze publi-
kacja Pomniki czasu. 1992-2018'"1, ktéra stanowi
monograficzng prezentacje dorobku Tomasza
Domanskiego, jednego z najwazniejszych dol-
noslaskich artystéw.

Urodzony w 1962 roku w Gizycku twoérca
na state zwiagzat sie¢ z Wroctawiem i z poto-
zonymi niedaleko Strzelina Komorowicami,
gdzie wokdt swego domu stworzyt niezwykty
ogrdd sztuki wypetniony nowoczesnymi kom-
pozycjami rzezbiarskimi. Tomasz Domanski

1 Tomasz Domanski, Pomniki czasu. 1992-2018, Osrodek Kultury
i Sztuki we Wroctawiu, Wroctaw 2018.



(z wyksztatcenia rzezbiarz - dyplom w1993 . w pra-
cowni prof. Leona Podsiadtego) jest artystg wszech-
stronnym; tworzy rzezby, instalacje, fotogra-
fie, rysunki, performansy, siega tez po nowe media
(wideo i techniki cyfrowego generowania i transmi-
towania dziatan twérczych), a w swojej tworczosci
porusza wiele istotnych kwestii, dotyczacych zanu-
rzenia cztowieka w naturze i czasie.

Sylwia Swistocka-Karwat, ktéra w zdaniu
otwierajgcym tekst, Kto zabrat drzewo? Kiedy nie
chce i chce. By¢ okresla Tomasza Domanskiego
kwintesencjqg antyapatheizmu, w swym wywo-
dzie w duzej mierze eksponuje pasje artysty do
odkrywania tego, co wydaje sie by¢ utajone. Rze-
czywiscie, trudno nie dostrzec wiary Domanskie-
go w mozliwosci poznawcze zaréwno swoje, jak
i kazdego wrazliwego odbiorcy. Odbiorcy, ktory
- zgodnie z zamierzeniem i wolg twércy - wcho-
dzac z nim w refleksyjny dialog, odkrywa nie tylko
sens ,rzeczy najprostszych”. Dziatania tworcze Do-
manskiego zmuszajga bowiem do stawiania pytan
o miejsce i role cztowieka w $wiecie natury, o prze-
mijanie, trwanie w czasie, o warto$ci nadrzedne
konstytuujace jednostke, konkretny byt.

Wyrazona przez artyste (gtéwnie w realiza-
cjach plenerowych, w swoistych ,spektaklach na-
tury”, przyktadowo Topnienie, Sciana ognia, Ruchy
lesne, Pomniki czasu) teza o nieuchronnym prze-
mijaniu wszystkiego pozornie eksponuje jedynie
destrukcyjng funkcje czasu. W akcie zniszczenia
zawiera sie bowiem jednocze$nie sita tworcza;
$wiat natury (a wiec rowniez cztowiek i jego po-
tencjat intelektualny) odradza sie w owych aktach,
staje kreatorem nowej rzeczywisto$¢ w kolejnych
odstonach natury.

Biorac pod uwage wielo$¢ i r6znorodno$¢ re-
alizowanych przez Tomasza Domanskiego dziatan
(a takze czesto ich miedzynarodowy charakter
- projekty i wystawy realizowat m.in. we Fran-
cji, w Luksemburgu, Niemczech, Norwegii, Irlandii,
Szwecji, Kanadzie, USA, na Alasce, w Hong Kongu,
Korei), bogactwo uzytych przez niego artystycznych
srodkéow wyrazu, niekonwencjonalne, oryginal-
ne wykorzystanie jako tworzywa zasobéw natury,
a przede wszystkim gleboki, wieloaspektowy na-
myst nad otaczajaca cztowieka rzeczywistoscia, na-
lezy w petni zgodzi¢ sie z konkluzjg artykutu Jolanty
Ciesielskiej, stawiajacej Tomasza Domanskiego w
szeregu artystow swiatowych, dla ktorych sztuka
nie ma granic, a materia nie ma ograniczen. =

About Tomasz Domanski

he art of Tomasz Domanski has a deep hu-
Tmanistic nature, posing questions about

the place and role of human being in the
natural world. His monograph, The Monuments
of Time, shows Domanski as an artist with in-
ternational scope, but the work also has an ed-
ucational ambition to provide access to culture
for young people, especially from marginalized
environments. m

Zegnaj, Maestro Mendini

- Przyjacielu Wroctawia i wroctawskiego
srodowiska akademickiego

7z
wiat stracit ikone i legende wzornic-

twa. Alessandro Mendini - jeden z najwy-

bitniejszych projektantéw i artystow prze-
tomu wiekow, performer i wizjoner, przeciwnik
uniformizacji i prowokator dyskutujacy z tradycja
sztuki, swoja niepowtarzalng osobowoscig nazna-
czyt wiele miejsc na kulturalnej mapie $wiata.

W Polsce goscit dwukrotnie. Jego obecnos¢
bedzie kojarzona z tymi wydarzeniami, ktére na
zawsze juz wpisaly sie w historie i kulture na-
szego kraju.

Rok 2004, kiedy przystepowaliémy do Unii
Europejskiej i rok 2014, kiedy byli$my w przeded-
niu realizacji programu sztuk wizualnych - Wro-
ctaw Europejska Stolica Kultury.

Alessandro Mendini - doktor honoris causa
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepper-
ta we Wroctawiu, w wyktadzie wygtoszonym pod-
czas ceremonii nadania najwyzszej akademickiej
godnosci, wyrazil mysl:

Istniejq rzeczy, ktérych cztowiek pomimo
pogoni za transformacjq samego siebie nie
moze rozwiqzaé: nalezq do nich $mieré, bol,
strach, samotnosé¢, brutalnosé, seks, wszystkie
te rzeczy, ktére wiqzq go z cztowiekiem pierwot-
nym, tym z czaséw mitologicznych.

Zwracajgc sie do akademickiej spotecznosci,
zaakcentowat:

Nie wszystko musi sta¢ sie politykq lub na-
ukq albo sztukq lub designem, ale wszystko musi
przerodzi¢ sie w UTOPIE i POEZJE.

Symbolem obecnosci i idei wielkiego artysty
pozostanie na zawsze posta¢ Arlecchino, rzezba
projektu Alessandro Mendiniego.

,Arlecchino” wpisany w mape artefaktow Wro-
ctawia, utrwala w pamieci estetyczno-wizualny
pejzaz Europejskiej Stolicy Kultury, miasta tradycji
i nowoczesnosci.

Rektor, Senat i spoteczno$¢
Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu

Farewell to Maestro Mendini
The world has lost a legend and an icon of design

lessandro Mendini - One of the most out-
standing turn-of the century artists and
designers. A performer and a visionary,
always interested in exploring different disci-
plines.A friend of Wroclaw and a Doctor Honoris
Causa of its Eugeniusz Geppert Academy of Art

and Design. His modern Arlecchino sculpture fits
into a traditional as well as modern landscape
of Wroclaw (European Capital of Culture 2016).
"Not all has to be reduced to politics, science
or design. Yet, it is all bound to turn into utopia
and poetry", he said. m

/EGNAJ MAESTRO MENDINI

NOTY <

RECENZIJE,

151



NOTY <

RECENZIJE,

152

M. PROMNA

Figurama 19

marca w Rondzie Sztuki w Katowicach odbyt si¢ wernisaz wystawy Mie-
dzynarodowego Przegladu Figuratywnego Rysunku Studentéw Wyzszych
Uczelni Artystycznych Figurama 19.

Wystawe otworzyt Rektor Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach prof. Antoni
Cygan. Kuratorem wystawy byt prof. Janusz Karbowniczek.

Figurama to miedzynarodowy projekt zrzeszajacy uczelnie artystyczne m.in. z Czech,
Stowacji, Polski, Wegier, Stowenii. Celem projektu jest prezentacja osiagniec¢ studenc-
kich w obszarze rysunku figuratywnego. Pomystodawcg i wieloletnim kierownikiem
projektu jest prof. Boris Jirkli z Wydziatu Designu i Sztuki Uniwersytetu w PilZnie. m

Figurama 19

he Rondo Sztuki Gallery of Fine Arts in Katowice hosted the opening of the In-
Tternal Competition of Figure Drawing, Figurama 19. The exhibition was opened

by the Rector of Academy of Fine Arts in Katowice Antoni Cygan, and curated by
Janusz Karbowniczek. Figurama is an international project gathering artistic academies
from Central and Eastern Europe, with the aim of presenting student achievements in
the area of figure drawing. m

FIGURAMA 19 / , GRAND PRIX”

M. PROMNA

,arand Prix”

ystawa ,Grand Prix” to prezentacja laureatow

Triennale Polskiego Rysunku Wspoétczesne-

go w Lubaczowie. Ekspozycja obejmowata
kolekcje prac, na ktérg sktadaty sie rysunki uhonorowa-
ne nagroda gtéwna, nagrodami: pierwszg, drugg i trzecia
oraz wyréznieniami honorowymi. Konkurs odbywa sie
cyklicznie od 1993 w Muzeum Kreséw w Lubaczowie
i stat sie renomowanym wydarzeniem na ogélnopolskiej
scenie artystycznej. W trakcie dziewieciu edycji konkur-
su przeszlo dwa tysigce artystow zaprezentowato okoto
sze$¢ tysiecy prac. Liczba ta potwierdza misje konkursu,
ktorego celem jest obserwacja aktualnych zjawisk i po-
staw twdrczych w obszarze rysunku.

Na wystawie zorganizowanej w roku obchodéw 100-
lecia odzyskania przez Polske niepodlegtosci zaprezen-
towanych zostato 118 prac wybitnych twércéw. Obok ar-
tystow o wieloletnim stazu i rozpoznawalnym nazwisku,
mozna byto obejrze¢ prace artystéw najmtodszego po-
kolenia, ktérzy aktualnie zdobywajg artystyczne salony.

Wystawa odbywata sie w ramach cyklu ,Rezonan-
se Sztuki” i byta dziewiatq z tej serii prezentacjg sztu-
ki wspotczesnej w przestrzeni Narodowego Forum
Muzyki im. Witolda Lutostawskiego. Inicjatorem cy-
klu wystaw jest Rektor Akademii Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu prof. Piotr Kielan. =

Grand Prix

rand Prix presents the work of laureates of the

Polish Contemporary Drawing Triennial in

Lubaczow. Organized during a year celebrating
the centennial of Polish independence, the exhibition
displayed 118 works of notable artists; well-known
names were presented beside works of the younger
generation. Part of the “Resonance of Art” cycle in the
National Forum of Music in Wroclaw this event was
initiated by Piotr Kielan Rector of The Eugeniusz Ge-
pperd Academy of Fine Art and Design in Wroclaw. m

Otwarcie wystawy, od lewej Piotr Kielan- Rektor ASP Wroctaw,
Marlena Promna- kurator wystawy, Stanistaw Piotr Makara-
dyrektor Muzeum Kresow, Andrzej Kosendiak- dyrektor NFM
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