





Olga Tokarczuk na spotkaniu w Akademii
Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we
Wroctawiu, Luty 2019 r., w tle obraz
autorstwa Pawia Jarodzkiego

Janusz Le$niak, fragment pracy
Przekaz”, ze zbioréw Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie

o otrzymaniu Nobla Olga Tokarczuk w ,Gazecie Wyborczej” powiedziata:
PNie tudzcie sie. Ksiqzki raczej nie zmieniq swiata. Literatura ma tylko nie-

ustannie przypominac, ze ludzie sq sobie blizsi i bardziej do siebie podobni,
niz cheq to przyznacé niektorzy piewcy leku. P6ki piszemy i czytamy - jesteSmy razem.
Wiemy to: sztuka bywa bezradna wobec jezyka nienawisci i realnej przemocy...
ale wiemy tez, Ze wszystko przemija, a ona trwa...(ars longa).
Szanowna Pani Olgo, prosze przyjac¢ od naszego $rodowiska najszczersze gra-
tulacje; cieszymy sie wraz z Pania i Zyczymy dalszych wspaniatych osiggniec¢

artystycznych.

Z nadziejq na kontynuacje przyjaznej wspotpracy:
Rektor, pracownicy i studenci Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu
Redakcja ,Formatu”. =

fter receiving the Nobel Prize, Olga Tokarczuk said in ,Gazeta Wyborcza”:
Don’t delude yourselves. Books rather won’t change the world. Literature is
only to constantly remind us that people are closer and more similar to each
other than some advocates of fear want to admit. As long as we write and read - we
are together.
We know this: art can be helpless against the language of hatred and real violence
... but we also know that everything passes, while art lasts ... (ars longa).
Dear Mrs. Olga, please accept our sincere congratulations from our community; we
are happy with you and we wish you further great artistic achievements.

Hoping to continue our friendly cooperation:
Dean, staff and students of the Academy of Fine Arts in Wroclaw
Editorial team of "Format". m
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Drodzy Czytelnicy!

ok 2019 jest zdominowany przez jubileusze, w poprzed-
nim numerze odnotowali$my wystawy z okazji 100 - lecia
odzyskania niepodlegtosci przez Polske, w tym - bieza-
cym - réwniez nawigzujemy do wydarzen waznych dla kultury
europejskiej i dla naszego kraju. Bo obok jubileuszu 500- lecia
$mierci Leonardo da Vinci, czemu na $wiecie dano wyraz w wielu
publikacjach i wystawach, mineto réwniez juz 350 lat od $mierci
Albrechta Diirera (stosowne upamietnienia zorganizowano w wie-
lu miejscach, m.in. w Dreznie). W tym roku odbyt sie takze kolejny festiwal sztuki
Swiatowej w Wenecji, zawsze reagujacy na to, co aktualnie waznego dzieje sie w sztu-
ce, i wtasnie odnotowujacy w osobnej inicjatywie jubileusz Leonarda (por. art. K.
Stanistawski i B. Borowik). Stad , cztowieka witruwianskiego”, ten symbol twdrczo-
$ci renesansowej - potraktowali$my jako znak wywotawczy aktualnych probleméw
i to nie tylko w sztuce. Ta miara ,cztowieczenstwa” (z ducha humanizmu) powinna
znamionowaé réwniez wspotczesng twdrczosé, szczegdlnie te pozostajaca pod presja
nowych mediéw i poddang nowoczesnym technikom obrébki komputerowe;j. ,Manda-
1a” ]. Le$niaka (wzieta z wystawy jego fotografii w Krakowie) stanowi tu pewien wzér
interpretacyjny - odniesiony do jubileuszowych wystaw, ale réwniez jako alternatywa
dla inscenizacyjnych i wielomedialnych instalacji dominujacych na wiekszosci wy-
staw, takze tych prezentowanych w biezacym numerze; chodzi tu zaréwno o festiwal
sztuki elektronicznej WRO, jak i wielotematyczne wystawy w ramach Miesigca Fo-
tografii w Krakowie oraz w ramach Fotofestiwalu w Lodzi. Presja nowych mediéw
nie wyklucza konieczno$ci prezentacji konwencjonalnych technik twérczosci arty-
stycznej, znamiennych zaréwno walorami uzytkowymi, jak i czysto estetycznymi -
stad cykl relacji o sztuce szkta i ceramiki, przygotowanych w zwigzku z jubileuszem
70-lecia dziatalno$ci tej specjalnosci w ramach wroctawskiej uczelni artystycznej (m.in.
M. Braun, wywiad A. Mazur). Tym tropem (zwigzkow sztuki z potrzebami kultury po-
pularnej) zmierza tez relacja o festiwalach ubioru w Moskwie czy ,Srebra” w Legnicy.
Osobne tematy - traktujace o wybitnych postawach twoérczych ogniskuja sie wokét
postaw indywidualnych; prezentujemy m.in. dokonania Marcina Berdyszaka, S. Kusz-
czaka, J. Robakowskiego A. Gryta czy T. Zjawionego i J. Jermajczyka. Zawarto$¢ numeru
82-83 wzbogaca tez kolejny - juz siodmy dodatek -, Format literacki”. m
Zapraszam do lektury
Andrzej Saj
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Dear Readers,

he year 2019 is full of jubilees. In our previous issue we reviewed ex-
hibitions that referenced the 100th anniversary of regaining Poland’s
independence, while in this one we refer to events important for both
European and Polish culture. Apart from the 50oth anniversary of Leonardo da
Vinci’s death which was mentioned by numerous pulications and exhibitions, it
is also the 350th anniversary of Albrecht Diirer’s death which was commemorat-
ed in many places, i.e. in Dresden. It was also a year of another world art festival
in Venice which always refers to important current trends in art therefore it
celebrated Leonardo’s jubilee with a special event. That is why we recalled
the ,Vitruvian man” - the symbol of renaissance art - to speak about present
problems, not only in art. This measure of ,humanity” should also characterise
current art especially that strongly influenced by new media and reworked
by modern computer techniques. ,Mandala” by ]. Le$niak (presented at his
photo exhibition in Cracow) is an interpretation pattern in reference to the
jubilee exhibitions and - in contrast - to numerous stage and multimedia in-
stallations, also those presented in the current issue (like the WRO festival
of electronic art or multi-topic exhibitions during the photo festivals in Cracow
and L6dz7). Pressure of new media does not exclude necessity of presenting
conventional techniques of art, characteristic for their usefullness and esthet-
ics which results in a cycle of reports about glass art and ceramics prepared
on the 70th anniversary of this department at the Wroctaw artistic academy.
The topic of relation between art and needs of pop culture continues in the re-
ports from the festivals in Moscow and Legnica. Another group of texts speaks
about remarkable artistic individuals such as Marcin Berdyszak, S. Kuszczak,
J. Robakowski, A. Gryt, T. Zjawiony and J. Jermajczyk. The issue is completed with
another , Literary format”. m
Enjoy your reading!
Andrzej Saj
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omuald Lazarowicz (1953 - 2019), wybitny dzia-
Racz opozycji antykomunistycznej (Solidarno-
Sci Walczacej), odznaczony m.in. Krzyzem Ofi-
cerskim Orderu Odrodzenia Polski oraz - po$miertnie
- Krzyzem Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski,
byt od 1998 r. naszym kolega redakcyjnym. Peit
od tego czasu skromng, ale niezwykle wazna funk-
cje redaktora technicznego; to Jego staraniom zawdzie-
czamy strone edytorska naszego pisma w jej graficzno-
-tekstowym wyrazie. Dziekujemy Ci za to i ubolewamy
z powodu Twojego niespodziewanego odej$cia. Rom-
ku, zawsze mogli$my na Ciebie liczy¢ i réwniez dzieki
Twojej kompetencji i wsparciu ,Format” osiagnat swdj
ceniony w naszym kraju poziom. Bedzie nam Ciebie

brakowato. =
Andrzej Saj i zesp6t wspotpracownikow

omuald Lazarowicz (1953-2019) was an anti-
communist activist and collaborator of Format

since 1998. m
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GRZEGORZ DZIAMSKI

Eslelyvka instalacji

zeczy i przestrzenie” - tak Jarostaw Koztowski zatytutowat swo-

R}'q indywidualng wystawe w Muzeum Sztuki w Lodzi[*!. Umie$cié¢

» rzeczy w przestrzeni - to chyba najogélniejsza, a zarazem najkrotsza
i najlepsza definicja instalacji.

Kazda wystawa, praktycznie rzecz biorac, polega na rozmieszczeniu, za-
instalowaniu rzeczy w przestrzeni, a to znaczy, Zze moze by¢ odczytywana
jak instalacja. Dotyczy to szczeg6lnie wystaw indywidualnych, tak popular-
nych w poznanskich, przyszkolnych galeriach lat 80., wspieranych przez Aka-
demie i jej 6wczesnego rektora, Jarostawa Koztowskiego, ktéry w wystawach
indywidualnych widziat najbardziej odpowiednie i naturalne formy prezentacji
sztuki. W przypadku wystaw indywidualnych artysta sam aranzuje swoje prace
(rzeczy) w przestrzeni galerii, czesto przy niewielkiej pomocy prowadzace-
go galerie, zachowuje wiec w miare peing kontrole nad prezentacjg swoich
prac, natomiast w przypadku wystaw zbiorowych twérca wystawy staje sie
kurator; on przejmuje odpowiedzialno$¢ za wystawe, zmienia sie w nad-arty-
ste, rezysera sprowadzajacego bioracych udziat w wystawie artystéw do roli
aktoréw odgrywajacych napisany dla nich scenariusz. Problem relacji kurator
- artysta podnidst i postawit z catg ostroscig Daniel Buren przy okazji V Docu-
menta w Kassel w 1972 roku. Byt bardzo krytyczny wobec Documenta. Mowit, zZe
kuratorzy stajq sie superartystami, ktorzy uzywajq dziet sztuki jak pociggnie¢
pedzla na ogromnym obrazie. - wspominat Szeemann 21,

Wystawa, kazda wystawa, jest rodzajem wypowiedzi, tekstu, zbudowanego
z jednego lub wielu zdan, ale zawsze jest to jaka$ wypowiedz. Instalacja wy-
czula artystow, szczeg6lnie mtodych, na to, jak waznym $rodkiem wypowiedzi
staje sie dzisiaj wystawa. W latach 80. $wiadomos¢, ze wystawa jest Srodkiem
artystycznej wypowiedzi, stata sie jednym z elementéw edukacji w poznanskiej
PWSSP.

Instalacja ma rodowdd konceptualny, punktem wyjscia jest oddzielenie idei
sztuki od prezentacji sztuki(3!. Artysta ma pewng idee, pewna my$l, pewng kon-
cepcje, ktéra moze na rézne sposoby przedstawi¢ albo tylko zdokumentowac
i zostawi¢ w formie dokumentacji. WeZmy prace Jarostawa Koztowskiego Meta-
fizyka/Fizyka/Yka.Jedno z najwybitniejszych dziet polskiego konceptualizmu.
Koztowski pokazat swoja prace w warszawskiej galerii Foksal w latach 1972,
1973 11974, a wiec w jakby trzech odstonach, stopniowo zwiekszajac napiecie.
Na pierwszej wystawie przedstawit powiekszone zdjecie (slajd rzutowany na
$ciane) zwyktego pokoju, ktérego poszczegdlne elementy zostaty ponumero-
wane od 1do 24. Na drugiej pokazat prze$wietlone zdjecie, a na trzeciej nume-
ry (liczby) zapisane wprost na $cianie, w tych samych miejscach, w ktérych
znajdowaty sie podczas pierwszego pokazu. Wszystkim trzem pokazom towa-
rzyszyt odtwarzany z ta§my magnetofonowej gtos, ktdry podczas pierwszego
pokazu, wyczytywatl numery, w kilku jezykach, po czym takze w kilku jezykach
pytat: ,Co to jest?”,To jest podtoga”,Czy to jest podtoga?”, Tak, to jest podtoga”
itd. W drugim pokazie wypowiadane z ta§my zdania, takze w kilku jezykach,
miaty tryb warunkowy: ,Jezeli to jest podtoga, to krzesto stoi na podtodze”,
aw trzecim pokazie zostaty juz tylko same przymiotniki opisujace poszczegdlne
przedmioty.

Kiedy artysta dla prezentacji swojej idei wybiera forme wystawy, to wy-
biera instalacje, bo staje przed mnéstwem pytan, na ktére musi znalez¢ odpo-
wiedz; gdzie postawi¢ rzutnik? gdzie magnetofon? na ktdérg Sciane rzutowac
zdjecie? Uzy¢ gltosnika czy nie? Czy tekst odtwarzaé z tasmy, czy da¢ widzom

1 Jarostaw Koztowski. Rzeczy i przestrzenie (kat,), Muzeum Sztuki, £.6dz 1994.
2 H.U.Obrist, Krétka historia kuratorstwa (przekt. M. Nowicka), Krakéw 2016, s. 95.
3 Zob. G. Dziamski, Przetom konceptualny i jego wptyw na praktyke i teorie sztuki, Poznan 2010.
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do przeczytania? A moze wydrukowac¢ i zawiesi¢? Gdzie zawiesi¢? Pozwoli¢ wi-
dzom siedzie¢ czy sta¢? Dlaczego nie pokaza¢ wszystkich czesci od razu? Dlacze-
go przerywac, rozwleka¢ wypowiedz? Wszystko to, cho¢ czesto niedostrzegane
przez widzdw, staje sie istotne, a przynajmniej znaczace.

Jan Berdyszak w Notatniku pod data 1979 zanotowat: Sztuka w przeciwien-
stwie do filozofii, nigdy nie stwarza mozliwosci do uporzqdkowania jej na fizyke
i metafizyke'+). Czy wypowiedz ta ma jaki$ zwiazek z praca Koztowskiego? Czy
Koztowski wierzyt w mozliwo$¢ oddzielenia w sztuce metafizyki od fizyki?
Ajesli tak, to czym jest zamykajaca calg triade ,,yka"? Dla Koztowskiego aktem
metafizycznym jest juz samo potaczenie stéw z rzeczami, umystu ludzkiego
ze $wiatem. Bez metafizyki fizyka staje sie dla nas niedostepna, bo metafizyka
tkwi nie tyle w jezyku, co w naszej wierze, Ze jezyk potrafi wiarygodnie opisac
$wiat. Praca Koztowskiego jest dowcipniejsza niz mogtoby sie nam wydawac.
Racje ma Sabine Folie zestawiajac prace Koztowskiego nie tyle z Kosuthem czy
grupa Art Language, jak to robita polska krytyka, lecz z pracami Marcela Bro-
odthaersa, ironicznie wykorzystujacymi logike. Co$ podobnego odnajdujemy
u Koztowskiego, w pracy Hipoteza; sztuka jako zbior pusty (1975) czy Cwiczenia
z etyki (1977) - bardziej poziomy niz pionowy i bardziej pionowy niz poziomy 5.

W 1983 roku Jarostaw Koztowski zaskoczyt wszystkich nowymi pracami
Opus i Opus 11, ktére pokazat w galerii Akumulatory 2. Byty to klasyczne, mo-
delowe wrecz przyktady sztuki instalacji. Pierwsza z tych prac sktadata sie z po-
malowanej na ztoty kolor kolumny, przypominajacej niekonczacg sie kolumne
Brancusiego, oraz starannie roztozonych u jej podstawy, takze pomalowanych
ztotg farbg, osobistych przedmiotdw artysty: butdw, laski, rekawiczek, fajki,
zegarka, piéra, pedzelkdéw, stolarskiej miary, okularéw, ksigzki, stoikéw po far-
bach itd. Na $cianach zawisty trzy rentgenowskie zdjecia dolnych partii twarzy,
gbrne natomiast dorysowane zostaty recznie w formie abstrakcyjnych figur.
Artysta wystepuje tu w roli kréla Midasa - wszystko, czego sie dotknie zmie-
nia w ztoto, czyli sztuke. Do tego watku artysta powréci dwa lata p6Zniej w ber-
linskiej galerii daad, gdzie pokaze prace zatytutowana The Show, The Exbhibi-
tion, The Cataloque, The Auction (1985) [°]. Drugie dzieto (opus) tworzyta wielka
skrzynia, kufer ustawiony na ztotym kole, w ktérym artysta schowat drobne
przedmioty przystane mu przez znajomych, ktérych inicjaty wymalowat ztota
farba na zewnetrznych $cianach kufra. Na $cianie znowu zawisty rysunki twarzy
potaczone ze zdjeciami rentgenowskimi, ale tym razem dét twarzy byt wyryso-
wany, a miejsce mézgu zajmowaty zdjecia rentgenowskie. W nastepnym roku
artysta przedstawit kolejng instalacje Martwa natura z wiatrem i gitarq oraz
Dwa na jeden. Punktem wyj$cia pierwszej instalacji byt znaleziony w akademii
studencki rysunek martwej natury. Artysta oprawit go w ramki, ustawit na stole,
przed stotem zakomponowatl martwa nature, jaka zazwyczaj kaze sie kopio-
wac studentom akademii, a na jednej z bocznych $cian wyrysowat rysownika
szkicujacego martwa nature w manierze kubistycznej. Powstata zupetnie nowa
sytuacja; to nie rysunek (sztuka) odtwarzat rzeczywisto$¢, lecz rzeczywisto$¢
odtwarzata rysunek (sztuke).

Wszystkie przywotane tu instalacje zapoczatkowaty catg serie prac reali-
zowanych przez artyste w réznych miejscach na $wiecie, ktoére p6zniej otrzy-
maty wspdlny tytut ,Mitologie sztuki”. W 1992 roku powstata niepokojaca
i agresywna instalacja Ostre przedmioty - pomalowane na czarno, a wiec jako$
ujednolicone przedmioty codziennego uzytku, fotel, kanapa, taboret, telewi-
zor, maszyna do pisania, szafa, z ktérych wyrastaty ostre kosy, jak kty lub rogi

4 Cytza].Berdyszak, E. Olinkiewicz, Teatr, Wroctaw 1996, s. 130.
5 S.Folie, Les mots et les choses, [w:] Cudzystowy. Jarostaw Koztowski (red. B. Czubak), Warszawa 2010
6 R.Block, The Show, [w:] Cudzystowy. Jarostaw Koztowski, op. cit,



Powyzej:
zwierzat. Za sprawa drobnej interwencji artysty zwykte przedmio-

ty przestaty by¢ zwykte, utracity swa codzienng funkcje, wyrwaty
sie ze swej podlegtosci i nabraty, jak powiada Koztowski, niezalez-
nosci i godnoscil7l. Z przyzwyczajenia nazywamy je wcigz jeszcze
krzestem, kanapa czy fotelem, bo nadal wygladaja jak krzesta, ka-
napy czy fotele, cho¢ stracity swoja funkcjonalnos¢, na krzesle nie
mozna usig$¢, a na kanapie nie mozna sie potozy¢. A czy krzesto, na ktérym nie
mozna usig$¢, jest jeszcze krzestem? Czy juz czyms innym? A jezeli tak, to czym?
W 1994 powstata instalacja Miekkie zabezpieczenia zbudowana ze starych mebli
przecietych na p6t i mechanicznie zlepionych taSmami i plastrami z innymi
przecietymi na pét meblami. Miekkie zabezpieczenia miaty kilka wersji, duriska,
szwajcarska, brytyjska, polska. Wersje muzealng, w ktérej czasopisma arty-
styczne podpierajg okaleczone meble, pokazat Koztowski na wystawie , Europa,
Europa” w Bonn w 1994 roku. Z 1993 roku pochodzi instalacja Akta osobiste,
ulokowana w archiwum miejskim w Hadze. Artysta zestawit tu 350 prywatnych
budzikéw z czterema zegarami kwarcowymi wskazujacymi czas w czterech
miejscach kuli ziemskiej, Tokio, Moskwie, Londynie i Nowym Jorku. Podob-
ng instalacje zaproponowat Koztowski organizatorom Mediation w Pozna-
niu w 2008 roku.

Inny stosunek do przedmiotéw w przestrzeni miat Jan Berdyszak. Byt to sto-
sunek bardziej teatralny, mozna powiedzie¢. I nic dziwnego. Berdyszak od po-
towy lat 50. zajmowat sie scenografia, wspotpracujac z poznanskim teatrem
Marcinek, a pytania o teatr, teatralno$¢ i teatralizacje byty mu caty czas bardzo
bliskie [®]. Jeszcze w 1983 roku artysta byt kuratorem polskiej ekspozycji na
Quadriennale Scenografii w Pradze.

W latach 1966 - 1970 Berdyszak wspélnie ze swoimi studentami organizo-
wat pokazy przestrzeni plastycznie animowanej. Artyste interesowato ksztat-
towanie przestrzeni za pomocg $wiatta, koloru, ruchu, rytmu, dzwieku, a wiec
co$ w rodzaju teatru plastycznego, wspierajacego sie na plastyce, a nie na sto-
wie. Podczas pokazéw, obrazy fotograficzne przedstawiajace arcydzieta euro-
pejskiego malarstwa mieszaty sie ze zdjeciami wspoéiczesnej rzeczywistosci
i rzutowane byty na przemieszczajgce sie ekrany, ktérymi mogto by¢ wszyst-
ko, rozwieszone w przestrzeni ptétna, podrzucane balony, formy dwu- i tréj-
wymiarowe, wykonawcy czy tez animatorzy ubrani w biate kitle, a takze sama
publicznos¢, aktywnie wigczana w spektakl. Pokazy Berdyszaka przypominaty
multimedialne prezentacje artystow amerykanskich z ,Nine Evenings: Theatre
and Engineering” realizowane ramach projektu , Experiments in Art and Tech-
nology (EAT), cho¢ oczywiscie nie tak technologicznie zaawansowane [?1. W su-
mie odbyto sie siedem pokazéw, trzy w poznanskiej PWSSP, dwa w BWA w Po-
znaniu i po jednym w Sopocie oraz warszawskiej Zachecie w 1969 roku (1.

W 1969 roku w galerii odNowa Jan Berdyszak pokazal wieloelemento-
we rzezby do ,,tworzenia dowolnego uktadu” - minimalistyczne formy pozwa-
lajace sie dowolnie ustawia¢ wobec siebie samych, wobec pozostatych rzezb

7 Jarostaw Koztowski. A Conversation with Audun Eckhoff, ,Terska Threshold”, 1995, no 15 (Sept.) s. 54.

8 O teatralnym nurcie w tworczosci Berdyszaka zob. V. Sajkiewicz, Przestrzer animowana. Plastyka teatralna
Jana Berdyszaka, Katowice 2000. Zob. réwniez J. Berdyszak, E. Olinkiewicz, ?Teatr ...

9 0 amerykanskich multimedialnych prezentacjach zob. G. Dziamski, Od syntezy sztuk do sztuki postmedialnej,
4Estetyka i Krytyka”, 2009/2010, nr 17/18, s. 26-37.

10 V. Sajkiewicz, Przestrzen animowana .., s. 18.
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i wobec przestrzeni. Berdyszak byt bardzo wyczulony na miejsce
przedmiotu w przestrzeni. Tworzone przez niego przedmioty - czy
byty to obrazy, rzezby, czy zwykte ekrany lub parawany - zawsze
co$ zastaniaty i co$ odstaniaty, kierowaty uwage na miejsca puste,
obrazy potencjalne, miejsca do wypetnienia wyobraznig widza.
Tak byto w przypadku ,Obszaréw koncentrujacych” (1973-1980)
czy ,Obszarow refleksji” (1974). Te ostatnie zmieniaty wystawe w spektakl.
Widzowie poruszali sie po$réd rozwieszonych w przestrzeni szyb, matowa-
nych i przezroczystych, zacierajacych granice miedzy tym, co widzialne, a tym,
co wyobrazone, wytworzone przez zmysty i przez wyobraznie. Na poczatku
lat 70. Berdyszak zblizyt sie do sztuki konceptualnej, zaczat zaciera¢ granice
miedzy modelami a skoficzonymi dzietami, co pozwolito mu uchyli¢ podziat na
malarstwo i rzezbe, a jednocze$nie w petni wykorzystac stworzony przez siebie
model warto$ci podstawowych. ,Obszary refleksji” byty praktycznym zastoso-
waniem tego modelu - widzenia zapo$redniczonego i permanentnie aktywnego.

W 1978 roku specjalnie dla uczestnikéw Festiwalu Teatru Otwartego we
Wroctawiu artysta przygotowat pokaz - dzisiaj bySmy powiedzieli ,insta-
lacje dzwiekowq” - Stownik wyrazéw zbednych. Kazdy z widzéw siadat na
krzesle ustawionym na wprost lustra, a z gto$nika ptynety stowa uznane
przez artyste za zuzyte w swych dotychczasowych znaczeniach, wymagaja-
ce renowacji: byt, integracja, konsekwencja, logiczne, otwarte, sprawdzone,
system, uporzadkowanie, wiedza itd. Berdyszak powtérzyt Stownik... jesz-
cze w kilku miejscach, w BWA w Poznaniu (1979), w galerii Studio w Warszawie
(1979), w galerii Labirynt w Lublinie (1980) oraz na , Expanded Theatre” w Mie-
dzyzdrojach w 1983 roku.

W 1983 roku, takze na ,Expanded Theatre” Berdyszak pokazat instalacje Stét
narodowy - stét z dwoma rzedami krzeset, siedziska krzeset pierwszego rzedu
zakrywata biata serweta, a krzesta drugiego rzedu odwrécone zostaty tytem do
stotu. Rok pdzniej w galerii ON artysta pokazat utozona z szyb instalacje Droga,
a p6zniej przyszty cate cykle instalacji: ,Inne do baz” (1982-84),), ,Stany moral-
nosci” (1985-87), ,Kamienie” (1986-88), ,Ani konieczne, ani mozliwe” (1987-95),
,Belki” (1988-2001 Passe-par-tout” (1990-), ,Powtoki” (1995-) []. Instalacja stata
sie ulubiong forma wypowiedzi Jana Berdyszaka. Powtarzaly sie tez materiaty,
z jakich artysta swoje instalacje budowat: szkto, belki, deski, kamienie, sznu-
rek, liny, ziemia (darn), poduszki. Dramatycznosc¢ tych prac brata sie z napiecia
miedzy stabym i silnym, kruchym i twardym.

W marcu 1985 roku w warszawskiej galerii Studio otwarto legendarna juz
dzisiaj wystawe mtodej sztuki poznanskiej, wystawe, od ktorej zaczeta sie dys-
kusja na temat artystycznej specyfiki Poznania. W wystawie wzieto udziat 14
artystow 2], Szescioro z nich wyszto z pracowni Berdyszaka, czworo z pracowni
Koztowskiego (niektorzy przeszli przez obie pracownie). Berdyszak i Koztow-
ski mieli wiec najwiekszy wptyw na formowanie postaw artystycznych mtodej
generacji poznanskich artystéw. Najbardziej aktywni mtodzi artysci wspoétpra-
cowali z przyszkolnymi galeriami; Hanna Luczak, Danuta Maczak, Mariusz Gill,
Jacek Jagielski z galeriag Akumulatory 2 oraz AT, z ktéra wspdtpracowat takze
Andrzej Syska; Andrzej Peptonski, Stawek Sobczak, Agata Michowska, Anna

11 Jan Berdyszak, Prace 1960 - 2006 (kat.), Galeria Arsenat, Poznan 2006, s. 314.
12 W wystawie wzieli udziat m.in. Mariusz Gill, Jacek Jagielski, Hanna tuczak, Danuta Maczak, Joanna Przybyta.

Kazimierz Sita, Robert Sobocinski. Pokaz Poznanski ‘85, Galeria Studio, Warszawa 1985.
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Tyczynska z galerig ON; Koto Klipsa, Piotr Kurka, Piotr C. Kowalski z galerig
Wielka 19 [81. W przyszkolnych galeriach przewazaty wystawy indywidual-
ne, czesto dostosowane do wnetrza galerii. Miejsce lokalizacji dzieta stawato
sie w ten sposéb coraz wazniejsze; przestawato by¢ czym$ danym, oczywi-
stym, wynikiem konwencji, nie podlegajacym wyborowi. Przeciwnie, artysci
zaczeli po$wieca¢ mu coraz wiecej uwagi. W ten sposéb rodzita sie tak charak-
terystyczna dla poznanskiej sztuki lat 80. mitologizacja miejsca, ktérej efektem
by tzw. poznanska szkota instalacji (PSI).

Miwon Kwon zwraca uwage na to, Ze miejsce nie musi by¢ rozumiane lite-
ralnie, w czysto fizyczny sposéb, jako przestrzen, w ktérej umieszczamy dzieto
sztuki, ale moze by¢ pojmowane w sposéb kulturowy, jako instytucjonalna rama
oddzielajaca mniej lub bardziej skutecznie sztuke od catej reszty $wiata, czyli
ergon od parergonu. Miejsce moze wiec by¢ rozumiane fenomenologicznie lub
instytucjonalnie ). Mtodzi poznanscy artysci skupili sie na czysto fizycznym,
przestrzennym aspekcie miejsca, nie podejmujac aspektu instytucjonalnego,
ktoéry coraz czesciej pojawiat sie w realizacjach Jarostawa Koztowskiego.

Powrét zainteresowania sztukg konceptualng pod koniec lat 80. 5! sprawit,
Ze w centrum uwagi znalazta sie instalacja jako idealny wrecz $rodek wyrazu dla
sztuki o konceptualnej proweniencji - sztuki postkonceptualnej i neokonceptu-
alnej, sztuki starych i mtodych konceptualistéw (za mtodych uwazano debiutu-
jacych w latach 80. amerykanskich simulacjonistéw oraz reprezentantéw YBA).
Instalacje zdobyty niezwyktg popularno$¢, staty sie niemalze artystycznym zna-
kiem lat 90. Nic wiec dziwnego, ze IX Documenta w Kassel w roku 1992 zostaty
zdominowane przez instalacje. Jednym z uczestnikéw Documenta byt Mariusz
Kruk, ktéry po rozpadzie Kota Klipsa w 1987 roku zajmowat sie instalacjami.

Kruk nie tworzyt nowych przedmiotéw, lecz przerabiat juz istniejace, za-
stane. Postugiwat sie starymi, mieszczanskimi meblami, serwisami z porcelany,
dywanami, cze$ciami garderoby, zywymi kwiatami, ktére wydaja sie martwe,
bo juz za chwile zwiedna. Nie chciat ozywiaé tych przedmiotéw, ale pokazywat
je w taki sposéb, jakby one juz prowadzity wtasne, niezalezne od nas zycie, wte-
dy kiedy nas obok nich nie ma lub kiedy na nie nie patrzymy. Jest tu nawia-
zanie do dziecinstwa, kiedy kazde, najlzejsze nawet skrzypienie drzwi, szafy
czy t6zka stawato sie dowodem na to, ze przedmioty Zyjg i przeciwko nam
konspiruja. Kruk robi subtelne aluzje do wspdlnego nam wszystkim doswiad-
czenia dziecinstwa i wyniesionego z dziecinstwa leku, Zze z punktu widzenia
przedmiotéw obecno$¢ cztowieka nie jest wcale konieczna, przedmioty moga
sobie bowiem doskonale poradzi¢ bez nas. Kruk prébuje oswoic ten lek. W Je-
siennej nostalgii (AT 1990), w jednym pomieszczeniu mamy czarny okragty stolik
13 Opieram si¢ tu na prezentacjach galerii podczas II Biennale Sztuki Nowej w Zielonej Gérze w roku 1987.

14 M. Kwon, One Place after Another. Site-Specific Art and Location Identity, Cambridge Mass. - London 2004.
15 Zob. G. Dziamski, Przetom konceptualny ..., s. 21.
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zastawiony talerzykami, filizankami, dzbankami i kasztanami nadzianymi na
patyki, a w drugim wiszace, jak wisielec krzesto. Marek Wasilewski, krytyk
i artysta, napisal, ze trzeba mie¢ duzo poetyckiej odwagi, by taka prace zrobi¢
i pokazac . T jest to prawda, bo Kruk poruszat sie na cienkiej krawedzi od-
dzielajgcej naiwnos¢ od poezji, w petni zawierzajac swojej artystycznej intuicji.

W innej pracy, projekcie, widzimy koty czajace sie pod szafg, na ktdrej stoi
mate krzesetko. W jeszcze innej, romantyczng kolacje pary krzeset, ktére nie
potrzebuja nawet blatu od stotu. W kolejnej, czarny dtugi ptaszcz przybity no-
zami do szafy. UtoZzong na podtodze szafe, z ktdrej wyskakuje strach na wréble.
Cztery krzesta przy stole zastawionym porcelana, ale porcelanowe naczynia
ustawione sg rowniez na podtodze, pod stotem i wokét stotu, otaczaja stot
i krzesta jak wroga armia gotowa w kazdej chwili do szturmu. Piramide zro-
lowanych dywanéw, po ktérych ,,wspinaja sie” walczace z grawitacja krzesta,
jakby autor cytowat angielskie powiedzenie ,pull the rug from under our feet”
- zyjemy w czasach ptynnosci, bo wyciggnieto nam dywanik spod stép.

Na Documenta Mariusz Kruk pokazat dwie prace. Jedna z nich sktadata sie
ze starej, pomalowanej na biato szafy, przechylonej do przodu z otwartymi
jak ramiona drzwiami, przed ktéra na podtodze lezat maty czerwony swete-
rek. Sweterek zostat podobno podmieniony przez grupe Displacement i wraz
z podmienionymi badz skradzionymi fragmentami kilku innych prac wysta-
wiony w berlinskiej galerii Umwahr i krakowskim Zderzaku[7]. Czy zamiana
sweterka w jakikolwiek sposéb naruszyta prace Kruka? Nie, poniewaz w insta-
lacji najwazniejsze nie sg uzyte przez artyste przedmioty, te s tylko no$nikami
znaczen, lecz koncepcja. Wykorzystane przez artyste przedmioty nie sa dzietami
sztuki ani nawet fragmentami dzieta sztuki (chyba, Ze artysta uzywa w swo-
ich instalacjach dziet sztuki jak Braco Dimitrijevic); s przedmiotami, ktére po
demontazu instalacji mogg wroci¢ do witasciciela lub zabrane przez ktérego$
z widzéw moga stanowi¢ pamiatke, sentymentalne wspomnienie kontaktu
z dzietem.

Instalacje wpisuja sie w gtéwna tradycje sztuki XX wieku, w tradycje awan-
gardy. Idea instalacji pojawia sie juz w dadaizmie, surrealizmie i konstruktywi-
zmie, nastepnie zostaje podjeta i wzmocniona przez sztuke minimalistyczna
i konceptualng I8!, Sztuka konceptualna nauczyta nas, ze artysta jest wolny,
a to znaczy, ze nie jest przypisany do jednego medium, jednego $rodka. Nie jest
malarzem, rzezbiarzem czy grafikiem, lecz artystg, a artysta moze postugiwac

16 M. Wasilewski, Galeria AT - Stefa autonomiczna, [w:] Galeria AT..., s. 10.

17 Zob. Displacement, ,Obieg” 1993, nr 3-4 (47-48).

18 Zob. G. Dziamski, Instalacje - miejsca transgresji, [w:] Sztuka u progu XXI wieku, Poznan 2002. Pierwsza
ksiazka o sztuce instalacji ukazata si¢ dopiero w 1994 roku. Zob. N. de Oliveira, N.Oxley, M. Petry,
Installation Art, London. Rok wcze$niej ci sami autorzy przygotowali monograficzny numer “Art and Design”

poswigcony sztuce instalacji.



1. Jarostaw Koztowski, kolumna na dywanie Biblioteka, w tle (w szafach): Andrzej Szewczyk, Woluminy, wystawa ,,Rezonans” zorganizowana przez Galerie
Muzalewska w CK Zamek w Poznaniu
2. Jan Berdyszak, O/KOS, Galeria Muzalewska, 2011, z wystawy ,,Reszty reszt”

sie r6znymi narzedziami i materiatami, bo ma praktyczny czy tez pragmatyczny,
a nie nostalgiczny stosunek do technik i materiatéw. Uzywa takich narzedzi
i materiatéw;, jakie s mu w danym momencie potrzebne, bo wie, Ze wszystkie
uzywane przez niego elementy sg zaledwie stowami lub zdaniami, z ktérych
dopiero buduje swojg wypowiedz 1.

Dzisiaj jest to wiedza oczywista dla kazdego absolwenta poznanskiej Aka-
demii, o czym $wiadczy tworczo$¢ Moniki Sosnowskiej i Macieja Kuraka. Oboje
ukonczyli poznanska Akademie pod koniec lat 90. i oboje, od lat, z powodzeniem
zajmujg sie sztuka instalacji. Sosnowska porusza sie na styku rzezby i architek-
tury. Zgniatajac funkcjonalne elementy architektury, schody czy drzwi, zmienia
je w a-funkcjonalne rzezby. Chetnie wprowadza do swoich prac efekt ztudzenia
optycznego, jak w iluzjonistycznym korytarzu pokazanym na Biennale Wenec-
kim w 2003 roku, ktéry dzieki zastosowaniu perspektywy zbieznej wydawat
sie widzom znacznie dtuzszy niz byt w rzeczywistos$ci. Sosnowska wychodzi
poza czysto fizyczne rozumienie miejsca. Chetnie odwotuje sie do kulturowych
znaczen miejsca, jak w pracy zrealizowanej na Biennale Weneckie w 2007 roku.
Sosnowska przeniosta szkielet modernistycznego pawilonu handlowego z lat
60. do polskiego pawilonu na Jardini zbudowanego w stylu neoklasycyzmu w la-
tach 30., a $cislej rzecz ujmujac ,wepchneta” ten pierwszy pawilon do drugie-
go. Sosnowska, jak wielu jej réwiesnikéw, fascynuje polski soc-modernizm,
jego artystyczne ambicje i utopijne ztudzenia, a ogélnie lata 60., ostatni by¢
moze okres wypelniony wiarg w sprawcza moc sztuki, wiarg w to, Ze sztuka
moze wptywac na otaczajaca ja rzeczywistos¢, przeksztatcac jg i formowac na
miare ludzkich potrzeb i wyobrazen. Dzisiaj nie mamy juz tej wiary, nie wigzemy
juz ze sztuka takich nadziei, nie wierzymy, Ze zdolna jest reformowac $wiat.
Stali$my sie sceptyczni i sarkastyczni, dlatego by¢ moze tak chetnie wracamy
do tamtego okresu [2],

Maciej Kurak réwniez chetnie odwotuje sie do architektury. Na targach
sztuki w Poznaniu w 2005 roku zbudowat dwie fasady; z jednej strony fasade
bloku, z drugiej domku jednorodzinnego. Dwa lata p6zniej zbudowat makiete
jednego z blokéw na Ursynowie w skali 1: 6, a w $rodku urzadzit kawalerke
dla samotnego mezczyzny. Wiekszo$¢ prac Kuraka to interwencje w wybrane
przestrzenie, gtéwnie miejskie. Kurak jest artystg miejskim, ktéry lubi miasto
i dobrze sie w nim czuje. Jego znakiem jest powiekszona z6tta walizka (nadwa-
lizka) ustawiona przed salg odlotéw na poznanskiej Lawicy, przypominajaca
podréznym, by pamietali swoim bagazu, a takze graffiti w stylu Banksy’ego.
Kurak interweniuje tez w inne miejsca - miejsca sztuki. W przestrzen wysta-
wy, stawiajgc przed zawieszonym na $cianie obrazem manekina i nieruchoma
aktorke, co nie pozwala innym widzom zblizy¢ sie do obrazu, by go obejrze¢.
W przestrzen targdw sztuki, gdzie wystawia manekina trzymajacego przed sobg

19 Jarostaw Koztowski. A Conversation with Audun Eckhoff ..., s. 50-51.
20 Zob, G.Dzi ki, Lata dziewigcdziesigte, Poznan 2000, s. 59.

biaty blejtram z napisem , Czy wazne jest kto stoi za obrazem?” W przestrzen
muzeum, kiedy na zamku Morsbroich w Leverkusen, petnigcym dzisiaj funkcje
muzeum, przenosi historyczne meble w jedno miejsce, by podkresli¢ napiecie
miedzy dawna (zamkowa) a obecng (muzealng) funkcja tego miejsca. Kurak
jest tez autorem pomystu ,rzezb uzytecznych’, czyli rzezb mogacych w pewnych
sytuacjach zastepowac cztowieka. Jedna z takich rzezb, manekin ochraniarza
staneta na kampusie uniwersyteckim w Morawsku. ,RzeZzby uzyteczne” sa przy-
ktadem dzisiejszego poszukiwania uzytecznosci za wszelka cene i zastepowania
ludzi ich maszynowymi ekwiwalentami.

0 sztuce mozna mys$lec¢ kategoriami rodzajéw i gatunkéw artystycznych.
Myslenie takie moze by¢ przydatne, moze jako$ porzadkowac¢ nasza wiedze
o sztuce. Ma ono jednak swoje wady. Po pierwsze - w sztuce nie istnieja czy-
ste rodzaje, najlepsi i najciekawsi artysci swobodnie przekraczaja rodzajowe
i gatunkowe granice i tworza wtasne formy wypowiedzi, przynajmniej w epoce
nowoczesnej. Po drugie - rodzaje sg wytworem historycznym, nie powinny wiec
podlega¢ ahistorycznemu porzadkowaniu i klasyfikowaniu, bo wtedy mogliby-
$my uznac¢ instalacje, ze wzgledu na ich tréjwymiarowos$¢, za gatunek rzezby (2],
Zamiast szuka¢ specyfiki instalacji, powinni$my sie skupi¢ na historycznych
przemianach instalacji, na tym, co kolejne generacje i konkretni arty$ci wniesli
ijak zmienili nasze rozumienie instalacji. Nie istnieje bowiem zadne wzorcowe
czy paradygmatyczne rozumienie instalacji, chociaz kazda generacja do jakie-
go$ rozumienia instalacji sie odwotuje, ale zarazem o co$ nowego je wzbogaca. =

Esthetics of installation

lacing objects in space is probably the shortest and the best defition

of installation, and the way the space is arranged becomes a message

itself, apart from the visual or audible meaning of each component. Two
most influental Polish installation artists in the 1980s were Jarostaw Koztowski
and Jan Berdyszak, both based in Poznan. While Koztowski focused on concep-
tualism, works of Berdyszak’s were closely related to stage design and visual
theatre. Both of them had many active students for whom exhibition venues be-
came more and more important, transforming this movement into the so called
Poznan School of Installation. In the 1990s installations were still a popular
and characteristic form of artistic expression, becoming part of the avantgarde
tradition of the whole 20th century art. In order to express concepts and ideas,
installation artists have been always free in crossing boundaries of art genres
and using all tools and means of expression available in their time. m

21 Zob. G. Dziamski, Rzezba w latach 70-tych, ,Rocznik RzeZby Polskiej”, Orofisko 1986. O tym, ze niektére
instalacje mogg by¢ potraktowane jak rzezby pisze Lukasz Gorczyca, Instalacja - sztuka lat 90. czy sztuczka
krytyki?, [w:] Nowe przestrzenie sztuki, Galeria Biata, Lublin 1997, s. 26.
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Folografia i pamiec

agadnienie stosunku fotografii do pamieci moze by¢ rozwazane w kilku

zakresach. Zajme sie tutaj dwoma z nich [*. Pierwszy to upamietnianie.

Zdjecie zatrzymuje w postaci obrazu okreslone zdarzenie pozwalajac je
utrwali¢ i przechowa¢, czynigc dostepnym w innym czasie i miejscu oraz dla
innych oséb. Pojawia sie w zwigzku z tym pytanie: co przechowywac? Powstaje
problem polityki upamietniania, ktéry dotyczy zaréwno archiwdédw publicznych,
jak domowych. Drugi zakres dotyczy zapamietywania. W tym przypadku chodzi
o mozliwosci fotografii w zakresie wspomagania naszej pamieci. Brana jest wiec
pod uwage jej swoiScie pojeta funkcja protetyczna. Zagadnienia zwigzane z nig
odnoszg sie do tego, co jest wazne z indywidualnego punktu widzenia, ale
przede wszystkim do zasad mnemotechniki zbiorowe;j.

Jacques Le Goff w ksiazce Historia i pamiec¢ zarysowat gtéwne etapy prze-
mian, jakim w dziejach ulegato upamietnianie. Przebiegaly one od ,ludzi-no-
$nikéw pamieci” w spoteczenstwach nie znajacych pisma (genealogéw, strazni-
kéw tradycji, nadwornych historykéw), pdzniej przez réznego rodzaju pomniki
utrwalajace wazne wydarzenia, az po wspotczesne systemy dokumentacji.
W kulturach dysponujacych mozliwosciami wykony-
wania napiséw na obiektach ikonicznych umieszczano
inskrypcje konkretyzujace przechowywane znaczenia.

Teksty funkcjonowaty tez czasem samodzielnie na

stelach czy obeliskach, aby péZniej przybraé postaé

dokumentéw, w ktérych materiat stowny speiniat

funkcje rejestrowania tego, co powinno by¢ zapamie-

tane. Zapisy prowadzity ku granicy, jak pisze Le Goff,

za ktérq pamieé staje sie “historig” [2). Rysunki i obrazy,

a pdzniej fotografie, najpierw towarzyszyty zapisom

historycznym, lub zastepowaly je, stuzgc upamietnie-

niu wydarzen istotnych z punktu widzenia spotecz-

nego. Za pomoca tych srodkéw dazono do utrwalenia,

badz jak pisze Le Goff, dokonania podboju przesztosci

zbiorowej. PéZniej nastapit podbdj przez cztowieka jego

Jjednostkowej przesztosci'3!. O ile wiec poczatkowo za-

réwno teksty pisane, jak obrazy odnosity sie do faktéw

i 0séb o znaczeniu publicznym, to pdZniej pojawita sie

potrzeba upamietnienia wydarzen waznych z punk-

tu widzenia pamieci indywidualnej lub matych grup, np. rodziny. W obu tych
zakresach fotografia petita, od momentu jej wynalezienia, bardzo istotna role.
Dlatego czesto, uwzgledniajac te funkcje, zagadnienie pamieci fotografii spro-
wadzano do kwestii utrwalenia na zdjeciach tylko wydarzen waznych, godnych
zachowania w pamieci.

Zastosowanie techniki fotograficznej w celu upamietnienia ma przewage
nad wymienionymi wcze$niej innymi odmianami upamietniania, gdyz zaktada
ona koniecznos$¢ obecnosci przed obiektywem osoby lub zdarzenia. Mamy wiec
do czynienia nie ze znakiem pobudzajacym nasza pamie¢, a Swiadomoscia tego,
ze wizerunek powstat dzieki dziataniu $wiatta i chemii, co potwierdza istnienie
osoby lub zaj$cie prezentowanego zdarzenia. Mozna zatem méwic o rzeczowo-
$ci, bezstronno$ci zapisu, odpowiedniosci obrazu i rzeczywisto$ci. Cho¢ tak
pojeta obiektywno$¢ byta czasami kwestionowana, zdjecia wciaz ciesza sie
duzym zaufaniem z punktu widzenia utrwalania pamieci. W swej obszernej
historii fotografii Michel Frizot zwraca uwage, ze w zyciu prywatnym petnia
one role uprzedmiotowionych wspomnien (objectified memories). Podkre$lat

1 Inny, trzeci zakres relacji miedzy fotografia i pamiecia, zwigzany z charakterem medium, rozwazatem
w artykule Pamiec fotografii (w:) Zapomniana sztuka - Sztuka pamietania, red. T. Pekala, Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2019.

2 ]. Le Goff, Historia i pamig¢, przet. A. Gronowska, J. Stryjczyk, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2007,s.112.

3 op.cit.
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tez wystepowanie tej funkcji niezaleznie od jakosci odbitek, a takze r6znych
specyficznych zabiegéw uzupeiajacych to, co ,fotograficzne”, a wiec stosowa-
nia retuszu, dodatkéw i obramowania, a takze upiekszen takich jak zmniejszenie,
malowanie, kolaz, fotomontaz lub aranzacja obrazéw'+\. Pomimo tych zabiegéw,
zaktocajacych bezposredni zwigzek wizerunku z wygladem rzeczywistym, majq
one zdolno$¢ zachowywania tego, co byto i co chcemy zatrzymaé¢ w pamieci.
W zwiazku z tym bardzo szybko po wynalezieniu fotografie zastapity osobi-
ste reliktys), takie jak pukle wtosow, wstazki, pamiatkowe przedmioty kojarzace
sie z nieobecnymi lub zmartymi osobami, czy odwiedzanymi niegdy$ miejscami.
W przypadku upamietnienia fotograficznego doktadno$¢ odtworzenia tego,
co chcemy zatrzymac, nie zawsze odgrywa wiec podstawowa role. Liczy sie
poczucie doniosto$ci osoby lub zdarzenia, uyjmowane z perspektywy ogélno-
spotecznej lub rodzinnej i konsekwencje zwigzane z utrwalanym wspomnie-
niem. Dlatego funkcja upamietniajgca zwigzana jest czesto nie tyle ze sposo-
bem upamietnienia, ile z tym, czy warto lub nalezy co$ lub kogo$ upamietniac.
Réwniez dzi$, jesli usuwane sg pomniki lub wyrywane z albuméw fotografie
nastepuje to w rezultacie zmiany oceny postaci lub
zdarzenia, a nie ze wzgledu na zastrzezenia wobec
sposobu przedstawienia. Piszac o albumach rodzin-
nych Pierre Bourdieu zwracat uwage, Ze ich celem
nie jest artystyczne poszukiwanie straconego czasu,
a wywieranie okres$lonego wptywu na aktualny stan
grupy spotecznej dokonujgcej upamietnienia. Obrazy
przesztosci - pisat - utozone w porzqdku chronolo-
gicznym, ,porzqdku racji” spotecznej pamieci, przy-
wotujq i przekazujq wspomnienie wydarzen, ktore
godne sq przechowania, poniewaz w pomnikach swej
przesztej jednosci grupa widzi czynnik jednoczqcy,
czy tez, co sprowadza sie do tego samego, poniewaz
czerpie ona ze swej przesztosci potwierdzenie swej te-
razniejszej jednosci'®). W przypadku upamietnienia
fotograficznego liczy sie wiec aktualny skutek, do

jakiego ono prowadzi.
Inng perspektywe analizy zwigzku miedzy pa-
° miecia i fotografia wyznacza zaakcentowanie roli
przypominania. W tym przypadku akcent pada nie na trwate utrzymywa-
nie czego$ w pamieci (pomimo, Ze jak wspomniatem, wystepuje tez biezace
oddziatywanie tego faktu), a o przywodzenie na mys$l tego, co nie powinno
znikna¢ z pola naszej aktualnej uwagi. Przypominanie, w przeciwienistwie do
upamietniania, ktére zasadniczo cechuje bierno$¢, ma charakter aktywny. Ma
ono czemus stuzy¢, wiaczac sie do aktualnie podejmowanych dziatan. Czesto
podkresla sie, ze fotografie cenimy za wiernos$¢ i szczegétowo$¢ w sposobie
pokazywania wygladu ludzi i przedmiotéw, a takze porzadku ich umiejsco-
wienia. Dlatego z tego punktu widzenia przypominania zabiegi takie jak
kolaz, fotomontaz, zmniejszanie jednych fotograficznych sktadnikéw kom-
ponowanej catosci i powiekszanie innych, dorysowywanie lub domalowy-
wanie czego$ na zdjeciach itp. sg nie do przyjecia, gdyz fatszujg to, co miato
zosta¢ w pamieci odtworzone.!7!. Prawdziwo$¢, pojmowana jako zgodno$¢

4 A New History of Photography, red. M. Frizot, przet. z jezyka francuskiego S. Bennett, L. Clegg, J. Crook,
C. Higgitt, Kéneman, K6ln 1998, s. 747.

5 Ibidem,s. 749.

6  P.Bourdieu, Un art moyen. Essais sur les usages sociaux de la photographie, cyt. wg J. Le Goff, op. cit,, s.145.

7 0 negatywnym stosunku do zabiegéw manipulowania zapisem fotograficznym poprzez podwdjng
ekspozycje, ,fotografie duchéw”, kombinowane odbitki oparte na taczeniu fragmentéw pochodzacych
z dwéch réznych negatywoéw pisza historycy. Od poczatku istnienia tej techniki budzity one zainteresowanie,
ale juz w jej poczatkowym okresie istnienia spotykaty si¢ z potepieniem. Francuskie Towarzystwo
Fotograficzne wykluczato ze swego grona osoby stosujace takie nieuprawnione zabiegi. Por. D. Ades,
Photomontage, Thames&Hudson, London 1986, s. 7-9.



o

1. Kuba Woynarowski,

zrzeczywistoscig, stanowi istotng warto$¢ w przypadku tak ro-
zumianego zapamietywania.

Unikanie réznych sposobéw preparowania fotografii nie roz-
wiazuje jednak zagadnienia ,pamieci fotografii” rozumianego jako
przypominanie. Okazuje sie, Ze nawet w przypadku zdje¢ stano-
wiacych bezposrednia rejestracje rzeczywisto$ci sposéb percepcji
przez odbiorcow moze wptywac na charakter odbieranej tresci
zdje¢. Fenomenologiczne (jak je okres$la Roland Barthes) podej-
Scie do fotografii oparte jest na naocznosci i bezposrednio$ci doswiadczenia,
jednak wyrézni¢ w nim mozna to, co francuski autor okreslat jako studium
i punctum. Pierwsze z tych stéw oznacza zainteresowanie fotografiami jako
$wiadectwami politycznymi, obrazami zycia prywatnego itp. Patrzac w taki spo-
s6b, widz zaznajamia sie z ,wyrazem twarzy, gestami, realiami, dziataniami” (8],
Natomiast punctum, to co$, co narusza taki sposéb patrzenia. ,Punctum jakiego$
zdjecia to przypadek, ktéry w tym zdjeciu celuje we mnie (ale tez uderza mnie,
uciska)”[9]. Nie moge wéwczas spokojnie obserwowac cato$ci odtworzonego
stanu rzeczy, gdyz jaki$ fragment zdjecia przyciaga moja uwage, skupiajac ja na
sobie. Zwykle nie wiadomo, dlaczego wtasnie ten szczegdt staje sie tak wazny,
stajac sie uprzywilejowanym momentem zdjecia. To on jednak powoduje, Ze
fotografia przestaje by¢ neutralng kopig rzeczywistos$ci, sytuujgc sie miedzy
obrazem cze$ciowo prawdziwym, a catkowicie fatszywym. Barthes uwaza jed-
nak, ze dzieki punctum pojawia sie osobisty zwiazek z fotografia. Nie musi ona
przedstawiac oséb czy sytuacji, ktére znamy, ktére sg dla nas wazne, zeby stac¢
sie dla nas istotna. Dostrzezenie pewnego miejsca na zdjeciu moze wywotaé
gwattowna, chwilowa przyjemnos¢ (jouissance), ze wzgledu na ktérg uzyska
ono dla nas doniosto$¢. Nie bedziemy wéwczas rozwazali tego, kto jest upa-
mietniony na zdjeciu (moze ono przedstawia¢ osobe catkowicie nieznang),
a skoncentrujemy sie na szczegoble, takim jak zepsute zeby sfotografowanego
chtopca, otwarta dton lezacego mezczyzny, skrzyzowane ramiona, buciki zapiete
na pasek itp. Reszta fotografii traci dla nas znaczenie, a wtasciwie staje sie uzu-
petieniem tego, co nas ,uderza, uciska’, jak pisze Barthes. Odbiér zdjecia prze-
staje wiec polega¢ na odstonieciu jakiej$ obiektywnie istniejacej rzeczywistosci,
ktéra zostaje naocznie przypomniana, a staje sie objawieniem czastkowego, ale
intrygujacego stanu rzeczy.

Innym punktem odniesienia, ktéry mozna wzig¢ pod uwage rozwazajac
pojmowanie fotografii jako przypomnienia, jest skojarzenie ze starozytng
i Sredniowieczna ,sztuka pamieci”. Postugiwano sie w niej przedstawienia-
mi wizualnymi oséb, przedmiotéw, przestrzeni, jednak nie w tym celu, Zeby
skoncentrowac uwage na ich szczegélnych, jednostkowych cechach, a po to,
zeby w okres$lonym porzadku u§wiadamiac sobie tresci ogdlne, pojeciowe.
Podstawowym problemem byto wiec tutaj wyjscie poza konkret i skierowa-
nie mys$li ku szerszemu zagadnieniu. Pamie¢ nie polegata tym razem na przy-
wotywaniu tego, co wydarzyto sie i o czym zapomnieli$my, a na odpowiednim

8  R.Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przet. ]. Trznadel, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996, s. 46.
9 Ibidem,s. 47.
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ukierunkowaniu naszego myslenia za po$rednictwem elemen-
tow ikonicznych.

Za wynalazce ,sztuki pamieci” uwazano Symonidesa z Keos,
ktory wyszedt z odbywajacej sie uczty i w tym czasie zawalit
sie strop budynku, w ktérym ona miata miejsce, grzebiac pod
gruzami jej uczestnikéw. Ciata i twarze ludzi, ktorzy zgineli, byty
tak zmasakrowane, ze nie mozna byto ich rozpozna¢. Symonides
jednak zapamietat miejsca, na jakich siedziaty konkretne osoby
i to umozliwito mu identyfikacje ciat. Porzadek ich utozenia pozwolit mu na
stwierdzenie tozsamosci uczestnikdw uczty, niemozliwej do ustalenia na pod-
stawie wygladu. Cyceron, opowiadajac te historie, uzywat sformutowan doty-
czacych pamieci, ktére obecnie moglibySmy zastosowac do roli zdje¢. W pracy
De oratore podkreslal, ze najbardziej kompletne obrazy tworzq sie w naszych
umystach z rzeczy doprowadzonych do nich i odcisnietych przez zmysty, a naj-
ostrzejszy ze wszystkich jest zmyst wzroku!**!. Jednak ukierunkowanie ,sztuki
pamieci” nie polegato na wzmocnieniu umiejetnosci zapamietywania konkret-
nych, jednostkowych wrazen zmystowych, a na wykorzystaniu ich do prezenta-
¢ji innych zagadnien. Podobna role przewidywat dla mnemotechniki Cyceron.
Laczac poszczegodlne czesci wygtaszanej mowy z zapamietanym przestrzennym
uktadem, méwca mégt wzmocnic¢ swag pamiec i wygtosi¢ przeméwienie, niczego
nie pomijajgc i nie zaktécajac zaplanowanego porzadku. Dlatego, jak podkresla
Frances A. Yates, pierwszym etapem w mnemonice byto ,,odci$niecie w pamieci
uktadu loci, czyli miejsc” ! Najczesciej byty to miejsca typu architektoniczne-
go - np. budowle obszerne i urozmaicone, sktadajace sie z dziedzinca, salonu,
sypialni oraz innych pomieszczen (Kwintylian), albo uwzgledniajgce przestrzen
miedzy kolumnami, rég budowli, tuk sklepienia itp. Nastepnym etapem byto wy-
petnienie przestrzeni odpowiednimi wyobrazeniami odnoszacymi sie do tre-
$ci, ktére miaty by¢ zapamietane, a wiec do poje¢, argumentéw itd. Oparta na
tych zasadach sztuka zapamietywania petnita bardzo istotna role w retoryce
starozytne;j.

Czy ,sztuka pamieci” moze uswiadomi¢ nam jedna z mozliwos$ci funkcjo-
nowania pamieci wystepujaca w przypadku fotografii? Wydaje sie, Ze charak-
teryzuje ja odwrdcenie wystepujacego w niej porzadku. W przypadku trady-
cyjnej mnemotechniki punktem wyjscia byt zesp6t zagadnien, ktére nalezato
przedstawi¢ w odpowiednim uktadzie i w tym celu, dla tatwiejszego zapamieta-
nia, wynajdowano dla nich odpowiedniki wyobrazeniowe. Natomiast w fotogra-
fii wyobrazenia s3 nam dane w momentalnie zreprodukowanym uktadzie. Do-
piero potem nastepuje proces ,,odpamietywania”, czyli aktywizowania w naszej
$wiadomosci zakreséw wyobrazeniowych i pojeciowych, ktére odpowiadaja
ogladanemu obrazowi. ,Przypomniane” w ten sposéb tresci staja sie podsta-
wa wiedzy, przekonan lub emocji. Na istnienie zwigzku miedzy starozytng i $re-
dniowieczng ,sztuka pamieci” i jedng ze wspoétczesnych memoryzacyjnych rol
fotografii zwraca jednak uwage Le Goff omawiajac postepy pamieci figuratywnej

10 Cyt.wgE A. Yates, Sztuka pamieci, przet. W. Radwanski, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1977, s. 16.
11 Ibidem,s. 14.
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od renesansu do naszych czaséw. Pisze, Ze od momentu wynalezienia jest ona
istotnym zjawiskiem, ktore dokonuje przewrotu w kwestii pamieci: pomnaza
Jq i demokratyzuje, przydaje jej precyzji i prawdziwosci wczesniej nieosiggal-
nej w zakresie pamieci wizualnej oraz pozwala uchroni¢ pamie¢ przed czasem
i zwiqzangq z nim przemiang 21,

Rola fotografii jako wspoétczesnego odpowiednika ,sztuki pamieci” moze
by¢ rozwazana w zwiazku z dokumentowaniem i katalogowaniem, kiedy celem
staje sie zarejestrowanie rzeczy i wprowadzenie ich do systemu kategorii. Jesli
jednak w fotografii takie cele pojawiaja sie, to zwykle bogactwo rejestrowanych
konkretnych cech rozsadza system. Pod tym wzgledem zdjecia réznia sie od wi-
zerunkéw rysunkowych lub malarskich. Zwracat na to uwage juz William Henry
Fox Talbot we wstepie do swej ksiazki The Pencil of Nature. Pisat, ze wykonane
przez niego fotografie (ktore w niej zamiescit) zostaty otrzymane dzieki zwykte-
mu dziataniu Swiatta na papier wrazliwy nie ], Pisat o odciénieciu zdjecia rekgq
Natury i o tym, Ze do wykonania go nalezy dysponowac wystarczajgcq wiedzq
na temat jej praw. Wigzato to zdjecia z czasem i miejscem ich powstania, a takze
zwracato uwage na to, ze fotograf nie w petni panuje nad ksztattujacym sie wi-
zerunkiem. Jedno ze zdje¢ zamieszczonych przez Talbota przedstawia kolekcje
artykutéw z chinskiej porcelany ustawionych na pétkach. Autor poréwnuje je
do pisanego inwentarza. Zaznacza jednak, ze niezaleznie od tego, jak liczne
sg przedmioty i jak skomplikowany jest ich uktad kamera odmalowuje je wszyst-
kie na raz. Mozna powiedzie¢, ze wykonuje obraz tego wszystkiego, co ,widzi” 14,
Czy jednak dla nas zdjecie to jest interesujace jako szczegdtowa prezentacja
jakiego$ zestawu naczyn, czy tez liczy sie dla nas sita autentycznosci ich obrazu?
Talbot umiescit w swej ksigzce dwa zdjecia przedstawiajace naczynia. Drugie
z nich ukazuje kolekcje naczyn szklanych. W komentarzu stwierdzat, Ze foto-
grafie stanowig co$ wiecej niz ,spisany inwentarz”, gdyz s obrazami s\ Trudno
powiedzie¢, jaka mysl chciat zamkna¢ w tym lakonicznym sformutowaniu. By¢
moze tylko taka, Ze inwentarz fotograficzny dostarcza wiecej informacji na te-
mat cech katalogowanych przedmiotéw, niz ich spis? Mozliwe jednak, Ze brat
pod uwage trwanie tych skromnych rzeczy w pamieci przysztych pokolen, to,
Ze patrzac dzi$ na naczynia porcelanowe lub szklane ustawione na pétkach na-
ktadamy na nie w my$lach uktad zapamietany na podstawie fotografii Talbota?

David Bate pisze, ze Talbot swoja ksigzkq wskazuje na szczegding zdol-
nos¢ fotografii do pamietania lub ,,memoryzacji” rzeczy dla nas. Wspomina

12 J.Le Goff, op. cit, s. 145.

13 W.H.FE Talbot, The Pencil of Nature, Longman, Brown, Green and Longmans, London 1844, s. 1.
14  Ibidem,s. 20.

15 Ibidem,s. 19.

FOTOGRAFIA | PAMIEC

1. Autor nieznany, Portret
mezczyzny, Polska, lata
20. XX w.

2. Autor nieznany, Foto-
grafia instruktazowa armii
pruskiej, wyd. Priebatsch’s
Lehrnmittel-Institiut we
Wroctawiu, zdjecie czarno-
-biate kolorowane recznie,
okres pierwszej wojny
Swiatowe)

o

o przedmiotach, ktdre sq ,kopiowane’, fotografii jako ,inwentarzu” lub ,,milczqgcym
Swiadectwie”!**). Wszystkie te okreslenia wskazuja na szczegélny zwigzek foto-
grafii z pamiecia. Bate bierze jednak pod uwage jeszcze jeden aspekt problemu.
Zwigzany jest on ukryta perswazja, jaka moze tgczy¢ sie z zapamietywaniem.
Problem ten nie byl podejmowany w przesztosci zapewne dlatego, ze ,sztu-
ke pamieci” traktowano albo jako narzedzie w stuzbie retoryki, albo pdzniej
jako sposéb przekazywania prawdy nie podlegajacej zakwestionowaniu. Na-
tomiast w naszych czasach efekt ,sztucznej pamieci” wigze sie z rozszerzeniem
zakresu tresci obecnych w naszej §wiadomosci, ale takze z wartos$ciujaca inter-
pretacja ich charakteru. Bate powotuje sie na wypowiedzi Michela Foucaulta
zawarte w wywiadzie po$wieconym gtéwnie filmowi, ale majgce odniesienie
takze do fotografii. Francuski filozof twierdzit, ze jeszcze w XIX wieku ogdlno-
spoteczna §wiadomo$¢ [popular memory] byta zywsza i wyrazata sie w rdz-
norodnych formach (oralnie, pisemnie, w pie$niach itd.). Obecnie zostata ona
zdominowana przez réznorodne aparaty (popularng literature, filmy, telewizje
itp.), ktore ja blokujg, czy przestaniaja. Ponadto, ze wzgledu na charakter pro-
ponowanych tresci, dochodzi do reprogramowania ogdlnospotecznej pamieci'7\.
Ludzi pokazuje sie wiec nie takich, jacy byli, ale jak muszg siebie zapamietac.
Spos6b zapamietania okazuje sie wiec, jak twierdzi Foucault, waznym ,czyn-
nikiem w walce”.

Fotografia jest istotnym sktadnikiem tej sytuacji. Przez dtugi czas wigzane
byto z nig spoteczne zaufanie. Poniewaz stanowi¢ miata ,jezyk natury” uwazano,
Ze w sposob bezposredni i prawdziwy przekazuje wiedze o tym, co rzeczywiscie
zachodzito. Wnioski mozliwe do wyprowadzenia z uwag Foucaulta wskazuja,
ze zdjecia nie tylko wspomagajg pamie¢, a réwniez jg ,ttumia”, gdyz moga stu-
zy¢ tworzeniu fatszywych wspomnien. Pelnig zatem funkcje protetyczna nie
tylko w tym sensie, ze wspomagajg dziatanie pamieci, a stanowia tez sposéb
manipulowania nia, lub s3 jej sztucznym zastepnikiem. Zdjecia wéwczas nie tyle
pozwalajg pobudzi¢ i uporzadkowac wspomnienia, ile zastepuja je, ograniczajac
ich role, sprowadzajac je do tego, co mozliwe do zobaczenia na fotografiach.
Sytuacja ta dotyczy zaréwno domowych zasob6w zdje¢ rodzinnych, jak archi-
wow, ktérymi postuguja sie rézne organizacje spoteczne i aparat panstwowy.
Nastepuje tam, jak pisze Bate, manipulacja faktami poprzez operowanie ich
obrazami i tworzenie publicznej ideologii pamieci!®!.

16  D.Bate, The Memory of Photography, Photographies, 3:2, 2010, s. 249,
DOI: 10.1080/17540763.2010.499609 (dostep 6.04.2018).

17 M. Foucault, Foucault Live. (Interviews,1966-84), red. S. Lotringer, przet. . Johnston, Columbia University,
New York 1989, s. 92.

18 D.Bate, op. cit, s. 251.



Przypominanie (nie upamietnianie) wydaje sie by¢ istotng cechg twdrczosci
Christiana Boltanskiego. NajwyraZniej ujawnia sie ono w cyklu zatytutowa-
nym ,Klub Myszki Miki” (1972), gdzie na kilkunastu ptaszczyznach umiesz-
czone zostaty zdjecia nieznanych dzieci. Niektdre z nich trzymaja pluszowa
Disneyowska zabawke, ogladaja wydawnictwo z jej wizerunkiem itp. Prace
te nie stanowia przekazu wiedzy o istnieniu okres$lonych grup ludzkich, nie
sgq wiec $wiadectwem czy dokumentacjg w $cistym sensie. Ewokuja one na-
tomiast niejasne wspomnienia odnoszace sie do dziecinistwa spedzanego na
przetomie lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych w kraju, gdzie popularna
byta Myszka Miki. Przypomnienie nie polega tu na postuzeniu sie fotografig
jako dowodem, ze co$ wydarzyto sie, na konkretnym wskazaniu oséb i sytuacji.
Zdjecia ewokowa¢ majg atmosfere minionego czasu i pewnych, blizej nieokre-
$lonych miejsc. Wiele z nich ma charakter legitymacyjny. Inne, to amatorskie
fotografie, jakie robi sie na wycieczce albo podczas wakacji. Tym, co przypomi-
nane, nie sg wiec wydarzenia z zycia okres$lonych postaci, a to, co byto wspélne
dla pewnego pokolenia. Nie jest tu wazne, gdzie kto byt i czym wyrazato sie
jego/jej zainteresowanie Myszka Miki. Boltanski nie stosuje jednak zasad abs-
trakcji i uogdlnienia. Prace jego cechuje konkretno$¢. Pokazuje on pojedyncze
przypadki. Zwracata na to uwage Marjorie Perloff piszac, ze w kazdym ze zdje¢
uzytych przez francuskiego artyste odniesieniem nie jest opcjonalny denotat
(jak w przypadku znaku), a rzeczywista rzecz, ktéra byta umieszczona przed
obiektywem, bez ktorej nie bytoby fotografii [...] W fotografii nie moge nigdy za-
przeczy(, ze rzecz byta tutaj*! Jednak to ,znajdowanie sie tutaj” nie oznacza,
Ze przypomnienie fotograficzne jest prawdziwe. W czasie rozmowy przepro-
wadzonej z Delphine Renard Boltanski wspominat, Ze juz w swej pierwszej
matej ksigzce zatytutowanej Wszystko co pozostato z mojego dzieciristwa (1969)
umiescit fotografie, ktéra pozornie wskazuje, ze byt na wakacjach z rodzicami
na wybrzezu morskim. Uzyt jednak zdjecia przedstawiajacego nieznane dziec-
ko i grupe obcych oséb dorostych na plazy. Biorac pod uwage sentymentalny
tytut pracy mozna wiec powiedzie¢, iz korzystat z dowodu fotograficznego, aby
powiedzie¢, ze fotografia ktamie. A wiasciwie, precyzyjniej ujmujac, jak podkre-
$lat we wspomnianej rozmowie, ze nie méwi prawdy, a raczej [odnosi sie] do
kulturowego kodu!*1. Tym, o czym praca jego ma przypominac, nie jest bowiem
konkretny fakt, dotyczacy okreslonej osoby, a pewna sytuacja, ktéra wtasci-
wa byta dla niej, ale takze dla innych ludzi Zyjacych w danym czasie w innych
miejscach. Takie kulturowe kodowanie, twierdzi Perloff, charakteryzuje nawet

19 M. Perloff, What has occurred only once: Barthes’s Winter Garden/Boltanski’s Archives of the Dead,
[w:] Writing the Image After Roland Barthes, red. ].-M. Rabate, University of Pennsylvania Press, 2012, s. 42.
20 D.Renard, Entretien avec Christian Boltanski, [w:] Boltanski, Centre Georges Pompidou, Paris 1984, s. 75.
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najbardziej niewinne ujecia fotograficzne. Przypominajg wiec one nie to, co
jednostkowe i niepowtarzalne, a to, co wspdlne, co taczy nasze wspomnienia
ze wspomnieniami innych. Boltanski méwit, ze takze dzi§ amatorskie fotografie
nie pokazujq niczego innego jak obrazy szczescia, kochane dzieci biegajqce w két-
ko po zielonej fqce: rekonstytuujq obraz, jaki jest znany 1.

W dalszym ciggu rozmowy Boltanski odnosi omawiang sytuacje do swej
sytuacji biograficznej. Mam bardzo mato wspomnien z dzieciristwa - méwi - i sq-
dze, ze zajqtem sie tq pozornq autobiografiq wtasnie dlatego, Zeby wymaza¢ swo-
Jje wspomnienia i ochronic¢ siebie. Wynalaztem tak wiele fatszywych wspomnien,
ktore byty zbiorowymi wspomnieniami, ze moje prawdziwe dzieciristwo znikne-
to (%], Oczywiscie ta osobista motywacja odnoszgca sie do twdrczo$ci Boltan-
skiego jest bardzo istotna. Sadze jednak, Ze nie podwaza ona sformutowanych
spostrzezen odnoszacych sie do roli fotografii jako sposobu przypominania.
Podkresla to Perloff piszac, ze w przypadku fotografii desygnatem jest oni, nie
ona, a szok zwiqzany z rozpoznaniem pojawia sie, gdy widz uznaje wymiennosé
ludzkich istnieri - wymiennos¢ paradoksalnie zrodzonq z réznicy, gdyz kazdy z nas
ma odmienne pragnienia, problemy, cele. Osobista tragedia - utrata uwielbianej
matki - otwiera droge do bardziej zbiorowego zjawiska umierania . Przypomi-
nanie zwigzane z fotografia przekracza wiec zawsze granice jednostkowego fak-
tu, ktéry miat miejsce przed obiektywem, stajac sie prezentacja tego, co dotyczy
kazdego z nas i kazdego miejsca. Jak pisze amerykanska autorka to, co zdarzyto
sie tylko raz moze powtarzac¢ sie znowu i znowu. Albo nie zdarzyto sie wcale'*). m

Photography and memory

he relation between photography and memory can be discussed on different

levels, such as commemorating aimed at documentation of events and re-

membering where pictures support human memory. These topics have been
already analysed by many thinkers such as Jacques Le Goff, Pierre Bourdieu or Ro-
land Barthes. Over time objects, themes and functions of images and photographs
have been changing, but already in ancient times there was a notion of art of memo-
ry where images of persons, objects and spaces served to speak about general, and
not individual content. The remembering function of photography is an important
aspect of Christian Boltanski’s art who uses individual images to speak about issues
that concern wider audience, such as experience common to a certain generation. m

21 Ibidem,s. 76.
22 Ibidem,s. 79.
23 M. Perloff, op. cit. s. 58.
24 Ibidem,s. 58.
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58. Miedsynarodowe Biennale Sztuki @ Wenecji - korespondencja wlasna

|
yt w ciekawych czasach! - to niby chinska klatwa, ktérej uzywaja

Z brytyjscy parlamentarzysci od lat 30. XX w., aby ukry¢ swa bezrad-
. no$¢ w ocenie sytuacji politycznej lub spotecznej. 80 lat pdZniej inny
polityk brytyjski, polityk sztuki, kurator gtéwny 58. Biennale weneckiego, Ralph
Rugoff, na co dzien dyrektor miejskiej Hayward Gallery w Londynie, uzyt tego
quasi przeklenstwa jako hasta najwazniejszego biennale sztuki wspétczesnej
na $wiecie.

[ chyba tez w obliczu bezradnosci: Jest to reliktowy kulturowy wytrych, kolej-
ny zachodni ,orientalizm’, lecz pomimo fikcyjnego statusu odegrat on i odgrywa
istotnq funkcje retoryczng w znaczqcych debatach publicznych. Ten ,niepewny”
artefakt - jednoczesnie podejrzany i znaczeniowo bogaty - sugeruje kierunki
badan warte podjecia dzisiaj, zwtaszcza zZe znowu, jak sie wydaje, nawiedzity nas
,ciekawe czasy” (Ralph Rugoff, oSwiadczenie kuratora).

Rugoff odzegnywat sie od polityki: Zaznaczmy jednak od razu, ze moc sztu-
ki nie dziata w obszarze polityki. Sztuka nie powstrzyma na przyktad wzrostu
nastrojow nacjonalistycznych i autorytarnych tendencji w réznych czesciach
Swiata, ani nie naprawi tragicznego losu globalnych uchodzcéw (ktérych liczba
siega dzisiaj jednego procenta wszystkich ludzi). Jednak posrednio sztuka moze
udzieli¢ wskazéwek na temat tego, jak zy¢ i mysle¢ w ,ciekawych czasach” (Ralph
Rugoff, tamze). Nie ustrzegto to jednak jego Biennale od obecnosci politycz-
nych akcentéw, ktére dla wielu widzéw i recenzentéw naznaczyty ten przeglad
sztuki. Na przekor zatozeniom ideowym. Za sprawg obiektu pt. Barca Nostra

Christopha Biichela, temat uchodzcéw wzbudzit najsilniejsze emocje i dyskusje.
Umieszczenie na brzegu basenu stoczniowego Arsenale wraku statku, ktory
zatonat z grupg uciekinieréw z Libii, pragnacych znalez¢ azyl w Europie, byto
bardzo mocnym akcentem politycznym i spotecznym, przypominajacym o nie-
sprawiedliwo$ci naszych czaséw. Ale byto tez ogromnym naduzyciem ze strony
artysty, ktéry wykorzystat rzeczywisty ,gréb morski” blisko tysigca oséb do
celow jakoby artystycznych, by méc sie pokazac na Biennale weneckim. A Ze ku-
rator potrzebowat tez mocniejszego akcentu swojej wystawy, skorzystat z tego
naduzycia i cho¢ nie miat, co prawda, dobrej prasy, to jednak o Biennale wiecej
mowito sie i pisato, niz gdyby Barki tam nie byto. Pikanterii catej ,aferze” dodaje
fakt, ze podczas preview przy wraku nie znalazta sie Zadna tabliczka informa-
cyjna, ze mamy do czynienia z dzietem sztuki, bioragcym udziat w Biennale.
A przeciez na terenie stoczniowym wraki sie zdarzaja. Wiele os6b, a na preview
przybywaja sami tzw. znawcy, nie zwrécito z poczatku na statek uwagi, dopiero
pozniej, gdy zaczeta sie medialna wrzawa...

To samo dotyczy innego, gtéwnie medialnego wydarzenia, ktére miato
miejsce podczas preview na nadmorskiej promenadzie pomiedzy San Marco
i Arsenale. Rozstawil tam swoje stoisko Banksy, jeden z najgto$niejszych i jed-
noczes$nie najbardziej tajemniczych artystéw wspétczesnych. Zaprezentowat
poliptyk Venice in Oil (co mozna rozumie¢ jako ,Wenecja na obrazie olejnym”
albo tez ,Wenecja w ropie”), przedstawiajacy ogromny statek wycieczkowy,
zawijajacy do Wenecji i przystaniajacy swoja brytg wiekszos¢ jej zabytkéw. Obok



stoiska z obrazem (kazda cze$¢ byta oprawiona w tradycyj-
ne, do$¢ kiczowate ramy) zasiadt na turystycznym foteliku
cztowiek w kapeluszu, ciemnych okularach i zastoniety
czytang gazeta. Pochwale sie, Ze zwrdcitem uwage na ten
stragan, wyr6zniajacy sie w masie innych, proponujacych
turystom standardowe widoczki weneckie. Ale $pieszac
do Giardini i Arsenale nie zatrzymatem sie, zaktadajac, ze
prawdziwe rarytasy artystyczne znajduja sie dalej. Reszte zdarzen znamy juz
tylko z mediéw, przede wszystkim z kroétkiego video, ktdre artysta opubliko-
wat w sieci. Do stoiska podeszto dwoch karabinieréw, ktdrzy poprosili o okaza-
nie zezwolenia na prowadzenie stoiska w tym miejscu, a gdy go nie otrzymali,
nakazali opusci¢ arty$cie promenade. Banksy (lub kto$ przez niego wynajety, bo
przeciez nawet nie wiemy, jak wyglada) postusznie zwinat stragan z obrazem
i zniknat. P6Zniej skomentowat ten fakt: , Do tej pory nikt mnie oficjalnie nie
zaprosit na Biennale”. Moze to i Zarcik wielkiego twdrcy street artu, ale on raczej
nie zartuje bez sensu...

Na tegorocznym Biennale dotychczasowe mocarstwa artystyczne, ktore
od dziesiecioleci dzielity pomiedzy siebie Ztote Lwy $w. Marka za najlepsze wy-
stawy narodowe, nie daty szans jurorom. PotoZone tuz obok siebie pawilony:
niemiecki, brytyjski i francuski, w samym centrum Giardini nie gromadzity
juz kolejek przed wejsciem, podobnie amerykanski, gdzie zawsze, od 30 lat
trzeba byto sta¢ przynajmniej przez godzine, by wejs$¢ do $rodka. Nic nadzwy-
czajnego tam sie nie dziato. To sprawito, Ze nadzieje na docenienie pawilonéw
krajéw mniejszych, dotad niedocenianych lub nawet niezauwazanych, gwat-
townie wzrosty.

Oczywiscie, liczyliémy na laury za wystawe w pawilonie Polonia, zwtasz-
cza, ze w kraju huczato w mediach, ze to pokaz przebojowy: na najwyzszym
artystycznym poziomie i z wazkim przestaniem. Publikowane z upodobaniem
opisy projektu wraz z atrakcyjnymi zdjeciami artysty o niebanalnej urodzie
buntownika w otoczeniu wymuskanych hipsterskich kuratoréw, pozwalaty
mie¢ nadzieje na sukces... Czegdz to nie obiecywano: Lot to swoisty pomnik
polskiej rzeczywistosci po transformacji oraz rzqdzqcego niq paradoksu. Ta sur-
realistyczna rzezZba - stworzona przez zniszczenie — ma site symbolu, ktory daje
szanse, by scali¢ podzielone spoteczeristwo, ukazujqc konflikt miedzy nowocze-
snosciq a duchowosciq (Lot, gazetka ,Zachety”, gtdbwnego organizatora pawilonu
polskiego, s. 50).

Pozostawiajac na boku fakt, Ze zaktadane zainteresowanie , polskimi prze-
kletymi problemami” ma mate szanse na uwage na takim miedzynarodowym
pokazie, nic z tych enuncjacji po prostu nie zostato zrealizowanych. Wizy-
ta w Polonii przede wszystkim rozczarowywata i to najdelikatniejsze okre$lenie,
jakim chciatbym sie postuzy¢. Samolocik Stariczaka okazat sie wielkg metafora
nie wiadomo czego. Obiekt zostat jakoby przenicowany, co, jesli sie wezmie
pod uwage znaczenie tego pojecia, nie nastapito, no, moze cze$ciowo. Moze
i Swietnie brzmiato to w opisie koncepcji pro-
jektu i na rysunkach, ale nie zostato zrealizo-
wane. | dopiero jak sie ogladato skutki owego
nicowania, wychodzito na jaw, Ze to nie mogto
sie uda¢ w realu, Ze byta to tylko zaskakujaca
i no$na idea stowna, ale nie rzezba czy instala-
cja. Obiekt byt po prostu dziwaczny i nijaki (na
pewno nie surrealistyczny), do tego zbyt maty,
nie wypetniajacy pawilonu wystawienniczego
nawet w potowie, czego mozna sie byto spodzie-
wa¢, gdy czytato sie o samolocie, a mieliSmy do
czynienia z wieksza awionetka.

Najgorszy w tego typu realizacjach jest
zawsze rozdzwiek pomiedzy gérnolotnoscia
i pompatyczno$cia zatozen, zaréwno tekstow
kuratorskich, wypowiedzi artysty, a takze rysun-
kéw i dokumentacji making of; a efektem kon-
cowym. Gdzie$ ta gérnolotnos¢ i patos znikaja,
pozostaje na scenie fakt wystawienniczy, nijak
majacy sie do wyobrazen. Méwienie, Ze to sym-
bol polskich przemian lat 90., przechodzenia
z siermieznego socjalizmu w prezny kapitalizm

1. Luc Tuymans, Schwarzheide,
2019, instalacja, Palazzo Grassi,
fot. Krzysztof Stanistawski

2. Christoph Biichel, Barca Nostra,
2019. instalacja, Arsenat,

fot. © A. Dudek-Durer

i z lekkim zaznaczeniem, Ze motyw samolotu, a wtasciwie
jego wraku, jest znakiem aktualnym i politycznie nieobojet-
nym, cho¢ oczywiscie wprost do katastrofy smolenskiej sie
nie odwotujacym. Ale, rzecz jasna, gdyby kto$ i te podwojne
czy potrdjne dno odkryt, to tylko by instalacje wzbogacito.

Wiec, oczywiscie, Polska nie zdobyta Ztotego Lwa. Zdo-
byta go natomiast Litwa z niepompatyczng, nie przekom-
binowana, nie tak ciezka i szalenie kosztowng jak Lot Stanczaka, prezentacjg
pt. Sun & See (Marina). Rewelacyjny pokaz plazy pod dachem z opalajacymi sie
ludZmi, z niezwykta muzyka symfonii, specjalnie na te okazje skomponowanej.
Lekka, ale nie mniej wazka i poruszajaca od ciezkiego samolociku Staniczaka
metafora naszych czaséw, by¢ moze ciekawych, ale cechujgcych sie zmianami
klimatu i powolnym zatapianiu sie w poktadach $mieci. To takie memento: by¢
moze wkrétce juz tylko pod dachem, w specjalnie wydzielonych miejscach be-
dzie mozna roztozy¢ sobie kocyk i poopalac sie lub pogra¢ w pitke plazowa. Poza
takimi enklawami mozna bedzie jedynie liczy¢ na morze plastiku i niemozli-
wy do zniesienia zar. Bracia, a wtasciwie siostry (Lina Lapelyté, Vaiva Grainyté
i Rugilé Barzdziukaité) z dawnej Rzeczpospolitej Obojga Narodéw pokazaty,
jak zwycieza¢ mamy. Przynajmniej w Wenecji.

I mogliby$my tak dalej §lizga¢ sie pomiedzy mniej lub bardziej (oczywiscie
cze$ciej bardziej) udanymi dziatami zwartej grupy mniej znanych artystéw z ca-
tego $wiata, wybranych badz przez kuratora generalnego, ktéry postanowit
nacieszy¢ sie ,ciekawymi czasami”, badZ przez narodowe gremia profilujace
pawilony narodowe. Mogliby$my spierac sie, czy przedstawienia oddaja zja-
wiska naprawde ciekawe, czy aktualne i wazkie. | takze po to organizuje sie
tak wielkie i szacowne imprezy jak Biennale weneckie. By sie spiera¢, by kon-
kurowag, ale przede wszystkim sie pokazywac¢ w najgoretszym wcigz miejscu
na scenie sztuki wspétczesnej, bo tym wcigz od 124 lat jest Biennale w Wenecji.

0d dawna juz, przynajmniej od momentu $mierci Haralda Szeemanna,
ostatniego kuratorskiego rewolucjonisty $wiata, na Biennale nie docho-
dzi do rewolucji czy zmian styléw albo wiodacych tendencji. Nadal liczy sie
przede wszystkim obecnos$¢ w Giardini czy Arsenale, ktéra nobilituje i stanowi
najpewniejsza gwarancje udanej kariery. I moze to powinno wystarczy¢. Dla
kazdego artysty udziat w Biennale stanowi punkt zwrotny: czy to dla Ameryka-
nina, Niemca czy Litwina, Polaka lub Gharnczyka (nota bene Ghana, debiutujaca
na 58. Biennale, przygotowata swietny pawilon w Arsenale, typowany do Zto-
tego Lwa). Wymyslane przez kuratoréw gtéwnych hasta przewodnie, z reguty
bardzo ogdlne i uniwersalne, pasuja wtasciwie do wszystkiego i rzadko kiedy
s zapamietywane.

Zapominamy hasta, ale pamietamy wazkie fakty, jak duze wystawy towarzy-
szace Biennale, ktére do tej pory byly prezentowane gtéwnie w Museo Correr
przy San Marco. | te wystawy pozostaja. Pokazy retrospektywne Anselma Kiefera,
Enzo Cucciego czy Juliana Schnabla, by wymieni¢ najgtosniejsze z ostatnich dekad. >

o
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1. Luc Tuymans, Czas (Reinhard Heydrich - portret), 1988, czwarta czes¢

kwadraptyku, olej, ptyta, 34,6 x 35,1 cm, kolekcja prywatna

2. Jimmie Durham, Eurasian Lynx, 2017, instalacja, Arsenat

Fot. 1-2 Krzysztof Stanistawski

Nie mozna jednak nie zauwazy¢, Ze od pewnego
czasu Museo Correr, jako miejsce najbardziej spektaku-
larnych wystaw towarzyszacych Biennale, utracito swoj
prymat na rzecz Palazzo Grassi, nalezacy do jednego
z najwiekszych kolekcjoneréw europejskich, Francu-
za Frangois-Henriego Pinaulta, prywatnie meza Salmy
Hayek. Dla tych, ktérzy przybyli do Wenecji nie tylko
dla, ciekawych czaséw”, ale i wystaw najwybitniejszych
dziet wielkich twdrcéw wspédtczesnosci, Palazzo Grassi
przygotowato jeden z najwiekszych w historii pokazéw
malarstwa Luca Tuymansa. Wystawa pt. ,La Pelle”, retro-
spektywa na 3 poziomach w 27 salach patacu, grupowata
dzieta z kolekgji, zar6wno publicznych, jak i prywatnych,
z catego $wiata (Pinault ma w swoich zbiorach az 60 ob-
razow Belga, ale na wystawie zaprezentowat tylko kil-
ka z nich). Rzadko zdarza sie wystawa jesli nie samych
arcydziel, to przynamniej dziet rewelacyjnych, a tak
byto w tym wypadku, cho¢ pewnie sam artysta, stynacy
ze skromnosci i antygwiazdorskiego podejscia do zycia,
pewnie by sie nie zgodzit. To obrazy powazne, petne
odniesien filozoficznych, literackich i historycznych, do
tego znakomicie skomponowane i w sposéb wirtuozer-
ski namalowane, petne fadu, blasku i rado$ci z istnienia.
Tuymansa udowodnit tym pokazem, Ze jest prawdopo-
dobnie najwiekszym malarzem naszych czasow.

Stosunkowo niedaleko od Palazzo Pinaulta, réwniez
przy Canale Grande zaprezentowano wystawe, ktéra
moze nie przy¢miewata pokazu Tuymansa, lecz dotrzy-
mywata mu kroku. W Galleria della Accademia, jednym
z najwazniejszych muzedéw sztuki w Wenecji i Europie,
gdzie znajduja sie dzieta Leonarda da Vinci, Rafaela
Santi i innych wielkich Wiochéw, a w tym samym czasie
na wystawie czasowej pokazano takze 3 poliptyki Hie-
ronima Boscha, przedstawiono retrospektywe Georga
Baselitza. Nie tak obszerng, jak Tuymansa, ale prezentu-
jaca wszystkie okresy twérczosci niemieckiego mistrza
oraz wszystkie dziedziny: obrazy, grafiki, rzezby. Baselitz
jest pierwszym wspotczesnym, zZyjacym artysta, ktore-
mu Accademia zorganizowata wystawe indywidualna.
Rzeczywiscie, doczekali$my ,ciekawych czaséw”, skoro
Baselitza wystawia sie obok Leonarda i Boscha. To moz-
liwe tylko w Wenecji i podczas Biennale. Oby$my wiecej
takich wystaw ogladali...m

May you...

58th International Art Exhibition in Venice

nale in Venice curated by Ralph Rugoff. Although
.+« K he declared that art did not exercise its forces in
the domain of politics, the exhibition featured some po-
litical accents - first and foremost Christopher Biichel’s
installation Barca Nostra and Banksy’s Venice in Oil. The
Golden Lion for best national pavilion was received by
Lithuania for presentation Sun&Sea (Marina), while the
Polish installation Flight was dissapointing and vague,
despite its promising concept. The Biennale is not
a place of revolution any more, and what really matters
is just participation in this event. Two excellent retro-
spectives were organised collaterally: Luc Tuymans’s
La Pelle in Palazzo Grassi and Georg Baselitz’s Baselitz
-Academy.m

Iive in interesting times is the title of the 2019 Bien-



GRAZYNA BOROWIK

Budujmy mosty...

May You Live In Interesting Times

intencji organizatoréw 58. Miedzynarodowego Biennale
WSztuki w Wenecji jezyk wizualny programowej oferty ,May
You Live In Interesting Times”, podporzadkowany spotecznej
funkcji sztuki, ma pei¢ role przewodnika pokazujacego jak sobie ra-
dzi¢ w ,ciekawych czasach” przysztych, a moze i obecnych. Nakierowany
na myslenie krytyczne powinien prowokowac do szukania alternatyw-
nych sposobéw rozumienia i przezywania §wiata, dostrzegania global-
nych i lokalnych probleméw z réznych punktéw widzenia, z rozmaitych
perspektyw. Obok inscenizowanych fotografii, malarstwa, rzezby, sceno-
graficznych instalacji, steatralizowanych makiet, wymyslnych filméw wi-
deo pojawit sie obiekt, z ktérym nie wiadomo co poczac

gdy reszta spoglada bezwiednie na skorodowana t6dz, popijajac kawe
albo podazajac ku nastepnym pawilonom, nie§wiadoma dzieta sztuki.
Wrak-trumna, autentyczny obiekt, przechowujacy echo dramatycz-
nych wotan o pomoc, postawiony naprzeciw mediéw artystycznych,
najnowszych technologii cyfrowych, rzeczy do podziwiania niebez-
piecznie poszerza pole ,interesujgcych czaséw” na gruncie sztuki. Rodzi
sie powazna watpliwos¢, czy wrak, przez sam fakt umieszczenia go na
Biennale, automatycznie staje sie instalacjg artystyczng i czy zgodnie
z deklarowanymi intencjami pomystodawcy faktycznie budzi sumie-
nia, wyostrza wrazliwo$¢, czy moze uzupeinia jedynie prowokacyjny ton

tworczosci autora. Biichel swoje kontrowersyjne realizacje

zaréwno w sensie mentalnym, artystycznym jak i emocjo-  Powyzej: buduje z rzeczy gotowych, w miejscach zastanych. Zacierajac
nalnym - wrak statku rybackiego, zatopionego na Morzu  EVA & ADELE, granice miedzy prawdziwym zyciem a inscenizacja manipu-
Srédziemnym w 2015 r. z okoto 800 migrantami ukrytymi  ...lifeas an luje, wykorzystuje i podwaza umowy prawne i spoteczne.

pod poktadem. Christoph Biichel, szwajcarsko-islandzki ar-
tysta, wspierany przez liczne partie i organizacje, dostarczyt
go z Sycylii, ustawit w Arsenale, dawnej stoczni Republiki
Weneckiej i nadat tytut Barca Nostra. Jak wpisac ten prze-
razajacy grobowiec, widoczny tylko dla wtajemniczonych,

expression of lifelong
commitment...,
2019. performance,
Arsenat, fot. ©

A. Dudek-Durer

Trzy dni przed oficjalnym otwarciem Biennale to czas za-
rezerwowany dla mediéw, kuratoréw, kolekcjoneréw, arty-
stéw, réznej masci celebrytéw, to okazja do wernisazowych
spotkan, konferencji, ale réwniez wyjatkowa mozliwos¢ za-

BUDUJMY MOSTY...

manifestowania swej przynalezno$ci do $wiatowej rodziny >
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1. Katerina Belkin (Niemcy), The Four Seasons a part of the Revival Series Vesna, 2015,
pigment print, diasec mount, Personal Structures, Palazzo Mora, fot. © A. Dudek-Durer
2. Hermann Nitsch (Austria), 150. Action, Tasmania, 2017, Personal Structures, Palazzo Mora,

fot. © A. Dudek-Durer

3. Yumiko Hirokawa, (Japan), The Series of The Women's March, Fight Like a Girl, 2019, akryl,
liscie, dtugopis, 101,6 x 76,2cm, Personal Structures, Palazzo Mora, fot. © A. Dudek-Durer

twoércow. Wymyslne fryzury, wyszukane przebrania,
intrygujace gadzety, performatywne rytuaty, wysty-
lizowane gesty pomagaja, chociaz na chwile, przy-
ciagna¢ wzrok zgtodniatego wrazen establishmentu.
Artysci przez sam fakt swojej obecnosci na tej gigan-
tycznej scenie sztuki stajg sie uczestnikami spek-
taklu. Tak jest w przypadku Evy i Adele, znanego
duetu niemieckich artystéw znakomicie wpisuja-
cych sie w koloryt $wiatowych imprez artystycz-
nych. Ogolona na tyso, uroczo u$miechnieta para
z wdziekiem paradujgca w rézowych sukienecz-
kach, w srebrnych bucikach, z falbaniastymi para-
solkami, ozdobiona obficie bizuteria, przetamuje
granice mody, kwestionuje uprzedzenia i stereotypy.
Na wystawie ,Personal Structures” w Palazzo Mora
mozemy obejrze¢ wideo ich autorstwa z 2004 roku
Bells Bridges, rejestrujace kokieteryjne umizgi. Po-
dobnie wyrazista i rozpoznawalng postacig pojawia-
jaca sie na Biennale od ponad 20 lat jest wroctawski
artysta Andrzej Dudek-Diirer. Warto przypomnie¢,
ze w tym roku przypada 50-ta rocznica jego per-
formance Zywa Rzezba - Sztuka Butéw - Sztuka
Spodni - Sztuka Dudek-Diirer. To dziatanie reali-
zowane nieustannie wszedzie tam, gdzie pojawia
sie autor prowokuje do refleksji nad trwaniem,
czasem i przemijaniem. W Giardini mamy szanse
spotkac stojacego nieruchomo przez wiele godzin
Carmine Caputo, wtoskiego artyste z zawieszong na
szyi tabliczka ,Is looking for a wife”. Swoj krytycz-
ny stosunek wobec sztuki wspo6tczesnej manifestuje

od wielu lat Fabio Di Ojuara, artysta
z Brazylii zaopatrzony w nieodigcz-
ny rekwizyt, deske klozetowa z napi-
sem ,Now every shit is art.”

Niedaleko Arsenale, w Giardino del-
la Marinaressa, troje artystow zamieni-
o publiczng przestrzen w park rzezb.
Czotowa hiperrealistka amerykanska
Carole Feuerman prezentuje siedem
prac z patynowanego i ztoconego
brazu. Wyobrazenia pelnych wigo-
ru, wysportowanych tancerek i ptywa-
czek w obcistych kostiumach i czep-
kach kapielowych porazajq realizmem
detali, budzg szacunek dla rzezbiar-
skich umiejetnosci warsztatowych.
Idan Zareski, izraelsko-francuski rzeZbiarz samouk
mieszkajacy na Florydzie, realizuje kompozycje ko-
rzystajac z zywic i brazu. Lénigce, kolorowe figury
ludzkie - rodzina Bigfoot, uchwycone w rozmaitych
pozach charakteryzujg sie gigantycznymi stopami.
Przypominajg zabawnych bohateréw kreskéwek
kadrowanych w duzym skrécie perspektywicznym.
Francuska artystka Laurence Jenkell dopetnia prze-
strzen rzezbami gigantycznych czarnych, biatych
i ztotych cukierkdw sugestywnie zawinietych w po-
liestrowe papierki.

Na lidcie wydarzen oficjalnie towarzyszacych
Biennale znajduje sie w tym roku 21 pozycji, wéréd
ktérych wiele zastuguje na najwyzsza uwage,

ale warto zobaczy¢ rowniez i te mniej spopulary-
zowane. Tytut wystawy ,The open shadows of me-
mory” gromadzi prace czterech artystow z Wybrze-
za Kosci Stoniowej. W swoim ideowym zatozeniu
odwotuje sie do zbiorowej pamieci ludzkosci i jest
plastyczna opowiescia o matce ziemi. Prace Ernesta
Diiki, zrealizowane na pograniczu malarstwa, ry-
sunku, rzezby i instalacji, nawigzuja do dekoracyj-
nych motywoéw sztuki afrykanskiej. Ananias Léki
Dago prezentuje serie czarno-biatych fotografii re-
jestrujacych zycie wspoétczesnych Afrykanéw ko-
rzystajacych z cywilizacyjnego $mietnika. Valérie
Oka w dynamicznych kompozycjach rysunkowo-fo-
tograficznych umieszcza motyw maski, opowiadajac
o zapomnianych bohaterach swojego narodu. Tong
Yanrunan ciggi portretéw malowanych w konwen-
cji realistycznej bez ujawniania statusu spotecznego
modeli traktuje jako zapis ludzkiej pamieci.

Przy Fondamenta Santa Anna, w niewielkiej
galerii zlokalizowany jest miedzynarodowy pro-
jekt ,Miniscule Venice”, ktéry mozna poréwnac do
eksperymentu socjologicznego. Na zaproszenie
kuratorki odpowiedziato 182 artystéw przesytajac,
zgodnie z wymogami, prace wielko$ci pudetka zapa-
tek. Ogladajac te mate cudenika wykonane réznymi
technikami warto zadac sobie pytanie, czy w sztu-
ce wielko$¢ ma znaczenie? Nieopodal miesci sie in-
teresujaca wystawa zatytutowana , Volume 0”, ktdrej
kurator dr Max Carocci, antropolog i badacz rdzen-
nej sztuki i kultury Ameryki Pétnocnej zaprosit do
swego projektu dwoje znanych autochtonicznych
artystéw: Alana Michelsona (Mohawk, USA) i Nadie
Myre (Anishinaabe, Kanada), proszac o artystyczny
komentarz i interpretacje historycznego zwigzku
pomiedzy Wenecja i Ameryka w kontekscie ko-
lonizacji i dekolonizacji. Nadia Myre pokryta trzy
$ciany galerii tapetami z adamaszku, w ktére wplo-
tta motywy kojarzace sie z czasem kolonizacji. Po
$rodku, na podstawie wyszywanej koralikami z Mu-
rano umiescita terakotowa rzezbe wyobrazajaca
ludzkie serce. Artystka nawigzuje do paciorkoéw,
ktérymi Kkolonizatorzy przekupywali tubylcéw
i jednoczes$nie do rekodzieta, w ktére zaopatruja
sie dzisiaj turys$ci. W oparciu o szesnastowieczne



mapy i teksty podréznicze, zdjecia i filmy archi-
walne i wspoétczesne Alan Michelson zrealizowat
Theatrum Orbis Terrarum (Theatre of the World),
2019, poetycka, oniryczng - sensualng instalacje
zbudowang z czterech biatych duzych globuséw,
na ktore rzutuje obrazy i filmy, ktérym towarzysza
utwory klasyczne, wspoétczesne, religijne, folkowe,
instrumentalne i Spiewane.

Walijski artysta Sean Edwards swoja multime-
dialng instalacje Undo Things Done prezentuje w na-
wie gtéwnej na tle ottarza dawnego ko$ciota Santa
Maria Ausiliatrice i w pomieszczeniach przylegaja-
cych. W spos6b symboliczny nawigzuje do katolic-
kich doswiadczen domu, w ktérym sie wychowat,
do wspomnien matki, do rodzinnych rytuatéw. Geste
zaro$la cienkich, dtugich listew MDE, w ktére moze-
my sie zanurzy¢, zestaw rozwieszonych walijskich
kotder, rozsypane klocki domina, ktére przywotu-
ja wspomnienie o ojcu, duze zdjecie dtoni autora
z bole$nie obgryzionymi paznokciami tworza oso-
bisty, intymny przekaz znakomicie korespondujacy
ze specyfika nostalgicznego miejsca.

Pomine w tej relacji interesujace swa rangg arty-
styczng takie prezentacje, jak ,Art And Healing. The
Demarco Archive 1947 - 2019”, gdzie w XIII wiecznym
budynku La Scuola Grande di San Marco zorgani-
zowana zostata wystawa i towarzyszace jej wielo-
dniowe sympozjum po$wiecone historii kontaktéw
artystyczno-kulturalnych miedzy Szkocja a Europa
i wzajemnych relacji pomiedzy Biennale w Wene-
cji a Festiwalem w Edynburgu, czego bohaterem
byt Richard Demarco, szkocki artysta, organizator
i promotor sztuki wspoétczesnej, wtasciciel Galerii
Demarco (1966 - 1992). Rdwniez w Gallerie dell’Ac-
cademia, gdzie przechowuje sie ponad 800 arcy-
dziet wloskiego malarstwa, miedzy 17 kwietnia a 14
lipca mozna byto obejrze¢ kolekcje kilkudziesieciu
cudownych rysunkéw Leonarda da Vinci, miedzy in-
nymi rzadko pokazywanego w oryginale Cztowieka
Wetruwianskiego. Tu po raz pierwszy w historii
Gallerie dell’ Accademia zaprezentowano dorobek
Zyjacego tworcy; retrospektywe tworczosci Georga
Baselitza (Kern). Podobnie w barokowym patacu Ca-
"Pesaro, gdzie miesci sie Galeria Sztuki Wspoétczesnej
i Muzeum Sztuki Orientalnej, zorganizowano retro-
spektywe tworczosci ormiansko-amerykanskiego
artysty Arshile Gorkiego (1904 - 1948 ), pokazano
tu ponad osiemdziesiat prac pozyskanych z najbar-
dziej prestizowych muzedw i zbioréw prywatnych.
Z kolei w historycznych wnetrzach Fondazione
Querini Stampalia, bogatych w kolekcje mebli, ob-
razdéw, rzezb, porcelany, r6znego rodzaju bibelotéw
pomieszczono wystawe ,Ichich - Ichihr - Ichwir. /We
All Have to Die”. J6rg Immendorff (1945 - 2007 ), autor
dziet tej obszernej prezentacji, jeden z najwazniej-
szych malarzy i rzeZbiarzy XX wieku, uczen Josepha
Beuysa, uczestnik ruchu Neue Wilde, prowokator
polityczny, skandalista obyczajowy i profesor sztu-
ki przedstawiony zostat cyklami prac intrygujacych

technicznie, gdzie obok figuracji pojawiajg sie ele-
menty graficzne i tekstowe; obrazy te wprowadzaja
nas w $§wiat ztozony tre$ciowo, malarsko gesty, eks-
presyjny, a jednocze$nie konceptualny.

Zaréwno wystawa programowa Rugoffa, jak
i pawilony narodowe i wystawy towarzyszace
moga w tym roku zaspokoi¢ oczekiwania mito$ni-
kow malarstwa. Stosunkowo duzo jest przedstawien
figuratywnych m.in. Nicole Eisenman, Jill Mulleady,
Henry Taylor, Njideka Akunyili Crosby, ale i abstrak-
cyjnego - Helen Frankenthaler (1952 - 1992), Ariela
Wertheimer, Julie Mehretu, Todd Williamson. Cie-
kawe malarstwo znaleZ¢ mozna byto w Pawilonie
Zimbabwe. Mtody artysta Kudzanai- Violet Hwami,
(ur. 1993), mieszkajacy obecnie w Wielkiej Brytanii,
daje popis znakomitego taczenia technik fotograficz-
nych z malarstwem.

Na wyspie San Giorgio Maggiore, w Fondazione
Cini ulokowana zostata wystawa retrospektywna
Alberto Burriego (1915 1995), prezentujaca okoto
piecdziesieciu dziet tego wybitnego twércy malar-
stwa materii. Widz moze przesledzi¢ najwazniejsze
etapy rozwoju artysty reprezentowane przez zna-
ne cykle jego prac, w ktérych materia przeksztatca
sie w dzieto sztuki.

Piata edycja ,Personal Structures- open bor-
ders”, zgromadzita dwustu artystéw z ponad
czterdziestu krajow, ktérych prace mozna ogla-
da¢ w Palazzo Mora, Palazzo Bembo i Giardini Ma-
rinaressa. Kazda z tych przestrzeni ma nieco inny
charakter, w Palazzo Bembo odbywaja sie gtéwnie
prezentacje indywidualne i instalacje site-specific.
W tym roku znalazty tu miejsce m.in. prezenta-
cje Lincolna Townleya, Federico Uribe, Manfreda
Bockelmana i Nobuyoshi Arakiego. W Palazzo
Mora, w barwnej mozaice propozycji odnajdujemy
prace artystéw znanych i mniej znanych: Ariela Wer-
theimer, Arnulf Rainer, Herman Nitsch, Valie Export,
Marcus Bleasdale, Jon Jaylo, Purvis i wielu innych.
W Palazzo Mora znalazty réwniez miejsce Pawilony
Seszeli, Kiribati i po raz pierwszy Mozambiku. Orga-
nizatorem wystawy jest Europejskie Centrum Kultu-
ry, ktore oferuje artystom mozliwo$¢ realizowania
projektow tworczych w réznych gatunkach sztuki,
takich jak wideo, rzezby, obrazy, rysunki, fotografie,
instalacje w celu odkrywania, doswiadczania, do-
kumentowania i prezentowania kulturowych wiezi.

Giudecca, dtuga wyspa Laguny Weneckiej, po-
tozona najblizej historycznego centrum miasta,

niegdys$ miejsce z eleganckimi willami, patacami, >

BUDUJMY MOSTY...
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klasztorami i ogrodami, z czasem zniszczona
i podupadta przemienita sie w obszar przemysto-
wy. Ale dzisiaj znéw odzyskuje swoj blask i obok
typowej weneckiej architektury, wérdd ktorej kro-
luje kosciot Il Redentore z XVI w,, dzieto Andrea
Palladio, powstaje sporo budowli wspétczesnych.
Zmienia sie status wyspy, ktéra z dzielnicy ro-
botniczej staje sie atrakcyjnym miejscem do za-
mieszkania i prezentowania sztuki wspotczesnej.
Guidecca Art District (GAD) to pierwsza stata ar-
tystyczna dzielnica Wenecji uruchomiona z okazji
58. Biennale, w ktoérej oddano do dyspozycji ar-
tystéw 11 galerii i przestrzeni wystawienniczych,
gdzie prezentuje swe prace ponad sze$édziesieciu
artystow na dwudziestu wystawach, a wérdd nich
sa Yoko Ono, Kendell Geers, Kazuko Miyamoto,
Moataz Nasr.

0d maja do grudnia w ramach projektu kura-
torskiego Zadbaj o swéj ogréd. Kultywowanie no-
wego humanizmu. Take Care of Your Garden zre-
alizowanych zostanie na Giudecce, we wspétpracy
z galeriami, instytucjami, fundacjami i oSrodkami
kultury na catym $wiecie, wiele spektakli, pro-
jekcji wideo, rozméw i instalacji na zewnatrz.
Na wyspie usytuowano narodowe pawilony Is-
landii, Estonii i Nigerii, tutaj réwniez zobaczy¢
mozna realizacje wielu Polakéw: trzykanato-
wa wideo instalacje Body as Home Aleksandry
Karpowicz, polskiej artystki dziatajacej w ramach
miedzynarodowej grupy October Collective, dwie
powigzane z sobg wystawy zbiorowe w miedzy-
narodowej obsadzie- ,Pawilon 02", kuratorem
ktorej jest Tomasz Wendland i ,Magmatism Pic
- Nic”, kuratorowanej przez Gabriela Mestre Ar-
rioja i Jacka Sosnowskiego. Fundacja Rodziny
Starakéw, zatozona w 2008 roku, jest promo-
torem wystawy , The Force Field/ Pole Sitowe”,
zorganizowanej w dawnym magazynie soli, gdzie
trzynascioro mtodych polskich artystek i artystow
swoim malarstwem, rzezbg, instalacjami manife-
stuje indywidualne, prywatne rozumienie zycia

BUDUJMY MOSTY...

i sztuki. W bytym XV-wiecznym kosciele pod we-
zwaniem $wietych Kosmy i Damiana, dzisiaj za-
ktadach rozruchu technologicznego Fabbrica
H3 di SerenDPT, wszechstronna, intermedialna
artystka norweska mieszkajaca we Francji, Pia
Myrvold prezentuje instalacje Time Machine, nr
11 w #LightHackSculptureseries. Ta intensywnie
barwna i dynamicznie rozé§wietlona prezentacja
zbudowana z ruchomych elementéw przestrzen-
nych i video, znakomicie wsparta performancem
Luki Vodopiveca i muzyka Pia MYrvoLD, symboli-
zuje nieskonczonos¢ czasu.

Wiekszych i mniejszych wystaw, manifestacji

artystycznych, instalacji, efemerycznych eventow
jest znacznie, znacznie wiecej. Ale samo miasto
jest réwniez wyjatkowym dzietem sztuki, ktdre-
mu przygladajmy sie z nalezng uwaga,
ale i wielka troska. Na kanale Giudecca,
pod btekitnym niebem Wenecji, cumu-
ja wycieczkowce giganty i luksusowe
super jachty, na ktére miejscowi pa-
trza z coraz wiekszym przerazeniem.
Zagrazaja one delikatnej infrastruktu-
rze oplatajacej miasto, co sprawia, ze
perspektywa zatoniecia Wenecji staje
sie coraz bardziej realna. Spektakular-
ne instalacje rzezbiarskie realizowane
przez wspbiczesnego artyste wto-
skiego Lorenzo Quinna, ktdéry za po-
moca gestu rzezbionych rak potrafi
przekaza¢ ztozone emocje i miedzy-
ludzkie relacje, z okazji tegorocznego
Biennale przybraty forme sze$ciu par
biatych, monumentalnych rak. Praca
Building Bridges ulokowana w pobli-
Zu Arsenale symbolizuje ,Przyjazn”,
,Wiare”, ,Pomoc”, ,Mito$¢”, ,Nadzieje”
i ,Madros¢”, a wszystko dla podkresle-
nia ludzkiej wspolnoty bez wzgledu na
kolor skdry czy religie, w nadziei na
zbudowanie lepszego $wiata. =

1. Belu-Simion Fainaru,
Dan Mihaltianu, Miklos
Onucsan, Unfinished
Conversations on the
Weight of Absence,

2019. Pawilon Rumunii,
58. Biennale w Wenecji,
Giardini

2. Manfred Kielnhofer,
(Austria), The Guardians
of Time, 2017, trzy rzezby,
170 x 90 x 100 cm, poly-
ester, edition 99, Personal
Structures, Palazzo Mora
Fot.1-2 © A. Dudek-Durer

Let’s build bridges...

he article is a report from the 58th Ven-
Tice Biennial which was titled May you

live in interesting times. It speaks about
some of the numerous exhibitions and events
that took place in different locations in Venice.
The author mentions individual artists such
as Christoph Biichel, Eva and Adele, Andrzej
Dudek-Diirer, Carole Feuerman or Sean Ed-
wards, as well as several group exhibitions and
artistic projects. m
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Polityczny kics

- 58. Biennale © Wenecji 2019

[
yjemy w interesujacych czasach - ten modny w Anglii slogan komentujacy
aktualny kryzys postuzyt za motto 58. Biennale w Wenecji. Amerykanin

Ralph Rugoff (dyrektor londynskiej galerii Hayward) zaprosit do kurato-
rowanej przez siebie wystawy w Arsenale osiemdziesieciu miedzynarodowych
artystow. Ponadto dziewiecdziesiagt krajéw przedstawito narodowe propozycje.
Po raz pierwszy uczestniczyta Algieria, Ghana, Madagaskar i Pakistan.

Dotartam do Wenecji prosto z tygodnia artystycznego w Nowym Jorku. Za-
trzymatam sie w hostelu, gdzie przebywali Europejczycy, Azjaci i Amerykanie.
Dookota styszatam jezyk angielski. W Europie porozumiewamy sie podobnie
jak w USA po angielsku. W obecnie zunifikowanym $wiecie dominuje kultura
amerykansko brytyjska, widoczna nie tylko w miedzynarodowej komunikacji,
ale réwniez w wygladzie, strojach, zachowaniu, a takze w sztuce. Tegoroczne
biennale potwierdzito moje spostrzezenia w kwesti kultural-
nego kolonializmu. Pokaz zadziwiat wyjatkowa przypadkowo-
$cig, wtornoscia, a niekiedy nawet tandeta. W Arsenale instalacje
March of the Valedictorians autorstwa Jessy Darling widziatam juz
na targach sztuki Frieze w Londynie w 2016 roku® 2. Natomiast
instalacja Global Agreement 2018-2019 francusko-algierskiego ar-
tysty Neila Beloufa przypominata do ztudzenia prace amerykanki
Sondry Perry, prezentowane do pietnastego czerwca w muzeum
MoMa w Nowym Jorku w dziale , Art and Technology in the Twenty

Powyzej: Lina Lapelyte,
Vaiva Grainyte, Rugile
Barzdziukaite, kura-

Firsth Century”(+9, Biennale Ralpha Rugoffa kojarzyto mi sie ze sktadanka haset
informujacych o problemach zwigzanych z katastrofa klimatyczna albo uchodz-
cami. Zdecydowanie pominiat on inne wazne watki dotyczace ochrony zwierzat,
ktusownictwa, weganizmu, dyskryminacji i ubéstwa rencistéw, wspdtczesnego
niewolnictwa, pracy dzieci itd.

Spacerujac po Arsenale podjetam rozmowe ze stojacym obok wioskim
dziennikarzem, ktéry z wielkg aprobata wypowiadat sie o Polsce. Polacy wal-
czq o tozsamos¢ narodowq i to podziwiam. Kraje Europy Wschodniej nie chcq
straci¢ swego charakteru. Wtosi tez nie chcg... - méwit, a jego dywagacje wpty-
nety na mnie inspirujaco. Postanowitam znalez¢ pawilony zachowujace wta-
sne tradycje. Spodobat mi sie indywidualny i politycznie krytyczny pawilon
Ukrainy. Kolektyw Otwartej Grupy zrealizowat spektakularng, konceptualna
akcje zatytutowang The Shadow of Dream cast upon Giardini del-
la Biennale (Sen rzuci ciert na Ogréd Biennale) Dziewigtego maja
o godzinie dwunastej w potudnie ukrainiski samolot transporto-
wy z dyskiem zawierajacym liste wszystkich zyjgcych ukrainskich

torka - Luci Pietrorouisti, ~ artystow przeleciat nad Giardini della Biennale (Ogrodem Bien-
Sun & Sea /Marina/,
2019. Pawilon Litwy,
58. Biennale w Wenedjj,
fot. © A. Dudek-Ddirer

nale). Dlaczego ten lot? Czym jest sen w kontekscie Giardini della
Biennale odbieranego jako swieto sztuki zachodniego rynku?..Czy
Biennale byto naprawde marzeniem artystow w Zwiqzku Radziec-
kim ? By¢ moze dopiero teraz, po fakcie, wydaje sie, Ze wykluczenie >

POLITYCZNY KICZ
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ze wspdlnoty naszych kolegow na Zachodzie byto
doswiadczane na rézne sposoby, czasami trau-
matycznie, czasami wrecz przeciwnie. Wtasnie
ten okres izolacji stworzyt osobliwe oblicze kultu-
ry, w ktdrej sie wychowalismy... Prawie dwa mie-
sigce temu zaprosilisSmy wszystkich chcqcych wzigé
udziat w projekcie pawilonu Ukrainy podczas 58.
Biennale w Wenecji niezaleznie od techniki, po-
mystu, wyksztatcenia lub wieku. By¢ moze byta
to préba ponownego ,wyobrazenia sobie spotecz-
nosci’, gdzie ,kazdy” jest artystq - to demonstracja
naszej obecnosci, marsz na Wenecje...®), wyjasniat
Kolektyw Otwartej Grupy. Zadziwit takze pawilon
Austrii, gdzie przedstawiono wazna wiedenska
feministke i performerke Renate Bertlmann.
W aranzacji Dicordo Ergo Sum artystka rozwa-
zata role meskie i zenskie. Wypowiadata sie na
tematy mitosci, erotyzmu i seksualno$ci. W pawi-
lonie Peru zainteresowata mnie oryginalna pro-
pozycja Trans Tropicalia malarza Christiana Ben-
dayana badajacego egzotyzujace postrzeganie
peruwianskich transwestystow(. Niepowtarzal-
ny styl zachowat Luksemburg reprezentowany
przez urodzonego w Portugalii Marco Godinho.
Jego projekt Written by Water (Napisane przez
Wode) dotyczyt relacji emigrantéw z morzem.
Godinho zapraszat odwiedzajacych do czytania
sptukanych przez wode listéw pisanych podczas
swych poetyckich podrézy po srédziemnomor-
skich granicach. Rosja eksponowata znakomita
teatralng aranzacje Le 15: 11-32 w wykonaniu re-
zysera filmowego Aleksandra Sokurova oraz ar-
tysty i krytyka Aleksandra Shishkin-Hokusai.
Nawigzali oni do skomplikowanego mechanizmu
stynnego zegara Peacock w Patacu Zimowym,
podkreslajac w ten sposéb rosyjskie dziedzic-
two historyczne. Nieliczne kraje manifestowaty
swa przynalezno$¢ do sztuki Zachodu. Tak wiec
Czechy i Stowacja szczycity sie dorobkiem Sta-
nislava Kolibala w dziedzinie minimal artu. Fin-
landia, Norwegia, Szwecja pokazaty, Ze podobnie
jak USA miaty artystow: Ane Graf, Ingela Ihraman

POLITYCZNY KICZ

uprawiajacych antyforme. Serbia roz§mieszata
niezgrabna mieszanka socrealnego eksprsjo-
nizmu w wykonaniu Djordje Ozbolt. Zupeiie
nie przemdéwito do mnie performatywne wi-
deo w pawilonie szwajcarskim autorstwa Pauli-
ne Boudry/Renate Lorenz ani wideo instalacja
Angelici Mesiti w pawilonie australijskm. W tym
towarzystwie wrak polskiego samolotu Flight
(Lot) Romana Stanczaka wypadt dobrze, a do
tego miat nawet podtekst narodowy. Ztoty Lew
za najlepszy pawilon przypadt Litwie. Nagro-
dzono uroczy, surrealng opere Sun & Sea (Ma-
rina) (Storice & Morze (Przystaii)) artystek: Liny
Lapelyté, Vaivy Grainyté, Rugilé Barzdziukaité
krytykujacy bezmyslny styl zycia urlopowi-
czéw oraz konsumpcje prowadzaca do zmian

klimatycznych i wymierania gatunkéw. Wielka
Honorowa Nagrode Biennale otrzymat zamiesz-
katy w Berlinie Amerykanin Jimmie Durham. Kil-
kadziesiat lat temu artysta prowadzit kampanie
na rzecz praw mniejszosci amerykanskich, w tym
ludu Cherokee. W swojej sztuce walczyt o uwy-
puklenie formalnego jezyka rdzennej ludnosci.
Niektorzy artySci, a nawet sami cztonkowie
Cherokee, oskarzyli go o fatszerstwo zwiazane
z utratg wlasnej kultury oraz wykorzystywanie
pochodzenia dla kariery. Kurator Rugoff stwier-
dzit jednak, Zze kontrowersyjnych wypowiedzi
Durhama nie nalezy klasyfikowa¢ w konteks$cie
ptci, koloru skéry i miejsca urodzenia. Mnie
natomiast bulwersowaty wystawione w Arse-
nale drewniane instalacje Durhama z uzyciem



1. Nabugqi, (People’s Republic of China), Do real things happen in moments
of rationality?, 2018, instalacja, electronic controller, spray-painted FRP cow
model, flat car, stainless steel track, outdoor spherical, lamp, artificial plant,
foam stone, PVC column, inkjet cloth curtain, print on self-adhesive vinyl,

Pawilon Centralny Giardini

oklejonych malowanym papierem zwierzecych cza-
szek. Jestem przeciwna wykorzystywaniu futra i kosci
zwierzat oraz piér ptakéw do instalacji artystycznych.
Nawet je$li zawieraja one podteksty szamanskie. Klu-
czowa wymowe miata dla mnie rzezba tureckiego
artysty Halil Altindere. Na samym koncu Arsenale
zbudowat on fasade palladianskiego domu zatytuto-
wang Neverland (Nibylandia). Chodzito o symboliczne
miejsce stworzone dla bezpanstwowcdédw, migrantow,
pozbawionych obywatelstwa twoércéw, jak i wszystkich
tych nie pasujacych do przestarzatej koncepcji kultury
panstwowej. W dwudziestym pierwszym wieku §wiat
zblizyt sie do siebie. Coraz wiecej artystéw prowadzac
nomadyczny tryb zycia, mieszka i pracuje poza grani-
cami wtasnego kraju. Dlatego koncepcja celebrujaca po-
dziat na pawilony narodowe nie ma sensu i sprowadza

Fot.1-3 © A. Dudek-Durer

Biennale w Wenecji do sztucznego, nadetego pokazu,
gdzie nowe prady i tendencje w sztuce bywaja zupetnie
nieczytelne. m

Przypisy:

1. https://www.google.com/search?q=]esse+Darling+fRIEZE+aRT+fAIR+2015&cl
ient=firefox-b-d&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjt2Lb53vviAhU
OT8AKHAFiC7YQ AUIECgB&biw=1344&bih=726#imgrc=vlpqESRqEIhRqM:

2. https://www.google.com/search?q=jesse+darling+venice+biennale&client=fi
refox-b-d&biw=1344&bih=726&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=bMrQKISK
srNb2M%253A%252CieVrvuFCh2qFcM%252C_&vet=1&usg=Al4_-kS4b-
2gvYHw4hn3my914W4tSfzqueA&sa=X&ved=2ahUKEwiNsZ613_viAhX0iVwK
Hc6wD7sQ9QEwWBHOECACQBA#imgrc=bMrQKISKsrNb2M:&vet=1

. https://www.moma.org/calendar/exhibitions /5033

oW

. https://www.moma.org/collection/
works/2218237?artist_id=48584&locale=de&page=1&sov_referrer=artist

. http://ghebaly.com/2019/05/12 /neil-beloufa-at-the-2019-venice-biennale/.

. http://open-group.org.ua/en/

o u

~

. http://amlatina.contemporaryand.com/editorial /venice-biennale-chile-peru/

2. Korakrit Arunanondchai, (Thailand), with history in a room filled with people with
funny names 4 (garden). 2017, instalacja multimedialna, Pawilon Centralny Giardini
3. Roman Stanczak, Flight/ Lot, 2018, instalacja, Pawilon Polski, Giardini,

Political trash
= the ;8™ Venice Biennial

review of the Venice Biennial

focuses on national pavilions in

order to search for tradition and
individual character of each country,
critisizing the general style of the whole
event, and accusing it of repeating old
ideas and feeding audience with trash.
Eventually though the author questions
the idea of the country-based division
as artists often live and work abroad
and new artistic trends are created be-
yond any borders. m
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ANNA KANIA SAJ

Nadprzyrodzone

- na Fotofestiwalu Lods 2019

tegorocznej edycji Fotofestiwalu kuratorzy wybrali jako temat prze-
Wwodni szeroko pojeta problematyke duchowosci w zyciu cztowieka.

Zagadnienie to arty$ci rozwazali zaréwno w sferze wiary, jak takze
poza nig, na przyktad w nauce, stad problem oddano w tytule wystaw: Nadprzy-
rodzone czyli ,Supernatural”. W cyklach prezentowanych prac pojawity sie wiec
takie tematy, ktére dotyczyty ludzkiej egzystencji pozamaterialnej, odnoszacej
sie do religii, wierzen, rytuatéw i ceremonii spotecznych, ezoteryki oraz zjawisk
paranormalnych; symboliki rodem z alchemii. Tematy te od wiekdw przyciagaja
uwage i inspiruja nie tylko artystéw, ale réwniez szerokie rzesze odbiorcow,
jako ze kazdy poszukuje nowego sposobu na zrozumienie i poznawanie $wiata.
Dlatego jednym z waznych problemdéw dzisiejszych czaséw, ktory zostat takze
poruszony to dziatalno$¢ pewnych organizacji, prowadzona na granicy wiary
i nauki, gdzie pozyskiwanie wyznawcéw nie jest drogg do jej szerzenia, lecz
przede wszystkim sposobem na osiggniecie zyskdw finansowych.

Jak wiadomo, cztowiek nie jest w stanie wyttumaczy¢ sobie tych wszystkich
zjawisk np. poprzez nauke i bezposrednie ich doswiadczanie. Zadaje pytania,
na ktdre nie potrafi znalez¢ odpowiedzi. Piszg o tym w tekscie przewodnim do
programu tegorocznej edycji jej kuratorzy, powotujacy sie w swych poszukiwa-
niach na publikacje takich badaczy jak Mircea Eliade, Carl Gustav Jung, Joseph
Cambell, Ken Wilber czy Jordan Peterson, prace ktére moga poméc w zrozumie-
niu tych niejasnych zagadnien. Kolejnym powodem podjecia przez kuratoréw
tej konkretnie tematyki, jest zwiekszone w ostatnim czasie zainteresowanie
artystéw takimi zjawiskami jak szamanizm, ezoteryka oraz biochemiczne i tech-
nologiczne mozliwosci poszerzania stanéw §wiadomosci, a takze sprawdzenie,
jaka role wspétczesne media, a szczegdlnie fotografia, odgrywaja w tych spra-
wach, stajac sie narzedziami dokumentacji paranormalnych i niewidzialnych
do$wiadczen.

W programie gtéwnym zaprezentowano osiem wystaw, w tym siedem indy-
widualnych oraz jedng grupowa. Wérdd nich znalazty sie trzy watki zwigzane
z gtdwnym tematem. Pierwszy z nich, opowiadajacy o rytuatach wspdlnot du-
chowych i zakorzenieniu duchowosci w kulturze, to wystawy Piotra Zbierskiego

NADPRZYRODZONE

oraz Nicola Lo Calzo, obie prezentowane byty jako czesci wiekszych projektow.
Lo Calzo w swojej ,Mitologii oporu”, przedstawit prace powiazane z wierzeniami
afrykanskimi, ktdre gteboko tkwia w tamtejszej kulturze i historii, ale tematyka
jego dziet mocno zaangazowana jest réwniez w osobistg walke z problemem
handlu niewolnikami, ktérego przypadki zostaty pokazane w tym projekcie.

Przedstawiono dwa cykle prac, pierwszy ,Ayiti” (Haiti 2013-2019) opowia-
dajacy o zniesieniu niewolnictwa w 1804 r. i walce o pamie¢ tego miejsca, by
siegna, jak pisata kurator wystawy: ...od potomkdéw rewolucjonistéw, panteonu
voodoo czy pierwiastka ,polskiego’, przez karnawat w Jacmel, , relikwie” bohate-
réw narodowych i kwestie haitariskiego dtugu (bqdZ okupu), az po nowe formy
odzyskiwania przesztosci oraz niezwykle popularng inicjatywe pod nazwq ... Ruch
na rzecz przywrdécenia chwaty bohaterom walki o niepodlegtos¢ Haiti. Drugi cykl
prac pt. ,MAS (Guadeloupe 2012-2018)” to nawigzujaca do europejskiego kolo-
nializmu i niewolnictwa historia Antyli Francuskich. Projekt artysty wspomaga
tamtejszy ruch odbudowy - zatartej przez dygnitarzy - pamieci, w procesie
przywracania tamtejszej historii i wspomnien. ,The Cham project” Nicola Lo
Calzo ma za zadanie poprzez swoje fotografie szerzy¢ pamiec¢ zbiorowa o cza-
sach, kiedy odbywat sie handel niewolnikami. Udaje mu sie to zrealizowa¢ po-
przez uchwycenie na zdjeciach pozostatosci po tamtych czasach, tego, co jest
niematerialne, poprzez charakterystyczng kolorystyke, pokazanie rytuatow,
zwigzanych z nimi rekwizytéw, doskonate portrety poszczegdlnych ludzi,
a przez to rowniez ich kultury i spraw pozornie nieuchwytnych.

Wystawa Piotra Zbierskiego pt. ,Cienie echa”, jest cze$cia projektu, ktory
znajduje sie ciagle w trakcie realizacji. Zaprezentowano prace juz ukonczo-
ne, jak réwniez proces ich powstawania, ilustrujacy metode pracy fotografa.
W nadal kontynuowanym cyklu Zbierskiego widzimy zapis jego do$wiadczen
podrézniczych, podczas ktérych obserwuje i fotografuje przerézne rytuaty lu-
dzi odmiennych kultur. Poszukuje on potaczen istniejacych pomiedzy swiatem
uznawanym za realny, a tym alternatywnym, istniejacym w naszych wierze-
niach, ukazywanych poprzez ceremonie i codzienne ceremonie. Rytuaty sza-
manskie na Syberii, etniczne obrzedy upamietniajace zmartych na potudniu



1. Piotr Zbierski, z cyklu , Cienie Echa”

2. Christoph Draeger, Heidrun Holzfeind, projekt , Auroville”

3. Gloria Oyarzabal, , WOMAN GO NO'GREE”, wystawa finalistéw Grand Prix
Fot. 1-3 Krzysztof Saj

indonezyjskiej wyspy Celebes, codzienne zwyczaje plemion zamieszkujacych
doline rzeki Omo w Etiopii przedstawit artysta w zbiorze fotografii, ktéry
mozna ogladac jako rodzaj tozsamej narracji, bez rozrézniania i intelektualnej
oceny. Sitg fotografii Zbierskiego okazuje sie by¢ czytelny przekaz i intensyw-
no$¢ mozliwa w odbiorze samych fotografii, gdzie charakterystyczna stylistyka
zdje¢ wzmacnia doznania odbiorcy.

Jedna z ciekawszych ekspozycji byta zbiorowa wystawa pt. ,Pokoje”, ktéra
miata za zadanie ukazac¢ to, co niewidzialne za pomoca fotografii, czyli medium,
ktére niemal od poczatku swojego istnienia wykorzystywano w seansach spiry-
tystycznych i poszukiwaniach pierwiastka duchowosci w otoczeniu cztowieka.
Prace wybranych artystéw, czyli Mileny Soporowskiej, Carlo van de Roera, Pa-
trycji Orzechowskiej, Kuby Woynarowskiego, Alexandra Gehringa, Barttomieja
Talagi oraz Alexa Raczynskiego miaty pokaza¢, w jaki sposéb sztuka ma mozli-
wosc rejestrowania niematerialnych elementéw rzeczywisto$ci, odwotujac sie
przy tym réwniez do eksperymentoéw z fizyki kwantowej, ktére moga wspomac
nasze ograniczone mozliwo$ci poznawcze. Wymienieni arty$ci w odmienny
spos6b odwotuja sie do tematu za pomoca ukrytych w obrazach znaczen, a ich
prace prezentowane byty w osobnych przestrzeniach/pokojach, ale zakom-
ponowane na jednej sali, przez co mogty dodatkowo oddziatywa¢ na siebie
nawzajem. Interesujaco wizualnie, pod wzgledem ukrytych w nich tresci, pre-
zentowaly sie tu prace Carlo van de Roer pt. 20 wrzesnia. Sg one zapisem wazne-
go wydarzenia w zyciu artysty, a mianowicie narodzin jego pierwszego dziecka.
Obrazy powielane nieprzerwanie od tego dnia, staly sie zapisem czasu, ktéry
zostat uchwycony w momencie narodzin w formie $wiatta zapisanego na nega-
tywie. Artysta przechowuje te klisze wraz z odbitkami jako namacalny zwigzek
z miejscem i czasem narodzin syna.

Godnym zapamietania, zwigzanym z jednym z gtéwnych watkéw festiwa-
lu, czyli nauka jest intermedialny projekt zainspirowany niecodzienng historig
Davida Fathi, pt., Ostatnia droga nie§miertelnej kobiety”. W swej realizacji w ra-
cjonalny sposdb, chciat on odpowiedzie¢ na pytania metafizyczne, zwigzane
z duchowymi poszukiwaniami. Ten fascynujacy projekt o charakterze niemal
naukowym, oparty zostat na poruszajacej historii afroamerykanki, co réwniez
jest przyktadem dyskryminacji ze wzgledu na rase. Taki podziat spoteczny, miat
zresztg bezpos$redni wplyw na sytuacje, w jakiej znalazta sie tytutowa bohater-
ka, mieszkanka USA, w latach 50., Hanrietta Lacks. W obliczu $miertelnej cho-
roby, pozbawiona odpowiedniego dostepu do placéwek medycznych z powodu
koloru skéry, pozbawiona zostata réwniez mozliwo$ci decydowania w sprawie
pobrania wiasnego materiatu genetycznego do celéw naukowych. Paradoksal-
nie to, co zrobiono bez jej wiedzy, czyni ja nieSmiertelna, gdyz komarki, ktére
od niej pobrano, ku zaskoczeniu naukowcéw, mnozyty sie w nieskorniczonosé.
W ten sposéb jej ostatnia podr6z wiodaca na cmentarz, stata sie nowa dla niej,
konkretnie dla jej komoérek ochrzczonych mianem HeLa, droga. W ciemnym
korytarzu, podzielonym na pie¢ rozdziatéw: Segregacja, Mutacja, Skazenie, Za-
wtaszczenie i Czasoprzestrzen, wérod niepokojacych dzwiekéw muzyki, mozna
byto w metafizyczny sposéb przebyc¢ te droge wraz z nig, odczytujac jej zyciorys
i historie jej wiasnych komérek. Na fotografiach zas, mozna byto zobaczy¢ wid-
mowe formy komérek HeLa, ktére zamiast konduktu zatobnego przemierzaja
droge na cmentarz i stawiaja niejako pytania o perspektywe naszej nieSmier-
telno$ci. Chwila refleksji nie omija nas w ostatniej sali, gdzie umieszczono wi-
deoinstalacje obrazujaca podro6z autora projektu w strone cmentarza, gdzie
lezy jego bohaterka i natrafia na moralne dylematy, ktére powstrzymuja go
od dotarcia do celu swej podroézy.

Wsréd budzacych zainteresowanie projektéw jest takze znajdujacy
sie w programie gtéwnym: To na zawsze zmieni twoje Zycie, Klausa Pichlera.
Zapewne niosacy ze sobg doze ironii projekt, zwigzany jest z niebezpieczna
dziatalno$cig organizacji opierajacych sie na pseudonaukowych teoriach wy-
jadniajacych zagadnienia zwigzane z nasza egzystencja i wiarg, ezoterykg New
Age, 0 czym czesto jest gtosno w mediach. Niestety system pseudoreligii oparty
na nieetycznym modelu biznesowym zyskuje coraz wieksze grono zwolenni-
kéw, ktérzy sg gotowi placic za obietnice zbawienia. Artysta nie potraktowat

o

problemu powierzchownie, lecz sam stat sie na dwa lata cze$cig tej machiny,
udajac wiernego i uczestniczac intensywnie w spotkaniach i wydarzeniach,
stajac sie wtajemniczonym i tym samym majac dostep do tajemnej wiedzy.
Wystawa jest zbiorem przedmiotéw, ktoére wierni moga zakupi¢, w tym np.
profesjonalny duchowy miernik, aparat fotograficzny do uwidaczniania aury,
ktérym towarzysza opisy, cytaty i zapisy fotograficzne, dokumentujace doswiad-
czenia artysty lub np. zdjecia aury.

W sekgji Grand Prix zaprezentowano sze$ciu artystow, wéréd ktdrych zwy-
cieski okazat sie projekt Glorii Oyarzabal opowiadajacy o pojeciu ptci kulturowej
jako sztucznego wytworu Zachodu w odniesieniu do jej braku u rdzennych cy-
wilizacji Afryki. Artystka poszukuje odpowiedzi na pytania o role przypisywane
obu ptciom przez europejska tradycje, badajac historie kobiet wéréd plemion
afrykanskich. Jak sie okazuje, obok poszukiwan zwigzanych z wyjasnianiem
zjawisk nadprzyrodzonych, réwnie wyraznym watkiem na festiwalu w tym roku
okazat sie problem podziatéw spotecznych ze wzgledu na rase lub pte¢, z ktd-
rymi czesto prébuja zmierzy¢ sie artysci. Tegoroczna tematyka festiwalu, cho¢
okazata sie bardzo ciekawa i na pewno inspirujaca dla twércéw, chyba jednak
nie byta fatwa do pokazania sie przez samo medium fotografii. Jak to obecnie
czesto bywa, wyszta daleko poza jego mozliwosci. Czy dzieje sie tak ze wzgledu
na ambicje artystéw, by ukaza¢ problem w szerszym kontekscie, czy po prostu
fotografia juz im nie wystarcza? =

‘The Lods Fotofestiwal 2019:
Supernatural

his year’s edition of the festival was dedicated to human spirituality
Tin terms of faith and science. Series of photographs were dedicated

to religion, rituals, social ceremonies, esoterics and paranormal phe-
nomena, both traditional and modern, in different cultural and geographical
environment. The festival consisted of exhibitions, events and a competition,
and although the main theme was highly interesting and inspirational for art-
ists, it was too complex to be presented only with by photography. m

©
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WIZUALNE OPOWIESCI

1. Joanna Helander,
Taniec, Fagerhult, 1996
2. Tomek Tyndyk,

z cyklu , Teatr”,
2015-2018 © Tomek
Tyndyk, dzieki uprzejmo-
$ci Galerii JEDNOSTKA

3. Henk Wildschut,
Torsius Ei, Putten, Holan-
dia, marzec 2012, z cyklu
Jedzenie”, 2012-2013
© Henk Wildschut

PIOTR GEROWACKI

Wizualne opowiesci

ystawy Miesigca Fotografii w Krakowie
W(2019.) pokazywane byty w kilku gale-

riach sztuki i w muzeach, w tym w Mu-
zeum Sztuki Wspoétczesnej MOCAK. Rozbudowana
impreza odbywata sie po raz siedemnasty pod
naczelnym motywem programowym Co nam sie
podoba? Najwiekszy ciezar gatunkowy poprzez ku-
ratorskie rozstrzygniecia i interesujacy wachlarz
form prezentacji maja dwa projekty zrealizowa-
ne w Bunkrze Sztuki.

Pierwsza wystawa to W nocy twarzq ku niebu.
Punktem wyj$cia jej kuratoréw: Krzysztofa Siatki
i Mikotaja Spodaryka, byto zasadniczo odwotanie sie
do probleméw lewicy politycznej gtéwnie Ameryki
Potudniowej, ale nie tylko. W te wystawe wprowa-
dza klimat literatury iberoamerykanskiej. Akcen-
tem wizualnym byto tu réznie pojmowane niebo.
W przypadku wybitnej literatury Julio Cortazara re-
alizm i magia przyblizaja moment $mierci ofiary
krwawych kultéw, ktéra jest uczestnik zycia w no-
woczesnej cywilizacji (...) ofiara wiele wiekéw wcze-
$niej ztozona na azteckim ottarzu ,w nocy twarzq
ku niebu”!). Kuratorski zamyst przypomina zabieg
Jeana Baudrillarda, ktéry przywotujac mape karto-
graféw, zaczerpnieta z opowiesci Borgesa, tworzy
konstrukt symulacji. Niemniej pamietac trzeba, iz
Baudrillard wrecz odzegnywat sie od dokonywania
przez artystow sztuk wizualnych préb unaocznie-
nia jego fascynujacej teorii symulakréw, nie widziat

1 Katalog, s. 6.

miedzy tymi sferami prostych relacji. Drugim pisa-
rzem przywotywanym przez organizatoréw jest
Roberto Bolafio, u ktérego w jednej z nowel niebo
stato sie podtozem dla wierszy awangardowego,
faszyzujgcego poety i zabdjcy - siedzqcego w my-
Sliwcu, przy czym wiersze pisane przy uzyciu dymu
z silnika sa ,niepokojace”[2!. Nie wiem, z czego ten
niepokoj miatby wynika¢, gdyz Bolafio cytuje na nie-
bie tacinskie strofy Ksiegi Genesis i wieloznaczne,
ironiczne do gtebi - ale tez i stoicko filozoficzne Zy-
czenie: Powodzenia wszystkim w $mierci. Zauwazmy:
jest to zyczenie powodzenia w §mierci, a nie $mierci.
Trzecim tekstem literackim jest Wtadca zywiotéw
fragment z Dziennika motocyklowego Ernesto Che
Guevary, w nim przeczyta¢ mozemy charakterystyke
uczestnikéw przeciez nie krwawej procesji z obra-
zem Chrystusa, jako ttumy prézniakéw 3.

Co ciekawe, jedynie tekstowa forma rozwazan
Tony Cokes’a Evil.66.1 (Zto, 66.1) z 2016 roku ma ttu-
maczenie na jezyk polskim w postaci udostepnio-
nej na ekspozycji broszurki, ktérej drobna czcion-
ka ginie w zmasowanym nattoku towarzyszacych
artefaktom obja$nien informacyjnych. Ponadto na
sali panuje mrok i meczacy, acz pewnie zamierzony,
kakofoniczny jazgot gto$nych dZzwiekéw prezenta-
cji wideo. Natomiast nie znajdziemy tego ttumacze-
nia ani w broszurze, ktérg mozna z trudem okre-
$li¢ katalogiem, ani tez na stronach internetowych

2

jak wyzej
3 jak wyzej, s. 16.



Bunkra Sztuki. Jak rozumiem, wypowiedz Cokes’a,
dotyczy spotecznej roli kobiety i charakterysty-
ki jej psychiki, jak i seksualno$ci. Na stronach
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie [ ]
dowiaduje sie, ze chodzi o krytyke mizoginicz-
nych - co w tym przypadku raczej ma znaczy¢
seksistowskich - wypowiedzi Donalda Trumpa.
Co do ttumaczenia, to jego brak w katalogu $wiad-
czy o niezbyt grzecznym traktowaniu miejscowej
(polskiej) publicznosci, chociaz jak udato mi sie
dowiedzie¢, niektorzy artysci nie dopuszczaja
ttumaczen, bronigc w ten sposéb praw autor-
skich. Co$ moze by¢ na rzeczy, gdyz obserwuje
sie nawet skrajne formy i préby ich egzekwo-
wania. Inna praca tego artysty Black September
(Evil.2/3)(Czarny wrzesien 2/3), 2003, kojarzy sie
z 11 wrze$nia 2001 roku, jednak przedmiotem
ataku jest tutaj odbiornik telewizyjny. Artysta
zdaje sie zrownywac przekaz z medium, co moze
jedynie wskazywac na potrzebe krytycznej oceny
technik informacyjnych, ktérych perswazjom je-
ste$my poddawani, jezeli nie jeste$my nimi wrecz
osaczani. Cokes wykorzystat ujecia Michelangelo
Antonioniego i teksty o terroryzmie.

Graciela Carnevale pokazywana jest poprzez
fotograficzng i prasowa dokumentacje jej stynnej akcji Encierro (Uwiezienie)
71968 roku. Miata ona zmusi¢ uwiezionych przez nig w galerii widzéw do pod-
jecia préby uwolnienia sie, co z kolei zdaniem artystki byto zwrdceniem uwagi
na polityczne warunki w Argentynie, ktdre wymagaty takze wolno$ciowej ak-
tywno$ci spotecznej w sytuacji zniewolenia.

Obecne sa dwa wideo z performance La Pocha Nostra Mapa Corpo 2 Ritos
interactivos para el nuevo milenio, (Mapa Corpo 2 Interaktywne rytuaty na nowe
tysigclecie), 2007, na jednym zatozyciel tej grupy Guillermo Gomez-Pena wypija
jednym haustem pikantny sos na drugim symulowane sa krwawe obrzedy. O ile
pierwsze wideo jest interesujace poprzez dobrg gre i ekstremalne do$wiad-
czenie oryginalnego (native) artysty odtwarzanego performance (o ile sos byt
autentyczny), to drugie, nawigzujace do krwawych ofiar z ludzi razi jednak
pozoranckim nadeciem, jest mdtawe i metne, napuszone i infantylne.

Bardzo interesujace zdjecie z wtasnego sculpture performance pokazuje Julia
Kurek 5], Santa Libertad, 2016, owa Swieta wolno$¢ to autorka upozowana na
hieratyczna rzezbe, jakby Matki Boskiej, lecz w r6zowej tunice i z z6tto-zie-
lono-biatym woalem (nawigzujacym do flagi Meksyku, miejsca performance)
i karabinem maszynowym. Jest to koncepcja zapisu przemian i panowania jed-
noznacznej lewicowej retoryki bezposredniego przymusu, tozsamos$¢ chrze-
$cijanska przetransformowano w jej zaprzeczenie, a odpowiedzig na brak
dyskursu jest brak dyskursu.

Podobne polityczne zaangazowanie obserwujemy w dokumentacji dziatan
grupy Colectivo de Acciones de Arte, jej skrot CADA znaczy ,Kazdy”. Zaprezen-
towano pacyfistyczny baner grupy NO+ (1983) i zapisy wideo Ay Sudamérica,
Sobre Santiago, 1981, ktére, jak mozna sie domysla¢, majg mie¢ jaki$ zwigzek
z wspomnianym przez kuratoréw pisaniem samolotem po niebie, ale tak na-
prawde sa zaiste nadto hermetyczne, po prostu w sposéb banalny i ptaski, pusty
znaczeniowo - tautologicznie -oddaja lot matym samolotem.

Na tej wystawie obecni s3 jeszcze Gonzalo Diaz: Eclipse (Zacmienie), 2007,
Simon Faithfull: Going Nowhere 1, (Idgc donikqd 1), 1995 i inni.

Kuriozalng sprawg jest, ze w cato$ci dziatan informacyjnych (nomen omen)
Bunkra Sztuki nie wszyscy artysci - idgc tropem ich spisu - majg reproduk-
cje swoich prac we wzmiankowanej broszurze, a jezeli juz - to sa one jedy-
nie w wersji czarno-biatej (sic!). Nie znajdziemy tez nigdzie zawsze pomocnego
spisu prac!®l. Pomyst do$¢ odwazny, jezeli nie nonszalancki, bo chyba nie zbyt
trudny organizacyjnie przy tej skali projektu. By dopetni¢ atmosfery ekspozycji,
przypomne, iz kuratorzy formutuja wiasne stanowisko niekategorycznie, pytaja:

*  https://niepodlegle.artmuseum.pl/pl/artysta/196 (6.06.2019)
5 Dziekuje artystce za szybka odpowiedz e-mailem.
¢ Na prosbe do galerii o uzyczenie wglagdowego materiatu, ilustrujacego nieobecnych reprodukcjami artystéw

nie dostatem odpowiedzi. Podobnie jak na prosby o uécislenie danych o pracach.

©

Czy twdrczosé jest w takim uktadzie ponadterytorialnym i ponadrealnym kultu-
rowym remedium, mogqcym przyniesc¢ porozumienie i dialog? Czy moze jednak
sprawczos¢ sztuki jest kolejnq utopig, wyrazem traumy, katastrofq interpretacji,
ostatecznie kleskq jednostek?!71. Mysle, ze tak maksymalistyczne i praktycz-
ne rozumienie dazacej ze swej natury do symboliczno-estetyczno-uczuciowe-
go uniwersum sztuki (niezaleznie od medium i zaangazowania ideowego) nie
jest stuszne, tym bardziej, kiedy wystawe konstruuje sie jako udowodnienie
z goéry zatozonej tezy - obcigzonej obfitym bagazem poprawnosci - o stusznosci
lewicowej ideologii politycznej, a polityka zawsze jest skrajnie konfrontacyjna.
Zatem kazda préba jednostronnego wprzegniecia sztuki w walke polityczna,
moze jedynie powodowac ujednoznaczniajace sptaszczenie, a artystyczne i ku-
ratorskie zamierzenia stajg sie sprawg agitacji i propagandy. Bowiem $wiat dzi-
siejszy rozpadt sie praktycznie na niezliczong ilo$¢, i to nie prostych, wyboréw
i opcji moralnych, $wiatopogladowych i politycznych, w ktérych granice mie-
dzy prawica a lewica tracg sens. Méwi o tym na szcze$cie na ekspozycji Carlos
Amorales, wyjasniajac zatoZenia wtasnej teorii Cubismo Ideoldgico, (Kubizmu
ideologicznego), 2017, ktora bierze sie z potrzeby odrodzenczego przeformu-
towania aktualnej postpolityki i z przekonan anarchistycznych artysty, ktére
odzwierciedla réwniez pokazywane wideo. Dzietu W nocy twarzq ku niebu za-
brakto poniekad wyczucia natury zta, bowiem systemy polityczne sie zmieniajg,
a zto i cierpienie pozostaja. Jedne problemy odchodzg, a w ich miejsce pojawiaja
sie nowe. Na domiar ztego, w jaki$§ perwersyjny sposéb z kuratorskich wypo-
wiedzi wybrzmiewajq ztowieszcze tesknoty, pisza oni o regutach rzqdzgcych
sztukq i rewolucjq, chociaz, jak zaznaczaja juz od dawna nie sq [te reguty] nie-
winne!®], Pewne jest, Ze realizacja najwiekszej utopii, przybierze realng forme
maksymalnej dystopii.

Zabrakto tez tekstéw analizujacych projekt w oparciu o artefakty, a nie
samaq literature. Zdecydowanie nalezy dazy¢ do pojedynczych prezentacji wi-
deo w matych salach kinowych, tym bardziej powinno to by¢ brane pod uwa-
ge w trakcie czekajacego Bunkier remontu, tak by mozna byto powtérzy¢ neu-
tralnos$¢ przestrzeni dzwiekowej zastosowang w MOCAK-u. Jakim$ obrazem
sytuacji izolacji sztuki wspétczesnej w Bunkrze sa pustawe sale wystawiennicze
i oblezone dziesiatki stolikéw kawiarnianych tuz przed nim. W takim przypadku
jak oméwiony, niezwykle cenna jest informacyjno-poznawczo-naukowa pomoc
Internetu; Wikipedii, YouTube, i Vimeo... Te cze$¢ wystawy najlepiej zakonczy¢
cytatem z Susan Sontag: Produkcja obrazéw wspomaga takze panujqcq ideolo-
gie. Zmiana spoteczna zastgpiona zostaje zmianq obrazéw. Wolno$¢ konsump-
¢ji mnéstwa obrazéw i débr utozsamiane sq z wolnosciq jako takq. Zawezenie

7

Katalog wystawy, s.7.
8 Katalog wystawy, s. 7.
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swobodnego wyboru politycznego do swobodnej konsumpcji wymaga nieogra-
niczonej produkcji i konsumpcji obrazow 91,

LJestes tym, co jesz” - druga wystawa w Bunkrze Sztuki ma takze bar-
dzo rozbudowang konstrukecje tezy ideowej, mamy tu na pewno istotne roz-
wazania o przemystowym wytwarzaniu jedzenia i zastanowieniu: jaki ma
to na nas wptyw. Innym problemem jest §wiatowa dystrybucja produktéw
spozywczych i traktowanie zwierzat. Ostatnio na przyktad dowiedzielismy sie,
ze Polska jest rynkiem zbytu dla gorszych towaréw unijnych. To wszystko ma
bezposredni zwigzek z tym, jak nam jedzenie smakuje i jak wptywa na nasze
organizmy. Pasmo tematéw rozcigga sie takze na wspotczesny kontekst kultu-
rowy jedzenia i warto$¢ chleba.

W broszurze czytamy o czterech tekstach analitycznych, ale ich w niej nie
ma, podobnie jak na internetowych stronach galerii. Co czesto sie spotyka, pisze
sie o nieludzkim lub niehumanitarnym traktowaniu zwierzat, nie wiem, czy
to okreslenie nie lepiej zastrzec do ludzi, dlatego zreczniej jest méwic po prostu
o niewta$ciwym, okrutnym czy nieodpowiednim ich traktowaniu. Kuratorka
Natasha Christia podejmuje wazne rozwazania dotyczace biopolityki, modyfi-
kacji genetycznej, postepujacej derytualizacji spozywania, wszystko to wptywa
na zmiany naszej tozsamo$ci czy wrecz jej utrate i w konsekwencji zmienia
sie typ antropologiczny na rzecz przewagi mechanicznych funkcji cielesnych.
Najbardziej by¢ moze dojmujace stwierdzenie zostato sformutowane w oparciu
o wypowiedzi Michela Foucaulta i Giorgia Agambeny, méwi ono, Ze ciato jest
postrzegane jako biopolityczny byt wpisany w ogniwo kontroli*°\,

®  https://monoskop.org/images/8/85/Sontag_Susan_0_fotografii.pdf, s. 162.
10 Katalog wystawy, s. 31.

WIZUALNE OPOWIESCI

Igor Omulecki, fotografia z cyklu ,Mikado”, 2018 © Igor Omulecki

Ekspozycja sktada sie z wizualnych wypowiedzi sze$ciu artystow.
Simon Brugner wThe Arsenic Eaters (Zjadacze arszeniku), 2018 - raczej
beznamietnym dokumencie niz dziataniu stricte artystycznym - obra-
zuje szokujaca sytuacje poddania wtasnego organizmu ekstremalnej
probie przyjmowania trucizny. Autor taczy fotografie natury, enigma-
tycznych artefaktéw i malarstwa. Tytutl jego prac moze urasta¢ do
paraboli pojeciowej naszej skrajnej sytuacji cywilizacyjne;.

Ksenia Yurkova jest autorkg multimedialnego projektu Spinebone
Soup and Stuffed Rabbits (Zupa z kregostupa i faszerowane kroliki),
2018, taczacego estetyke popartu z jezykiem mitu szczescia, kiczu
i $mieci. Ale przepracowuje znanag jej z przekazéw traume wojennego
gtodu. Duze znaczenie maja niemal pierwszoplanowe plastikowe opa-
kowania i strona estetyczna positkdw, wyrazajace jednak ich sztucz-
nos$¢ jakby skorupy, symbolu, elementu znaczonego bez elementu zna-
czgcego 1. W pokazywanym wideo mtodzi ludzie méwigcy w réznych
jezykach, zajadajac sie niezbyt schludnie, ale apetycznie, odpowiadaja,
ze dopusciliby sie kanibalizmu. Czytam to jako karykaturalny komen-
tarz do historii wojny, ale dajacy do zastanowienia, czy nie jesteSmy
jedynie wszystkozernymi bytami.

Kolejna artystka Sinem Disli w serii fotografii ,,Chleb”, z cyklu
,Prady”, 2015-2019, wymownie wizualnie zderza tradycje z zdehuma-
nizowanym rolnictwem. Pokazuje oaze wiejskiej spotecznosci z wia-
snym rytuatem wspoélnotowego pieczenia chleba i dzielenia sie nim.
Moéwi takze o zyciu zgodnym z naturg i naturalnymi spotecznymi,
i duchowo-kulturowymi potrzebami cztowieka. Patrzac na jej foto-
grafie chleba, czujemy jego Zywotne i niemal mistyczne znaczenie,
powszednie najblizszy nam wspaniaty smak i zapach. Wegetacja zb6z
ma poczesne znaczenie w wielu religiach i misteriach.

Kolejni artysci to Klaus Pichler, Andy Sewell i Henk Wildschut.
Ogladane projekty sytuujq sie miedzy faktem i dokumentem a metaforq
i symbolem, przesztosciq a terazniejszoscigq, jezykiem a mowq zaburzo-
ng, budujq wielowarstwowy dialog, ktéry rozwija sie na bazie dychoto-
mii: natura kontra kultura, jednostka kontra spotecznos¢, duchowosé
kontra cielesne lub seksualne instynkty 21,

Omoéwione bardzo poruszajace i dobre myslowo i artystycznie wy-
stawy staja sie demonstracjg powaznych zatozen, ale przez to nie-
kiedy gubia sens polegajacy na wywazeniu przekazu i formy, staja
sie tez czasami treSciowo puste albo reportersko-instruktarzowe.
A istota sztuki zawiera sie zaréwno w sensie przekazu, jak i trafno-

$ci wypowiedzi.

Na Miesigcu Fotografii s tez klarowne indywidualne prezentacje. Wsréd
nich wyréznia sie bezposrednioScia i zawartoscig prawdy ludzkiej codzien-
nosci pokaz Joanny Helander Baby patrzq. Fotografie 1976-2012, zorganizowa-
ny w Domu Esterki.

Nie sposéb oméwi¢ wszystkich prezentacji tym bardziej, Ze na Miesigcu
Fotografii jest ogrom wystaw i artystéw. A niektdre z mniejszych miejsc pre-
zentacji byty zamkniete w deklarowanych godzinach otwarcia. =

Visual stories

he 17th edition of the Krakow Photomonth was entitled Like we like it.
TAmong many exhibitions, the two most important projects were The

night face up exhibition focused on political left wing (mainly in South
America) and You are what you eat dedicated to food industry. The first one
curated by Krzysztof Siatka and Mikotaj Sporadyk is inspired by Ibero-Ameri-
can writers like Cortazar, Bolano, and Che Guevara, and presents video instal-
lations, photos and recorded performances by various artists who focus on the
topic of evil and society. The second exhibition curated by Natasha Christia
consists of visual stories on food and humanity. Although the collected art works
of six artists are touching and artistically powerfull, sometimes they lack bal-
ance between message and form. m

11 Katalog wystawy, ss. 35/36.
2 jak wyzej, s. 31.
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- JesteSmy zawieszeni w chmurze obrazéw, rosnie w nas niepokojqco zobojetnie-
nie wobec nich. Moja wystawa jest prébq dekonstrukcji takiej chmury - méwi
pisarz, kurator i kolekcjoner Wojciech Nowicki, autor wystawy ,,Chmura”, ktd-
ra prezentowana byta w ramach krakowskiego Miesigca Fotografii w galerii
Strzelnica.

Magda Podsiadly: Jak powstal pomyst na ,,Chmure”?

Wojciech NowickKi: Z pisania. | z robienia wystaw, ktére takze sg moja dzia-
talnoscia na polu fotografii. Jestem kuratorem, wydaje tez albumy. Ostatnio
Wojciecha Plewinskiego fotografie teatralng, czyli , Plewinski. Na scenie”. Nota
bene, na tej wystawie jest zdjecie reportazowe Plewinskiego. Autor przyszedt
na wernisaz i nie zorientowat sie, ze ono jest jego autorstwa!

Moze szukal tutaj swojego teatralnego zdjecia?

Z Plewinskim jest tak, ze ludzie, ktérzy zajmuja sie teatrem, myslg o Plewin-
skim jako przede wszystkim o fotografie teatralnym. Wiekszo$¢ kojarzy go tez
z pieknymi dziewczynami z oktadek ,Przekroju”. I ten wtasnie mit ciggnie sie
za nim do dzis.

Autor ,kociakow”,

No wtasnie. Mit zastuzony. Ale jest trzeci Plewinski, fotoreporter,
ktéremu Fundacja Sztuk Wizualnych zrobita dwa lata temu wysta-
we reportazu w krakowskiej Manggha. Bytem kuratorem ekspozycji.
Liczyta czterysta zdje¢, wiec wybor z olbrzymiego dorobku.

Pan tez ma pono¢ niewiarygodnie wielki zbiér fotografii?
I to z pana prywatnej kolekcji pochodzi wybor do ,,Chmury” na
Miesigcu Fotografii w Krakowie?

Mam w domu zbiory olbrzymie, na szczescie fotografie dadza sie jako$
spakowa¢ na matej powierzchni, czyli w szafie. Najcenniejsze archi-
walia chronie w kopertach, teczkach, pudetkach.

Pisze pan o fotografii, ktdra czesto jest anonimowa, ale zawsze
niezwyczajna.

Jestem kolekcjonerem fotografii starych i wspétczesnych, posiadam
je nie tylko fizycznie, zakupione, zdobyte, ale tez w postaci cyfrowej,
jako ze przygotowuje rézne wystawy. Nieustannie mierze sie z masg
zdje¢. Gdy przychodzi przekopac sie przez kilka tysiecy zdje¢, bywa
Ze 1 znacznie wiecej, by wybraé reprezentatywna setke do pokazu,
lekko nie jest. Ta moja wystawa wydaje sie by¢ matg, liczy niewiele
ponad sto zdje¢.

A wiec chmura obrazow?

Ktdra nas codziennie otacza. Niedawno jechatem do galerii Strzelnica,
gdzie jest prezentowana wystawa, autobusem i na krétkim odcinku
drogi po jednej stronie ulicy naliczytem pieédziesiat reklam wykorzy-
stujacych zdjecia. Pewnie po drugiej stronie byto tyle samo podob-
nych reklam, a wiec setka zdje¢, i wystawa gotowa. Nie zdajemy sobie
sprawy, z iloma zdjeciami mamy na co dzien do czynienia. Wystarczy
uswiadomic sobie, ile ich napotykamy, robigc cho¢by zakupy w skle-
pie spozywczym. Na szybie wystawowej, w §rodku - plakaciki, ulotki
ze zdjeciami produktéw, cotygodniowa gazetka reklamowa. JesteSmy
zawieszeni w chmurze obrazéw, ro$nie w nas niepokojaco zobojet-
nienie wobec nich.

Moja wystawa jest proba dekonstrukcji takiej chmury, propozycja
uporzadkowania i lektury znaczen zawartych w obrazach.  widze, ze
ludzie chodzg po niej z duzym natezeniem uwagi, wedruja dtugo, wra-
caja do obrazoéw. Sprzyja temu pozbawienie fotografii zwyczajowych
podpérek, czyli podpiséw pod nimi.

Nie dajemy zazwyczaj obrazom szansy na opowies¢,
na narracje. Sg traktowane standardowo, przedsta-
wiajg postac czy zdarzenie w poetyce kreskowki, z ty-

Ponizej: Autor
nieznany, Dzieci,
Japonia, ok. 1880
tutem wyjasniajacym wszystko. A gdzie$ na obrzeza
fotografii jest dzi$ zepchniety szlachetny fotoreportaz
opowiadajacy o cztowieku. Zazdroszcze pismom brytyjskim czy amerykan-
skim, gdzie 6w reportaz wciaz jeszcze ma nalezne mu miejsce.

Owa tytulowa ,Chmure” podzielil pan na intrygujace tematy-sekcje:
od Smierci, Wojny przez Zwierze, Portret, Ciato czy Kolor do Autotema-
tyzmu fotografii. Te tematy plynnie zazebiajq sie, uzupeiniaja. Jak pan
dobierat zdjecia, dlaczego takie wlasnie podrozdziaty?

Pokazuje, co dzieje sie w moim umysle - cztowieka, ktéry zawodowo pisze
o fotografii - z owq masg obrazéw, a zarazem prébuje utatwic¢ odbiér widzowi.
Tematy narzucity sie same, zdjecia s3 te, ktdre, jak mawia krytyk sztuki John
Berger, mnie ,wziety”. Nie wybieram tylko dobrych zdjec¢, najlepszych, ale takie,
ktore opowiedzg wybrany temat, wypetnig dramaturgicznie narracje. >

FOTOGRAFIA Z SZAFY
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Sa tu jednak nazwiska bardzo znane.

Owszem, jest Stefan Arczynski, Zofia Rydet, Jerzy Lewczynski, Werner Bishof,
Georgi Zelma, Karol Beyer czy Michael Ackerman, Tadeusz Rolke, Odon Bujwid,
Leni Riefenstahl, ale s3 i zdjecia anonimowe, nie mniej intrygujace.

Jak to malutkie zdjecie stonia na dachu? Jakies$ szalenistwo, co on tam robi?
To jest w warszawskim zoo na Pradze. Rok 1957. Wybieg stonia byt na wznie-
sieniu. Kupitem te fotografie chyba na targu, za 50 groszy. Ten ston, powiek-
szony i zmieniony kolorystycznie zdobi oktadke mojej ksigzki Salki. A’ propos
formatoéw, nie stronie od tych matych, mniejszych i najmniejszych, poniewaz
nie dziele fotografii jako$ciowo wedle wielkoSci. Taka ocena jest olbrzymim
btedem, format potrafi duzo dodac, opowiedzie¢.

Jak w sekgcji Portretu malutkie zdjecie cztowieka bez gtlowy? Fascynujace,
format poglebia tajemniczos¢, dziwacznos¢ tego zdjecia.

To sie dzieje w Czarnohorze, lata 1910-1920. Zdjecie pochodzi z kolekgji, ktd-
ra w duzej czesci przytulitem do swoich zbioréw, natrafitem na nig w antykwa-
riacie. To niezreczne skadrowanie, przez przypadek humorystyczne, wynika
z nie§wiadomosci, jak dziata aparat dwuobiektywowy. Trzeba jednak umie¢
dostrzec wtasciwg warto$¢ obrazu, w czym lezy jego znaczenie. Tutaj kompo-
zycja jest do bani, a jednak jest nim ta tajemnica, ktora pocigga widza.

Dlaczego takie tematy? Dlaczego na przyktad zaczyna pan od Smierci?
To naczelny temat w fotografii, ktéry daje cztowiekowi wiele do myslenia, przy-
pomina o pamieci, krucho$ci zycia, a dzi$ zostat skutecznie wyparty. Chetnie
pozbywamy sie $mierci z przedstawien, nie akceptujemy obrazu $mierci na-
szych bliskich, nie zachowujemy ich zdje¢ post mortem w albumach, jak niegdys.
Smier¢ jest obecna tylko jako atrakcyjny element w brutalnych filmach i grach.
Sasiedztwa tematyczne na wystawie nie sg nastepstwami, a raczej pauza-
mi, wzmacniajacymi napiecie w dramaturgii wystawy.

A Przedmiot?

Dzi$ takie zdjecia raczej odrzucane sg przez kolekcjoneréw. Ten temat,
o ile przedmiot nie jest bohaterem reklamy, nie zyskuje uznania jako dobra

FOTOGRAFIA Z SZAFY

Autor nieznany, Pies, Polska, lata 20. XX w.

fotografia. A jednak jest, jak ta fotografia Jerzego Lewczynskiego z lat 50., Za-
bawka, gdzie bohaterem jest przedmiot utomny, mi$ bez gtowy, zawieszony do
gory tapami na okiennej kracie.

Zdjecia na wystawie sa zwykle sprzed epoki cyfrowej, czy dzieki temu
ciekawsze?

Utarto sie mawiag, ze fotografia sprzed boomu cyfrowego zmuszata do namystu,
bo przede wszystkim byta drozsza, wiec nie robito sie tylu zdje¢, i dokonywato
sie $wiadomych wyboréw w patrzeniu na rzeczywistos$¢ przez obiektyw. Teraz
technologia pozwala kazdemu na zrobienie tylu zdje¢, ze zawsze uda sie co$
nieztego wybrac¢ bez zbednego angazowania sie w fotografowanie. Trzeba wiec
zacza¢ patrze¢ na fotografie inaczej, by dostrzec jej warto$¢: odrzuci¢ dyktat
doskonatosci technologicznej, tego zamitowania do super ostro$ci, do HDR-u,
do sztuczno$ci, ktéra wkracza gteboko na tereny kiczu.

Robigc te wystawe miatem wielka frajde wyciagajac z pudet materialnie na-
macalne zdjecia, by znéw je przegladac i uktada¢ w zupetnie nowa catosé. m

Rozmawiata Magda Podsiadty

Wojciech Nowicki: Chmura - wystawa w ramach Miesiqca Fotografii w Kra-
kowie, czynna byta od 27 kwietnia do 30 czerwca 2019 w Strzelnicy, ul. Kro-
lowej Jadwigi 22o0.

Photographs from a wardrobe

agda Podsiadty’s interview with Wojciech Nowicki, writer, curator
and author of exhibition , Cloud” which was presented during the

Krakow Photomonth Festival. Nowicki warns that due to being con-
stantly surrounded by images (as in a cloud), people become indifferent to them.
As a collector of thousands of old and contemporary pictures (also digital), he
proposes a selection of images that carry their own stories which each visitor
has to tell to him or herself as the pictures have no labels. m



ALICJA KLIMCZAK-DOBRZANIECKA

‘Iriennale Rysunku Wroclaw 2019

skiej sztuki od potowy lat 60., a wiec najdtuzej, jezeli cho-
dzi o cykliczne wydarzenie z obszaru tego prymarnego dla
twdrczosci medium w Polsce. Bujne dzieje oraz lista zacnych oséb
zwigzanych z impreza sprawiaja, Ze cigzy na niej balast, z ktérym

Triennale Rysunku to festiwal zwigzany z historig wroctaw-

musza mierzy¢ sie organizatorzy jej ,nowoczesnej” wersji. Gtow-
nym problemem wynikajacym z pracy nad Triennale jest takie
opracowanie jego formuty, azeby ciezar historii stat sie PR-owym
atutem i czyms$, od czego mozna sie odbi¢, nie za$ definiujgcym
impreze konserwatywnym hamulcem. Stad tez zapewne rozbudo-
wana formuta Triennale, na ktore w tej edycji sktadaty sie: konkurs
(jego efekt to wystawa ,Weltschmerz” w galerii
BWA Wroctaw Gtéwny), kuratorska wystawa , Bor-
derline” w Muzeum Wspétczesnym Wroctaw, wy-
stawa ,W nieporzadku” w galerii Entropia, pokaz
Filipa Berte w galerii Arttrakt, pokazy animacji
i warsztaty (Program Animacja) i wreszcie Kon-
gres Rysownikéw/Swieto wybaczania, ktéry odbyt
sie w galerii Awangarda BWA Wroctaw.
Najogélniej moéwiac, Triennale jest for-
ma przegladu rysunkowego - jego ideg jest
prezentacja najbardziej wspdiczesnego, sze-
rokiego spektrum dziatan, ktére mieszcza
sie mniej lub bardziej dostownie w obszarze
medium. To zadanie ambitne, jako Ze rysunek
bedacy podstawowym dla sztuki dziataniem,
na ktérym opiera sie ,cata reszta”, jest szale-
nie pojemnym pojeciem. Przybiera ono najréz-
niejsze ksztatty i niezwykle trudng rzecza jest
sprowadzenie ich do wspélnego mianownika.
Kuratorzy postawili zatem na rézne formy
prezentacji: mamy wiec konkurs realizowany
na zasadzie open call (za wybor zgtoszonych
przez uczestnikéw prac odpowiedzialne jest
jury), wystawy kuratorskie, wystawy bez ku-
ratora (samoorganizacja artystéw), warsztaty
czy najbardziej demokratyczng formute z cyklu
,kazdy moze rysowac”.

1. Marek Grzyb, ZAPIS,
2019, instalacja na
czterech lightboxach,
60 x 120 cm

2. Krzysztof Gil,
Kolumna morowa,
2019, wegiel, kreda

i pastel na ptycie
kartonowo-gipsowej,
dzieki uprzejmosci
Artysty, fot. J. Fedec

Nie ma chyba sensu okres$la¢ ktéregokolwiek z pokazéw mia-
nem ,wystawy gtéwnej”, bowiem kazdy z nich porusza rézne
zagadnienia, nieustannie jednak prowokowane przez faktry-
sowania. Ekspozycje i dziatania uzupetniajg sie wzajemnie two-
rzac bardzo szerokie ramy dla pojecia rysunku. Jednak z oczywi-
stych wzgled6w najwiecej emocji budzi wystawa konkursowa.
Z jednej strony bowiem pokazuje, w jaki spos6b sami artysci
definiuja rysunek (co istotne, nie wszyscy uwazaja sie za klasycz-
nych rysownikéw), z drugiej zas, wszystkie propozycje przecho-
dza przez jurorskie sito, cze$¢ z nich zostata nawet nagrodzona,
awiecjest to punkt potencjalnie rodzacy wiele kontrowers;ji.

Chociaz nadawanie tytutéw pokazom typu
open call moze wydawac sie bezzasadne, to ha-
sto Weltschmerz jest ciekawa klamra spinaja-
ca réznorodne prace nadestane przez tworcow.
To nie tylko pytanie o kondycje wspotczesnego
cztowieka-artysty, funkcjonujacego w otocze-
niu pelnym bodZcéw, réznorakich aktywnosci
i pluralizmow, lecz takze pewna diagnoza real-
nosci, w ktorej zyjemy. Niedoskonato$¢ swia-
ta wspodtczesnego polega na nieskonczonych
mozliwo$ciach wyboru: zycia, rozrywek czy
tozsamosci. To iluzorycznie pozytywna sytuacja,
owocujaca jednak wszechogarniajacym poczu-
ciem beznadziei, niechciejstwa oraz niemozno-
$ci. Znudzenie i przebodZcowanie wspdtczesne-
go cztowieka czyni go biernym, czesto $lepym
na to, co stanowi istote zycia - na prawdziwe
emocje, majace swoje zrdédto nie tylko w po-
zytywach, ale przede wszystkim w trudnych
momentach. Jezeli pokusic sie o wskazanie wy-
raznych nurtéw posréd niemal szes$édziesie-
ciu realizacji, to charakterystycznym - i docenio-
nym, bo nagrodzonym, badz tez wyréznionym
- jest grupa realizacji o wyraznej wymowie
spotecznej (Monika Drozynska, Kasper Lecnim,
Michalina Wawrzyczek-Klasik, Jerzy Hejno-
wicz). Wiele namystu arty$ci poswiecajg takze >

TRIENNALE RYSUNKU WROCEAW 2019

WYDARZENIA <

33



WYDARZENIA <

34

1. Jerzy Hejnowicz, New Order

2. Hanna Rozpara, Korium

3. Michalina W. Klasik, Petycje

4. Olga Sliwa, Wylapywacze snéw

5. Michat Jakubowicz, Skoriczyto sie we Wroctawiu
Fot.1-5 Justyna Fedec

cielesnosci cztowieka (Irmina Rusicka, Martyna
Zaradkiewicz). Jednocze$nie nie brak tradycyjnych,
mogtoby sie zdawa¢, dla Triennale realizacji zgtebia-
jacych samo zagadnienie rysunku i badajacych jego
mozliwosci w obliczu nietradycyjnych narzedzi. Jed-
nak to, co zastuguje na wyjatkowa uwage, to realiza-
cje najmtodszych artystéw, tuz po studiach lub jesz-
cze w trakcie. Prac Jarostawa Stomskiego czy Piotra
Bzdegi nie sposéb nie traktowac jako pokoleniowe-
go wrecz manifestu. W ich rozumieniu Weltschmerz
staje sie grzechem odczuwania ciagtej przyjemno$ci
i w efekcie niemozliwoscig osiaggniecia celu (Piotr
Bzdega), za$ nagroda za bezwysitkowe starania jest
silikonowe trofeum (Stomski), miekkie i niestabilne
jak sama wspotczesna filozofia bezbolesnej walki
z codzienno$cia, ktéra owocuje przeslizgiwaniem
sie przez zycie, a nie za$ do$wiadczaniem wszyst-
kich jego smakéw.

Mimo ze ,Weltschmerz” jest wystawa konkurso-
wa, to w kontekscie pozostatych prezentacji wcho-
dzacych w sktad Triennale ciezko jest rozpatrywaé
ja jako osobny twor. By¢ moze spowodowane jest
to zmeczeniem konkursami sztuki i dyskusjami wo-
kot nich, podczas gdy ich istota czesto umyka obser-
watorom - sg one z zatozenia takze przegladami.
W tym wypadku po prostu chcemy dowiedziec sie,
czym dzi$ dla artystéw jest rysunek. ,Weltschmerz”
zatem warto traktowaé po prostu jak wystawe,
dla ktdrej konkurs byt tylko pretekstem, nie za$
odwrotnie.

TRIENNALE RYSUNKU WROCEAW 2019

0 ile prezentacja w galerii BWA Wroctaw Gtow-
ny daje naprawde wiele mozliwych odpowiedzi na
powyzszy problem, naturalnie mniej lub bardziej
ciekawych (uznajmy to za cene, ktéra ptaci sie
za organizacje konkurséw), to wystawa kurator-
ska w Muzeum Wspoétczesnym Wroctaw jest wy-
trawnym pokazem wybranych aspektéw sztuki ry-
sunkowej. ,Borderline”, zrealizowana przez Stacha
Szabtowskiego przywotuje imaginacyjne, kreacjo-
nistyczne czy niekiedy wrecz szalencze konotacje
procesu rysowniczego z osoba, a w szczegdlnosci
psychika twoércy. To w gruncie rzeczy bardzo bez-
kompromisowa wystawa, zrealizowana bez cie-
nia wstydu czy préby zdystansowania sie od tra-
dycyjnego medium. ,Wszak to wystawa rysunku”,
mozna by rzec. To prawda, jednak Zywotna jest
teoria, gtoszaca brak jakiegokolwiek sensu stoso-
wania w sztuce kategorii konkretnego medium;
jakze jednak inaczej pokaza¢ czesto radykalne
kierunki, ktére obiera klasyczna dziedzina sztuki?
W odstonie ,Borderline” jawi sie ona niekiedy jako
Swiadectwo szalenistwa. Oczywiste dla medium
zwigzki z chorobami mentalnymi majg dwojaka
postac: rysunek bywa zwiastunem obtedu lub jego
dowodem, a niekiedy za$ petni funkcje terapeutycz-
ng; wszak w psychiatrii twérczo$¢ oséb chorych
psychicznie stanowi istotne Zrédto wiedzy o ich sta-
nie. Szabtowski w niedostowny sposéb opowiedziat
o naszych wewnetrznych demonach, niecnych przy-
jemnosciach, szalenstwie czy osobliwych prébach

porzadkowania chaotycznej rzeczywistosci. Border-
line to niejako krok dalej po Weltschmerz, wystawy
te uzupetniaja sie znakomicie, przy czym prezen-
tacje w klaustrofobicznej, przyprawiajacej nomen
omen o szalenstwo, przestrzeni mozna czytac jako
metafore akceptacji faktu petnego niestabilnosci
istnienia cztowieka we wspoétczesnej cywilizacji,
nie za$ walki z nim.

Wyjatkowym punktem w dziejach Triennale
stat sie Kongres Rysownikéw/Swieto wybaczania
pod artystycznym przewodnictwem Pawta Altha-
mera. Z zatozenia byto to wydarzenie, ktére mia-
to dawac $wiadectwo wspaniatego posrednictwa



sztuki - w tym wypadku w postaci demokratycz-
nego wspolnego rysowania - w procesie komu-
nikacji miedzyludzkiej. Finatem za$ byto jedno-
czace Swieto Wybaczania, inspirowane hinduska
ceremonia. Przy okazji trzydniowa artystyczna
feta znakomicie wpisata sie w kontekst perypetii
zagadkowych przysztych dziejéw budynku ga-
lerii Awangarda. Do$¢ wyjatkowa okoliczno$cia
stato sie wpuszczenie uczestnikéw festiwalu -
artystow oraz wszystkich chetnych ,z ulicy” - do
przestrzeni galerii, ktéra od poczatku roku jestjuz
niedostepna dla publicznos$ci (od lutego wystawy
mozna ogladaéjedynie z zewnatrz, przy okazjiich

prezentacji na witrynach). Czas Kongresu okazat
sie momentem, kiedy raz jeszcze mozna byto wejs¢
do Awangardy i potraktowac¢ ja - dostownie -
jako miejsce swoistego manifestu. Niejako po raz
ostatni to kultowe dla wroctawskiej sztuki miej-
sce zostato oddane twdrcom, wszystko jedno czy
profesjonalnym, czy tym ,na moment”. Stato sie
to okazja do zademonstrowania, jak wazne dla
spotecznos$ci decyzje zapadajg na szczeblach
urzedniczych i jak istotne beda konsekwencje
stanu permanentnej niepewnosci dotyczacej dal-
szych losow BWA Wroctaw oraz zajmowanego
od kilkudziesieciu lat przez instytucje budynku.

Zrealizowane bez cenzury rysunki i malarstwo
dostownie przejety wnetrze galerii. Decyzja
dyrekcji, by nie zamalowywac efektu Kongresu
Rysownikéw stata sie aktem niemalze symbo-
licznym. Galeria Awangarda ukonstytuowa-
ta w ten sposéb swoj status zywego pomnika,
ktoérego ksztatt jest, méwiac jezykiem wspdicze-
snosci, wcigz aktualizowany.

W galerii Arttrakt odbyt sie pokaz poswie-
cony laureatowi poprzedniej edycji Triennale,
Filipowi Berte. Jego rozbudowana realizacja kon-
centrowata sie m.in. na wspétpracy z uchodzcami

i bytarozwinieciem interesujacych artyste i od lat >

FORMAT 82-83/2019

WYDARZENIA <

35



<

WYDARZENIA

36

TRIENNALE RYSUNKU WROCEAW 2019

1. Anna Orbaczewska-Niedzielska, Zestaw obiadowy, Iga Swieciak, Bujak, Monika Drozynska, Stworzenie $wiata (w glebi)

2. Justyna Smolen, Forma cieta
Fot.1-2 Justyna Fedec

opracowywanych prze niego aktualnych zagadnien spo-
tecznych. Galeria Entropia gos$cita sze$¢ artystek (Mira
Boczniowicz, Julita Gielzak, Bozena Grzyb-Jarodzka, Ali-
cja Jodko, Magda Migacz, Beata Rojek), ktére zrealizowa-
ty projekt W nieporzadku”. To artystyczna materializacja
idei ktgcza, wspoélna realizacja rysunku przeksztatcajacego
sie winstalacje, ktéra powoli pochtaniata catg przestrzen
galerii. Dwa mniejsze pokazy rozwijaty wyraZnie obecne

na Triennale watki sztuki krytycznej oraz artystycznej
dziatalno$ci, ktéra dzieje sie oddolnie i wspélnotowo,
mimo Ze pod logiem instytucji.

Chociaz Triennale orbituje wokot rysunku, to nie dato
sie zamkna¢ w jego getcie. Rysunek, jak kazde inne medium,
jest po prostu sensownym pretekstem do tego by méwic
orzeczach istotnych. A ograniczenie sie do jego pola razenia
nalezy traktowac jako wyzwanie, nie za$ jako przeszkode. m

Wiroclaz Triennial
of Drawming 2019

riennial of Drawing is a showcase that presents
Tthe possibly largest range of contemporary activ-

ities connected with drawing which often go far
beyond its basic form and meaning. This year the festival
consisted of an open call based competition Weltschmerz,
exhibitions prepared by curators or by artists themselves,
such as Borderline curated by Stach Szabtowski or The
Draftsman’s Congress/Forgiveness Holiday curated by Pawet
Althamer, workshops, presentations, as well as other other
open artistic and critic events. m



AGATA KWIECINSKA

Utajone - XVII edycja
Przegladu Sztuki Survival

we Wroctawiu,
fot. Krzysztof Saj

0, co utajone, moze by¢ bezpiecznie skryte, intymne i niewypo-
Twiedziane. Moze by¢ nieuswiadomione, ale i sprawcze. Moze

tez dtugo pozostawia¢ w ukryciu, Zeby nieoczekiwanie sie
urzeczywistnic. Utajone sa emocje, przezycia, choroby. To jako$¢ przy-
nalezna zaréwno ludzkim, jak i nieludzkim podmiotom. Sytuuje sie
na granicy, poza mozliwoscia jasnej waloryzacji, balansujac pomiedzy
publicznym a prywatnym, bezpiecznym i niepokojacym, niezdatna
do wyraznej klasyfikacji. Hasto XVII edycji Przegladu Sztuki Survival
,Utajone”, majgcego miejsce w starym szpitalu zydowskim w dniach
28.06-2.07.2019 roku we Wroctawiu, to nieuchwytna kategoria o sze-
rokim spektrum mozliwosci interpretacyjnych.

Przeglad od siedemnastu lat odbywa sie w opuszczonych budyn-
kach, w ktdérych prezentowana wystawa ma charakter site specific.
To liczne historie narastajace przez lata wokoét obiektu stanowia
punkt wyjscia dla realizowanych prac. Wybierane przestrzenie wy-
stawiennicze, na co dzien wylaczone z uzytku i niezauwazalne, po-
zbawione s3 instytucjonalnego charakteru, zachecajac tym samym do
uczestnictwa szerszg publiczno$c.

Podczas tegorocznego Survivalu zostato pokazanych 35 prac ar-
tystéw z réznych krajow. Polski zesp6t kuratorski w sktadzie: Michat
Bieniek, Anna Kotodziejczyk, Matgorzata Mi$niakiewicz, Ewa Pluta >

UTAJONE — XVII EDYCJA PRZEGLADU SZTUKI SURVIVAL
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i Daniel Brozek zaprosit do wspotpracy Arde van Tiggelen odpowiedzialng
za sekcje holenderska, realizowang w ramach kooperacji z inicjatywa artystycz-
na VHDG. Powotano réwniez sekcje studencka prezentujacg prace mtodych
artystéw z Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu, Akademii

UTAJONE — XVII EDYCJA PRZEGLADU SZTUKI SURVIVAL

Sztuki w Szczecinie i Muthesius Kunsthochschule w Kilonii. Jak co roku na

przegladzie mozna byto zobaczy¢ réznorodne techniki artystyczne - od malar-

stwa, wideo czy instalacji po prace nowomedialne i liczne dziatania performa-

tywne (w tym performans WydZwieki Bouke Groen realizowany we wspétpra-
cy z Chérem Kameralnym Politechniki Wroctawskiej, ktory
otrzymat Nagrode Publiczno$ci). Na tegorocznej edycji Prze-
gladu zorganizowano réwniez Scene DZzwiekowg, w ramach
ktoérej prezentowana byta czes$¢ prac.

Opuszczonemu w 2015 roku wroctawskiemu Okregowe-
mu Szpitalowi Kolejowemu przy al. Wisniowej 36 przywréco-
no pamie¢ o jego wczesniejszych losach. Zbudowany w latach
1901-1903 wedtug projektu Reinharda Herolda jako szpital
zydowski do Il wojny $wiatowej stynat z nowoczesnej infra-
struktury medycznej. Tegoroczna edycja poSwiecona zostata
zagadnieniom z zakresu architektury (jej procesualnego cha-
rakteru, rozpadu i performatywno$ci), intymnym historiom
iich relacjom w geopolitycznej perspektywie.

Ogromna przestrzen wystawiennicza zajeta cztery pozio-
my dawnego szpitala. Rozlokowane w zniszczonych salach
prace stanowity labirynt, w ktéry wkraczat zwiedzajacy. Na
kazdym z pieter kuratorzy zdecydowali sie na pozostawienie
otwartych drzwi do wszystkich mijanych pomieszczen, od-
dajgc w ten sposéb glos przestrzeni, ktéra stata sie gtéwnym
aktorem wydajacym sie dominowac odbidr.



1-3. Przeglad Sztuki Survival ,Utajone”, stary Szpital Zydowski we Wroctawiu, fot. Krzysztof Saj

Powoli rozpadajacy sie szpital sktonit artystéw do pytania o procesu-
alno$¢ architektury i jej relacyjno$¢. Opuszczony przez cztowieka budynek
zaczat przez lata funkcjonowac jako autonomiczny ekosystem. W Roszpun-
ce Karolina Balcer akcentuje potrzebe antropomorficznej perspektywy
architektury doszukujac sie jej ludzkich cech, balansujac pomiedzy iluzja
a utajonym pragnieniem technokratycznego zwyciestwa. Pracownia Se-
zonowa w AROMIE przywraca pamie¢ sanatoryjnego charakteru szpitala
zydowskiego, multisensorycznie dziatajac na odbiorce.

Przewijajacy sie motyw to osobiste historie opowiadane przez artystow.
To, co utajone, to intymne do$wiadczenia i traumy. W Znieczulicy Karina
Marusinska poprzez nagie, szpitalne 16zko obnaza sie z opowiescia o do-
znawane;j ze strony ojca przemocy i braku reakcji $wiadomych tego naj-
blizszych. W kolejnej sali na szktach mikroskopowych prezentuje , kolekcje
siniakéw”, pozwalajac odbiorcy na ich przymierzenie i symboliczne utoz-
samienie sie z ofiarg. Intymne wideo pochodzacej z Syberii Natalii Papaevy
Préznia to zapis powtarzanych przez siedzaca w szpitalnej wannie artystke
buddyjskich mantr, ktérych byta uczona w dziecinstwie. Poszukujgc w ten
sposo6b uniwersalnej dla kazdego cztowieka przestrzeni wytaczenia i spo-
koju w efekcie przekracza jej niepewne granice wkraczajgc w intymne do-
znania odbiorcéw. Ojciec opowiada o supersamie Macieja Cholewy stawia
pytanie o przyzwolenie dla dzieciecej i pozornie niewinnej ksenofobicznej
postawy wobec wykluczonej z polityki historycznej PRL-u pamieci o Zy-
dach, przenoszac jg na wspotczesna refleksje wobec nacjonalistycznej ,za-
bawy w wojenke”.

Ironiczny komentarz wobec osadu nad codzienno$cia i tego, co nie
jest w niej utajone wprowadza Grupa Zapora. Poprzez produkcje Porazolu
- leku na cate zto walczy z epidemia porkemi (ciagtego zadawania niepo-
trzebnych i niewygodnych pytan; od hiszp. porque). W sali operacyjnej Jerzy
Kosatka we fluxusowej formie celebruje Siédmgq rocznice wydobycia utajo-
nych kamieni, a Horacy Muszynski prezentuje inspirowany horrorem klasy
B film Kishonia o apokalipsie spowodowanej polskimi ogérkami kiszonymi.

Dawny szpital zydowski jawi sie jako amalgamat réznych historii, nar-
racji i Srodkéw artystycznej ekspresji, w ktérym opowiesci o intymnosci,
boélu, zapomnieniu i stracie stykaja sie z zartem i pochwatg codziennosci,
czasem wchodzac ze sobg w dyskusje i powodujgc napiecia. Opuszczone,
zniszczone, obskurne pomieszczenia szpitala stworzyty wokét wystawy
metanarracje, ktdra mozna byto ustyszec¢ przez pie¢ letnich dni. =

Concealed - the 17th edition
of Survival Art Review

ach year this site specific Wroctaw review takes place in old, aban-
E doned buildings. This time it was an old Jewish hospital that hosted

35 works of artists from different countries, adding to them an-
other level of meanings. The works included paintings, video and instal-
lations, as well as new media and performances. For the first time, some
artworks were presented on the Sound Stage. m
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ELZBIETA KOSCIELAK

Chce bye kobietq!

Galeria XX1, Warszawa
Kurator: Stawomir Marzec

iek XX pozegnaliSmy prawie dwadzie$cia lat temu, ale jego duch
Wnadal krazy w systemach i paradygmatach, tak jakby$my nie mogli

pozegna¢ minionego wieku mentalnie. By¢ moze oderwiemy sie
od niego jakim$ nagltym spektakularnym wstrzasem, bo wydaje sie, ze nowe
konstrukty kulturowe s3 przygotowane do dziatania, a jedynie toczy sie walka
o0 pierwszenstwo symbolicznej inauguracji nowego systemu .

Sztuka, jak inne fenomeny kultury na poziomie realizacyjnym - nie inten-
cjonalnym i nie systemowym - nieuchronnie musi konfrontowac sie ze sferg
spoteczng, gdzie natrafia na formy realizacyjne innych systeméw, jakimi sg au-
tonomicznie rozumiany system spoteczny, ale takze ekonomiczny, polityczny,
kulturowy i wiele ich podsysteméw, np. religii, jezyka. Sprowadzenie wiec sztuki
do wymiaru ideologii, rytuatu czy innych form aktéw aksjologicznych nie byt
zbyt skomplikowanym procesem, bowiem wszystkie te systemy przenikaja
sie wzajemnie, a ich wspdélng czescig jest gtdwnie, chociaz
nie jedynie, domena wartosci, czyli sfera aksjologiczna.

[ wia$nie w owej aksjologicznej jedni spotkat sie dyskurs
artystyczny z dyskursem feministycznym. Samo pojecie , fe-
minizmu” nie ma oczywiscie desygnatu w obszarze sztuki.
Jest tez pojeciem o do$¢ krétkim rodowodzie, siega bowiem

CHCE BYC KOBIETA |

1. 0d lewej: Jerzy Kosalka,

Dariusz Mlacki, Jan WojciechowskKi,
Pawel Susid, Andrzej Szarek

2. Dariusz Mlacki, Monitory, 2015,
olej akryl, 100 x 150 cm

XIX wieku i opisuje dazenie kobiet do rownouprawnienia. Jest wiec pojeciem
z zakresu socjologii opisujacej prawidtowosci systemu spotecznego. Feminizm,
jako forma walki o prawa mniejszosci, stat sie cze$cia sktadowa ideologii re-
wolucyjnych o tendencjach lewicowych. Swdj wielki renesans feminizm prze-
zyt w latach 60. i 70. XX wieku na fali kontrkulturowych ruchéw w Stanach
Zjednoczonych, a takze w panstwach Europy Zachodnie;j.

Feminizm odnoszacy sie do pozycji, roli i funkcji kobiety w spoteczenstwie
z konieczno$ci odnie$¢ sie musi w swojej formie ideologicznej do status quo
kulturowych systeméw ptici. Antropologia kulturowa, nauka wyodrebnio-
na w zasadzie dopiero pod koniec XIX wieku, czyli w podobnym okresie do
formowania sie ideologii feminizmu, zajmuje sie holistycznym opisem prze-
mian kulturowych zwigzanych takze z systemami zaktadania rodzin, zasadami
dziedziczenia, wiadzy, podziatem zadan i rél spotecznych ze wzgledu na pte¢
oraz innych zaleznosci, w ktérych pteéjest czynnikiem
aktywnym systemowo.

Systemy kulturowe nie sa w swoich preferencjach
nastawione zawsze i wylgcznie na uprzywilejowanie
pozycji mezczyzny w systemie wtadzy. To prawda, ze
patriarchat jest obecnie najpowszechniej wystepujaca



forma struktur wtadzy i dziedziczenia ze wzgle-
du na pte¢, ale zdarzaja sie réwniez matriarchaty
(np. w tradycyjnych spotecznos$ciach Nepalu), wy-
stepuja takze systemy mieszane np. awunkulat,
gdzie jest uprzywilejowana pozycja kobiety, ale
piecze nad wychowaniem mtodego pokolenia oraz
dziedziczenie nadal sprawuje mezczyzna. Oczywi-
$cie najbardziej interesuje nas wspdtczesnos¢ i nasz
krag cywilizacji zachodniej, a szczegblnie Polska.
Jaka jest sytuacja kobiet w strukturach kulturowe-
go zarzadzania ptcig w Polsce? Czy Polki s3 dys-
kryminowane? Jaka jest tradycja relacji pomiedzy
kobietami a mezczyznami w kulturze i spoteczen-
stwie polskim ? Czy jest ona tozsama z modelem
obecnym w kulturze anglosaskiej, w tonie kto-
rej w XIX wieku narodzita sie ideologia feminizmu?
W taki tygiel ideologiczno-kulturowy wszedt,
araczej wkroczyt, Stawomir Marzec, artysta, profe-
sor Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, teoretyk
sztuki i kurator wystaw plastycznych, zadajac pyta-
nia proste, wrecz potoczne, prawdopodobnie wie-
lokrotnie omawiane w gronie meskim rocznikéw
urodzonych prawie doktadnie w potowie XX wieku.
Do wystawy kuratorskiej pt. ,Chce by¢ kobietg”
Stawomir Marzec zaprosit czternastu artystow, wy-
tacznie mezczyzn, sam réwniez, poza deklaracja ku-
ratorska, przedstawil na wystawie obraz wtasnego
autorstwa. Wystawie towarzyszyt krotki tekst S.
Marca, ktory pozwole sobie zacytowac w catosci:
Do udziatu w wystawie zostali zaproszeni: Je-
rzy Kosatka, Przemystaw Kwiek, Ryszard Lugowski,
Stawomir Marzec, Dariusz Mlacki, Pawet Nowak,
Waldemar Petryk, Rafat Rychter, Jan Rylke, Tomasz
Sikorski, Pawet Susid, Andrzej Szarek, Tomasz Za-
wadzki, Jan Wojciechowski. Wystawa, nim zostata
otwarta juz stata sie skandalem i przedmiotem
krytyki gtéwnie warszawskich kregéw femini-
stycznych zwigzanych z lewicowymi ruchami po-
litycznymi. Realizujac kuratorski projekt wystawy
Stawek Marzec naruszyt bowiem kilka dominu-
jacych filaréw wspotczesnej narracji politycznej,
kulturowej i artystycznej. Istota ich jest logika toz-
samosci, jako przynalezno$ci do konkretnej grupy
spotecznej, feminizmu pojetego jako czynny akty-
wizm Kkobiet w sztuce, polityce, praktyce spotecznej

i kulturowej, dyskryminacja i wykluczenie jako opis
przynaleznosci do grup uprzywilejowanych oraz
jako forma spotecznego szantazu grup poréwnuja-
cych sie wzajemnie w kontekscie korzysci z przy-
nalezno$ci do danej grupy. Osie walki spotecznej
zostaty do$¢ radykalnie zmienione wobec para-
dygmatu XIX i XX-wiecznego. Pozostaty stereotypy
i mentalno$¢ szczegblnie dwudziestowieczna oraz
takie elementy stereotypow dziewietnastowiecz-
nych, jakie zaakceptowat wiek XX.

Wystawa stata sie kontrowersyjna nim zostata
otwarta, draznigc narracje feministyczng kurator
zaprosit do wystawy samych mezczyzn-artystow.
To byta pierwsza prowokacja postugujaca sie me-
chanizmem wykluczenia - wykluczyta bowiem
kobiety, odbierajgc im prawo gtosu w otwartej dys-
kusji spotecznej, do ktérej zostali zaproszeni wy-
tacznie mezczyzni, jak w rycie patriarchalnym. Ale
czy byto to na pewno ,wykluczenie” oparte na ka-
nonie patriarchalnym? Czy raczej konstrukcja od-
wrécenia roél, w ktérej osaczeni sa mezczyzni, ata-
kowani przez rozszalate feministki? W kuratorskim
konstrukcie S. Marca grupa objeta wykluczeniem
sa przeciez mezczyzni! I tak, jak kobiety aktywnie
bronig sie przed wykluczeniem organizujac wysta-
wy i manifestacje, w ktérych uczestnicza wytacznie
kobiety, kurator wystawy ,Chce by¢ kobieta!” do
uczestnictwa w swoim projekcie zaprosit wytgcz-
nie mezczyzn. Mezczyzn ,wykluczonych”, zagrozo-
nych niesprawiedliwo$cia spoteczng i systemows,
mezczyzn umierajgcych statystycznie wczes$niej niz
kobiety, mezczyzn pracujacych dtuzej niz kobiety,
zagrozonych bezdomnoscia i popetniajacych staty-
stycznie wiecej samobdjstw niz kobiety.

Odwroécenie narracji wspotczesnego dialogu
spotecznego wystepuje w koncepcji kuratorskiej
Marca wielokrotnie. Autor wystawy pisze : Drugim
aspektem akcji Chce by¢ kobieta, ktdry tez juz mozna
ujawnié, bo sie wtasciwie réwniez zrealizowat, stano-
wi demaskacja ptynnosci naszej realnosci. A Scislej
Jjej ponurych konsekwencji - tatwosci, z jakq posta-
wy czy ruchy deklarujqce sie jako wolnosciowe czy
emancypacyjne siegajq po srodki uwazane za pod-
te i nikczemne - insynuacje, oszczerstwa, szantaze,
zqdania wykluczen, kpin itd. Jak lekko emancypacja

zamienia sie w obrone monopolu ,jedynej stusznosci”.
Jak tatwo i ptynnie przechodzi szczytna walka o spra-
wiedliwosé¢ i réwnouprawnienie w formy zorganizo-
wanego terroru. Jak swobodnie walka z hierarchiami
okazuje sie stanowieniem nowych hierarchii i no-
wych idoli. Patrzcie i obserwujcie uwaznie, jak walg
sie mity, ale i symulacje, ktérymi sie mamimy. Pora
spojrzeé¢ w rzeczywistosé. I to wspdélng rzeczywistosc,
bo innej nie mamy.

W dniu wernisazu kilkadziesigt oséb - kobiet
i mezczyzn - z hastami feministycznymi na trans-
parentach i okrzykami krytykujacymi wystawe,
demonstrowato przed galerig, oskarzajgc kuratora
0 mizoginizm, nieprzejednany patriarchalizm i igno-
rowanie gtosu kobiet. We wnetrzu galerii odbywat
sie wéwczas wernisaz z licznie przybylymi go$¢mi.
Byli to w duzym procencie mezczyzni. I ponownie
odbywa sie tragiczna komedia pomytek, czy
odwrécony kanon komedii Arystofanesa: mezczyzni
tworzacy wystawe sg oblezeni czy atakujg?

Poza dyskursem spotecznym wystawa porusza
takze watek kulturowy zwigzany z erotyzmem (nie
z seksem) i mito$cia. Przeciez to, co prymarnie okre-
$la, czy wrecz definiuje relacje kobiety i mezczyzny,
to jest ich wzajemny zwiazek erotyczny, emocjonal-
ny, duchowy. Ten aspekt tez jednak nie uratowat
koncepcji wystawy przed atakami oskarzajacymi
ja o fallocentryzm, mizoginizm i konserwatyzm.
W ocenie spotecznej i kulturowej samego pomy-
stu wystawy wypowiadanej przez Srodowiska
zwigzane z ruchami feministycznymi umknat jej
artystyczny wymiar, a przeciez wéréd zaproszo-
nych do udziatu artystdw-mezczyzn goscity same
gwiazdy pokolenia artystéw urodzonych okoto po-
towy XX wieku.

Dlaczego tak sie stato? Dlaczego problem po-
stawiony przez kuratora Stawomira Marca stat
sie bardziej ,goracym newsem” od dziet na niej
przedstawionych? Wydaje sie, iz dlatego, ze kura-
tor formatujac problem naruszyt tabu i to podwoéj-
nie, albowiem reaktywowatl dyktat patriarchal-
ny w epoce feminizmu, chociazby przez zaproszenie
do wystawy wylacznie artystow ptci meskiej, a po
drugie postawil mezczyzn w pozycji feministycz-

nej narracji, jako obywateli mobbingowanych, >
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ograniczonych w swych prawach ze wzgledu na tozsamo$¢ pici i osaczonych
przez restrykcyjne panstwo egzekwujace prawo drugiej ptci do dominacji.
Prace prezentowane na wystawie nie naruszaty za$ niczego. Ani kanonéw
spotecznych, ani paradygmatu sztuki, ani nawet ogélnie przyjetych gustéw od-
biorcéw sztuki wspotczesnej. Nie naruszyty, bo nie mogty naruszy¢ - w catosci
przynaleza do paradygmatu awangardy XX wieku i wpisujg sie w jej bunt wo-
bec wieku XIX i paradygmatu akademizmu, ktdry stat sie dla awangardy konca
XX wieku wygodng przystania - wiekszo$¢ bowiem twoércéw awangardowych
i nie komercyjnych, zaréwno w polskim, jak $wiatowym artworldzie, znalazta
schronienie w murach akademii sztuk pieknych.

Czy to znaczy, ze artysSci zaproszeni do wystawy nie znalezli sie w zapro-
ponowanym przez kuratora wymiarze wystawy anty-antyfeministycznej ?
Tak wtasnie byto, bo takie tez byto zatozenie kuratorskie, o ktérym S. Marzec
moéwi, Ze role kuratora postrzega jedynie jako inicjatora tematu, zagadnienia.
Zaprasza tworcow i zostawia im catkowitg swobode doboru prac, ktére takze
dla kuratora sa tajemnica do czasu montazu technicznego przestrzeni wysta-
wienniczej, w ktérej ma odby¢ sie wystawa.

Efektem tak rozumianego ,curatoringu” w kontekscie zbioru artefaktéw
powstata wystawa bedgca zapisem ultra-patriarchalnego §wiata XX wieku, wi-
dzacego kobiet, jako romantyczne podmioty westchnien i uniesienn meskich.
Wystawa ta potwierdzita takze kilka stereotypéw funkcjonujacych w para-
dygmacie spoteczenstwa patriarchalnego, jak na przyktad, iz kobiety oczekuja
od mezczyzn utrzymania ekonomicznego, czy tez nagradzaja swojg uwaga,
a nawet mito$cig mezczyzn zabezpieczajacych je finansowo. Byty takze odnie-
sienia do poziomu meta-narracji, czyli przedstawienia relacji kobieta-mezczy-
zna w sztuce naszego kregu kulturowego od czaséw renesansu, kiedy to osta-
tecznie uksztattowat sie cywilizacyjny kanon aksjologiczny patriarchalnej
kultury Europy facinskiej, obowigzujacy w prawie nie zmienionym ksztatcie
do konica XX wieku.

Oczywiscie wérdd przedstawionych prac byly tez proby diagnozowania
sytuacji, m.in. przez oskarzenie o cate zto patriarchatu zawartosci aksjologicz-
nej 10 przykazan wykutych na dwéch kamiennych tablicach, jak glosi tradycja
judaistyczna oraz chrzescijaniska, przekazanych Mojzeszowi na gorze Synaj.

CHCE BYC KOBIETA |

Z lewej: Jan Rylke, Obraz Gorgona, 2019, akryl, olej, ptétno, 100 x 80 cm

Pod wzgledem formalnym prezentowane prace nalezaty w cato-
$ci do post-modernistycznego rytu konca XX i poczatku XXI wieku.
I byty to bez watpienia dobre realizacje, tylko nie wnoszace nic no-
wego do dyskursu zaproponowanego przez kuratora. Wydaje sie, ze
najbardziej bliski tematowi wystawy byt obraz samego kuratora - co
nie powinno dziwi¢, bo prawdopodobnie przemyslat temat wystawy
najbardziej wnikliwie. Horyzontalnie eksponowane ptétno w kolorach
biekitéw i wszystkich odcieni koloru niebieskiego byto uduchowio-
ng abstrakcja de facto neo-impresjonistyczna, ktéra staje sie otwar-
ciem na zupetnie inne relacje, nie tylko miedzy kobietg a mezczyzng,
ale wszystkimi parametrami konstytuujacymi nowy, nieznany nam
jeszcze tad aksjologiczny i podporzadkowany mu system spoteczny.
Pewne jest jedynie, Ze bedzie to horyzont z dwoma krancami.

Wydaje sie, ze wystawa ,,Chce by¢ kobieta!” ma znacznie wiek-
sze znaczenie jako prowokacja intelektualna niz jako wystawa dziet
sztuki wizualnej. Wystawa zgromadzita bowiem grono znamienitych
artystow polskiej post-awangardy wokét problemu, ktéry de facto be-
dzie rozwigzany czy zoperacjonalizowany przez przyszte pokolenia
ich synéw, a moze nawet ich wnukéw. Dlatego prézno szukac w zgro-
madzonych na wystawie dzietach odpowiedzi na pytania postawio-
ne w prowokacji kuratorskiej.

Relacje pomiedzy kobieta a mezczyzna maja charakter archety-
piczny. I mylitby sie ten, kto uwaza, Ze pewna ,,oczywisto$¢” tych rela-
cji oparta jest o réznice biologiczne i ,wynikajace”z nich podziaty rél
spotecznych czy wzorcéw kulturowych. Te relacje sg w catosci kon-
struktem kulturowym i opieraja sie na systemach aksjologicznych od-
powiedzialnych za wzory i wzorce kultury, na ktérych posadowione
sa wtdérne wobec nich normy zycia spotecznego. To na poziomie zycia
spotecznego i na uzytek doraznej polityki powstat lewicowy ze swej
istoty ruch feministyczny. Mechanizmy regulacji relacji , kobieta-mez-

czyzna” ma swoje zrédto nie w ideologicznych hastach, a kulturowych me-
chanizmach istnienia spotecznosci gatunku homo sapiens.

Stawomir Marzec i artysci przez niego zaproszeni przebijajq sie przez
naskorkowa narracje betkotu politycznego i dotykaja struktur archetypicz-
nych i kulturowych tego problemu. Nie potrafia ich jednak ani sformutowac,
ani zdiagnozowa¢, bo sami w cato$ci przynaleza do historii patriarchalnego
Swiata determinujgcej od dwoch tysiecy lat, a nawet dtuzej, funkcjonowanie
kultury patriarchalnej naszej cywilizacji i jej kolejnych historycznych odston.

Feminizm kulturowy jako nowy etap przemiany $wiata cztowieka powoli
staje sie faktem i bez wzgledu na §wiatopoglad uczestnikéw kultury obu
picii kazdej innej tozsamosci seksualnej, zmiana rél spotecznych kobiet
imezczyzn staje sie faktem. Czy to oznacza co$ ,tragicznego” dla mezczyzn?
Moja kobieca intuicja méwi mi, ze NIE. Jak kazda wielka paradygmatycz-
na zmiana intryguje, zadziwia, a moze nawet przestrasza. Ale to przeciez
tylko kolejny etap w dziejach ludzkos$ci. Wystawa ,Chce by¢ kobietg!” spet-
nita swoja role prowokacji intelektualnej, chociaz nie artystycznej. Przez
dwukrotne zanegowanie pojecia ,feminizmu” w intencji kuratorskiej stata
sie bardzo konstruktywnym polem do podjecia dyskusji, jakie formy moze
przybrac najbardziej energetyczna relacja archetypiczna, jaka konstytuuje
kulture - relacja miedzy kobieta a mezczyzng. =

I @want to be a woman!

Gallery XX'1, Warsaw

xhibition I want to be a woman! curated by Stawomir Marzec featured
E art works of 14 renowned Polish contemporary artists (only men)

and became a scandal already before the opening. It was accused
of strengthening a partiarchal system, as well as of exclusion and discrim-
ination of women. Although the very presented works did not disturb any
social canons or artistic paradigms, the project was a successful intellectual
provocation that questioned again the notion of feminism and opened another

discussion on cultural relation between men and women. m
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Cialo kobiely to pole walki

a poczatku 2017 roku w Polsce w zwigzku z aktualng 6wczesnie po-
N lityczng walka o prawa kobiet rozgorzata dyskusja na temat selfie-
-feminizmu, ktéra, z mniejsza lub wieksza intensywno$cia, toczy
sie w mediach, zaréwno tych o charakterze spotecznym, jak i artystycznym,
po dzi$ dzien. Idea tej niedawno zrodzonej, feministycznej strategii jest pro-
sta - robigc selfie i umieszczajac je potem na Instagramie, kobiety przejmuja
kontrole nad wizerunkiem wtasnego ciata, konfrontujgc je w ten sposéb z pa-
triarchalnym spojrzeniem obserwatora. Do tej pory nowa propozycja réwno-
$ciowych zmagan, ktérej podstawa stat sie fotograficzny autoportret, spotkata
sie z duzym zainteresowaniem reprezentantek polskiego $wiata sztuki, z kry-
tyczka i kuratorka Zofig Krawiec oraz rzezbiarka-waginistka Iwong Demko na
czele. Rozwazania o tak popularnym dzi$ selfie postrzeganym w kontekscie
dziatan emancypacyjnych, kieruja nasza uwage ku genezie tego zjawiska - ku
momentowi, w ktérym kobiety postanowity zwroci¢ obiektyw aparatu ku so-
bie samym, performujac wtasng osobe i pozwalajac, by jedynym nosnikiem
narracji o prawie do samostanowienia i indywidualnych wolnosciach stato
sie ich wilasne ciato. Wydaje sie wiec, ze poswiecona twdrczosci Natalii LL
i sytuujaca jej aktywnoéé w kontekicie sztuki artystek z Europy Srodkowo-
Wschodniej wystawa pt. ,Stany skupienia” zorganizowana w Muzeum Wspoét-
czesnym Wroctaw nie tylko stanowi swoistg probe przeanalizowania arty-
stycznych motywacji zainteresowanych wizerunkiem wlasnym twoérczyn
postugujacych sie fotografiag i wideo, ale réwniez pozwala na uwazne przesle-
dzenie historycznych przemian tematu kobiecego autopor-
tretu w sztuce.
Nazwa wroctawskiego pokazu zaczerpnieta zostata
z pochodzacego z 1980 roku dzieta Natalii LL. Nawigzuja-
cy do proceséw ciaglych przemian tytul: Stany skupienia
okazuje sie bardzo trafny i niezwykle logiczny w momen-
cie, gdy uswiadomimy sobie, jak zmienne byty koncepcje
postugiwania sie wlasnym wizerunkiem przez gtéwna

Powyzej: (Od lewe]) Natalia LL,
Aksamitny terror Il, 1970, Kolekcja
Muzeum Wspotczesnego Wroctaw;
Natalia LL, Rejestracja intymna,
1969, dzieki uprzejmosci artystki
i galerii Lokal_30. Fot. Matgorzata
Kujda © MWW, 2019

bohaterke wystawy na przestrzeni blisko pie¢dziesieciu lat jej tworczej aktyw-
nosci. Jednakze charakterystyczna dla tytutowych stanéw skupienia zmiennos¢
nie dotyczy bynajmniej wytacznie dziatalnos$ci Natalii LL, ale odnosi sie ogoél-
nie do skoncentrowanej na medium fotografii i wideo sztuki artystek Europy
Srodkowo-Wschodniej oraz do podejmowanych przez nie rozmaitych strate-
gii reprezentacji.

Narracje wystawy poprowadzono w sposéb chronologiczny, dzieki czemu
kazde z dziet Natalii LL skonfrontowane zostato z powstatymi w podobnym
czasie pracami artystek z Polski i panstw bytego bloku wschodniego. Taki uktad
ma swoje zalety - pozwala bowiem na ulokowanie sztuki jednej z najwazniej-
szych reprezentantek rodzimej neoawangardy w ciekawych kontekstach. W ten
sposob utozsamiajgca ciato kobiece z natura i jej cyklicznymi procesami twor-
czo$¢ Teresy Murak na zasadzie kontrastu zestawiona zostata z pracami Natalii
LL z cyklu ,Sztuczna fotografia”, w ktorych autorka akcentuje istnienie fotogra-
fii jako medium peryferyjnego wobec rzeczywistosci, jako jezyka catkowicie
sztucznego. Nawiagzujacy do politycznych niepokojéw przetomu lat 70. i 80. se-
ans Drgawki, podczas ktérego gtéwna bohaterka wroctawskiej wystawy wecieli-
ta sie w role szamanki konwulsjami wyrazajacej niedostepne widzom napiecia,
ciekawie korespondowat z realizacjg Ewy Partum pt. Hommage a Solidarnos¢,
ktérej dziatanie polegato na odciskaniu odpowiadajacego kolejnej literze stowa
,Solidarno$¢” $§ladu ust. Z kolei symbolicznie odnoszaca sie do przemocy wo-
bec kobiet praca Natalii LL pt. Erotyzm trwogi weszla w interesujacy dialog
z wideo Ekstatyczki, histeryczki i inne swiete Anny Baum-
gart, w ktérym autorka wraz z innymi kobietami odgrywa
sceny autoagresji. Przyktady zajmujacych korespondencji
pomiedzy prezentowanymi na pokazie dzietami mozna mno-
zy¢ - wlasnie za dang odbiorcy szanse odczytania znanych
dziet w zupehlie nowych kontekstach warto chociazby
doceni¢ zastosowany na wystawie chronologiczny uktad prac.

CIALO KOBIETY TO POLE WALKI

Ma on jednak réwniez swoje wady. Przemieszanie realizacji >
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Natalii LL z obiektami czterdziestu innych artystek sprawito, ze proces ewolucji
sztuki jednej z najstynniejszych reprezentantek rodzimej neoawangardy ulegat
zatarciu, stracit swojq ostros$¢ i widocznosé.

Tymczasem na przestrzeni niemal piecdziesieciu lat w dziatalnos$ci twoér-
czej Natalii LL zaszty znaczace zmiany. O ile pod koniec lat 60. i na poczatku
70. artystka starata sie eksplorowac cielesno$¢ w jej najczystszym, najbardziej
obiektywnym wymiarze, pod koniec tej dekady zwrécita sie ona w strone me-
tafizyki, mistycyzmu i badania obszaréw pod$wiadomosci, podejmujac prébe
przekroczenia materii ciata. I tak, podczas gdy w Rejestracji intymnej tworczyni
utrwalita akt seksualny, podkres$lajac jego trywialnosc¢ i zwyktosé, w tytuto-
wych Stanach skupienia zaprezentowata ona introspektywna postawe opartg
na kontemplacji wlasnej osoby, zrywajac przy tym z permanentna, dokumen-
talistyczng wrecz rejestracja, jak to miato miejsce w przypadku pierwszej
ze wspomnianych prac, na rzecz wystudiowanej inscenizacji. W latach 9o. Na-
talia LL skupita sie przede wszystkim na tworzeniu rozbudowanych autopor-
tretéw, w ktérych wizerunek jej twarzy poddawany byt réznorodnym zabiegom
destrukeji. W dzietach tych istotne znaczenie posiadata perspektywa egzysten-
cjalna, taczona przez artystke z religia, wiarg oraz magia. Dekada ta to réwniez
okres, w ktérym gtéwna bohaterka wystawy zapoczatkowata serie prac nawia-
zujacych do nordyckiej mitologii, wcielajac sie przy tym to w najodwazniejsza
i najpotezniejsza z walkirii, Brunhilde, to znowu, péZniej, w samego Odyna.
Wraz z poczatkiem lat dwutysiecznych Natalia LL za posrednictwem swojej
sztuki kontynuowata namyst nad relacjg pomiedzy duchem a ciatem. Wyni-
kiem tych rozwazan stata sie miedzy innymi fotografia pt. Narodziny wedtug

CIALO KOBIETY TO POLE WALKI
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ciata, na ktdrej gtowa artystki przystonieta zostata maska - odlewem jej twarzy.
Echa refleksji nad zwigzkami pomiedzy sferg ducha a sferg materii wybrzmie-
waja réwniez w jednej z ostatnich prezentowanych na wroctawskiej wystawie
prac neoawangardzistki - w Transfiguracjach Odyna 1l z 2008 roku. Natomiast
podejmowane przez Natalie LL od korica lat 70. préby przekroczenia cielesnej
materii ostatecznie zrealizowaty sie w dziele Chichot Odyna, w ktérym twérczy-
ni przekroczyta przyporzadkowana jej ptci fizycznos$¢, wcielajac sie w postac
tytutowego, meskiego béstwa.

Powracajgc do minuséw wynikajacych z zastosowania przy aranzacji ekspo-
zycji chronologicznego systemu prezentacji dziet, warto tez doda¢, Ze przyjete
przez organizatoréw rozwigzanie sprzyja powstawaniu narracyjnego chaosu,
ktérego udatoby sie unikngé, na przyktad grupujac prace zgodnie z podej-
mowanymi przez nie zagadnieniami. Zwazywszy na fakt, iz kazde z prezen-
towanych na wroctawskiej wystawie dziet mozna rozpatrywac jako odrebng,
catkowicie autonomiczna historie, nazwanie pokazu wielowatkowym wydaje
sie niewystarczajace. Chcac wyodrebnic¢ gtéwne narracyjne kierunki, naleza-
toby jednak zaakcentowac przede wszystkim te odnoszace sie to do samego
fotograficznego i filmowego medium, jak i te zwigzane z kobiecg cielesno$cia.
Zagadnienia mieszczace sie w zakresie tematu kobiecej cielesno$ci - w tym
uprzedmiotowienie ciata kobiecego, kwestionowanie rél spotecznych, prawo
do samostanowienia czy tez opresyjny aspekt seksualnosci - okazujg sie jednak
bardzo rozproszone w obrebie wystawy. Nie ulega watpliwosci, Ze na przyktad
polegajaca na poddaniu twarzy postarzajacej charakteryzacji praca Ewy Par-
tum pt. Zmiana - Mdj problem jest problemem kobiety mocniej wybrzmiataby



zestawiona wprost z realizacja Ewy Kuryluk pt. Sto razy ja, w ktorej twérczyni odwotu-
je sie do tradycji czarno-biatego, artystycznego portretu, przyjmujac dalekie od uzna-
wanych za seksowne pozy. Oba dzieta méwig bowiem o ignorowaniu wywieranej na
kobietach presji bycia mtoda i atrakcyjng. Z kolei nawigzujaca do zdecydowanie do-
warto$ciowujacego mezczyzn kanonu historii sztuki fotografia pt. Portret wielokrotny
Barbary Konopki z pewnoscig zintensyfikowataby swéj wydzwiek, bedac prezentowana
obok analizujgcego role przypisywane kobietom we wspotczesnej ikonosferze obiektu
pt. Oddech Teresy Tyszkiewicz.

Pokaz ,Stany skupienia” konczy sie na 2018 roku, wraz z dokumentacja akcji Cecylii
Malik Matki Polki na wyrebie czy fotograficznym cyklem Liliany Piskorskiej ,You're going
to love the lavender menace”. Zwazywszy na uwagi zawarte we wstepie powyzszego
tekstu, samoistnie nasuwa sie wniosek, Ze warto bytoby poszerzy¢ narracje wystawy
o najbardziej aktualne zjawiska zwigzane z cielesno$cig kobiety i postugiwaniem sie
przez nig wizerunkiem wtasnym, do ktdrych zalicza sie na przyktad wspomniany juz
selfie-feminizm. Tymczasem koncepcja ta zaledwie zaakcentowana zostata na ekspozycji
za pomoca odwotujacej sie do niej twoérczosci Agaty Zbylut. Majac na uwadze popu-
larnos¢ selfie-feminizmu na przestrzeni ostatnich kilku lat, reprezentacja ta wydaje
sie niewystarczajaca. Zwlaszcza, ze nowa propozycja feministyczna doskonale wpisuje
sie w konwencje wroctawskiej wystawy — wystawy, ktora przeciez w swojej wymowie
stanowi wizualng parafraze hasta ze stynnego plakatu Barbary Kruger, wskazujacego
na ciato kobiety jako na pole walki. =

Woman's body is a battlefield

tates of Focus is an exhibition at the Wroclaw Contemporary Museum dedicated

to work of Natalia LL in the context of other female artists from Central and Eastern

Europe. It analyses creative motivations of photo and video selfie artists, as well
as creates a historical journey through changes in artistic female self-portait. The works
of all artists are presented chronologically which succefully creates a dialogue between
them, but at the same time it blurs the process of Natalia LL's artistic evolution. m

4]

1. Jolanta Marcolla, Feministkg nie jestem, ale by¢ nig powin-
nam, 1980, dzieki uprzejmosci artystki

Fot. Matgorzata Kujda © MWW, 2019

2. 0d lewej: Teresa Murak, Procesja, 1974, Kolekcja Madelskich;
Natalia LL, Sztuczna fotografia, 1975; w tle: Natalia LL, Punkty
podparcia - Gwiazdozbiér Bootes (wolarz), Park Narodowy w
Pieninach, 11.08.1978, 1978, dzieki uprzejmosci artystki; na
podfodze: Natalia LL, Sztuczna rzeczywistosc, 1976, dzieki
uprzejmosci artystki i galerii Lokal_30; po prawej: Ewa Partum,
Zmiana. Mdj problem jest problemem kobiety, 1974/1978,
Kolekcja Madelskich.

Fot. Matgorzata Kujda © MWW, 2019

3. 0d lewej: Natalia LL, Topologia ciata, 1967, dzieki uprzejmosci
artystki i galerii Lokal _30; w tle: Natalia LL, Trwoga paniczna,
1989, dzieki uprzejmosci artystki; z prawej: Zofia Kulik, Auto-
portret z warstwami: ja lustro ekran, Swiatfo, 1970, dzieki uprzej-
mosci artystki i galerii /ak-Branicka; Déra Maurer, Co mozna
zrobic¢ z kostka brukowa?, 1971, Kolekcja MOCAK-u; Anna Kutera,
Spdjrz mi prosto w oczy, 1973, Kolekcja Muzeum Wspétczesnego
Wroctaw, fot. Matgorzata Kujda © MWW, 2019

4. 0d lewej: Dora Maurer, Objectified Outlines, 1981, Kolekcja
Muzeum Wspdtczesnego Wroctaw; Natalia LL, Stany skupienia,
1980-1981, dzieki uprzejmosci artystki i galerii Lokal _30

Fot. Matgorzata Kujda © MWW, 2019

5. 0d lewej: Dorota Nieznalska, Moje zycie, moja decyzja, 2005,
Kolekcja Madelskich; Sejla Kamerié, Bosnian Girl, 2003, ©
Kontakt Collection, Wieden; Alla Georgeva, AG Gold Jewellery,
Collection Balkan, 2002, dzieki uprzejmosci artystki; Alexandra
Croitoru, Self-Portrait with the Prime Minister, 2004, dzieki
uprzejmosci artystki, fot. Matgorzata Kujda © MWW, 2019
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KRZYSZTOF JURECKI

O Vjubileuszowym
Piotrkowskim Biennale Sztuki

0 V JUBILEUSZOWYM PIOTRKOWSKIM BIENNALE SZTUKI

‘ r Piotrkowskie Biennale Sztuki zmusza do refleks;ji.
0d 2011 roku posiada okreslong tematyke, ktéra ognisku-
je sie wokét problematyki konca, postapokalipsy, upad-

ku czy przeciwstawnie - tworzenia mitu ,nowego cztowieka”.
W tym roku inspiracja dla konkursu pt. Co, w jaki sposéb i dla-
czego ofiarowac swiatu? W hotdzie Andriejowi Tarkowskiemu
byto przestanie zawarte w twdrczosci filmowej rosyjskiego re-
zysera Andrieja Tarkowskiego (zm. 1986), a szczeg6lnie w jego
ostatnim filmie pod tytutem Ofiarowanie 1986 roku. Rosyjski
artysta wskazat droge, jak tworzy¢ w nowoczesnym $wiecie,
gdzie w sztuce i samym zyciu poszukiwac¢ oparcia, aby swiat
nie ,wypadt z ramy”. Oczywiscie jest to postawa religijna stojg-
ca w sprzecznosci z twoérczo$ciag wywodzacag sie z anarchizmu,
socjalizmu czy komunizmu, okre$lang mianem modernistycznej
czy awangardowe;j.



CO NIE PRZESZL0 DO DRUGIEGO ETAPU KONKURSU?

Zawsze mnie boli, gdy do dalszego etapu nie przechodza prace, ktére péZniej
chciatbym zgtosi¢ do nagrody. Dlaczego odpadaja? Takie sg reguty demokracji wy-
nikajgce z uprawien jury. Wymienie trzy artystki, ktérych to dotyczy: Matgorzata
Wrébel-Kruczenkow (zdobywczyni Grand Prix sprzed kilku lat) z uproszczonymi
obrazami z cyklu , Obrazy intymne”, Aleksandra Prusinowska i jej wyrafinowane
grafiki w technice linorytu, a przede wszystkim Dorota Sitnik z bardzo waznym
cyklem w formie dyptyku , Alegorie tozsamo$ci”, poréwnujacym, czy moze nawet
potencjalnie zréwnujgcym wyobrazenie kobiety (psychologiczne autoportrety)
z przyroda. Jest to jedna z ciekawszych realizacji powstatych w ostatnich la-
tach w fotografii polskiej. Ten romantyczny rys uzmystawia jednocze$nie ciekawa
tworczos¢ portretowa, co jest rzadkim rodzajem twaérczosci.

NIEKTORE PRACE NAGRODZONE

Dwie pierwsze nagrody zawieraty w sobie postulaty, o ktdre upominat sie
Tarkowski. Dlatego nie byto watpliwo$ci, co do ich szczeg6lnego uhonorowania.

Grand Prix przypadto Aleksandrze Pulinskej za zaskakujaco dojrzate wideo
Droga, bedace bardzo osobista, a nie dostownga ilustracjg kilkunastu stacji Drogi
Krzyzowej rozegranych w zdegradowanej przestrzeni pustego miasta. W tej pra-
cy o charakterze religijnym artystka w bardzo wyrafinowany sposéb skorzystata
z wielu zasob6w sztuki najnowszej. Taki temat jest bardzo trudny, wymaga nie
tylko skupienia, ale takze wtasnej interpretacji, co w tej pracy udato sie znakomi-
cie. Wideo pokazato stan po.... degradacji obecnego zycia, ale z aktualnym wcigz
przestaniem Drogi Krzyzowej, w nadziei na zmartwychwstanie. >

1. Magdalena Kulesza-Fedkowicz, Dobranoc przyjaciétko znad rzeki (fragment),
2017, ok. 200 x 100 cm

2. kukasz Glowacki, Forma upadku, performance, 9,20 min.

3. Judyta Bernas, JEDNIA_10_blue, 2018, druk uv, dibond, 200 x 80 cm

4. Dorota Sitnik, Alegorie tozsamosci, 2013, fotografia cyfrowa, 100 x 140 cm
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I miejsce zdobyt Lukasz Gtowacki za dwa za-
pisy performances Forma upadku i Czapka frygij-
ska, ktore oprécz tradycji ryzyka, bedacej bardzo
czesto immanentng czescia tej techniki, posiadaty
aspekty sakralne, czasami az za nadto rozbudo-
wane, tworzace mate narracje wewnatrz gtéwnej,
dominujacej. Czapka Frygijska jest mozolnym i nie-
bezpiecznym dazeniem do wolnosci, z towarzyszaca
temu postawa religijna. Artysta od lat reprezentuje
konsekwentne stanowisko. W 2008 roku na jego
osobowo$¢ zwrdcita mi uwage feministka Ewa Swi-
dzinska i miata racje. Zreszta artysta brat juz wcze-
$niej udziat w biennale, przedstawiajac interesujaca
prace o potrzebie modlitwy.

NIEKTORE WYROZNIONE

Chciatbym zwrdci¢ uwage na monumentalny ob-
raz Aleksandra Pienka By¢ (nie by¢) jak Profesor
Jonasz Stern, bedacy bardzo ciekawa formuta ma-
larstwa wyrazajacego jego witalno$¢ w stylu nie
konca action-painting oraz doskonata petnie, wi-
brujaca wewnetrzng energia. Jest to minitraktat
o nieskonczonos$ci tworzenia, jak pismo. Obraz
jest nietypowy, gdyz dwustronny, abstrakcyjny,
ale z bliska widoczna jest jego kolazowa struktura.
Z pewnoscia jest to hotd dla postawy twoérczej Ster-
na, waznego polskiego artysty z Grupy Krakowskiej.

Inne wyrdéznienie otrzymata Magdalena Ku-
lesza-Fedkowicz za prace site specific: Dobranoc
przyjaciétko znad rzeki. Ta instalacja jest bardzo

0 V JUBILEUSZOWYM PIOTRKOWSKIM BIENNALE SZTUKI

nietypowa, gdyz autorka potaczyta w niej organicz-
ne fragmenty ptazéw i roslin z odrecznie napisany-
mi otéwkiem na $cianie - intymnymi wyznaniami
poetyckimi, stanowigcymi cato$¢ intermedialnego
pokazu, dziatajacego swym rozcztonkowaniem
i niestabilng formg, ale z wyznaczonym centrum
z tajemniczym wyobrazeniem twarzy.

Moje wyréznienie otrzymata takze Judyta Ber-
nas za prace JEDNIA 10 blue. Jest to bardzo intere-
sujaca realizacja, nie tylko z powodu pragnienia
Whiebowstgpienia ukazanego przy pomocy wielo-
krotnej ekspozycji, ale takze pogranicza fotograficz-
no-graficznego, ze §wiadoma rezygnacja z widzenia
perspektywicznego na rzecz ptaskiej plamy w ciem-
noniebieskim kolorze nieba. Artystka umiejet-
nie taczy postawe religijng z afirmacja kobieco-
$ci, co nie stoi wcale w sprzecznosci z doktryna
chrzes$cijanska.

JAKI JEST OBRAZ BIENNALE W POLSCE?
Zdecydowana wiekszo$¢ artystow przestata
swoje dotychczasowe rozwigzania twdrcze. Ale
moze jest szansa, ze charyzmatyczna sztuka Tar-
kowskiego zrealizowana w niewielu filmach ko-
gos$ silniej zainspiruje i w konsekwencji cze$ciowo
zmieni obecne pluralistyczne zapatrywanie na roz-
woj sztuki. Impreza na state wpisata sie juz do pol-
skiego kalendarza artystycznego i jest konfronta-
Cja postaw amatoroéw, studentéw i wyktadowcoéw
polskich uczelni artystycznych, takze z zagranicy.

1. Aleksander Pieniek, By¢ (nie by¢) jak Profesor
Jonasz Stern, tondo tatwopalne, awers, malefrei &
ersatzgrafica, $rednica 240 cm.

2. Malgorzata Wrobel-Kruczenkow, Narodziny,
Z cyklu ,,Obrazy Intymne”, 2013, olej na ptétnie,
120 x 160 CM

CO PROMUJE BIENNALE W PIOTRKOWIE?

Kazda impreza konkursowa powinna wyto-
ni¢ najciekawsze postawy, a jednoczesnie jurorzy
powinni popeic¢ jak najmniej pomytek, ktérych
niestety, szczeg6lnie przy tak duzej iloci nadesta-
nych prac, nie da sie unikng¢. Dopiero na werni-
sazu przekonatem sie do realizacji Martyny Rze-
peckiej w formie nietypowej ogromnej matrycy
graficznej zawieszonej jak catun, ktéra mogta by¢
indywidulanym ofiarowaniem dla sztuki.

Impreza stara sie wskazac¢ interesujacych ar-
tystow, takze kreowac okreslone warto$ci w sztu-
kach wizualnych, nie wywyzszac¢ zadnej z technik
ani tendencji czy szkoty artystycznej. Na ra-
zie w pieciu edycjach nagrodzili$my takich twor-
céw, jak m.in.: Julia Kurek, Andrzej Dudek-Diirer,
Piotr Kotlicki, Matgorzata Wielek-Mandrela,
Adam tach, Magdalena Samborska, Stawomir
Marzec, Matgorzata Wrébel-Kurczenkow, Anna
Kola, Jakub Wawrzak. Zobaczymy, na ile artysci
ci bedg istotni za lat kilkanascie?

Oczywiscie moje refleksje nie sa obiektywne,
patrze na impreze od samego $rodka, jako juror,
ale sadze, ze od 2011 roku mamy do czynienia z in-
teresujacym tyglem tworczym, ktéry w przyszto-
$ci wzmocni jeszcze swéj potencjatl, min. przez
pokazy towarzyszace, np. dotychczasowych zdo-

bywcédw Grand Prix. =

‘The 53th Piotrkow
Biennale of Art

he event in Piotrkéw Trybunalski is an ar-
Ttistic confrontation between amateurs, stu-

dents and teachers from Polish and foreign
artistic academies. Since 2011, topics of the Biennale
have focused on the end, postapocalypsis, as well as
the myth of a ,new man”. This year the competition
entitled What, how and why to offer to the world?
A Tribute to Andrei Tarkovsky was influenced by
films of this director. Awarded art works inluded
a film, video performances, paintings, installations,
and photographs. m



DoroTA KOCZANOWICZ

Wartosc¢ rosnorodnosci:
0 wystawie .,Statek Robinsona”

asz $wiat to rodzaj cudu. Kazdy z jego najdrobniejszych elementéw
N nalezy traktowac¢ jako wielki dar, ktéremu z troska powinni$my sie
przygladac i o niego dba¢. Taka idea stoi za esejem chrze$cijanskiego
pisarza Gilberta K. Chestertona. Napisany w 1908 roku tekst zatytutowany Etyka
krainy elféw konfrontowat sie z wptywowymi wowczas teoriami pozytywistycz-
nym i scjentystycznym. Nie podobata sie Chestertonowi ta ,naukowa” wizja
$wiata, ktéry mozna opisa¢ wzorami matematycznymi, polemizuje on z mod-
nym w jego czasach darwinistycznym i mechanistycznym pojmowaniem $wiata
jako nieubtaganego porzadku. Dlatego ucieka sie do $wiata basni, gdzie wszyst-
ko jest potencjalnie mozliwe i proponuje cos, co mozna by nazwac ontologia
cudownosci. Kazda rzecz jest $wieta, bo zostata ocalona przed unicestwieniem.
Chesterton swdj wywod koniczy historig Robinsona Crusoe
z powiesci Daniela Defoe, ktora pokazuje, ze kazda histo-
ria i kazda rzecz jest rodzajem cudu, bo wszystko co jest,
mogtoby nie istnie¢.

Powyzej: Widok ekspozycji ,Statek
Robinsona”, fot. Agata Piatkowska
na zlecenie Galerii Miejskiej

Tworcy wystawy , Statek Robinsona”, za swojego patrona przyjeli wtasnie
Robinsona, w interpretacji Chestertona. Znieksztatcili oni jednak osiowg idee
tekstu, ,doprecyzowali” zachwyt nad nieoczywistoscig Zycia, uznajac, ze nalezy
go ograniczy¢ do aksjologicznych ram kultury Zachodniej, ktérej podstawa ma
by¢ ideat taczenia trzech warto$ci: prawdy, dobra i piekna. Metaforyka przywo-
tywanego przez nich eseju nie dotyczy jednak zadnej partykularnej kultury, lecz
sposobéw istnienia $wiata. Ktopot jest z ambicjami twércéw wystawy, bo moze
nieSwiadomie, czesto stawiajg sie w pozycji ,ostatnich sprawiedliwych”. W krot-
kim opisie wystawy, zamieszczonym na stronie Muzeum Architektury w sposéb
niepokojacy mieszajg sie i utozsamiaja sie pojecia kultury zachodniej, ktérej
system warto$ci ma by¢ miarg cztowieczenistwa w ogdle.

Etyke krainy elféw nalezy czyta¢ jako intelektualny sprze-
ciw wobec zachodniej, oSwieceniowej wizji Swiata, ktora jest
podstawa wspdtczesnej cywilizacji. W eseju najpiekniejsze

WARTOSC ROZNORODNOSCI: O WYSTAWIE ,,STATEK ROBINSONA”

jest to, ze $wiat jest nieprzewidywalny i nieuporzadkowany. >
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1-4. Widok ekspozycji ,Statek Robinsona”, fot. Agata Pigtkowska na zlecenie Galerii Migjskiej

Kazda zwykto$¢ jest niezwykta. W bajkach nic nie jest przewidywalne.

Podzielam przekonanie kuratora, Mirostawa Jasiniskiego, o szczegdlnej po-
zycji artystow, ktorzy maja te wyjatkowa pozycje w kulturze jako najbardziej
btyskotliwi i wrazliwi interpretatorzy rzeczywistosci. Jak pisat John Dewey,
sztuka to przejscie od zwyktego do niezwyktego. Zadna rzecz nie jest banalna,
a caty $wiat jest potencjalnym dzietem sztuki. Mys$lac tak, Dewey zbliza sie
do Chestertona.

To tyle o ideologii wystawy, ktéra materializuje sie w nachalnej reto-
ryce i dostownosci. W klasztorze zbudowano dekoracje: postawiono tam
maszty, rozpieto zagle. Nie brak tez spienionych fal. Posadzka pokryta
jest mapa, ktdra ma by¢ pewnie wskazéwka, jak powrdci¢ ze ztej Sciez-
ki pluralizmu wartosci do jedynie stusznych ich hierarchii. Klasztor-
ne wnetrze wypetnia muzyka, ktéra kojarzy sie z popularnymi $ciezkami
terapeutyczno-hipnotyzujacymi.

,Statek Robinsona” prezentujac pokazng ilo$¢ dziet sztuki artystéw
z Europy $rodkowej ma ogromng warto$¢ poznawcza. Obcowanie z niemal
190 pracami 55 artystek i artystéw daje wglad w to. co powstaje w tej czesci

WARTOSC ROZNORODNOSCI: O WYSTAWIE ,STATEK ROBINSONA”

Europy. Mirostaw Jasinski w tekscie katalogowym pisze: ...intuicyjnie wyczu-
walny jest w naszych czterech krajach: Polsce, Czechach, Stowacji i na Wegrzech
- mentalny obszar wspdélny, odrézniajqcy sie doswiadczeniem, aspiracjami, sto-
sunkiem do rzeczywistosci od krajéw zaréwno na zachodzie, jak na wschodzie
Europy. Tozsamos¢ tej postawy, ale by¢ moze tez poszczegdlne odrebnosci, wy-
daty mi sie na tyle niejasne, zagadkowe, Ze uznatem, iz warto pokazac je wspdl-
nie. - -Niejasno$¢ kryteriow doboru artystéw, ktdrzy mieliby wspétczesnie
uciele$nia¢ starozytna idee potaczenia prawdy, dobra i piekna jest rzeczy-
wiscie widoczna na wystawie. Artysci, ktérzy odpowiedzieli na zaproszenie
do udziatu w tym wielkim przedsiewzieciu, zadanie realizacji platonskiej
triady zinterpretowali w bardzo zréznicowany, a czasem przewrotny sposoéb.
Znalazto sie na wystawie miejsce na przyktad dla Pétera Ujhazi, ktérego prace
tak sg opisywane w katalogu wystawy: Jego swiat jest groteskowy, absurdalny
i nedzny. Bohaterowie upadli i odrazajqcy, a takze Adama Dallosa, zapowia-
danego nastepujaco: Malarz ciata. Ciata cztowieka, jak réZzowe ciato petnego
zqdzy mtodzierica, albo zwierzecia, w wyuzdanej liryce rzezni.... Radujqgca oczy
bogactwem szczegétow, hatasliwa, burzliwa kawalkada barw jest apoteozq
przemijania i sktonnosci do grzechu. W wielu przyktadach
postulowane piekno zostaje zdetronizowane przez kicz.
W innych miejscach przejmuja jego miejsce wartosci awer-
syjne: ,wyestetyzowana $mier¢ ciata”, deformacja, grote-
ska, dekonstrukcja. Sporo tu lirycznosci, dowcipu, bru-
talizmu, mocnej ekspres;ji i eklektyzmu. Prace rozpinaja
sie pomiedzy fotograficzng doktadnoscig w przedstawia-
niu rzeczywistos$ci, a ucieczka od reprezentacji. Pokazano
malarstwo, rzezbe i obiekty szklane. Ta réznorodnos¢ jest
niewatpliwg zaleta wystawy.

Kurator z troska pochyla sie nad kondycja kultu-
ry wspotczesnej, lecz jednoczesnie pozostaje w sferze jej
odziatywania, fundujac widzom, charakterystyczne dla
naszych czaséw, przetadowanie wizualne. W nattoku ob-
razoéw (one stanowia gtéwne medium wystawy) przebija
sie wyraznie jedno: Ze artystki i artysci tworzacy w Euro-
pie Srodkowej nie daja sie sklasyfikowa¢ w ramach jednej
formuty stylistycznej. Innymi stowy, zwtaszcza w prze-
strzeni dziatan artystycznych, nie mozna méwi¢ o jednej
prawdzie. Pojawia sie ona, w r6znych odstonach, jako nar-
racje o $wiecie w szczegdlnie subtelny sposéb prowadzone



przez artystéw, ktorzy zawsze jako punkt orientacyjny majg swoje
niepowtarzalne doswiadczenie. To, co uniwersalne, to skrywane
leki zwigzane z trudng przesztoscia i terazniejszoscia, ktérych nie
sposo6b uja¢ w racjonalne ramy. Z nimi mozemy sobie jednak pré-
bowac radzi¢, majac za przewodnikoéw artystow.

Sztuka ocala warto$ci, bo sztuka pokazuje niezwykto$¢ $wiata
ijego nieoczywisto$¢.

Chesterton w Etyce krainy elféw zaleca pokore i ograniczenie,
a nade wszystko - ironie. Nazywano go przeciez chrzescijaniskim
Oscarem Wilde'm. Tego nieco zabrakto organizatorom wystawy. =

,Statek Robinsona”, Muzeum Architektury we Wroctawiu, 11.05 - 28.07. 2019
Kurator: Mirostaw Jasinski. Wspétkuratorzy: Krisztina Jerger (HU), Ivana Moncolova (SK)

oraz Martin Mainer (CZ)

Esthetics of installation

lacing objects in space is probably the shortest and the best defition of instal-

lation, and the way the space is arranged becomes a message itself, apart from

the visual or audible meaning of each component. Two most influental Polish
installation artists in the 1980s were Jarostaw Koztowski and Jan Berdyszak, both based
in Poznan. While Koztowski focused on conceptualism, works of Berdyszak’s were close-
ly related to stage design and visual theatre. Both of them had many active students
for whom exhibition venues became more and more important, transforming this move-
ment into the so called Poznan School of Installation. In the 1990s installations were still
a popular and characteristic form of artistic expression, becoming part of the avantgarde
tradition of the whole 20th century art. In order to express concepts and ideas, instal-
lation artists have been always free in crossing boundaries of art genres and using all
tools and means of expression available in their time. m
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LESZEK KoczANOWICZ

Swiatlo wiedzy zdeprawowanej

W przejmujacym wierszu o Zagtadzie Jeszcze Wistawa Szymborska pisze:
Syn niech imie stowiariskie ma,

bo tu liczq wtosy na gtowie,

bo tu dzielq dobro od zta

wedle imion i kroju powiek.

ezeli dobro i zto zaleza od cech fizycznych, od tego czy ma sie prawidto-

we, czy perwersyjne imie, to kto§ musi te cechy okresli¢, przeprowadzi¢

dogtebne studia nad imionami. Nic w tak powaznych sprawach nie moze
by¢ pozostawione przypadkowi! Wtedy wkracza nauka z jej koncepcja obiek-
tywnosci, ktéra pozwala ,bezstronnie” okresli¢ dobre i zte wtasciwosci ciata.
Nauki spoteczne i humanistyczne I1I Rzeszy sa wtasnie przerazajacym przykta-
dem takiego zastosowania nauki. W znakomitej ksiazce, z ktérej zapozyczytem
tytul tej recenzji, Stanistaw Tyrowicz pisze o koncepcji narodu w socjologii
nazistowskich Niemiec, Zze nar6d niemiecki nie stanowi zwyktej sumy jednostek
- obywateli panstwa - lecz cato$¢ wyrostq organicznie na okre$lonym obszarze
z podtoza okreslonej rasy. Jednostka jest czastkq tej nadrzednej catosci i przez
fakt narodzin jest z nig zwiazana weztami krwi.™"] Taka definicja narodu, cho¢
stuzebna wobec ideologii nazistowskiej, wyrastata jednak z pewnej rzeczywistej
tradycji naukowej. Nauka w XIX i na poczatku XX wieku obsesyjnie zajmowata
sie klasyfikacja i podziatami, w nich szukajgc klucza do odkrycia natury rze-
czywisto$ci. Metodologia ta pod koniec XIX wieku zderzyta sie z biologicznymi

1 Stanistaw Tyrowicz, Swiatto wiedzy zdeprawowanej, Universitas 2009, s. 63.

SWIATEO WIEDZY ZDEPRAWOWANE)

koncepcjami rasy, spotecznym darwinizmem, koncepcjami psychologicznymi
takimi jak frenologia czy eugenika, a dodatkowo zostata wzmocniona przez
zastosowanie metod statystycznych. Wszystkie te czynniki stworzyty mieszan-
ke wybuchowa. Zmudne techniki zbierania danych, opracowywanie wynikéw
metodami matematycznymi stuzyto coraz czesciej temu, by dowie$¢ w spos6b
Jheutralny” i ,obiektywny” wyzszosci jednej grupy nad innymi, ugruntowa-
nej biologicznie przepasci miedzy ,nami” a ,innymi”. Historia nauki pokazuje,
ze wszystkie nauki humanistyczne i spoteczne, wiekszo$¢ nauk biologicznych
i medycznych mozna wtaczy¢ w ten schemat.

Wystawa ,po/wy/miary” w Pawilonie Czterech Koput Muzeum Narodo-
wego we Wroctawiu jest artystyczng odpowiedzig na wyzwanie, jakie stwa-
rza ten hanbiacy epizod z dziejéw wiedzy. Pojawia sie kwestia jest kluczowa
dla rozumienia samej istoty nauki. Co zawiodto? Metodologia? Etyka nauki? Jej
ontologiczne podstawy? Odpowiedz na to pytanie nie jest motywowana zaspo-
kojeniem czczej ciekawo$ci. Nauka towarzyszy nam wcigz na kazdym kroku,
ingeruje w nasze codzienne dziatanie, bez niej nie wyobrazamy sobie zycia! Jaka
mamy pewno$¢, ze ,$wiatto wiedzy zdeprawowanej” nadal nam nie o$wietla
drogi, ktéra kroczymy? Podstawg wystawy jest instalacja Doroty Nieznalskiej
oparta o dziatalno$¢ Instytutu Niemieckich Prac na Wschodzie (Institut fiir Deut-
sche Ostarbeit, IDO) instytucji zatoZonej przez Generalnego Gubernatora Hansa
Franka. Celem jej byta szeroko zakrojona naukowa analiza wtasciwie wszystkich
przejawow zycia spotecznego i ekonomicznego na okupowanym Wschodzie (filie
Instytutu dziataty w Warszawie i Lwowie). Praca Nieznalskiej odwotuje sie do ma-
teriatéw zgromadzonych przez sekcje rasowq i ludoznawcza Instytutu kierowang



1. Dorota Nieznalska,
lkonostas

2. Katarina Pirak Sikku,
Powymiary

3. Jorg Herold,

Das Kaukasische Vitrinensttirz,
2009, fot. Uwe Walter

przez austriackich antropologéw. Gromadzili oni ogromny materiat dotyczacy
zaréwno kultury, jak tez biologicznej antropologii ludnos$ci mieszkajacej na oku-
powanym potudniu i wschodzie Polski. Uzywali przy tym klasycznych metod swo-
ich nauk: dokumentacji fotograficznej, opisu, wywiadu, pomiaréw antropologicz-
nych. Nieznalska skrupulatnie przytacza prébki tej dokumentacji: serie fotografii
twarzy, opisy pomiaréw antropologicznych. Artystka na kilka sposob6w: opisy
zdje¢, artefakty artystyczne, jej wiasna fotografia, na ktérej dokonano pomiaréw
antropologicznych; wskazuje na przerazajacy, wrecz zbrodniczy charakter tych
pozornie neutralnych klasyfikacji. Stuzyta ona okresleniu rasowego sktadu podbi-
tych ziem. Ci, ktdrzy nie spetniali wymogoéw rasowych skazani byli na stopniowa
eliminacje, wygnanie i $mier¢. Drugg strong medalu, tez zaznaczong w instalacji
Nieznalskiej, byto réwnie obtgkane poszukiwanie ludéw ,bliskich rasowo”, jak na
przyktad gorale, ktérych uczeni niemieccy uznali za dobrych aryjczykéw, ktérych
nazwali mianem Goralenvolk i ktérych chcieli zniemczy¢. Uzupetieniem instalacji
Nieznalskiej jest praca niemieckiego artysty
J6érga Herolda Ostarbeit, we wchodzacej w jej
sktad narracji o wizycie Pana H. (Himmlera)
na wschodzie przywotana jest wyprawa pra-
cownikéw IDO do getta w Tarnowie, gdzie
austriacka antropolozka Elfride Fliethmann
narzekata, Ze jej materiat badawczy ,znika”,
zanim dokona pomiaréw i pobierze préb-
ki wtoséw. W czesci przygotowanej przez
Herolda pojawia sie tez praca nawigzujace do
Kklasyka biologicznego wyjasniania charakte-
ru cztowieka wtoskiego psychiatry C. Lom-
broso. Niemiecki artysta zajmowat sie nim
od lat, podobnie jak niemieckim biologiem
z przetomu XVIII i XIX wieku J.E Blumenba-
chem. Obu prezentacjom towarzyszy praca
Katariny Pirak Sikku ze Szwecji poswiecona
grupie etnicznej Saaméw Zyjacej w trzech
krajach skandynawskich Szwecji, Norwegii
i Finlandii. Saamowie sg pierwotnymi miesz-
kanicami tych ziem, kt6rzy w toku historii byli
coraz bardziej kolonizowani i marginalizowa-
ni. W tragiczna historie tego ludu wplatana
jest dziatalno$¢ poteznej instytucji naukowej
jaka byt Panstwowy Instytut Biologii Raso-
wej w Uppsali, ktéry powstat z rozwiniecia
dziatalno$ci Szwedzkiego Towarzystwa

Eugenicznego. Instytut ten prowadzit obszerne badania nad typami rasowymi,
ktére stawaty sie czesto podstawa eliminacyjnej inzynierii spotecznej.
Wystawa bez watpienia robi wielkie wrazenie, trudno przej$¢ obojetnie wo-
bec ujawnianego w niej nagromadzenia niegodziwosci i zta. Jak kazde wybitne
dzieto sztuki prowokuje do zadawania wielorakich i niejednoznacznych pytan,
tym bardziej, Ze mamy ostatnio do czynienia z powrotem do idei narodu jako de-
terminowanej biologicznie cato$ci nadrzednej wobec jednostki. Dla mnie jednak,
choc¢by ze wzgledu na ma wtasng akademicka profesje, kluczowe, powtarzam
to raz jeszcze, jest pytanie o istote i role nauki. Jak to sie stato, Ze ta skomplikowa-
na i subtelna forma wiedzy nakierowana na poznanie prawdy o $wiecie i poprawe
losu cztowieka stata sie narzedziem ucisku i zagtady. Nasuwajaca sie odpowiedzia
jest, Ze narzedzie znalazto sie w nieodpowiednich rekach. Jest w niej na pewno
cze$¢ prawdy, kierownictwo IDO sktadato sie z przekonanych nazistéw gotowych
na wszystko, byle osiagnac¢ cele tego ruchu. Jednak problem jest gtebszy i w duzej
mierze nierozwigzywalny. Nauka, jak zresztg wiedza, nie
moze sie oby¢ bez klasyfikacji i porzadkowania, a kazda
taka operacja niesie za soba niebezpieczenstwo tworzenia
hierarchii. Opisa¢ Innego w naszych wtasnych kategoriach
jest, jak pisat filozof Richard Rorty, juz aktem dominacji
i moze by¢ wstepem do okrucienistwa. Mysle, ze wystawa
,po/wy/miary” moze by¢ intepretowana jako ostrzezenie,
jako wezwanie do ciagglej autorefleksji tych, ktérzy nauke
uprawiajg. =

Po/wy/miary
Wystawa w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, Pawilon Czterech Koput
Dorota Nieznalska, Jorg Herold, Katarina Pirak Sikku

Kuratorzy: Martin Schibli, Iwona Dorota Bigos

The light of depraved knowledge

n exhibition ,Po/wy/miary” (,Measure-/as-
Asess-/ments-") presented at the Four Domes

Pavilion in Wroctaw is dedicated to the histo-
ry and ethics of natural and ethnological science at
the turn of 19th and 20th centuries, and their strong
influence on nationalism, colonialism and Nazism.
It is a collection of art works of Dorota Nieznalska,
Jorg Herold and Katarina Piark Sikku and provokes
essential questions on the nature of evil and the role
of science. m
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Media Art Biennale

6L0¢C

a 18. Biennale Sztuki Mediow WRO 2019
N CZYNNIK LUDZKI / HUMAN ASPECT,
najwiekszym przegladzie sztuki me-
diéw w tej czesci Europy, o ztoZzono$ci wspét-
czesnych relacji cztowieka i technologii opowia-
dato 88 dziet artystek, artystow i grup twérczych
z 26 krajow Europy, obu Ameryk, Australii i Azji.
Instalacje, prace wideo i preformansy, ktére zo-
staty wybrane spos$rdd ponad 1700 zgtoszen oraz
projekty zaproszonych specjalnie artystéw i ku-
ratoréw znalazly sie w dwunastu lokalizacjach na
terenie catego Wroctawia. Podczas samych wy-
darzen otwarcia (15-19 maja) obejrzato je kilka-
nascie tysiecy oso6b. Na tej jubileuszowej edycji
Biennale, z okazji 30-lecia WRO, udato sie zapre-
zentowac az 15 prac 24 japonskich artystow. Wraz
z YCAM - Centrum Sztuki i Mediéw w Yamaguchi
oraz grupa ARTSAT x SIAFLab z Sapporo, zreali-
zowali$my oryginalne, wroctawskie wersje kom-
pleksowych japonskich projektéw dotyczacych
przesztosci i przysztosci sztuki mediow.
Rozmaite konteksty tytutowego CZYNNIKA
LUDZKIEGO byty punktem wyjscia dla siedmiu
dyskusji panelowych, w ktérych udziat wzieli

NARCYZA KRAJEWSKA

zaproszeni artysci, specjaliéci i teoretycy oraz
dwudniowej konferencji na wroctawskiej ASP,
towarzyszacej wystawie 5. Konkursu Najlep-
szych Dyplomdw Sztuki Mediéw AKCES. W nowo
otwartym Centrum Sztuk Performatywnych Pie-
karnia, wyposazonym w najwiekszy niekinowy
ekran we Wroctawiu, odbyto sie osiem prefor-
manséw i pokazy 26 prac wideo podzielonych
na programy, przedstawiajace CZYNNIK LUDZ-
KI w trzech réznych perspektywach.

Biennale trwa do kornica roku. Zachecamy
do odwiedzenia trwajacych wystaw: ,Reinkar-
nacja sztuki mediéw” w Centrum Sztuki WRO -
mauzoleum dla martwych dziet sztuki mediéw
i Mikromuzeum w Atelier WRO, przedstawia-
jacego w zartobliwy sposéb historie festiwalu,
a takze programoé6w prac wideo i dokumentacji
najwiekszej przestrzeni wystawienniczej te-
gorocznego Biennale - Pawilonu Czterech Ko-
put, w ktérym, w towarzystwie legendarnego
,Senstera”, prezentowane byly miedzy innymi
prace laureatéw nagrody Krytykéw i Wydaw-
céw Prasy Artystycznej oraz nagrody gtéwnej
Biennale WRO 2019.

Sztuka mediéw, na $wiecie i w Polsce, jest juz
dziedzing obchodzaca rézne jubileusze. Przy okazji
30-lecia WRO w internetowym wydaniu "Formatu"
- format-net.pl - obszerna relacjg Izabeli Kowalczyk
Anti-static: pomiedzy sztukq a sztukq i sztukq a rze-
czywistoscig, przypominamy kuratorowana przez Pio-
tra Krajewskiego wystawe, stanowigca manifestacje
poznanskich Intermediéw w 100-lecie Uniwersytetu
Artystycznego, prezentowang w Muzeum Narodo-
wym w Poznaniu w drugiej potowie 2018 roku. =

WRO 2019
Media Art Biennale

he WRO 2019 Media Art Biennale CZYNNIK
TLUDZKI / HUMAN ASPECT featured 88 works

of artists from 26 countries which were ded-
icated to the relation between a human and tech-
nology. The artworks included installations, videos
and performances presented in 12 Wroctaw venues,
and were accompanied by numerous discussions and
a conference. Some exhibitions are open until the end
of the year. m

Biennale WRO 2019 CZYNNIK LUDZKI/HUMAN ASPECT, otwarcie wystawy w Pawilonie Czterech Koput, fot. Marcin Maziej

BIENNALE WRO 2019



Disnovation.org - Maria Roszkowska
i Nicolas Maigret, Predictive Art

Bot - praca nagrodzona przez Jury
Nagrody Krytykéw i Wydawcow Prasy
Artystycznej, fot. Natalia Kabanow

MARCIN POLAK

Hybrydowy performans
wykorsystujacy jeden wstrsas tektonicsny*

* ivtul wygenerowany prses Predictive Art Bot

Kim jestescie? Badaczami, hakerami, kuratorami, grupa artystyczna?
Trudno znalez¢ w Internecie informacje o waszej aktywnosci. 0d razu
powiedzcie co$ wiecej o hakowaniu jezyka. Czy moje pytanie powinno
brzmie¢: Kim jeste$cie? Badaczkami, hakerkami, kuratorkami, grupa
artystyczna?

We Francji, gdzie obecnie mieszkamy, zaproponowano ostatnio system zwa-
ny écriture inclusive (czyli ,pisownia wtgczajgca”), ktéry w polskiej wersji wy-
gladatby mniej wiecej tak: badacz-k-ami, haker-k-ami, kurator-k-ami. Wyglada
troche jak szyfr, Srednio nadaje sie do pisania powiesci, ale w administracji
sprawdza sie catkiem dobrze.

Co do DISNOVATION.ORG to grupa artystyczna o zmiennym sktadzie, nad
ostatnimi projektami pracowali$my m.in. z programerami (projekt Pre-
dictive Art Bot zaprogramowat Jerome Saint-Clair), naukowcami, antropo-
logiem, filozofem, designerem, a nawet z grupg astrofizykéw.0d kilku lat
nasz gtéwny obiekt badan to propaganda zwigzana z ideologia innowacji
technologicznych. Staramy sie takze rozpoznag, co i w jaki sposéb powstaje
najej peryferiach i w szczelinach. W 2015 roku wydali$my ksiazke The Pirate
Book, o unikalnych, lokalnych praktykach w dziedzinie piractwa medialne-
go w krajach takich jak Kuba, Indie, Chiny, Meksyk, Mali i Brazylia.

Inny, podobny projekt to Shanzhai Archeology, kolekcja 100 chinskich tele-
fonéw komérkowych, reprezentujacych ciekawy i raczej mato znany w Eu-
ropie epizod w historii tworzenia technologii: kulture shanzhai. Shanzhai
to tanie, kreatywne podrébki, produkty-parodie i imitacje znanych marek,

a przy okazji hakowanie mechanizméw spoteczenistwa konsumpcyjnego
przy uzyciu humoru, ironii, transgresji i hybrydyzacji. Instalacja Shanzhai
Archeology ma forme kiosku ulicznego, inspirowanego oryginalnymi punk-
tami sprzedazy takich telefonéw w Shenzhen, w Chinach. W witrynie wy-
stawione sg telefony-hybrydy taczace nieprawdopodobne funkcje, takie jak
telefon-golarka elektryczna, telefon-mysz komputerowa, telefon-paralizator,
telefon-zapalniczka... Symbole niepokornej kreatywnosci spoza normalizu-
jacej strefy wptywu technologicznej innowacji krajéw zachodnich. Nad tym
projektem pracowali$my z chinskim designerem Hongyuan Qu i badaczem,
specjalistg od Chin Clementem Renaud.

Porozmawiajmy o Predictive Art Bot, pracy docenionej przez jury Na-
grody Krytykow i Wydawcow Prasy Artystycznej na tegorocznym Bien-
nale Sztuki Mediow WRO. Chodzi miedzy innymi o przewidywalnos¢
mediow. Mozecie o tym opowiedziec?

Predictive Art Bot to algorytm, ktéry zmienia nagtéwki wiadomo$ci dnia w kon-
cepty artystyczne. Powstat troche jako Zart z tego, jak bardzo podobne pomysty
powstaja doktadnie w tym samym czasie w réznych czesciach $wiata: w dobie
smartfonéw, efekty uboczne, bez wptywu srodkéw masowego przekazu stajq sie
coraz bardziej widoczne. Do tego grupy o podobnych zachowaniach sg podzielo-
ne przez tzw. banki filtrujace (ang. filter bubbles), za$ kilka do$¢ przypadkowych,
masowo reprodukowanych tematéw ma tendencje do monopolizowania catej
uwagi odbiorcow.

PREDICTIVE ART BOT
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Predictive Art Bot ironizuje przewidywalnos¢ pro-
jektdw artystycznych tworzonych pod wptywem
mediéw, poprzez catkowita automatyzacje proce-
su tworczego. Ale poza zwykla automatyzacja, ma
na celu takze stymulowanie nieoczywistych, zaska-
kujacych i sprzecznych z logika skojarzen idei. Jest
to w pewien spos6b wspdtczesna wariacja na temat
protokotéw opartych na przypadkowosci i inter-
pretacji, ktore staty sie popularne w awangardach
historycznych ubiegtego wieku: wierszy Dada, cada-
vre exquis, realizmu magicznego, instrukgeji Fluxus,
metody cut-up, Oblique Strategies czy Sztuki przez
telefon.

System na biezaco monitoruje pojawiajace sie
trendy w powigzaniu z gtéwnymi Zrédtami wiado-
mosci w réznych dziedzinach, jak polityka, nauka,
innowacje, kultura, aktywizm czy zdrowie. Na tej
podstawie identyfikuje i taczy stowa kluczowe, aby
generowac koncepcje dziet sztuki w sposéb w pet-
ni zautomatyzowany: od surrealistycznych, poprzez
prorocze, po absurdalne.

Zyjemy w medialnych bankach, ktére filtruja
informacje - jeszcze do niedawna dzialo sie
to gléwnie na Facebooku, teraz w Polsce analo-
giczne zjawisko ma miejsce w przypadku me-
diow publicznych.

Dziel i rzadZ to stara i praktyczna zasada, nieste-
ty tez jednak wyraz braku wyobrazni. W obecnej
sytuacji politycznej w Polsce widac¢ to bardzo wy-
raznie, ale na przyktad, jesli weZmiesz co$ mniej
oczywistego, jak mit o nieskoniczonym gospodar-
czym wzro$cie (na skonczonej planecie), okazuje
sie, ze dominujaca narracja jest silnie narzucona
i przyswojona, ze kazdy alternatywny poglad jest
prawie nie do wyobrazenia. Stad systematycznie
pojawia sie w tym konteks$cie nie$miertelny kontr-
argument z jaskinia i $wieca.

Sa to zjawiska, ktére mozna zaobserwowaé na
poziomie spoteczenstwa, ale filter bubbles online,
skutkujace podobng izolacja intelektualna, wydaja
sie raczej efektem ubocznym specyficznej architek-
tury Internetu, w duzym stopniu opartej na genero-
waniu profitéw z reklamy i systematycznym profilo-
waniu uzytkownikéw w celu statego dostosowania
do nich oferty reklamowe;j.

To jest nie tylko kwestia polityki, za kazdym ra-
zem Kkiedy przegladam , lifestylowe” gazety, zresz-
ta nawet czasami czytam, bo w ,Bazaarze” czy
»,Vogue” jest teraz duzo sztuki, zadziwia mnie
ta sytuacja, ze by¢ moze do konca $wiata be-
dziemy sie otacza¢ luksusami, planeta bedzie
umiera¢, a my dalej bedziemy sie zastanawiag,
czy w tym roku modne s3 sandaty, czy buty na
koturnie. W wiekszo$ci medioéw pieprzy sie o rze-
czach nieistotnych.

W swojej ksigzce Facing Gaia, francuski filozof Bru-
no Latour nieco ironicznie opisuje wptyw, jaki $wia-
domos$¢ zblizajacej sie katastrofy ekologicznej moze
mie¢ na psychike cztowieka: to dla niego catkowita
zmiana relacji ze Swiatem, rodzaj szalenistwa. Nie
bardzo jesteSmy przystosowani do myslenia na

PREDICTIVE ART BOT

tak wielka skale przestrzenng i czasows, najcze-
$ciej myslimy w skali lokalnej spotecznosci i kolej-
nego dnia, moze roku. Jest wiec typ racjonalizujacy,
sceptyczny, zrezygnowany, apatyczny, panikujacy,
poszukujacy technologicznego rozwigzania (w
geoinzynierii albo ucieczce na Marsa), wreszcie typ
dziatajgcy, aktywista. I tak dalej. Wiec nawet jesli juz
mamy $wiadomo$¢ skali problemu, nasze reakcje
i zachowania bywaja bardzo rézne.

Fakt, moze trudno jest zrozumie¢ pilno$¢ antropo-
cenu, kiedy niezmiennie obiecuje sie nam niekon-
czacy sie wzrost i beztroska, luksusowa przysztosé
konsumenta. A tu potrzebne by byto raczej nieatrak-
cyjne ograniczenie wzrostu ekonomicznego, my-
$lenie dlugoterminowe, polityka paliw kopalnych,
naprawa i konserwacja... Warto$ci, ktére radykalnie
sprzeciwiajg sie neoliberalnym interesom i ideatom,
ucielesnionym w ekosystemie medialnym.

Jeste$my atakowani nadmiarem informacji. Czy
nie macie wrazenia, Ze podobnie jest ze sztuka?
Obejrzenie dokladnie wszystkich prac na dowol-
nym biennale sztuki graniczy z cudem, czes¢
z nich jest o niczym. Z drugiej strony,artysta
Pawetl Bosacki na wreczeniu Nagrody im. Kata-
rzyny Kobro powiedzial, Ze sztuka nie zawsze
musi by¢ zaangazowana i ma nadzieje, ze sztuka
abstrakcyjna zwyciezy. Powiedzial to rok temu,
moze wtedy nie bylo jeszcze tylu wiesci o koncu
$wiata, a moze po prostu ma racje?

Mozliwe, Ze postrzeganie priorytetéw w spoteczen-
stwie (i wérdd artystéw) zmienia sie wraz z kon-
tekstem politycznym i problemami spotecznymi.
Pisarze, artysci i aktywisci bywali czasem cze$cia
przemian spoteczno-politycznych. Jezeli wyjdziemy
z zatozZenia, Ze sztuka ma tapa¢ ducha epoki, chyba
trudno bedzie oby¢ sie bez sztuki zaangazowanej,
ale na szcze$cie raczej nie musimy wybiera¢ - rynek
sztuki obecnie jest wystarczajaco otwarty i pojemny.

Efektem Predictive Art Bot moga by¢ tez nie-
okielznane, sprzeczne z intuicja, niepoko-
jace skojarzenia. Chodzi o idee i koncepcje
artystyczne powstate w wyniku monitoro-
wania trendéw najbardziej wplywowych
zrédet wiadomosci w dziedzinach takich jak
polityka, srodowisko, innowacje, kultura, ak-
tywizm czy zdrowie. Bot manipuluje stowami
i trendamiw celu stworzenia nowych wyobra-
zen dla potencjalnych praktyk twdérczych.

Ludzka wyobraznia jest do$¢ ograniczona. Predictive
Art Bot rozwija niezwykte, bo nie-ludzkie, wyobra-
zenia i generuje koncepcje dziwnych, niespotyka-
nych lub niemozliwych dziet sztuki. Ma na celu two-
rzenie pomystéw i powigzan miedzy dziedzinami
i strategiami, ktére nie s oczywiste, a ostatecznie
poszerzanie ludzkiej wyobrazni. Jest jak system po-
wolnej, arbitralnej i nieprzerwanej mechanicznej
eksploracji przestrzeni mozliwo$ci, nieograniczonej
przez nawyki artystyczne. Albo ograniczonej w spo-
s6b radykalnie odmienny, co generuje inne pole ar-
tystycznych wizji.

Predictive Art Bot gra w przyszlo$¢, w ktorej nie
bedzie réznicy miedzy ludZzmi i maszynami -
to mroczna wizja Raya Kurzweila. To juz chyba
nie taka odlegla przyszlos¢, sa juz roboty pisza-
ce artykuly, a algorytm decyduje o naszym Zyciu
- co kupujemy, gdzie spedzamy wakacje, nawet
jakie mamy poglady.

Medialne zamieszanie wokét algorytméw potegu-
je dezorientacje i niezrozumienie tego, co algorytm
moze, a czego nie moze zrobic.. Wiekszo$¢ tak zwa-
nego przetomu Al to w zasadzie ogromne maszyny
statystyczne. Moga by¢ naprawde wydajne, aby wy-
kona¢ dobrze okreslone zadanie, ale zupetnie nie-
przydatne w kazdej innej dziedzinie. Sprawnos$¢
takich algorytméw zwykle zalezy od intensywnego
treningu, odpowiedniej bazy danych i dostrojenia.
Kiedy informacje o Al sg publikowane w mediach,
kontekst nie zawsze jest dobrze opisany i wydajg sie
one dziata¢ jak magia, gdy w rzeczywistos$ci przy-
pominaja bardziej magiczna sztuczke z tutoriala na
YouTubie. Z drugiej strony, algorytmy sa w stanie
generowac spore konsekwencije offline, a do tego
nie musza by¢ nawet inteligentne, jak na przyktad
algorytmy handlowe.

Swoja drogg spekulowanie na temat mozliwych
przysztosci moze by¢ bardzo konstruktywne. Sta-
wia nasze zbiorowe dzialanie w centrum, podczas
gdy zwyczajowe przewidywanie jednej, najbardziej
prawdopodobnej zacheca do biernosci.

Co chcecie osiagna¢ waszymi dziataniami. Chce-
cie zmienia¢ $wiat? Nie macie ochoty, by jeszcze
mocniej shakowa¢ rzeczywisto$¢?

Niekoniecznie zmieni¢, ale moze chociaz wiaczy¢
sie do dyskusji o tym, jak mdgtby wygladac¢? Nasz
najnowszy projekt, Toolkit for Post-growth Futures,
powstat we wspétpracy z grupa naukowcéw z dzie-
dziny Computer Science z uniwersytetu UCI w Ka-
lifornii. Bedzie kolekcja «narzedzi do mys$lenia»
- radykalnych konceptéw, strategii i anegdot do
inspirowania nowych perspektyw, praktyk, syste-
moéw wartosci i spoteczno-politycznych alternatyw
dla wzrostu gospodarczego. Wiecej o tym projek-
cie wkrotce! m

Marcin Polak (1973) - artysta i kurator poruszajacy sie na styku dziatan
artystycznych i spotecznych. Inicjator dziatan z cyklu ,Zawdd Artysty”,
majacych wptyna¢ na zmiane polityki kulturalnej. Zatozyciel i redaktor
portalu ,Miej Miejsce” o tematyce spoteczno-kulturalnej. Wspétprowadzi

latajaca ,Galerie Czynng".

Predictive Art Bot

arcin Polak interviews members of the ar-

tistic group DISNOVATION.ORG who won

the Critics and Editors of Art Magazines
Award for their project Predicitve Art Bot. The pro-
ject is an algorithm that changes day news into
artistic concepts, showing mechanisms of automat-
ication and selection of information which we are
provided with by media. It aims at creation of multi-
disciplinary ideas and unobvious, yet inspiring con-
nections between them. m
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WROpor

ubileuszowa edycja Bienale Sztuki Mediéw WRO 2019,

pod hastem CZYNNIK LUDZK], stanowi okazje do zada-

nia pytania o sprawczo$¢ (lub tez o brak sprawczo$ci)
sztuki wspdtczesnej. Chodzi o interpretacje roli twoérczosci
artystycznej w ksztattowaniu postaw spotecznych oraz o re-
lacje sztuki z wtadza. Czy odwazne - pochodzace z réznych
czesci $wiata - prace, niekiedy stojgce w wyraznej opozycji
do boomu technologicznego badz nawykoéw cztowieka po/
technologicznego, mozna uzna¢ forme politycznego oporu?
Znakomita atmosfera Biennnale nie powinna skutkowac bra-
kiem refleksji nad tym, jaki tadunek ideowy niosg ze soba
prezentowane dzieta. Czy sztuka, nawet ta najbardziej kry-
tyczna, w systemie spoteczno-ekonomicznym opartym na
stosunkach kapitalistycznych moze zyska¢ zaufanie widza
jako alternatywa dla kulturowej hegemonii kapitatu? Jakie
jest znaczenie owego ,czynnika ludzkiego”?

Jedna z prac najsilniej nacechowanych sprzeciwem wobec
,heutralnego” odbioru rzeczywistosci jest Unerasable Images
autorstwa Winnie Soon. Zastosowano tu metode rejestracji
i zestawienia ze sobg zrzutéw ekranéw, na ktérych prezen-
towane byty wyniki wyszukiwan (w okresie od stycznia do
grudnia 2017 roku) w Google Image Serach dla hasta ,7<¥”,
,64”. W centrum zainteresowania artystki znalazta sie styn-
na fotografia z wydarzen, jakie mialy miejsce na placu Tiananmen w czerwcu
1989 roku. Ten obraz buntu jednostki przeciw totalitarnej wtadzy - przypomnij-
my - przedstawiajacy mezczyzne zatrzymujacego kolumne czotgdw, stat sie
ikonicznym symbolem oporu. Z tego powodu KPCh doktada wszelkich staran,
by nie dopusci¢ do upowszechniania zdjecia w Chinach. Soon wykorzystujac
cyfrowe medium, e-reprodukcje, a zarazem rzeczong (nie)dostepnos$¢ danych,
tworzy rodzaj ,kolazu” ukazujacego pozycjonowanie niewygodnej dla wtadz
Chinskiej Republiki Ludowej fotografii. Praca jest wizualizacja procesu cen-
zurowania niebezpiecznych informacji. Wirtualny obieg zdje¢ (czy nagran)
jest wstrzymywany. Przewrotne dziatanie artystki polega na uwidocznieniu
przy pomocy pustych kart wyszukiwarki tego, co podwdjnie skryte/skrywane
- obiektu i machiny cenzorskiej. Mozna powiedzie¢, Ze Soon to nasladowczyni
Franza Kafki w dobie kultury wizualnej.Winnie wychodzi poza role artystki
pojmowane;j jako twdrczyni sztuki. Staje sie Swiadomym uzytkownikiem sieci
segregujacym zastane dane spoteczno-polityczne. Dzieto jest bliskie rzeczywi-
sto$ci jak nigdy wczes$niej. Przerazajaca dla niektérych odbiorcéw Unresable
Images kontrola nad ruchem w Internecie odstania jedynie cze$¢ wtadzy. Jeszcze
gorsze jest jednak to, ze opdr tatwo mozna przeksztatci¢ w kapitat opresora.
Sztuka stale potrzebuje wiec nowych, jeszcze odwazniejszych technik wyrazu
artystycznego.

Francuski filozof Michael Foucault powtarzat, ze wtadza nie jest absolut-
na w tym sensie, Ze zawsze tam, gdzie sie konstytuuje, pojawia sie tez szansa
oporu wzgledem niej. Do podobnych wnioskéw mozna doj$¢ po obejrzeniu
pracy Liliany Piskorskiej ,,Public Displays of Affection”. Dzieto to, zdaje sie, opo-
wiada o cielesnym wymiarze spotkan z wtadzg jako zwarta, zdyscyplinowang
sitg - w tym przypadku sktadajaca sie z osobnikéw wkraczajacych w prywat-
na przestrzen zycia codziennego obywateli. Z pozoru komiczne wydaje sie
przedstawienie musztry funkcjonariuszy policji, w pelnym rynsztunku bojo-
wym, w przestrzeni prywatnego mieszkania. Nie ma w tym jednak nic zabaw-
nego. Po poczatkowych skojarzeniach ze skeczami grupy Monty Pythona widz
uprzytamnia sobie, ze wlasciwie kazde zderzenie z ograniczeniami naktadany-
mi przez wtadze ma charakter ,przemocowy”. Przeniesienie zbrojnego kordo-
nu, stuzacego zabezpieczaniu marszéw i protestéw (cielesnych granic pochodu
manifestacyjnego) do prywatnego mieszkania u§wiadamia nam, ze wtadza nie

Winnie Soon, Unerasable Images, praca wyrézniona nagroda Biennale WRO 2019, fot. Zbigniew Kupisz

jest niczym niewidzialnym. Sktada sie z cztonkéw okreslonych formacji, kté-
rych wplywy siegajq naszej intymnosci (ujecie prezentujace policjantéw na tle
16zka). Mieszkaniec tej zaburzonej przestrzeni prywatnej pozostaje bezbronny.
Pancerze s3 nie do przebicia. Sztuka oporu moze tylko zapraszac¢ drugg stro-
ne do ujawniajacych jej prawdziwa nature interwencji. Jak méwit zabity przez
izraelskie stuzby palestynski aktywista Bassel al-Araj: Resistance is never in vain.
The continous sacrifices of those who resist will always pay off”(Opdr nigdy nie
Jjet daremny. Niustanne poswiecenia tych, ktdrzy stawiajq opdr, zawsze sq cenne).

Biennale Sztuki WRO nie jest sponsorowane przez wielkie korporacje. Nie-
mniej kazda legalna dziatalno$¢ promujaca sztuke pozostaje uwiktana w mecha-
nizmy panujacego systemu polityczno-ekonomicznego. Opdr cze$ciej spotyka-
my w oddolnych, anonimowych, tworzonych sprejem czy markerem obrazach
na miejskich murach, niz w muzeach i galeriach. Wspotczesna kultura to zara-
zem wielo$¢, réznorodnosc¢ i migotliwos¢ znaczen. llo$¢ kontekstow, w jakie
uwiktane sg prace artystyczne, sprawia, ze najwiekszym wyzwaniem staje sie
zdecydowany, klarowny sprzeciw wobec monolitycznych i reakcyjnych definicji
cztowieka. Wsiewotod Meyerhold juz w latach 20. XX wieku zauwazyt, ze sztuka
(w tym wypadku teatralna) dusi sie w pudetku sceny i musi wyjs$¢ do widza,
odnalez¢ go w jego Srodowisku. Sztuka okre$lana jako ,wysoka” czy ,niezro-
zumiata” - co wcale nie musi ostabia¢ jej spotecznych konsekwecji - z istoty
jest wpisana w logike rezimu. Dobitnie uzmystawia to przyktad szablonu Toma
Sachsa Kill All Artists, anonimowo reprodukowanego na murach doméw w We-
necji. Prace pokazywane przez ostanie trzy dekady podczas kolejnych odston
Biennale WRO otwierajg oczy na problemy wspotczesnego swiata. Czy jednak
s wystarczajaco ,zaangazowane”, aby..? m

WROresistance

he WRO 2019 Biennale asks a question about influence of art on shap-
Ting social attitude, as well as a relation between art and authorities.
Can an artwork be perceived also as a tool of political resistance? One
of such works is Winnie Soon’s ,Unerasable Images” on a photograph docu-
menting the Tiananmen’s event from 1989, which reveals political control over
internet. Another example is Liliana Piskorska’s ,Public Displays of Affection”. m

WYDARZENIA <

57



WYDARZENIA <

58

JOANNA PANCIUCHIN

. What have they done to
the earth? What hace they
done to our fair sister?”*:

Powotana do Zycia przez cztowieka, uwiktana w relacje ze swym tworca, wykazuje

sie nie tylko coraz wiekszg autonomisa, ale tez coraz trudniejszym do zrozumienia
zwigzkami z innymi podmiotami nie-ludzkimi (zwierzetami, roslinami, woda, powietr-
zem, gleba). Bez watpienia produkty rozwoju technologicznego staty sie najwazniejszymi
aktorami epoki pdznej nowoczesnosci. Doskonale rozumieja to kuratorzy WRO Biennale,
ktorzy hastem przewodnim tegorocznej edycji uczynili CZYNNIK LUDZKI. Nie rozpatrywali
go w kontekscie wrazliwo$ci badZ emocjonalnosci, lecz wiasnie w perspektywie ztozonosci
zwigzkéw miedzy technologia a cztowiekiem jako jej wynalazca, wytwoérca, uzytkownikiem,

Nie ma chyba nic bardziej ludzkiego i zarazem nie-ludzkiego niz technologia.

odbiorcg czy ofiarg. Warto zwréci¢ uwage, ze przywotane wyzej hasto mozna réwniez inter-
pretowac - co uczynili autorzy i autorki niektérych prac prezentowanych podczas festiwalu
- w kontekscie zmian klimatycznych i nadchodzacej katastrofy ekologiczne;j.

Gdy w 2016 roku w mainstreamowych mediach pojawity sie nagtéwki o nowej epoce
geologicznej zwanej ,,antropocenem”, $wiat potraktowat to jako ciekawostke. Zdjecia skat,
ktorych struktura ,wzbogacita” sie o plastik, wprawiaty w zadziwienie, jednak dla wielu os6b
globalne ocieplenie i katastrofalne zanieczyszczenia $rodowiska wcigz pozostawaty zjawi-
skami abstrakcyjnymi, mieszczacymi sie raczej w kategoriach mitéw i teorii spiskowych.
Nadejscie ,epoki cztowieka” (wielu naukowcéw sktania sie ku rokowi 1950 jako dacie gra-
nicznej miedzy holocenem a antropocenem) oznacza rychia apokalipse. Niepohamowana
eksploatacja surowcéw naturalnych, stale rozrastajacy sie przemyst hodowli zwierzat na
mieso i nabiat, rozbuchane kominy zaktadéw chemicznych oraz hiperprodukcja plastiku
doprowadzity do wymierania gatunkdw, topnienia lodowcéw, susz, powodzi, huraganéw, tru-
cia mieszkancow miast przez smog, zmniejszania sie zasobéw wody pitnej. Kapitalistyczny,
a doktadniej neoliberalny model funkcjonowania $wiatowej gospodarki dociera do swych
granic. Ot6z, jak przekonujg chociazby Immanuel Wallerstein czy Jason W. Moore, konczy sie
tatwa dostepnos¢ pracy, zywno$ci, energii i surowcdw. Biedni nie zyskuja wraz z bogatymi,
nieréwnosci - co dobitnie udowadnia Thomas Piketty - jedynie ulegaja pogtebieniu. Szacuje
sie przy tym, iz do roku 2050 liczba uchodZcéw klimatycznych wzro$nie do okoto 200-250
milionéw. Swieze powietrze i czysta woda stang sie towarami luksusowymi.

0 antropocenie, globalnym ociepleniu, zmianach klimatycznych dyskutuja nie tylko pr-
zyrodoznawcy, cztonkowie organizacji proekologicznych i przedstawiciele wiadz. Zjawi-
ska te przekroczyty progi ,laboratoriéw” i ,gabinetéw”, budzac kontrowersje i leki poza
kregami ,specjalistéw”. Szeroko obecne s w refleksji humanistycznej, a takze w sztuce.
Robertina Sebjani¢ i Gjino Suti¢ w pracy aqua_forensic prezentowanej podczas WRO Bien-
nale w Pawilonie Czterech Koput pytajg o to, jak oceany odczuwaja éw ,czynnik ludzki”.
Konstatuja, Ze dziatalno$¢ cztowieka wptywa na wszystkie rodzaje zbiornikéw wodnych
- od linii brzegowej niewielkich rzek az po najgtebsze otchtanie oceanéw. W wodach wiec
odbija sie cata technologia, gospodarka i polityka. Stworzona przez nich instalacja sktada
sie z systemu miedzianych rur i filméw holograficznych, dzieki ktérym mozemy przyjrzec¢
sie zanieczyszczeniom trafiajagcym do akwenoéw. Cato$¢ uzupetnia ksigzka dokumentujaca
badania prowadzone nad sktadem chemicznym wdéd Dunaju i Morza Adriatyckiego. Artysci
zwracaja w ten sposéb uwage na wszechobecne, cho¢ niezauwazalne, zwiazki stanowigce
pochodng (cze$ciowo) zuzytych farmaceutykéw. Dostarczane do ludzkiego organizmu
leki jesteSmy w stanie absorbowac jedynie w 20 procentach. To, co nie poddaje sie me-
tabolizacji, trafia ostatecznie do wdd. Stosowane przez cztowieka $rodki przeciwbdlowe,
przeciwgrzybicze, hormonalne czy antybiotyki wptywaja nie tylko na niego samego,
ale réwniez na cate Srodowisko wodne. Nie idzie tutaj jedynie o swobodne dryfowanie
czasteczek - pozostatosci farmaceutykéw dotaczaja do rzecznych, morskich i oceanicznych

1 *Tytut artykutu zostat zaczerpniety z jednej z piosenek zespotu The Doors - When the Music’s Over. Dalsze stowa to: Ravaged
and plundered and ripped her and bit her / Stuck her with knives in the side of the dawn and / Tied her with fences and dragged
her down (Co oni zrobili z Ziemiq? / Co zrobili z naszq dziewiczq siostrq? / Splgdrowali jq, podeptali i splugawili, pogryZli jq /

Porzneli sztyletami od strony $witu / Powiqzali ptotami i zawlekli na dno)

,WHAT HAVE THEY DONE TO THE EARTH? WHAT HAVE THEY DONE TO OUR FAIR SISTER?”

.. What have they done to the
earth? What have they done
lo our fair sister?”

he complicated relation between a human and tech-
Tnology was the theme of this year’s WRO Biennale.

One aspect of this relation concerns the climate
change and exploitation of natural resources. The article
mentions artists whose works presented at the WRO 2019
speak about catastrophic results of human activities harm-
ing the earth: Robertina Sebjani¢, Gjino Suti¢, Lukas Marxt,
Anna Dimitriu and Alex May. m

o



1. Anna Dumitriu i Alex May, Archaeabot. A Post Singularity and Post Climate Change Life-Form, fot. Natalia Kabanow

2. Robertina Sebjanié¢ i Gjino Suti¢, Aqua Forensic, fot. Marcin Maziej
3. Lucas Marxt, Imperial Valley, fot. Marcin Maziej

ekosystemoéw. Wnikajg w struktury wszystkich zywych organizméw, poczynajac
od bakterii a koniczac na rybach czy ssakach wodnych. Staja sie nieodtaczna
cze$cig tancucha pokarmowego. Antropogeniczna dziatalno$¢ zmienia wodny
krag zycia, wywiera ogromny (negatywny) wplyw na ta, wciaz pozostajaca
stabo rozpoznang, cze$¢ Swiata.

Robertina Sebjani¢ i Gjino Suti¢ nie chcg poprzestaé na prezentacji zjawiska,
z ktdrego istnienia wiekszo$¢ ludzi nie zdaje sobie w ogodle sprawy. aqua_foren-
sic ma by¢ impulsem do podjecia szerszej dyskusji o naszej solidarnosci i empa-
tii w zrozumieniu oceanéw, mérz i rzek. Arty$ci pytaja o mozliwo$¢ stworzenia
lepszego modelu , komunikacji” z oceanami czy tez zaprojektowania innego spo-
sobu produkgji lekéw, eliminujgcego szkodliwy wptyw substancji chemicznych
na zasoby wodne. W tym przypadku sztuka idaca w parze z naukg (technolo-
gia?) poszerza¢ ma $wiadomos$¢ spoteczng w zakresie ekologii. Pytanie jednak,
co na to przedstawiciele przemystu farmaceutycznego. Czy potencjat sztuki jest
na tyle rewolucyjny, by przezwyciezy¢ niepohamowany ped za zyskiem - jego
maksymalizacji kosztem catkowitego zniszczenia Srodowiska naturalnego?

Wideo Lukasa Marxta Imperial Valley przenosito z kolei uczestnikdw
Biennale WRO do , postapokaliptycznego” krajobrazu, w ktérym woda, gle-
ba, rosliny zlewajg sie w abstrakcyjna forme ztozona z figur geometrycznych.
Na nagranym za pomocg drona filmie widzimy tytutowa doline Imperial, czyli
kalifornijski obszar przemystowej uprawy warzyw i owocéw. Stworzono go
na pustyni Sonora z wykorzystaniem ogromnego systemu irygacyjnego zasi-
lanego przez rzeke Kolorado oraz kanat All-American. Do sztucznego jeziora
Salton Sea za pomocg pomp i rur odprowadzana jest woda. Poziom zasole-
nia zbudowanego na poczatku XIX wieku akwenu jest tak wysoki, Ze jedynym
gatunkiem ryb tam wystepujacym jest tilapia. To, co $cieka do jeziora z p6l
nie jest w zaden sposéb poddawane filtracji. Wraz ze statym osuszaniem sie

obszaru poziom wody w zbiorniku spadt z 24 do 4 metréw. Oznacza to jed-
noczesnie coraz bardziej znaczaca aktywno$¢ toksycznych czastek pytu wcho-
dzacych w sktad powietrza. Co ciekawe, ,Imperialna dolina” w latach 50. zostata
otwarta dla przemystu turystycznego - obszar reklamowano jako Kaliforni-
jska Riwiere. Wideo ztoZone z uje¢ z drona lecacego nad kanatem irygacyjnym,
a nastepnie nad pustynia i polami uprawnymi, wyswietlane jest na podtodze
jednej z sal w Pawilonie Czterech Koput. ,Rytm kadréw” wraz ze $wietnie do-
pasowang muzyka elektroniczng wprawia odbiorce w rodzaj transu. Stworzony
przez cztowieka krajobraz staje sie coraz bardziej abstrakcyjny. Formy przestajg
nawigzywac¢ do czegokolwiek, co jest przez nas rozpoznawalne. Zaczynamy
zadawac sobie pytanie - czy to jeszcze jest $wiat, ktory rzeczywiscie istnieje,
czy tez juz tylko symulacja?

Prace Robertiny Sebjani¢ i Gjino Suti¢a oraz Lukasa Marxta na odmienne
(w zasadzie przeciwstawne) sposoby prezentuja katastrofalny wptyw odd-
ziatywania CZYNNIKA LUDZKIEGO na nature. Anna Dimitriu i Alex May, autorzy
,podwodnej” instalacji robotycznej ArchaeaBot pytaja natomiast o to, jak mo-
globy wygladac ,zycie” na Ziemi po radykalnej zmianie klimatu. Rodzaj ,nad-
ziei” widza w archeonach, czyli grupach jednokomérkowych mikroorganizméw
uwazanych za najstarsza forme zycia na planecie. Sa one przystosowane do
funkcjonowania i rozrostu w goracym i kwasnym $rodowisku, znosza tez inne
ekstremalne warunki. Instalacja stojgca w zaciemnionej przestrzeni Pawilonu
Czterech Koput przywodzi na mysl kadry z filméw science-fiction rodem z lat
90. Dimitriu i May, bazujac na innowacyjnych odkryciach z zakresu sztucznej
inteligencji i samo-uczenia sie maszyn, sugeruja, ze przynajmniej teoretycz-
nie, do zamknietego pod szklang koputa, zanurzonego w wodzie tytutowego
archaeabota mozna , przesta¢” ludzka Swiadomos¢. Mogtyby by¢ to jakas forma
przetrwania ludzkiego gatunku. =
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ANNA DZiuBA

5. Konkurs Najlepszych
Dyplomow Sztuki Mediow

ystawa najlepszych dyploméw sztuki mediéw juz od 5 lat jest
Wprzygotowywana przez Centrum Sztuki WRO we wspotpracy

z wroctawska Akademia Sztuk Pieknych, przy tym w latach nie-
parzystych towarzyszy kolejnym edycjom Biennale Sztuki Mediéw WRO.
Wydarzenie to zastuguje na uwage, poniewaz z jednej strony taczy ono pol-
skie srodowisko akademickie, zbierajgc w jednym miejscu prace najlepsze
sposrdd tych powstatych na o$miu publicznych uczelniach artystycznych.
Z drugiej za$ stawia sobie za cel promowanie sztuki nowych mediéw wéréd
mtodych artystek i artystéw, a takze promocje osé6b, ktdre postuguja sie tym
medium.

Wybrani artysci oraz ich prace biorg udziat w dwéch konkursach: o na-
grode ministra kultury i dziedzictwa narodowego przyznawang na pod-
stawie werdyktu miedzynarodowego jury, a takze nagrode Rektoréw ASP.
Na szczego6lng uwage zastuguje druga nagroda, ktdra przyznawana jest na
podstawie gtoséw publicznosci odwiedzajgcej wystawe. Daje ona odbiorcy
mozliwo$¢ wyrazenia swojego zainteresowania, docenienia artysty, a takze
zamanifestowania swojej obecnosci jako waznego - a czesto pomijanego
- elementu tworzacego $wiat sztuki.

Tegoroczna edycja wystawy nosita tytut ,Akces”. W tym roku wsréd
6semki najlepszych dyploméw znalazty sie prace: Kamili Cyfry (Krakéow),
Grzegorza Demczuka (L6dz), Magdaleny Kieszniewskiej (Katowice), Mar-
ty Krysinskiej (Szczecin), Zofii Martin (Gdansk), Piotra Marca (Warszawa),
Klaudii Paliwody (Wroctaw) oraz Anastasii Pataridze (Poznan).

Me:

5. KONKURS NAJLEPSZYCH DYPLOMOW SZTUKI MEDIOW

Kamila Cyfra w swojej pracy Kszyrzacy dokonata wiasnego przektadu
powiesci Sienkiewicza na jezyk bazujacy na ortografii bliskiej fonetyczne;j.
Praca jednak, mimo tak tradycyjnego odwotania, porusza aktualne problemy,
nawigzujace do specyficznego jezyka, ktérym postugujemy sie w Internecie.
Czesto niechlujnego, prymitywnego, nieprzestrzegajacego zasad pisowni.
Dodatkowo artystka poprzez uzywanie jedynie duzych liter nadaje swojej
pracy forme krzyku, ktéry staje sie swego rodzaju manifestem. W ten spo-
séb, nawigzujac do prowokacyjnego zachowania internetowych ,trolli”, chce
ona wzbudzi¢ poruszy¢ odbiorce - wzbudzajac dyskusje czy nawet ktétnie.

Jeszcze bardziej angazujacy publiczno$¢ w swoje prace jest Grzegorz
Demczuk. Jego praca Podstawa wtasciwie jest niekompletna bez udziatu
publicznosci. Stworzyt on pomieszczenie z ruszajaca sie podtogg, ktéra zmie-
nia swoje potozenie w zaleznosci od ruchu znajdujacych sie na niej ludzi.
W ten spos6b gtéwnym tematem pracy staje sie réwnowaga - zaréwno jej
zachowanie, jak i zaburzenie - oraz konieczno$¢ wspoétpracy miedzy ludZzmi.
Pracy towarzysza dwa videoperformensy, w ktérych artysta rowniez wy-
korzystuje mozliwosci, czy moze raczej wtasciwosci ciata, a takze gre stow.
Artysta otrzymat nagrode publiczno$ci.

Klaudia Paliwoda w swoich refleksyjnych pracach artystka wyruszyta
na poszukiwanie autentycznosci. Postugujac sie medium wideo podejmuje
poszukiwania wtasnego ja zaréwno wzgledem siebie, jak i innych mtodych
ludzi, czesto aby dopasowac sie do spoteczenstwa zmuszonych nasladowac
kogo$ innego, jeszcze zanim poznaja samych siebie.



1-2. AKCES - wystawa 5. Konkursu Najlepszych Dyplomdw Sztuki Mediéw, widok ekspozycji, fot. Natalia Kabanow

3. Anastasia Pataridze, Happiness Said Don't Look for Me, fot. Natalia Kabanow

Magdalena Kiszniewska w pracy pt. Oswoi¢ bezdomnego tworzy specy-
ficzny kolaz z miejsc, w ktérych byta. ,Kolekcjonuje je” za pomoca aparatu fo-
tograficznego lub kamery. Sklejajac wspomnienia w nieuporzadkowang catos¢
nadaje im nowe znaczenie, tworzy historie zbudowang z metafor. Namacalnym
$wiadectwem powstatych opowiesci s instalacje, stworzone przez artystke
ze znalezionych przedmiotéw, ktére w cato$ci zdaja sie by¢ ruinami wspomnien.

Artystka Zofia Martin w swojej pracy Trylion ma Osiemnascie Zer
pochylita sie nad podstawowym elementem naszej codziennos$ci -
owadami. Zwraca ona uwage, ze owady: sq stworzeniami jeszcze nie
na tyle matymi, ZebysSmy ich nie zauwazali, ale juz na tyle matymi,
zebysmy na nie nie zwazali”. Artystka do swojej pracy zbierata ciata
martwych owado6w, nastepnie okrywajac je miedzig i niklem, a osta-
tecznie ztotem zamieniata co$ codziennego w prawdziwe skarby. Eks-
ponujac skonczone prace w miejscach, w ktérych moga wystepowaé
owady w naszych domach w wymys$lny sposéb kazde nam wytezy¢
uwage i poswieci¢ ja catkowicie w celu odnalezienia ich w duzym
pokoju. W ten sposéb artystka przypomina nam, w sposéb blizszy
naszemu pojmowaniu, jak cenne sa owady, ktérych na co dzien albo
nie zauwazamy lub czesciej traktujemy jako wrogéw. Artystka otrzy-
mata nagrode Ministra Kultury.

Marta Krysinska w swojej pracy Bejsen wzieta na celownik
konsumpcyjne podejscie do Zycia. Przez prawie caty rok tworzy-
ta magazyn, w ktérym wraz z zaproszonymi artystami zastanawia
sie nad alternatywnymi metodami kreowania mody, ktére mogtyby
stac sie jednocze$nie komentarzem dla wspotczesnego $wiata ijego
problemoéw.

Anastasia Pataridze w Happiness Said: Don’t Look For Me od-
niosta sie do wyniszczenia naszej planety. W swoim projekcie ar-
tystka wchodzi w ludzkg pod$wiadomos¢ i pokazuje, Ze zaniepo-
kojeni stanem $rodowiska, a takze $wiadomi, iZ ponosimy za to

odpowiedzialnos¢, nie potrafimy uciec przed odpowiedzialno$cia i znalez¢
ukojenia, prawdziwego wewnetrznego spokoju.

Przedstawiciel akademii warszawskiej Piotr Marzec zaprezentowat pra-
ce Andrzej Golgota Jana Zealota, na ktérg sktadaja sie obraz, tekst i dziatania
performatywne. Tematem przewodnim jest podréz bohatera, ktérg odbywa
on zaréwno fizycznie, jak i duchowo. Powstajgce obrazy i teksty - ich zbidr >

©

FORMAT 82-83/2019

WYDARZENIA <

61



<

WYDARZENIA

62

1. Zofia Martin, Trylion ma osiemnascie zer, praca nagrodzona przez Jury Konkursu nagroda gtéwna,

fot. Mirostaw Emil Koch / Natalia Kabanow, (zdjecia sklejone dwdjki autoréw)
2. Marta Krysinska, Bejsen, fot. Natalia Kabanow

stale sie powieksza - symbolizujg szlak, sg zapisem przebytej przez niego drogi,
a takze zmian, ktérym podlega bohater.

Przedstawione prace odnosza sie w mniej lub bardziej bezposredni spo-
séb do réznych problemoéw, ktore sg udreka wspoétczesnego swiata - kleski
ekologiczne, zagubienie wlasnego ja, zagrozenia cyfrowe czy konsumpcjo-
nizm (cho¢ to akurat problem poruszany od dawna w $wiecie sztuki). Artysci,
ktérych prace zostaty wytonione do tegorocznej wystawy prezentuja Swiezy
poglad na tradycje intermedialna. Stajg sie wzgledem niej nieufni czy wrecz
krytyczni. Co warto zauwazy¢, brak tu wtasciwie projektéw stricte multime-
dialnych. Artysci positkuja sie innymi §rodkami wyrazu, by¢ moze traktujac je
jako notatke, $slad w pamieci niezalezny od nowych technologii. Uwzglednienie
namacalnych elementéw jest réwniez wazne dla zwyktego odbiorcy. Pokazuje
to wybdr dokonany w ramach nagrody publiczno$ci, gdzie doceniona zostata
praca oddziatujaca bezposrednio na ciato widza, uruchamiajaca inne kanaty
odbioru niz wzrok i stuch. Ponadto, wystawianie samodzielnych prac video
na wystawach jest zawsze problematyczne dla widza. Bardzo czesto odbiorca
nie moze zobaczy¢ pracy zgodnie z jej chronologia. Przez co nie zawsze moz-
na wytapac¢ zamyst artysty czy obiektywnie oceni¢ jego dzieto. Nie jest to jednak
zarzut do organizatordw, a jedynie bolaczka, dla ktérej ciezko bedzie znalez¢
zadowalajgce wszystkich rozwigzanie.

Kolejng kwestig nasuwajaca sie w kontekscie wystawy sg odczucia zwigzane
z performancem wykonanym na otwarcie wystawy przez Piotra Marca. Nie
sposob nie by¢ pod wrazeniem umiejetno$ci improwizacji, jednakze nie da sie
odrzuci¢ powracajacego wrazenia, ze w catym performansie byto zbyt wiele
zagubienia, a za mato intencjonalnosci.

Mimo tych drobnych uwag, wystawa zrobita na mnie pozytywne wrazenie.
Stata sie miejscem zbierajacym polskie Srodowiska akademickie, pokazujacym,
ze pomimo odlegto$ci mtodzi artysSci sa zaangazowani, a poruszane przez nich
problemy - aktualne. =

sth Competition for the Best Media
Art Graduation Projects

he exbition of the best graduation projects is prepared by the WRO Art
TCenter in collaboration with the Wroctaw Academy of Fine Arts. It unites

the environment of 8 Polish public art academies, and also it promotes
new media among young artists. This year’s exhibition was titled , Access” and
featured works of artists who questioned different means of expression to speak
about problems of the contemporary world. m
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Sstuka rozciagniela na laboratorium

Glos po Interdyscyplinarnej Konferencji CZYNNINK LUDZKI/CZYNNIK NIELUDZKI
towarzyszacej 5. Wystawie Najlepszych Dyplomow AKCES

koro Jean Francois Lyotard nazywany byt pa-

piezem postmodernizmu, papiezem nowej

humanistyki musimy okrzykna¢ Bruno La-
toura, do ktérego odwotujemy sie niemal zawsze,
podejmujac problem dychotomicznego myslenia
o $wiecie. | tym razem, podczas konferencji opa-
trzonej, jak by nie byto, dualistycznym tytutem,
nazwisko Latoura padato wiele razy, trudno jednak
stwierdzi¢, czy w odpowiednich momentach. Pta-
ska ontologia w praktyce jest niezwykle trudng do
zastosowania ,metodg” méwienia o $wiecie, o czym
przekonato sie juz wielu zwolennikéw Latoura, a py-
tanie, unoszace sie nad prelegentami, wybrzmiato
juz kilkukrotnie w odniesieniu do filozofii ,nowego
papieza”. Jak zerwa¢ z dychotomiami, wcigz o nich
moéwigc?

Tym razem jednak recepcja francuskiego socjo-
loga sprowadzata sie do gtéwnej mysli socjologii
powiazan - podazaj za aktorem - a wiec $ledZzmy
potaczenia pomiedzy ,wielkimi podziatami”. Najwaz-
niejsze bowiem pytanie, ktére towarzyszyto konfe-
rencji, oscylowato wokoét funkcji, jaka sztuka moze
spetnia¢ w czasach kryzysu klimatycznego i wyraz-
nego zwrotu posthumanistycznego. Nie bez powodu
niemal wszyscy prelegenci swojg uwage poswieca-
li relacjom technologii i ludzi, a takze nauki i sztuki,
czego szczegblnym wyrazem byta kooperacja gdan-
skich naukowcéw z wydziatu biologii - Grzegorza Cecha i Doroty Myslinskiej
z humanistami i artystami. Interdyscyplinarna forma konferencji i towarzystwo
zebrane w jednej sali byly niemal uosobieniem postulatéw Art&Science - nur-
tu artystycznego za swojq postawe okreslajacego tak zwany artistic research,
ktory jest splotem nauki i sztuki, odwaznie zgtaszajacym swoje ambicje kogni-
tywistyczne. Relacja nauki i sztuki w obszarze Art&Science zaktada, ze sztuka
jest rowniez obszarem produkujacym wiedze, konfrontujagcym wspotczesne

fot. Wojtek Chrubasik

sposoby konstruowania dyskurséw naukowych, niejako sprawdzania stanu ba-
dan. Art&Science zrywa z podziatem na obiektywng nauke i subiektywna sztuke,
zglaszajac swoje roszczenia do produkcji nauki w spotecznie kontrolowany
sposdb, wychodzaca poza laboratoria i wkraczajaca we wspdlna przestrzen mu-
zeum. Zwigzki nauki ze sztuka s3 tutaj widoczne na pierwszy rzut oka, bowiem
nurt ten jest swego rodzaju Science and Technology Studies (STS) na gruncie
artystycznym. Pierwsze wystapienie zresztg nalezato do znanego teoretyka Ar-
t&Science - Ryszarda Kluszczyniskiego, ktory $ledzit relacje pomiedzy wspdlno-
towo$cig ludzka i technologiczna na réznorodnych przyktadach sztuki nowych
mediéw, pokazujac, Ze relacje te nie zawsze przedstawiane sa jako skrajnie
deterministyczne lub technooptymistyczne, ale znacznie czesciej jako prze-
nikajace sie, szczeg6lnie w kontekscie sprawczosci ludzkiej i technologiczne;j.
Skoro sztuka zgtasza swoje roszczenia do produkcji wiedzy, powinna tak-
ze w dyfrakcyjny sposéb wptywac na rzeczywisto$¢. Postulat ten podkreslata
Joanna Je$mian, prezentujac dziatania Kolektywu LOCI Food Lab - Center for
Genomic Gastronomy pokazywata, Ze sztuka wykorzystujaca zrédta naukowe
moze by¢ jednoczes$nie partycypacyjna, a przez to prowadzi¢ do kolektywne-
go wytwarzania wiedzy. Sztuka rozciggnieta na nauke, postulujaca zmiane
spoteczng, wynika rzecz jasna z nowego sposobu myslenia o nauce i relacjach,

CZYNNIK LUDZKI/CZYNNIK NIE-LUDZKI. Edukacja
i eksperyment - konferencja towarzyszaca
5. Konkursowi Najlepszych Dyplomdw Sztuki Medidw,

ktére ja tworza. Prébe wyjscia z humanistycz-
nego impasu, wieszczacego koniec cztowieka,
przezwyciezono bowiem posthumanizmem kry-
tycznym, ktérego losy przesledzita Monika Bakke
- jedna z najbardziej rozpoznawalnych humani-
stek w Polsce, zajmujaca sie estetyka posthuma-
nistyczng - na przyktadzie zwrotu geologicznego,
przedstawiajac proces przesuniecia filozoficz-
nego miedzy tym, co ozywione, a nieozywione.
Bakke podkreslata stopniowe przejscia od wy-
raznego podziatu na to, co zywe i martwe, przez
poszukiwanie splotéw miedzy ozywionym i nie-
ozywionym, az po zacieranie tych granic na rzecz
bycia raz jednym, raz drugim.

Wielu posthumanistycznie zorientowanych
badaczy niejako otworzyto laboratoria na spo-
teczne wptywy (rekonstruujac relacje pomiedzy
tym, co spoteczne, polityczne, naukowe, tech-
nologiczne, nieludzkie itd.), oferujac réwniez
innym dziedzinom dotaczenie do demokratycz-
nego procesu zastanawiania sie nad innowacja-
mi technologicznymi i krytycznego podejscia do
nauki. Sztuka korzystajac z tego samego zaplecza
myslowego, odwaznie wkroczyta w swiat dyskur-
séw naukowych, przeksztatcajac je na swoj wia-
sny sposéb. Wspdlny cel nauki i sztuki rysuje sie
zatem dosy¢ wyraznie, szczeg6lnie w kontekscie
koniecznych zmian pojmowania sposobéw istnienia bytéw nieludzkich, Natury
czy traktowania tego, co nieozywione.

Wspétdziatanie nauk $cistych, sztuki, a takze humanistyki zaangazowanej
spotecznie wydaje sie by¢ jednym z najwiekszych wyzwan wspoétczesnej nauki.
Nie bez powodu watki te byly podejmowane przez tak wielu prelegentéw. Teo-
retycy sztuki i humanistyki inspirowali sie bowiem naukami $cistymi, natomiast
badacze z obszaréw biologii zastanawiali sie nad spotecznymi skutkami wie-
dzy, a takze sposobami méwienia o nauce. Przedefiniowanie roli pojmowania
nauki, sztuki i humanistyki najwyrazniej wida¢ przeciez wtasnie w muzeach,
kiedy ogladajac dzieta sztuki, musimy siegnac¢ do zaplecza filozoficznego danego
dzieta, a takze ,twardej” wiedzy z obszaru biologii, fizyki, chemii czy geologii.
Translacje pomiedzy tym, co tradycyjnie dzielimy na rézne obszary wiedzy,
odbijajg sie echem szczegdlnie w obszarze wspdtczesnej sztuki. Relacje w ob-
rebie réznych dziedzin i interdyscyplinarng wspétprace, postulowat od dawna
,howy papiez”, ktéry co prawda nie ma mocy zbawczej wobec $wiata, jednak
inspiracje jego filozofig maja olbrzymi potencjat do gtebokich zmian w obliczu
kryzysow, z ktérymi przychodzi nam sie mierzy¢. m

Art stretched on the laboratory

he exhibition AKCES. The sth Competition for Media Arts Graduation
TProjects was accompanied by the sth Interdisciplinary Conference HU-

MAN ASPECT / NON HUMAN ASPECT. Presentations held by artists and
scientists focused mainly on relations between art and science, as well as their
interdisciplinary cooperation essential in facing the biggest challenges of mod-
ern world such as the climate catastrophe. m

SZTUKA ROZCIAGNIETA NA LABORATORIUM
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EMILIA CHORZEPA

Szlakiem japonskim po wroclawskim
Pawilonie Czterech Kopul

becnos¢ japonskich artystow na festiwalu organizowanym przez Fun-

dacje WRO Centrum Sztuki Medi6éw nie jest niczym zaskakujacym. In-

stalacje i prace wideo czesto pojawiajg sie takze na pomniejszych wy-
darzeniach, a w przypadku Biennale ,azjatycka sekcja” jest juz statym punktem
programu. Wiekszo$¢ prac Japonczykdw kuratorzy postanowili zaprezento-
wac w okazatym architektonicznie Pawilonie Czterech Koput.

Wachlarz, czesto stereotypowych, skojarzen zwigzanych z Japonia jest ob-
szerny i do$¢ ,pluralistyczny”. Mozna powiedzie¢, Ze dzieli Japonie niejako na
pot. Oto mamy kraj, na czele ktérego stoi cesarz; kraine kwitngcej wisni i laséw
bambusowych, oddychajaca ztozona mysla filozoficzng, dla ktérej fundamental-
ny jest buddyzm, z przebogatg historig i obyczajami. Czas i bezczas, uwazno$¢,
ceremonia, poezja tworzona bodaj dla rozrywki, natura. Kwintesencja bytby
tutaj niezyjacy juz Masanobu Fukuoka, japonski uczony, a jednoczes$nie rolnik
skupiony na naturalnym sposobie uprawiania ziemi, pragnacy oddac jej roslin-
no$¢, zgtadzong bez namystu przez cztowieka. W opozycji do tego obrazu mamy
Japonie technologiczna, stynaca z robotéw Hondy czy geminoidéw Hiroshiego
[shiguro. Kojarzona z aspiracjami wzgledem eksploracji kosmosu, z neonowym
(i ekranowym) Tokio, z dzielnica handlowa Shibuya, spiesznag, ttumna, gto$na
i kolorowa. To w konicu kompleksy nowoczesnych wiezowcéw - siedzib dobrze
znanych $wiatu korporacji, jak Fujitsu, Sony, Toshiba, Yamaha etc., etc. W kulu-
arach styszymy teraz Francisa Fukuyame wieszczacego ,koniec cztowieka”, roz-
prawiajacego o biotechnologiach czy inzynierii genetycznej. Kolejny Ameryka-
nin japonskiego pochodzenia, Michio Kaku w tym samym momencie opowiada
energicznie o najnowszych odkryciach z dziedziny fizyki, albo tez rozpo$ciera
futurologiczne wizje o przysztosci ludzkosci.

Rozpostarty tu przeze mnie japonski krajobraz, bedgcy konglomeratem
faktéw, domystéw i upraszczajacych wyobrazen, nie pozwala zdumiewac sie,
ze Japonczycy wioda prym w sztuce technologicznej. Gtéwnym spoiwem wy-
stawianych na Biennale prac byt jednak przede wszystkim Czynnik ludzki jako

bycie cztowieka we wszech$wiecie i jego wptyw na otoczenie. Warto przyjrzec¢
sie niektérym realizacjom nieco wnikliwiej.

Unearth / Paleo-Pacific (2017) Shuna Owada to proste, acz efektowne prze-
tozenie biennalowego tematu. Artysta wykorzystat skaty wapienne, w ktérych
znajdujg sie skamieniate ciata fuzulin, niewielkich organizméw morskich, wy-
martych 250 miliondw lat temu. W skamieniato$ciach ciagle jeszcze zawarty
jest dwutlenek wegla, ktéry uwalnia sie do powietrza pod wptywem rozpusz-
czania wapieni rozcienczonym kwasem. Sam dZzwiek towarzyszacy rozpusz-
czaniu sie skamieniatos$ci, daje sie stysze¢ za posrednictwem osadzonych przy
skatach mikrofonéw oraz gtos$nikéw. Instalacja jest uosobieniem humanizmu,
ludzkiego przeswiadczenia o bezwzglednej wtadzy i réwnie bezwzglednym
prawie do wiedzy. To akt odkrywania zamierzchtego swiata, przyrody i prze-
sztosci w ogdle, jednak akt destrukcyjny. Uczestnik stawiany jest w niezrecznej
sytuacji — narazony zostaje na widok powstajacej z rozpuszczanych skamie-
niatosci cieczy, w ten sposéb skatly stajq sie cielesne, miesne i bardziej mar-
twe. Uczestnik wystawiony jest réwniez na wchtanianie oparéw tego, czemu
pozwala niszcze¢, miesza sie z wymartymi bytami, a takze na dzwieki zwigza-
ne z eksperymentem. Jest w ten sposéb catkowicie pozbawiony neutralno$ci
i niewinno$ci.

Tachihokoru / HOKORI Computing (2018) autorstwa Katsuki Nogami, Hanna
Saito, Ritsuko Miyake, Tatsuya Ishikawa, Kazuya Horibe to z kolei wizualnie ab-
sorbujacy pejzaz posthumanistyczny, wykazujacy nasze potaczenie z najmniej-
sz3, nawet najbardziej btahg materia, podkreslajacy nasz udziat w jej wytwa-
rzaniu, relacyjno$¢ i wspétistnienie. Jak czytamy w materiale informacyjnym:
W ujeciu artystéw, hokori (dost. kurz, brud) to sztuczne organizmy, ktére pozosta-
Jg nieznane mimo zazytosci z ludZmi - rodzaj znajomych obcych zyjacych wsréd
nas. Hokori powstaje w Srodowisku Zycia danej osoby i sktada sie z rozmaitych
substancji, w tym z artefaktow i obiektéw naturalnych, takich jak wtékna, tu-
piez, naskorek, kawatki gleby i kteby patogenicznych bakterii. Hokori artysSci



umiescili w naczyniu-kuli z pleksiglasu, w ktdrej znalazta
sie rowniez metalowa kula. Kurz elektryzuje sie do kuli
przez tarcie, co niejako ozywia go. Efekt nieznacznego tyl-
ko poruszenia kurzu, niecatkowitego dokonania sie przy-
ciggania drazni, budzi uczucie niespetnienia, niepokoju. Na
ekranie obok widzimy jeszcze powiekszony obraz abstrak-
cyjnego mikro$wiata, ktérego jestesSmy czescig, ale nie lubimy go zauwaza¢ lub
definiujemy jako odpad.

W holu wej$ciowym, m.in. obok stynnego i jakze spektakularnie odrestau-
rowanego Senstera Edwarda [hnatowicza (lata 70. XX w.), wystawiono tez inng
prace realizujaca wizje spekulatywna - Sculpture for All of the Intelligence no.2
- Signals to be Discovered / Space-Moere Project autorstwa ARTSAT x SIAF Lab
(Akihiro Kubota, Katsuya Ishida, Daisuke Funato, Norimichi Hirakawa, Kei Ko-
machiya). Instalacja audio-wizualna jest przede wszystkim materializacja samej
idei istnienia pozaziemskiego zycia i mozliwosci kontaktu z obcym, a takze
naszych kosmicznych poszukiwan. Podstawg jest minimalistyczna, podwieszona
do sufitu rzezba, bryta platoniska, foremna 24-komérka. Sam Platon znat tylko
4 bryty, ktére utozsamiat z czterema zywiotami (mamy tu wiec opis $wiata),
po6zniej odkryto kolejne. W konteks$cie interesujacej nas instalacji istotny jest
fakt, ze wielo$ciany foremne postuzyty na przetomie XVI i XVII wieku mate-
matykowi i astronomowi Johannesowi Keplerowi w badaniach nad geome-
trig wszechswiata. Sama 24-komdrka wystepuje w przestrzeni czterowymia-
rowej. Istnienie czwartego wymiaru - czasu - pozwala na dywagacje o tunelach
czasoprzestrzennych, co jest koherentne z wymiarem symbolicznym bryty jako
kwintesencji mysli o poznaniu wszech$wiata. Bryta ta podlega tez zasadzie zto-
tego podziatu - jest wyrazem tzw. idealnych, boskich proporcji. W artystycznej
interpretacji bryta stuzy jako antena nadajgca noise’owe dzwieki (okreslmy
to ,szumem wszech$wiata” lub $cislej: pozaziemskiej inteligencji), ktére uczest-
nik moze odbiera¢ za pomocg odbiornikéw. Cho¢ praca nie jest przetomowa
znaczeniowo, a tez by¢ moze niezbyt szeroko wyttumaczona, co w przypadku
sztuki technologicznej jest zazwyczaj niezbedne, nalezy doceni¢ namyst nad
sama jej wizualnoscig - brytg, tak silnie obrosnieta w konteksty zwiazane z do-
ciekaniami astronomicznymi.

Praca o wielosci $wiatow byt tez realizowany na dwa ekrany film artysty
Shoty Yamauchi pt. DETOUR. Z jezyka angielskiego detour oznacza objazd, ale
biorac pod uwage niejednoznaczno$¢ filmu doszukiwatabym sie tu tez gry stow-
nej - przedrostek , de” moze oznaczaé przeciwienistwo dojazdu lub w ogédle

1. Space-Moere Project by ARTSAT
and SIAF Lab, fragment instalacji
2. HOKORI Computing, Tachihokoru
Fot. 1-2 Natalia Kabanow

o

zaprzeczenie podrozy. Filmy sa mistyfikacja na temat podro-
zy samochodem. Wazna jest technika filmowa pozwalajgca
na uzupetnienie realnej przestrzeni (samochdd i pasazero-
wie) o krajobraz (infrastrukture miejska) dodany, projekto-
wany w studio lub w archaicznej technice reprojekcji. Pierw-
szy film wyznacza gtéwna o$ narracyjna: mezczyzna wybiera
sie w podréz samochodem, nagle przytacza sie do niego znajomy proszacy
o podwozke. Celem drugiego mezczyzny jest znalezienie kuli spetniajacej zy-
czenia. Bieg wydarzen rozdziela obu mezczyzn - kierowca przenosi sie w nie-
wyttumaczalny spos6b w alternatywna rzeczywistos$¢, ktdra prezentuje drugi,
graficznie rozstrzygniety film imitujacy gre komputerowa. Szybko i z tatwoscia
odnajduje sie w nowych warunkach. Osadzony w innym wymiarze nie moze
powrdcic, lub tez po prostu nie pamieta o istnieniu poprzedniej rzeczywistosci.
Ostatni kadr ukazuje kierowce nagrywajacego pusty samochdd od zewnatrz,
jakby opowiedziana historia nigdy sie nie wydarzyta. Filmy wykonane sa mocno
po amatorsku, co jednak jeszcze lepiej zaprzecza naszej pewnos$ci wobec tego,
na co patrzymy. Cienka granica miedzy snem a rzeczywistosciag réwnolegta,
zafascynowanie i wiara w XXI wieku w kule spetniajace Zyczenia oraz sprawna
adaptacja cztowieka do nowych, nieznanych warunkéw to absurd, abstrakcja
- bardzo sensotwdrcza i lekka, Zartobliwa.

Prac artystéw japonskich byto wiecej tak w Pawilonie, jak i w innych lo-
kalizacjach festiwalowych. Fundamentem dla nich byta peina skrajnosci kra-
ina, w ktérej wyraznie zmagajq sie natura z kultura i wizje dystopijne z futuro-
logicznymi czy wrecz alternatywnymi. Nie s3 to jednak zigczenia, ktérych nie
musieliby$my dyskutowa¢ my wszyscy, dlatego tez tak waznym jest zoriento-
wanie w cho¢by najodleglejszych nam perspektywach. =

FJapanese traces in the Wroclaws
Four Domes Pavilion

ontrasting combination of nature and tradition with latest technology is

Japan’s typical feature. During this edition of the WRO Biennale, a Japa-

nese exhibition included works of individual artists such as Shuna Owada
(installation Unearth / Paleo-Pacific) or Shota Yamauchi (film DETOUR), as well
as collective creations. They focused mainly on the relationship between a hu-
man and environment, following the Biennale’s main theme. m
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CEZARY WICHER

Nie/smiertelne. O Reincarnation of Media Art (RoMA)

olektyw exonemo wraz z zespotem WRO przygoto-
sza{ szereg medialnych, w pewnych momentach du-
hologicznych wrecz rupieci, ktére niosa ze sobg hi-

storie opowiadane robotycznym gtosem audioprzewodnika.
W istocie, jaki$ podskdrny lans na starocie ciaggle w “Reincar-
nation of Media Art” wybrzmiewa, bo wystawe zwiedza¢ najlepiej z boomboxem
pod pacha, a gdy pozotkte fotografie sie znudza, mozna przyjrzec sie dyskietkom
czy ajfonom potrzebujacym natychmiastowej wizyty u najblizszego ajdoktora.

Warto odnotowag, ze to drugi raz, gdy RoMA jest wystawiana. Pierwsza wy-
stawa miata miejsce w YCAM w Yamaguchi. Wersja wroctawska to kuratorska
inkarnacja projektu, jesli tak mozna nazwa¢ ekshumacje - pomieszano tu re-
prezentatywne japoniskie medialne szczatki ze szczatkami polskimi, tworzac
unikatowy amalgamatyczny nekrobiom. Mamy tu kineskop, twardy dysk, telefon
komérkowy z charakterystycznag klapka czy nawet ksigzke z fotografiami. Nie
krazymy tylko woko6t mediéw zasilanych pradem, i cate szczescie.

Przestrzen wystawy diametralnie rézni sie od japonskiego pierwowzoru -
japonskie centrum sztuki mediéw to ogromny, przeszklony budynek, w ktdrym
zycie tetni dzieki stonecznym promieniom - posrodku za$ artysci stworzyli
kurhan, przypominajacy ikoniczne obrazy géry Fuzi. Galeria WRO dysponuje
inng przestrzenia, dlatego zdecydowano sie na odmienng koncepcje aranzacji
- wchodzimy tu niczym na stanowisko archeologiczne gdzie$ na stepie. Sciany
tego mauzoleum pokryte sa gling, witaja nas tez flagi oklejone cytatami z wy-
powiedzi artystéw o $mierci ich prac - dominuje atmosfera zatobna, podkre-
$lana ubogim $wiattem. Ustawione po$rodku obiekty znajduja sie w szczelnie
zamknietych gablotach, niczym w muzeum archeologicznym, cho¢ najstarsze
z nich skonczyty dopiero 50 lat. Rozmieszczone na planie okregu, niczym w se-
ansie spirytystycznym, przedmioty przywotuja swojg obecnoscia realizacje ar-
tystyczne, ktérych niegdys byty czescia.

Tak jest z pierwszym omawianym przez ,przewodnika” dzietem, czyli kine-
skopem Nam June Paika z 1963 roku z pracy Zen for TV. Paik wystawiat jg wie-
lokrotnie, takze w latach 70. Jak sie okazuje, z czasem musiat zacza¢ wymieniac
kineskopy w skrzynkach, co wynikato nie tylko z awaryjnosci sprzetu, ale wia-
zato sie tez z przemianami technologicznych. Gdy przestano produkowa¢ dany
typ kineskopow, trzeba byto zastgpi¢ go nowa, ulepszong wersja. Tutaj niejako
odkrywa sie po raz pierwszy kuratorska wizja tego, czym jest i jak funkcjonu-
je dzieto sztuki. Wchodzimy w tym miejscu na niebezpieczny, benjaminowski
grunt tego, czy mozemy moéwic o aurze dzieta sztuki wielokrotnie zreproduko-
wanego - w tym wypadku w nieco inny sposéb, bo reprodukowanego autorsko
przy statym istnieniu jednego obiektu, ktéremu wymieniamy czesci. Skoro od-
nowione Zen for TV otrzymywato te sama nazwe, to zaciera sie granica miedzy
oryginatem a kopia.

Ciekawymi przypadkami sa tu dokumentacje performanséw Piotra Wyrzy-
kowskiego Ucielesnianie i Anny Ptotnickiej Performance na zyczenie. Nie mamy
do czynienia z odtworzonymi dokumentacjami, ale z obiektami, ktére nas do
obu zdarzen odsytaja. Tutaj widac¢ réznice wzgledem pracy Paika, a takze po-
zostatych wystawianych obiektéw. Otéz - sg one ,,szyba”. Odnosza sie do ,wir-
tualnego” (w rozumieniu Deleuze’a), czyli do transcendentalnych mozliwosci

NIE//SMIERTELNE. O REINCARNATION OF MEDIA ART (ROMA

Powyzej: exonemo - Yae Akaiwa,
Kensuke Sembo + YCAM + WRO,
Reinkarnacja sztuki mediow - widok
ekspozycji, fot. Zbigniew Kupisz

oznaczenia w polu sztuki i, jako materialne eksponaty, ktére
posiadaja na sobie pewien dyskursywny zapis, sa w zasadzie
od zapisu istotniejsze, bo to one go uruchamiaja: bez nich
jakakolwiek préoba dokumentacji bytaby niemozliwa.

Zrealizowana w Centrum Sztuki WRO reinkarnacja
sztuki mediéw za swdj cel ma przedstawienie mozliwosci myslenia o $mierci
dzieta sztuki w dobie cyfrowej reprodukcji - rozwoju technologii. Do$¢ jasno
da sie wyczytac intencje autoréw. Materialny no$nik jest jedynie odsytaczem, re-
ferencyjnym dowodem w postaci zapisu na kasecie VHS czy karcie pamieci,
ktore dopiero uruchomione w polu spotecznym zaczynajq dziata¢, ,zaczynaja
znaczy¢”, przekazujac nam informacje o samym dziele jako jeden z jego wybra-
kowanych komponentéw.

Widze tu jednak do$¢ paradoksalne zatozenie. Chodzi mi o materialne
komponenty wystawy, czyli przemawiajace same z siebie popsute odpady po-
stepujacej technicyzacji, z ktéra sztuka mediéw stara sie jawnie (za pomoca
omawianej wystawy) i niejawnie (za pomocg statego uzupetniania niedzia-
tajacych elementéw) wejs¢ w dialog. W przypadku wystawy RoMA pokutuje
symptomatyczne kuratorskie - Mcluhanowskie z ducha - prze$wiadczenie, ze
medium to tez przekaz, bo materialnie podpiera to, co zostaje zakomunikowane.
Z ekspozycji wychodzi sie jednak z my$lg, iZ medium czy materia jest znaczaca
sama z siebie i nie potrzebuje jezyka ustanawiajacego (inne) znaczenie. Jest
to o tyle istotna informacja, ze radykalnie odwraca implicytnie wybijajace sie
przez kuratoréw zatozenie, ze dzieta sztuki istniejq dzieki spotecznemu re-
zonansowi w formie perceptéw i afektéw ztgczanych przez zmysty w bloki.
Wystawa przemawia swoim gtosem i méwi, ze jest zupetnie odwrotnie - to ma-
teria podporzadkowuje sobie nasze myslenie, to technika wyznacza horyzont
naszych dziatan, to nie my gramy w gre, tylko gra w nas gra. To sztuka kreuje
nas, a nie my ja stwarzamy.

I mimo niezgody na kuratorska wizje, rozciagnieta w modernistycznym z po-
chodzenia prymacie tresci nad formg, ducha nad ciatem (o tym tez $wiadczy
autoironicznie zaproponowana przez kuratoréw mozliwo$¢ korzystania z au-
dioprzewodnika - jako ustanowionego zrédta narracji) trzeba podkresli¢ wy-
jatkowy walor wystawy - archeologicznego grzebania w trupach, nieustannego
zderzania ze soba réznych form materialnosci, a takze préby redefiniowania
i zlokalizowania tego, gdzie lezy tak naprawde Zrédto dzieta sztuki. Ta wiedza
jednak ciggle nam sie wymyka, podobnie jak $mier¢. =

Im/mortal.
On Reincarnation of Media Art

n exhibition is an outcome of collaboration between a Japanese collecti-
Ave exonemo and the curators of the WRO gallery where it was presented.

In the space arranged as an archaeological site, old electronic media
devices from Japan and Poland were installed, provoking a reflecting on death
of an artwork in the times of digital technology, as well as on the conflict bet-
ween the form and the meaning. m



PAWEL JANICKI

Komorki Kultury

spotkanie w ramach WRO 2019 Biennale CZYNNIK LUDZKI / HUMAN ASPECT

mach Biennale WRO 2019 CZYNNIK LUDZKI / HUMAN ASPECT - to luz-
a kontynuacja spotkania , Sieci Kultury”, ktére odbyto sie w trakcie
Biennale WRO 2017 DRAFT SYSTEMS. ,Sieci Kultury” stanowity forum swobod-
nego, nieobcigzonego oczekiwaniem jakiego$ szczegdlnego rezultatu, dialogu
i ekspresji doswiadczen dla tacznie kilkudziesieciu oséb zwigzanych na rézne
sposoby ze sztuka mediéw, edukacja, badaniami i aktywizmem nadbudowanymi
na wspotczesnych technologiach i ich spoteczng recepcja. Kompozycja , Komoé-
rek Kultury” posiadata bardziej zwarty charakter: podczas dwéch spotkan za-
proszeni panelisci prezentowali krétkie wypowiedzi traktujace o ich wiasnych
praktykach twoérczych, aktywistycznych, badawczych (lub mieszanych), ktére
stanowity punkt zaczepienia dla pdézniejszej dyskusji pomiedzy uczestnikami
i publicznoscia.

Na ,Komorki Kultury” ztozyty sie prezentacje i dyskusje dotyczace autono-
micznych i warto$ciowych praktyk w obrebie technologicznej otoczki kultury.
Wobec wydtuzania sie listy lokalnych i globalnych probleméw zagrazajacych
podstawowym wyznacznikom budujacym znaczenia kulturowych aktywnosci
postanowilismy wréci¢ do podstaw: praktyk, ktére uwazamy za warto$ciowe
i dos$wiadczen, ktorymi mozemy sie dzielic.

,Komorki” zawarte w nazwie spotkania nawigzuja, w réwnej mierze, do
kulturowej recepcji réznych okotobiologicznych koncepcji dotyczacych postrze-
gania organizmoéw jako ,spotecznosci” komorek, jak i do tradycyjnej prakty-
ki réznego rodzaju organizacji i ruchéw o charakterze opozycyjnym i anty-
systemowym, ktére czesto dziataty jako mniej lub bardziej ustrukturyzowane
federacje niezaleznych, ale wydajnie komunikujacych sie jednostek (co miato
zapewni¢ autonomie, sprawnos$¢ i odporno$¢ na zewnetrzne destrukcyjne
bodZce).

Wazng cechg taczaca ,Sieci” i ,Komorki” jest tonniesamowski wolunta-
ryzm - zatozenie, Ze osoby biorace udziat w spotkaniu rzeczywiscie odczuwaja
potrzebe dyskusji, sa nawzajem ciekawe swoich pogladéw oraz aktywnosci
i chca o nich rozmawiac. Oznaczato to oddanie duzej dozy swobody uczestni-
kom w ksztattowaniu ich wypowiedzi i nieprzykrawaniu ich do jakiegokolwiek
narzuconego z gory zakresu tematycznego. Przyjeto réwniez zatoZenie, ze po-

K:m(’)rki Kultury” - cze$¢ programu paneli dyskusyjnych i spotkan w ra-
”n

szczego6lne wypowiedzi bedg wyposazone w ,drzwi” otwierajace sie na innych
dyskutantéw (niekoniecznie profesjonalistow w doktadnie tej samej dziedzinie)
- awiec, Ze prezentacje nie bedg po prostu autoprezentacjami.

Pierwszego dnia , Komérek” dyskutowali$my o trzech prezentacjach: Joan-
ny Le$mian i Mirka Filiciaka - oboje zwigzani m.in. z SWPS - opowiadajgcych

Komdrki kultury, fot. Marcin Mazie]

o wilasnych do$wiadczeniach jako badaczy i wyktadowcéw probujacych na
nowo okresli¢ program nowej humanistyki nie tylko w perspektywie wspdtcze-
snych przemian technologicznych i spotecznych, ale tez z pozycji akademikoéw
zwigzanych z uczelnig niepubliczng (a wiec w szczegdlny sposéb wrazliwg na
zewnetrzne konteksty); Krzysztofa Bielaszki - wroctawskiego aktywisty i ani-
matora kultury prowadzacego indywidualna i zinstytucjonalizowana (m.in. po-
przez Strefe Kultury Wroctaw) dziatalno$¢ zwigzana z przyblizaniem szerokiej
publicznosci wspotczesnej refleksji nad kulturowym znaczeniem napedzanych
technologig przemian spotecznych, ktéry méwit o tym, w jaki sposéb taka dzia-
talnos$¢ funkcjonuje w realnym miejskim, lokalnym i ponadlokalnym kontekscie;
Alexisa Langevin-Tétraulta, pochodzacego z Kanady twoércy (prezentujacego
podczas Biennale WRO performance Interférences [String Network]) oraz bada-
cza eksperymentujacego z mozliwo$ciami materialnych interfejséw (w szcze-
golnosci wymagajacych uzycia relatywnie duzej fizycznej sity) konstruowanych
na potrzeby scenicznych i audiowizualnych dziatan artystycznych.

Drugi dzien nalezat do: Agnieszki Jelewskiej i Michata Krawczaka, kto-
rzy réwniez opowiedzieli o swoich aktywno$ciach akademickich z (bardzo
swoistej) perspektywy HAT Research Center - zatozonej na UAM unikatowej
L,jednostki specjalnej” taczacej badania z praktyka tworcza i ksztatceniem, w ktd-
rej studenci, kadra i wspo6tpracownicy HAT asembluja we wspdlng cato$¢ wspét-
czesng humanistyke (takze w najbardziej radykalnych, mrocznych, wydaniach),
praktyki sztuki medialnej (takze te niejako ,rdzeniowe”, np. zwigzane z pro-
gramowaniem i badaniem kulturotworczej roli software'u) i nakierowane
na wspbtczesny aparatus praktyki innych dziedzin sztuki (cho¢by wyrostych
na gruncie teatru i sztuki performance); Doroty Btaszczak (ktdra jako artystka
pojawiata sie juz wcze$niej na WRO, a tym razem prezentowata swojg nowa
instalacje dzwiekowa Daily Data Orchestra), aktualnie zwigzanej z Polskim
Radiem, wybitnej specjalistki w zakresie kreacji dZwieku przestrzennego na
potrzeby systeméw rzeczywisto$ci wirtualnej (Dorota ma za sobg miedzy in-
nymi wspoétprace z kanadyjskim The Banff Centre for the Arts, z Softimage i Im-
mersence oraz zespotem Char Davies przy szeregu klasycznych dzi$ wczesnych
prac VR), pedagozki oraz ekspertki na polu radiowych archiwaliéw; Hui Ye -
pochodzacej z kontynentalnych Chin kompozytorki i artystki medialnej miesz-
kajacej obecnie w Austrii, realizujacej projekty od stricte muzycznych, przez
dzwiekowe prace bazujace na fizjologicznych fenomenach zwigzanych ze stysze-
niem (jak. np. tinnitus, czyli ,,szumy” dos§wiadczane przez osoby z dysfunkcjami
aparatu stuchowego lub powigzanego z nim segmentu systemu nerwowego),
po subwersywne projekty medialne i instalacje, m.in. w ramach projektu ,Mai >

KOMORKI KULTURY.
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Ling” (stowarzyszenia dziatajacego na rzecz promocji
i oczyszczenia ze stereotypéw wspotczesnej sztuki
azjatyckiej, w szczeg6lnosci kobiecej - nazwa sto-
warzyszenia nawigzuje oczywiscie do stynnej figury
,uniwersalnej azjatyckiej zony” wykreowanej przez
filmowca i satyryka Gerharda Polta) - réwniez Hui
Ye jest artystka zaprzyjazniong z WRO, prezentu-
jaca juz wczeéniej swoje prace w ramach Biennale,
a tym razem wystawiajacg nowa realizacje Quick Code
Service.

Rozpieto$¢ zagadnien i zainteresowan uczestni-
kéw moze sie w pierwszej chwili wydawac zaska-
kujaco szeroka. Niemniej, nie uciekajac sie nawet
do wyswiechtanych okreslent w rodzaju ,interdyscy-
plinarnos$ci”, warto zauwazy¢, ze wszyscy panelisci
i panelistki, niezaleznie od gtéwnych wektoréw ich
zainteresowan, wspoétdzielag wspolng przestrzen me-
todologiczng i komunikacyjng oparta o tagodny ra-
cjonalizm umozliwiajacy dialog poprzez redukcje
branzowych zargonéw do minimum umozliwiaja-
cego wymiane jednoznacznych, ale nie nadmiernie
uproszczonych komunikatéw, wspomniang wy-
zej wole nawigzywania porozumienia ponad dys-
cyplinarnymi podziatami oraz - co réwniez nie po-
winno umknaé naszej uwagi - w zasadzie wszyscy
uczestnicy spotkania posiadaja wiecej niz jedna
zawodowa tozsamos$¢, w ramach ktorych funkcjo-
nuja, odczuwajac niejako organicznie potrzebe ich
potaczenia.

Pod koniec lat 90. upowszechnit sie na moment,
gtéwnie dzieki ksigzce pod redakcja Johna Brock-
mana pod takim wtlasnie tytutem, termin "trzecia
kultura", uzywany na okreslenie badaczy, gtéwnie
zajmujacych sie naukami $cistymi, ktérzy czesSciowo
zrezygnowali z mechanizméw tradycyjnie rozumianej
popularyzacji nauki na rzecz samodzielnego komu-
nikowania sie zaréwno ze soba nawzajem (ponad
podziatami wynikajacymi ze specjalizacji i dyscy-
plin), jak i z otwarta na wspotczesny model wiedzy
o $wiecie cze$cia spoteczenstwa. Ta formacja nieste-
ty wyczerpata swoéj potencjat wpltywania na rzeczy-
wisto$¢ w ciggu okoto dekady. , Komoérki Kultury” ry-
suja jednak podobny obraz $wiadomego wspélnych
cech, ale znaczenie szerszego Srodowiska ztozonego
z twércéw, badaczy, aktywistéw i wszystkich oséb
chcacych partycypowaé w globalnej (cho¢ pozba-
wionej wiekszo$ci pompatycznych konotacji tego sto-
wa) wspdlnocie, ktéra prawdopodobnie jako jedyna
jest w stanie stawi¢ czota - cho¢ trudno stwierdzic,
na ile skutecznie - stojacym na horyzoncie, réwniez
globalnym zagrozeniom. =

Cells of Culture — meetings during
the WRO Biennale 2019 CZYNNIK
LUDZEKI / HUMAN ASPECT

wo meetings that consisted of presentations
Tand discussions on technology and cul-
ture were a loose continuation of the ,Culture
Network” meeting at the WRO 2017. Invited artists
presented shortly their creative, activist and research

practices which was a starting point for open discus-
sion between them and audience. m

KOMORKI KULTURY

MAGDALENA BARBARUK

Re-formacije sstuki

ulturowe rezonowanie rewolucji
w sposobach miedzyludzkiego ko-
unikowania sie bywa zaskakuja-

ce. Wnowoczesnosci do owych sposobéw
naleza przede wszystkim pismo i obraz.
Zazwyczaj trzeba dtugo czeka¢, by dostrzec
ogo6lniejsze procesy i ich efekty w tym za-
kresie. Historia powotanego w 1989 roku
WRO, czyli poczatkowo Wizualnych Reali-
zacji Okotomuzycznych, przemianowanych
po6zniej na Miedzynarodowe Biennale Sztu-
ki Mediéw, mogtaby stanowi¢ dobre zZrédto
do badan nad relacjami cywilizacji i kultu-
ry, badzZ tez medidw i swoisto$ci §wiata
cztowieka. Interesujace bytoby zwtaszcza
to, czy promowane przez WRO tzw. ,nowe
media” miaty wptyw na ,czynnik ludzki”, tj.
na wytworzenie si¢ nowego, poszerzonego,
Limmersyjnego” cztowieczenstwa (nawig-
zuje tu do stynnych tez Jacka Dukaja gto-
szacego kres cztowieczenstwa zwigzanego
z kultura pisma i wytonienie sie nowego
cztowieczenstwa kultury przezyc¢”).
Wroctawscy pionierzy (Viola i Piotr Kra-
jewscy oraz Zbigniew Kupisz) mieli intuicje
i racje doszukujac sie w nowych formach
generowania obrazu i dZwieku poszerza-
jacego sie pola artystycznej, autotelicznej,
anawet duchowej ekspresji. Symbolem po-
wigzania miedzy egzystencjalnym i tech-
nologicznym komponentem przemiany rze-
czywisto$ci ludzkiej, mogtaby by¢ miedzy
innymi tworczos$¢ Billa Violi, ktérego ob-
szerna retrospektywa pokazana zostata
na wroctawskim Biennale juz w 1993 roku.
Warto o niej przypomnie¢ w kontekscie
pdZniejszej pracy Amerykanina, ktdra
moze sta¢ sie znakiem innego waznego
jubileuszu - pie¢setlecia Reformaciji, ktore
Swietowano w 2017 roku w réznych insty-
tucjach kulturalnych. W wiekszosci z nich
stawiano pytanie o dziedzictwo protestan-
tyzmu we wspoétczesnym §wiecie. Przypo-
mnijmy, Ze upowszechnienie reformy Lutra
nie bytaby mozliwe, gdyby nie wykorzysta-
nie nowego wéwczas medium, czyli druku.
W Muzeum Slaskim w Katowicach zor-
ganizowano wéwczas okoliczno$ciowa wy-
stawe ,Wszystko osigga sie przez nadzie-
je. Kulturowe dziedzictwo Reformacji na
Slasku”. Zaproponowane kategorie, ktére
miaty porzadkowac¢ lokalng tradycje pro-
testancka, czyli ,Duchowo$¢”, ,Edukacja”,
,Tradycja”, ,Spoteczenstwo i polityka”,

,Kultura” obiecywaty duza réznorodnos¢
eksponatdéw, ale i wymiaréw tozsamosci
$laskich ewangelikéw. Jak pisali kurato-
rzy: Punktem wyjscia do narracji wystawy
jest religia jako duchowe odrodzenie, na
ktorym opierajq sie inne wqtki Zycia, jak
ksztattowanie postawy obywatelskiej, kul-
tywowanie tradycji, rozwdj jezykéw narodo-
wych, dbatos¢ o edukacje, kulture duchowq
i materialng (podkreslenie - MB). Niestety,
zaaranzowane w oparciu o strukture rézy
Lutra przedmioty nie zbudowaty prze-
strzeni dla do$wiadczenia estetycznego,
pozostaty na progu poznania rozumo-
wego, przede wszystkim historycznego.
Estetycznie monotonna i duchowo obca
(na wielu ptaszczyznach) wystawa, cho¢
koncepcyjnie poprawna, nie realizowata
swoich zamierzen. Konstelacja przedmio-
tow nie wytworzyta wlasnej estetycznej
jakosci i zawiodta jako opowie$¢ o nowej
formie zycia, ktéra wytonita sie wraz z Re-
formacja. Nie chodzi o to, Ze méwienie o re-
ligii jako fundamencie egzystencji cztowie-
ka wydaje sie dzi$ niewiarygodne, lecz, ze
potrzeba do nich innych §rodkéw.

Katowicka wystawe o protestanty-
zmie warto skontrastowac z praca Visita-
tion (2008) Billa Violi, ktéra mozna oglada¢
stale w Katedrze w Uppsali. Zostata ona za-
kupiona w 2017 roku z okazji jubileuszu Re-
formacji (Srodki pochodzity z Krélewskiej
Szwedzkiej Akademii Literatury, Historii
i Starozytnosci). Wcze$niej, wraz z piecio-
ma innymi pracami artysty z lat 2002-2014
(Observance, Ablutions, The Encounter, Tem-
pest (Study for the Raft), Air Martyr) stano-
wita cze$¢ wystawy “Visitation Reforma-
tion” wspotorganizowanej przez Katedre
i Muzeum Sztuki w Uppsali.

Wizytujacego nobliwg, ciemna, $§wiaty-
nie widza Odwiedziny szokuja: kontrast jest
tak duzy, ze ociera sie o prowokacje. Miesz-
czaca sie przy zakrystii kaplica, w ktérej
zawieszono niewielki ekran, wyglada
bardziej na skromny mieszczanski pokéj
niz na przestrzen sakralna. Sciany kapli-
cy ozdobione s3g jedynie miodowg tape-
ta w kwiatowy wzdr, cato$¢ dopetniaja
kamienne szare ptyty podtogi, okno, rama
kolumn. Na ciemnym tle, na wysoko-
$ci wzroku, naprzeciw drewnianej tawki
umieszczono zrealizowane w technice
high definition wideo Violi. Z zasniezonego



Z prawej: Bill Viola, Visitation,
2008, Katedra w Uppsali,
fot. M. Barbaruk

obrazu wolno wytaniajg sie dwie postaci.
Ich niewyraZne sylwetki uciele$niajg sie,
konkretyzuja, nabieraja koloréw, dopiero
gdy zetkng sie ze strumieniem wody. Wi-
dzimy wtedy dwie kobiety w $rednim wie-
ku, jedna w krotkich, po mesku Scietych,
siwych wtosach, w koszulce w fioletowo-
-szare paski, druga w czerwonym gorsecie
i narzuconej koszuli. Stylizacje sa banalne
i niedbate. Narodziny osoby, do ktérych
dochodzi zgodnie z wiarg chrzescijan-
ska w czasie chrztu nie maja charakteru
zrytualizowanego, podniostego ani jedno-
znacznie radosnego (jedna z kobiet ptacze).
Viola pokazujac ciata starzejacych sie ko-
biet podkresla, ze duchowa przemiana nie
powinna by¢ tez taczona z dziecinstwem
czy wyabstrahowana z cielesno$ci. Praca
ociera sie o dostowno$¢, chrzest wyrazony
jest przez obfite strumienie wody, a mokre
ubrania wydobywaja fizyczne atrybuty ko-
biecosci. Odwiedziny koncza sie odej$ciem
postaci, dezintegracja ich ksztattéw, utrata
przez nie koloréw. Niepokojacy finat zdaje
sie sugerowag, ze przemiana nie dokonuje
sie definitywnie.

Bill Viola w swoich intertekstualnych
pracach nawigzuje do p6znosredniowiecz-
nych i renesansowych przedstawien ma-
larskich. Odwotujac sie do ,starych” me-
diéw poszerza semantyczny i estetyczny
potencjat wspétczesnych. Gdy w 2013 roku
mogt we florenckim studiu Daniele Rossie-
go zobaczy¢ poddawany wtasnie restaura-
cji Visitazione Jacopo Pontormo, nie ukry-
wat wzruszenia, bezradno$ci, zachwytu.
Jego reakcje lepiej niz stowa: To jest abso-
lutnie wspdtczesna sztuka oddawata cheé
dotykania dzieta sztuki, fizycznego z nim
kontaktu. Obraz ten byt podstawg pracy
video Greetings (Przywitanie), ktéra poka-
zal na 46. Biennale w Wenecji w 1995 roku.
0d samego poczatku twércom WRO zale-
zato na wydobyciu duchowego wymiaru
technologii, na podkresleniu w syntagmie
»sztuka elektroniczna” stowa ,sztuka”.
Niezwykle wazna byta tez mozliwo$¢ ob-
cowania z tworczoscig artystéw nowych
mediéw w miejscach publicznych, obszer-
ne prezentowanie programu w telewizji
(Program 2 TVP). Kto wie: moze w czasie
przysztych edycji Biennale bedzie to prze-
strzen sakralna? m

Re-formations of art

evelopment of technology - new forms
D of creating images and sound - enlarge fields
of artistic and spiritual expression which
has always been a concern for the creators of the

Wroctaw Biennale. An example of this relation can be
art of Bill Viola whose works were presented at WRO

already in 1993. Viola successfully combines artistic
medieval and renaissance inspirations with modern
technology, like in one of his most famous works:
a video installation Visitation (2008) dedicated
to areligious experience. m
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G.]. JERMOLIS

28, 1940, 67 X 67_23_

09 _2018, 1100 * 40,

177 /136 /93 /28 /2.5, 774131481, 13352.54, 4062, 84, 31, 1,
15172 / 17039, 7, 440, 05, 5190, 00000000000001,

[1:Gx1) + 1:Gx1)] : 24, 13352.54

to tytuly prac prezentowanych na wystawie Katedry Sztuki Mediéw ,Wtasna
miara/wtasny wymiar” zorganizowanej w kwietniu 2019 w Galerii Neon wro-
ctawskiej ASP.

Co znacza i kto sie za nimi kryje, wyja$niat katalog/przewodnik po wysta-
wie, bez ktérego widz mégt by¢ réwnie bezradny jak osoba czytajaca te liczby.

Autorem idei wystawy byt prof. Wiestaw Gotuch, a jej realizatorami/uczest-
nikami koledzy i kolezanki z macierzystej katedry. Gotuch nawigzat do tytutu
swojej pierwszej indywidualnej wystawy zrealizowanej doktadnie 40 lat wcze-
$niej w funkcjonujacej wtedy we wroctawskim ratuszu Galerii Monada. Nowy
byt drugi czton tytutu - wiasny wymiar. W intencji kuratora punktem wyjscio-
wym kazdej pracy powinien by¢ minimum jeden, wybrany, wtasny parametr
fizyczny, dajgcy wyrazic sie liczbowo. Wyartykutowa-
na liczba stawata sie automatycznie tytutem pracy.
Nie wszyscy uczestnicy utrzymali ten rezim - cze$¢
potraktowata zadanie metaforycznie.

Autorzy odnosili sie do swojego wieku, wzro-

stu, wagi, obwodu pasa, objetosci, ale tez do waznego )
po wystawie

numeru telefonu, waznej wartos$ci czasowej lub liczb ) )
Fot. 1-4 Michat Pietrzak

egzystencjalnie dla nich istotnych.

28,1940, 67 X 67_23_09_2018...

1-2. Widok ogdlny wystawy

3. Otwarcie wystawy przez kuratoréw Wiestawa
Gotucha, Ireneusza Olszewskiego i Marka Grzyba
4. Widzowie (studenci) z ,przewodnikiem”

Rozmieszczone w przestrzeni galerii prace identyfikowane byty poprzez
naklejone na podtodze tytutowe liczby. Wedrujacy po galerii widzowie z po-
moca katalogu/przewodnika mieli mozliwo$¢ pozna¢ nazwisko autora i jego
syntetyczne wyjasnienie tytutu.

Wystawa prezentujgca obiekty przestrzenne, instalacje, realizacje foto-
graficzne i graficzne poszerzona tez zostata o dziatania performatywne. Od-
bywajacy sie przez caty okres trwania wystawy performans Agnieszki Jarzab
i Mai Woliniskiej zatytutowany 15172/17039 odnosit sie do liczby dni przezytych
przez kazda z autorek do dnia otwarcia wystawy. Artystki budowaty przy po-
mocy peset swoje piramidy z ziaren maku, dazac do uzyskania w nich ilo$ci
ziaren réwnej przezytym dniom. Podczas wernisazu odbyty sie dwa perfor-
mansy. Jakub Jernajczyk w ramach akcji Wielkie wy-
parcie zaprezentowat istote swojej instalacji - 5190.
Aby przyblizy¢ objetos¢ i ciezar swojej gtowy autor
zanurzyt ja w specjalnie przygotowanym pojemniku.
Wyparta z pojemnika woda, przelana do szklanej kuli
stata sie eksponatem wystawy. Z kolei miniperfor-
mans Wiestawa Gotucha zatytutowany Zdejmowanie
kapturka z kantéwki mozna potraktowa¢ jak zart,



pastisz, zabawe z podtekstem. Ujawniane kolejne stowa
- stoje, siedze, kucam, leze, znikam - tworza prosty ciag
egzystencjalny.

Instalacja wideo Ryszarda Jedrosia niosta zdziwie-
nie autora z faktu przekroczenia wiekiem liczby 65. Re-
akcja wskazéwki prezentowanego w pracy zegara byta
bardzo wymowna, dramatycznie bronita sie przed od-
mierzaniem uptywajacego czasu. Czestaw Chwiszczuk
zarejestrowat w swojej pracy niepowtarzalny moment -
zrOéwnania wieku z waga. Niepowtarzalny o tyle, Ze tylko
jeden z tych elementéw mozna cofngé. Poréwnania doko-
nata réwniez Agnieszka Talik w pracy 28, gdzie swéj wiek
odniosta do wymiaru swojej twarzy.

Do pojecia czasu odnosi sie wieksza grupa uczestni-

kéw. Sg wérdd nich: Ireneusz Olszewski, ktéry w pracy
462 ujawnia ilo$¢ przepracowanych w akademii miesiecy,
Norbert Kowalczyk pokazujacy miesieczny $lad swoich
przemieszczen na podstawie lokalizacji GPS i Tomasz Do-
biszewski, dla ktérego liczba 7, oznacza siedem dni w tygo-
dniu i rozwija sie ponad siedemset razy w formie zarchiwi-
zowanego kilkunastoletniego elektronicznego kalendarza
z notatkami.

Agata Szuba w swojej instalacji dokonata poréwnania pojemnosci wtasnego
zotadka i Zotadka kury domowej dowodzac w réwnaniu, ze kurg domowa nie jest.

Marek Grzyb swoja prace o co najmniej dwuznacznym tytule 1940 poswiecit
osobom odpowiedzialnym za te liczbe, bedacg, jak sie dowiadujemy, informacja
0 wzroScie autora wyrazong w milimetrach. Praca uruchamia pamie¢ o tych
osobach, poprzez zachowane wizerunki i przedmioty z nimi zwigzane. W przy-
padku Ewy Martyniszyn bohaterem pracy stata sie bliska osoba, po ktérej po-
zostat jedynie numer telefonu.

Andrzej P. Bator w pracy méwigcej o wzglednosci postuzyt sie paskiem
do spodniiinformacja o aktualnym obwodzie swojej talii, a Stanistaw Sasak,
tez w sposoéb autorefleksyjny, zaprezentowat niemoznos$¢ wyzwolenia sie
z ograniczen czasu i wtasnych, fizycznych uwarunkowan.

o

Piotr Komorowski, Rafal Warzecha i Michat Pie-
trzak zinterpretowali uzyte liczby w sposéb metafo-
ryczny, a Piotr Masny prace 440 potraktowat jako mo-
del graficzny dZzwieku o czestotliwos$ci 440 Hz.

Wystawe wewnatrz galerii i w przestrzeni inter-
netowej anonsowata animowana wersja plakatu wy-
stawy, przygotowana przez Barnabe Mikutowskiego.

(3] Stworzony przez wszystkich autoréw wielowat-
kowy rebus pokazat potencjat ukryty w zakodowa-
nych cyfrowo prostych parametrach fizycznych, a ich
swoistym dekoderem stat sie katalog. m

Autorzy zdje¢: Czestaw Chwiszczuk, Michat Pietrzak

Autorzy bioracy udziat w wystawie: Andrzej P. Bator, Czestaw Chwiszczuk,
Tomasz Dobiszewski, Wiestaw Gotuch, Marek Grzyb, Agnieszka Jarzab,
Jakub Jernajczyk, Ryszard Jedro$, Piotr Komorowski, Norbert Kowalczyk,
Ewa Martyniszyn, Piotr Masny, Ireneusz Olszewski, Michat Pietrzak,
Stanistaw Sasak, Agata Szuba, Agnieszka Talik, Rafat Warzecha, Maja
Woliriska.

(4]

28, 1940, 67 X 67_23_09_2018, 1100....
40, 177/136/93/28/2,5, 774131481,
13352.54. 462, 84, 31. 1, 15172 / 17039,
7> 440, 65, 5190, 00000000000001,
[1:GxD)+1)5x0)]:24, 13352.54

hese are titles of works presented at the exhibition Own measure / own
Tdimension at the Media Art Department of Wroclaw Academy of Fine

Arts in the Neon Gallery. For Prof. Wiestaw Gotuch and his academic
friends, the starting point was a selection of at least one physical parameter
expressible in numbers, such as height, time, or phone number which later was
transformed into an object, installation, photography or performance. m
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KrzyszToF K.

Retrospekiyvoa

umowny, to artystéw i dzieta sztuki ekologicznej taczy przekaz be-
dacy wezwaniem do dziatan w obronie Ziemi oraz refleksja dazaca
ku zmianie stylu zycia odbiorcy.

Sztuka ziemi i inspirowany przez nig zwrot ku naturze wiaczyt sie w ge-
neralng przemiane $wiadomosci zapoczatkowana dopiero u schytku lat 60.
Raport U. Thanta Cztowiek i jego srodowisko z 1969 roku oraz opracowanie
Klubu Rzymskiego Granice wzrostu z 1972 roku, zwrécity uwage swiatowej
opinii na biologiczne koszty postepu technologicznego oraz wskazaty na
potrzebe zmiany sposobu myslenia o kulturze; na konieczno$¢ przejscia
od modelu linearnego (ktéry odwotuje sie do idei postepu, podboju, do idei
emancypacji cztowieka, ktéry w procesie produkcji stopniowo przeksztat-
ca i podporzadkowuje sobie dzika i wrogg nature) do cyrkularnego modelu
kultury (gdzie natura staje sie warto$cig, z uwagi na swoje ograniczone za-
soby, a cztowiek petni role regulatora cyklu przebiegajacego od natury do
kultury i z powrotem - $wiadomego gospodarowania naturalnymi zasobami.

M imo Ze termin sztuka ekologiczna nie jest precyzyjny i ma charakter

Sztuka zaangazowana ekologicznie w Polsce pojawila sie wcze$niej w stosunku
do innych krajéw europejskich - wystawa , Kleska urodzaju” w Galerii Sztuki
Wspoétczesnej w Opolu prezentowana od 17 maja do 23 czerwca ukazata dziata-
nia twércéw od konca lat 50. do konca lat 70. ubiegtego wieku. Jest ona zasygna-
lizowaniem obszernego dorobku polskich artystéw, pokazujac, ze twdrczos¢
ta byta bardzo rozwinieta mimo (ale i dzieki) czesto wystepujacej skromno$ci
$rodkoéw artystycznych. Nalezy zauwazyé, Ze jest to pierwsza europejska pre-
zentacja najwazniejszych aspektéw tej sztuki.

Brak wyrazanej wprost krytyki politycznej w polskiej sztuce lat 60. i 70.,
krytyki systemu wtadzy w sztuce polskiej neoawangardy w ogoéle, a w sztuce
konceptualnej w szczegdlnosci, to zjawisko bardzo charakterystyczne. Dzieta
Jerzego Rosotowicza czy Jarostawa Koztowskiego - kluczowych postaci w hi-
storii polskiej sztuki konceptualnej w Polsce lat 70., jak niemal cata twdrczos¢
konceptualna w Polsce tamtego czasu, pozbawione sg odniesien do rzeczywi-
stosci politycznej i spotecznej. Ta cecha w wyrazny sposdb odréznia polska
kulture od innych kultur Europy Srodkowej, zwtaszcza upolitycznionej wegier-
skiej neoawangardy. Jednak sztuka zaangazowana ekologicznie w Polsce, mimo
iz powstawata w okres$lonych warunkach politycznych technokratycznego

RETROSPEKTYWA KU PR7YS7+0SC!
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ku przysslosci

systemu, nie unikata dziatan i informacji subwersywnych, a nieliczni artysci
podejmowali wprost niewygodny politycznie temat ekologii. Taki charakter
mialy m.in. prezentowane na wystawie akcje Stefana Pappa Drzewa umierajq
publicznie czy Jerzego Beresia Pomnik Arena i Zwid wielki.

Lata tzw. zimnej wojny to czas rozwoju przemystu ciezkiego bez oglada-
nia sie na skutki uboczne: degradacje ziemi, odprowadzanie $ciekéw prze-
mystowych do rzek i jezior, naruszanie réwnowagi ekosysteméw wodnych
i le$nych, zanieczyszczanie atmosfery bez analizy skutkéw zdrowotnych...
Wtadzy ludowej zalezato, aby spoteczenistwo pozytywnie postrzegato rozwoj
gospodarczy i jej osiagniecia. Temu stuzyta organizacja sympozjéw i plene-
réw artystycznych w sgsiedztwie inwestycji i w osrodkach przemystowych.
Rzadzacy liczyli na wdzieczno$¢ artystéw, pozytywny odzew i prace afirmu-
jace efekty przemian gospodarczych. Za to artysci mieli ,,swobode dziatania
oraz wikt i opierunek od panstwa za darmo” (cytat z jednej z 6wczesnych
Polskich Kronik Filmowych).

Opolska ,Kleska urodzaju” autorstwa Magdaleny Wortowskiej i Na-
tali Krawczyk to zgrabnie, i Swiadomie zgrzebnie, przygotowana wystawa
o poczatkach polskiej sztuki ekologicznie zaangazowanej, dobrze oddajaca
klimat spoteczny i tto mentalne tamtych czaséw. Trzeba pamietaé, ze wte-
dy niezaleznos$¢ twércédw, swoboda wyrazania sie czy krytyka rzeczywistosci
byty ,towarem” deficytowym. Wtadza w PRL wiedziata, Ze woda z rzek nie
nadaje sie nawet do celéw przemystowych, Slask sie dusi, a brak oczyszczalni
$ciekéw zmienia jeziora w szambo. Tyle, Ze za wiedza nie szty zmiany. Wpraw-
dzie wsérdd krajéw bloku wschodniego Polska chyba najszybciej zorientowata
sie w rozmiarach kleski ekologicznej. Ale ,szybciej” oznaczato ,,0 wiele za pdz-
no”. Dzi$, cho¢ toksyczne hatdy zarosty, a kominy przestaty dymic, konsekwen-
cje takiej gospodarki ponosimy nadal.

Wystawa ukazuje polska sztuke ekologiczng nowatorska i progresywna,
juz wtedy podejmujaca problemy, zréwnowazonego rozwoju. Andrzej Matu-
szewski pobierat probki skat, aby w Dokumencie miejsca i czasu wykazaé, jak
kopalnie naruszaja historie zapisana w skatach, jak naruszajq strukture Ziemi.
Na wystawie znalazt sie réwniez zapis prac Zbigniewa Makarewicza i Ernesta
Niemczyka Muzeum archeologiczne Festung Breslau - prowokacje o archeologii
na $mietniku.



Réwnie waznym elementem proekologicznej postawy stata sie wiara w re-
alne oddzialywanie sztuki i jej udziat w przemianach spotecznych poprzez
estetyczne ksztalttowanie otoczenia cztowieka, towarzyszaca twércom co naj-
mniej od czaséw modernistycznego przetomu. Zmiana organizacji przestrzeni
miata wptywa¢, w zatozZeniu artysty, na relacje miedzyludzkie, a w konsekwencji
na zmiane stosunkéw spotecznych. Podobny sposéb myslenia stat sie moto-
rem rozmaitych dziatan podejmowanych przez Mariana Bogusza od lat sze$¢-
dziesiatych. Kolejne inicjowane przez niego sympozja (m.in. w Losiowie w 1972,
Krapkowicach w 1974 czy Opolu w 1974,/75) taczyta idea reorganizacji prze-
strzeni miast, matych miasteczek, a nawet wsi w ramach interdyscyplinarnych
projektéw na pograniczu malarstwa, rzezby, architektury i urbanistyki. Na wy-
stawie kierunek 6w reprezentowaty takze prace Oskara Hansena, Wincentego
Maszkowskiego, Tadeusza Wencla.

Organizowane w czasach PRL na terenach tzw. Ziem Odzyskanych imprezy
artystyczne (w réznym stopniu angazujace lokalne srodowiska) wpisywaty
sie w 6wczesna polityke wewnetrzng nastawiong na integracje tych obszaréw
z reszta kraju i wykorzystujaca kulture jako wtasne narzedzie propagandowe.
Takich wydarzen byto niemato :

- Miedzynarodowe Spotkania Artystow, Naukowcow i Teoretykdw Sztuki -
plenery organizowane corocznie w latach 1963-1981 w Osiekach nad jeziorem
Jamno, niedaleko plazy w Lazach. Podczas wyktadéw i, dni otwartych pracow-
ni” publiczno$¢ mogta spotkaé artystéw w trakcie pracy.

- Plener ,Ziemia Zgorzelecka - 1971”: nauka i sztuka w procesie ochrony
naturalnego $rodowiska cztowieka, Opolno-Zdrdj lipiec 1971;

- Plenery Lagowskie Ztote Grono 1963-1981;

- plener Ustka 1972;

- Sympozjum Plastyczne Losiow 1972;

- Sympozjum Otmuchéw 1972;- Plener Rzezbiarski Szydiowiec 1965;

- Sympozjum Artystéw Plastykéw i Naukowcoéw ,Sztuka w zmieniajacym
sie $wiecie” 1966 w Zaktadach Azotowych w Putawach;

- Plener Sztuka i Srodowisko, Wigry 1977;

- Biennale Form Przestrzennych w Elblagu 1963-1972;

- Sympozjum Plastyczne Wroctaw 1970;

- Sympozjum Architektoniczno-Plastyczne Opole 1974/75;

1. Oskar Hansen, Ekoarchitektura
2. Stefan Papp, Drzewa umieraja publicznie, 1975
Fot.1-2 K. Balawender

Z jednej strony artysci postugiwali sie w swoich dzietach jezykiem przyrody,
z drugiej - jezykiem techniki; z kolei zderzenie obu tych postaw powodowato
niepokdj i napiecie. Nie przypadkiem wystawe otwieraja sasiadujace ze sobg
prace Wtodzimierza Borowskiego Ofiarowanie pieca i Wiatrowanie Jerzego
Trelinskiego i Andrzeja Pierzgalskiego.

Tytut wystawy - Kleska urodzaju - nawigzuje do wypowiedzi Jerzego Lu-
dwinskiego, ktéry pisat, ze w sztuce dostrzec mozna reakcje na powielanie dziet
sztuki - przedmiotéw, nieadekwatnych wobec procesu tworczego. Sugerowat
on nawet, ze ,kleska urodzaju” wynikajaca z nadmiaru produkcji i informacji
artystycznej przyczynita sie w pewien sposob do powstania sztuki konceptu-
alnej, ale i do nieekologicznego zwiekszania odpaddéw, $mieci. Kleska urodzaju
odnosi sie réwniez do propagandowych haset systemu komunistycznego, takich
jak np. 200 % normy, a takze leku przed tworzeniem ,wzorcowych” tuczarni-
-gigantoéw czy gigantéw-chlewni. Zacheta do nadprodukcyjnego wysitku nie
szta réwnolegle z dbato$cig o sSrodowisko naturalne. Jednocze$nie tytutowa
,kleska” polegata takze na (paradoksalnym wobec propagandy sukcesu) po-
wszechnym braku i niedoborze towaréw.

Prezentowani na wystawie arty$ci porzucali tradycyjne media jak malarstwo
czy rzezba i otwierali sie na wspotprace z przyroda lub wybierali jezyk techni-
ki, stosujac wszelkiego rodzaju formalne eksperymenty: akcje z partycypacja
odbiorcéw, dzieta efemeryczne, performance, dziatania konceptualne. Watki
ekologiczne byty tematem wielu awangardowych prac stworzonych podczas
imprez artystycznych doby PRL-u. Na wystawie daty temu wyraz dokumenty
akeji Aneksja krajobrazu Marii Pininskiej-Beres czy Cwiczenia 1, 2 Krzysztofa
Zarebskiego. Artysci przedstawiali takze nowe, niekiedy utopijne, rozwigza-
nia dla najblizszej okolicy, kraju czy planety (np. praca Stefana Miillera terra-X
przypominajgca wizje S. Lema)

Artysci mieli istotny udziat w rozpropagowaniu tego nowego, postlinear-
nego modelu kultury. Ochrone srodowiska przyrodniczego mozna skutecznie re-
alizowa¢ tylko w uwrazliwionym na przyrode i przyrodniczo wyedukowanym
spoteczeristwie. Edukacja prosrodowiskowa musi tgczy¢ w sobie wszystkie ele-
menty zwiqzane z egzystencjq cztowieka na Ziemi. Sztuka jako forma edukacji
ekologicznej spetnia wiele rél. Oddziatywanie przez sztuke stwarza mozliwosci
dostarczania informacji na temat problemdéw srodowiskowych i ksztattowania
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postawy szacunku do przyrody (Magdalena Wortowska). Z historii ekolo-
gii w PRL ptynie wielka nauka: lekcewazenie ochrony srodowiska nie ma
sensu, poniewaz szybko wystawia ona stony rachunek.

0d narodzin sztuki ziemi mineto ponad piecdziesiat lat, powstaje zatem
pytanie, jak zmienit sie do dzi$ stosunek artystéw do natury? Jak wyglada
dzisiaj,, kiedy problematyka ekologiczna staje sie przedmiotem politycznej
gry, trafia do reklamy, zmienia sie w nowa dziedzine biznesu? Czy racje ma
Jerzy Beres, Ze podejmowanie probleméw ekologicznych przez artystow ma
dzisiaj wytacznie publicystyczny i deklaratywny charakter?

W tej wystawie dostrzegam nie tylko jej retrospektywny, historyczny
charakter, ale takze gtos ku naszej terazniejszosci i przysztosci. Wrazliwi
tworcy sztuki ekologicznej wyprzedzili Swiadomo$¢ politykéw i ekonomi-
stéw, i jestem pewien, Ze dzi$ arty$ci postrzegajq otaczajaca rzeczywisto$c¢
podobnie wnikliwie i krytycznie. Nie jest to ich wytaczna domena; gtos leka-
rzy podobnie ostrzegawczo brzmi na temat niezdrowej zywno$ci w handlu,
gtos psychologéw o wptywie cywilizacyjnego stresu na agresje i proble-
my spoteczne, gtos teologéw o braku trwato$ci zasad i wartosci etyczno-
-moralnych... Profetyczny charakter przestan artystéw zaprezentowanych
na wystawie nie budzi watpliwosci. Dlatego in spe postuluje: stuchajmy ich
uwaznie, bo s3 naszym, moze niekiedy neurastenicznym, sumieniem...

Artysci tamtych lat proponowali w ekologii konkretne rozwigzania, in-
wencje i przekazywali wyrazne komunikaty, postulujac ochrone otoczenia
tuiteraz - tworzyli tzw. ekowencje. Mysle, Ze dzi$ nalezy pdjs¢ o krok dalej
i podejmowac ekowokacje (czytaj: gto$ne prowokacje). Takie na przyktad,
jak zaprezentowana na wystawie ekologiczna Procesja Teresy Murak. =

Retrospective towards future

of Modern Art in Opole and curated by Magdalena Wortowska

and Natalia Krawczyk recalls the beginning of Polish ecological
art which was in the years 1950s-1970s. It shows well the social, political and
mental background of of the art that resulted from a clash between danger
of excessive exploition of natural resources and the myth of a successfully
developing country. The exhibition features art works or registrations of ar-
tistic actions of many remarkable Polish artists. m

Q. n exhibition , The curse of abundance” presented in the Gallery

RETROSPEKTYWA KU PR7YS7+0SC!

1. Teresa Murak, Procesja
2. Whodzimierz Borowski, Ofiarowanie pieca
Fot. 1-2 K. Balawender



MONIKA BRAUN

Ucielesnic Innosc, cyli cwiczenia s obcosci
wedlug Katarsyny Rocsynskiej-Rielan

Katarzyna Koczynska-Kielan, fragment ekspozycji Celadon? Cwiczenia z obcosciw BWA Jelenia Géra, fot. © Grzegorz Stadnik

Ceramika zawiera w sobie dwa kraricowo odlegte dyskursy:
najbardziej zawitq filozofie rzeczy, materii i formy

oraz cudownie irracjonalne doswiadczenia chwytu, dotyku i widzenia.
James Elkins

skim BWA na wystawie ,Celadon? Cwiczenia z obcosci’, bedacej podsu-
mowaniem kilkuletnich do§wiadczen artystycznych z pobytow twor-
czych w Chinach, jest specyficznym rodzajem translacji. Juz sam tytut, wybrany
przez autorke, wprowadza nas w 6w stan zagubienia i niedopasowania, ktéry

Twc’)rczoéé Katarzyny Koczynskiej-Kielan, prezentowana w jeleniogdr-

odczuwamy trafiajgc w nieznane miejsce, styszac odmienny od wtasnego jezyk,
uczestniczac w zdarzeniach i sytuacjach bez , otwierajacego” je klucza. Musi-
my rozszyfrowywac rzeczywisto$¢, szuka¢ nowych sposobéw porozumiewania
sie. Tytutowe ,(wiczenia” stajg sie trudnym, mozolnym procederem. Nawet
,Celadon?”, zakonczony znakiem zapytania, ukazuje znang technike jako co$
nieoczywistego, z czym zmierzy¢ sie trzeba bedzie na nowo. Jak pisze sama
Koczynska-Kielan: Rezydencje artystyczne w Chinach w latach 2010 i 2016 byty dla
mnie ogromnym wysitkiem emocjonalnym i fizycznym. Praca odbywata sie w tro-
pikalnym klimacie oraz w niesprzyjajqcych okolicznosciach spotecznych (trudno-
Sci w komunikacji werbalnej z wtascicielami manufaktur i z obstugq techniczng).
Jednak najwiekszym wyzwaniem okazaty sie: odmienna technologia, inny rodzaj
masy porcelanowej, sposéb szkliwienia i wypatu. [...] Estetyka dostepnych mate-
riatéw byta mi obca, zupetnie inna od stosowanych wczesniej. Ta podréz w nie-

stato sie nieprzydatne, sytuacje wymagaty uczenia sie od podstaw. Przy czym
najistotniejsze okazato sie odnalezienie formy dla krystalizujqcej sie idei.

Ta forma, ktdra sie wytonita, daje sie by¢ moze najlepiej rozszyfrowac po-
przez wazng dla artystki metafore podrozy, nie tylko z jej oczywistymi etapa-
mi, wyznaczanymi uptywem czasu i zmiana krajobrazéw, ale takze transfor-
macja pejzazy wewnetrznych, osmotycznym przeptywem pomiedzy $wiatem
percepowanym i wyobrazanym. Wedrowanie to przeciez nie tylko przezycie wi-
zualne, to takze konieczno$¢ rewidowania ustalonych pogladéw i wyuczonych
algorytméw zachowan. I nie mam tu wytgcznie na mysli wspominanych przez
artystke ktopotéw komunikacyjnych, ale bardziej jeszcze potrzebe wypracowa-
nia nowych sposob6éw porozumiewania sie z ceramiczng materia. Tych bezpo-
$rednich, poprzez dotyk, nacisk, obcowanie skory, stawéw i miesni - z Innosciq
objawiajaca poprzez substancje. Moze nieprzypadkowo zatem wszystkie formy
stworzone przez rzezbiarke w Chinach wydaja sie nosi¢ dostownie $lady jej pal-
c6éw; na kazdej z nich widoczne sg podtuzne Ztobienia, bruzdy i rowki, przypo-
minajace niekiedy $ciezki lub $ciezynki, innym razem koleiny gruntowej drogi.
Wszystkie biegng, wija sie, meandruja, niekiedy zawracajg dokads, jakby kazdy
z obiektéw obrazowat fragment topografii duchowej i fizycznej tej ekspedycji.

Owe drobne kreski, niekiedy, jak w cyklu ,Znaki”, powstate w wyniku roz-
ciggania i drapania porcelany w celu rozrelifowania niewielkich ksztattow,
owe regularne ztobienia w , Liczydtach marzen” i ,Chinskich bramach”, wydtu-
bane pasma, przypominajgce strukture préchniejacego pnia albo platanine ko-
rzeni w ,Pejzazach wyobrazni”, nacieki, zdajace sie leniwie deformowac ptasz-
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UCIELESNIC INNOSC, CZYLI CWICZENIA Z OBCOSCI WEDEUG KATARZYNY KOCZYNSKIEJ-KIELAN

i bliki $wietlne szkliw, spekania powierzchni nieszkliwionych, podobne
erodujacej glebie, wreszcie karbowania na obrotowych toczonych for-
mach, przypominajacych wrzeciona lub buddyjskie mtynki w ,Liczydtach
marzen” - wszystkie owe arterie, naczynia krwionos$ne tych rzezb, maja
co$ z rozmotywanej z kokonu jedwabnika przedzy, niekiedy splatanej, in-
nym razem ulegle wyznaczajacej linie proste. Sa osnowga tej idei, ktéra pro-
buje uchwyci¢ artystka. Obecne tez niekiedy i w tle, w postaci karminowych
smug, jako daleka reminiscencja czerwieni chinskich tasm i wsteg (cho¢
zazwyczaj autorka stroni od tego rodzaju jaskrawosci), s jednoczesnie
jakas daleka analogia do pisma, kaligrafii nieznanego systemu, kreslonej juz
to pedzlem, krétkimi dotknieciami znaczacymi powierzchnie, jak czyni sie
to w chinskich znakach, juz to pisanej jednym, dtugim pociagnieciem, wta-
$ciwym europejskiej sztuce taczenia liter w ciagi jednym gestem.

Ten graficzny i przestrzenny aspekt translatorskich praktyk Katarzyny
Koczynskiej-Kielan widoczny jest takze, gdy spojrzymy na zgromadzone
na wystawie obiekty jako zbiér. Wszystkie rzezby i ptaskorzezby znajduja
swoje ceramiczne ciato w prostocie wtasciwie dwoch tylko podstawowych
figur geometrycznych - okregu i czworoboku. Jak w kartografii, gdzie ja-
sno$¢ nauki Euklidesa stuzy ukazaniu ztozonosci $wiata. Ale tez wszyst-
kie komplikuja sie poprzez pokrewienstwo z petlg, suptem, weztem, takze
chinskim znakiem. Jak gdyby pasma ceramicznej materii artystka zwigzy-
wata, siegajac po ascetycznos$¢ i doskonato$é¢ tego niepozornego, skreco-
nego ksztattu. Potem mozna jeszcze owo skrecenie w glinie zawikta¢, uwy-
datniajgc zaréwno bliska pismu grafike splotéw, jak i ich magiczny sens.

Katarzyna Koczynska-Kielan ceramiczne wezty ceni. W jej rekach staja
sie ,Chinskimi bramami” i ,Liczydtami marzen” - jesli przeswit jest duzy,
oknami ku Innemu czy zaledwie sugestia centralnego otworu w przy-
pominajacych chinskie uktadanki kompozycjach ,Fizjonomii przestrze-
ni”, peknieciami w ,Widnokregach” lub zaledwie rysami w ,Znakach”.



Gdyby wszystkie dzieta artystki spotkaty sie razem, bytyby
labiryntem, skomplikowanym i petnych ,waskich gardet’,
zaro$nietych niekiedy przez dziwaczne formacje, podobne
do kepek grzybdw shimeji, korytarzy tonacych na prze-
mian w mroku matowych sien i brazéw, przypominajacych
spekaniach pustynniejacego gruntu, i w o$lepiajacej jasno-
$ci seladonowych szkliw, podobnych akwamarynowym ta-
felkom pierwszego lodu na stawie, gdzie natrafi¢ mozemy
na wrzeciona czy tez buddyjskie mtynki. Podazajac tedy, je-
steSmy podekscytowani, ale i petni niepokoju, co dalej, jaki
to widok ukaze sie naszym oczom za kolejnym zakretem,
a nawet obawy, czy nie zabtadzimy w gestwinie podpowia-
danych nam tropéw. Ow labirynt, ktérego ostatnim etapem
jest tworzona przez artystke Sciezka jezykowych analogii,
stanowi zarazem mape skomplikowanej drogi, wiodacej
przez Innos¢, upostaciowiong odpowiedzia na pytanie, kim
i czym jest obcos¢ kultury, z ktéra konfrontowata sie autorka.
I czy sztuka moze przyblizy¢ nam ja cho¢ troche.
,Celadon? Cwiczenia z obcosci” to sztuka uciele$nia-
nia wiedzy kulturowej. Nie mozemy doswiadczy¢ swiata
z perspektywy innych - pisze antroplozka Kirsten Hastrup
- mozemy jednak podziela¢ ich doswiadczenie spoteczne!'!.
Chodzi o to, by uczestniczy¢, a nie tylko obserwowac¢ chtod-
nym okiem, znaleZz¢ sie w szczelinie miedzy jezykami i kultu-
rami, miedzy rodzajami i klasyfikacjami, w ktérych mozliwa
Jjest pewnego rodzaju uwaznos¢ i miedzykulturowy dialog'?'.

1 K Hastrup, Droga do antropologii, przet. E. Klekot, Krakéw 2008, s. 65.
2 C.Dempsey, [cyt. za:] ibidem, s. 57.

Zwraca na to uwage takze Koczynska-Kielan, relacjonujac
prébe porozumienia z pracownikiem w manufakturze, u kto-
rego chciata uzyskac¢ potwierdzenie technicznego rozwia-
zanie wedle wtasnych pojec¢ o ceramice, a ktéry powiedziat,
Ze nie wie, czy mozna to zrobic, bo on tego nie doswiadczyt.
Umiejetnosci nie przekazuje sie przez mdéwienie, w kaz-
dym razie nie tylko przez nie. Rozumienie przychodzi stop-
niowo i jest w rzeczywistosci wytworem umiejetnosci, a nie
niezaleznym ich zZrédtem!3). m

Katarzyna Koczynska-Kielan, Celadon? Cwiczenia z obcosci, 4.10 - 5.11.2019, BWA Jelenia Gora

10 embody “Otherness”
or Ratarsyna Kocsynska-Kielan’s
exercises in strangeness

n exhibition of art works by Katarzyna Koczynska-Kie-

lan ,Celadon? Exercises in strangeness” refers to her

artistic residencies in China in 2010 and 2016. Chal-
lenges she faced during these two journeys were not only
of artistic character (Chinese ceramic technology was very
different from the European one) but they also concerned
communication with people and environment that she en-
countered there. Active participation in a common cultural
experience resulted in new knowledge and skills which were
visible in the presented exhibits. m

3 D.C. Dennett, Ewolucja ewolucji kulturowej [w:] op. cit,, s. 397.

Katarzyna Koczynska-Kielan

1. Widok wystawy, na pierwszym
planie Przestrzeri emocji Il z cyklu
»Pejzaze wyobrazni”, 2017, masa
szamotowana, angoba

2. fizjonomia przestrzeni IX, 2016,
Chiriskie inspiracje- zrealizowane
w technologii szkliw seladonowych
w Longquan, Chiny, porcelana,
szkliwo seladonowe craquelé,
31x25x12Cm

3. Liczydfo marzeri lll (detal), 2016,
zrealizowane w technologii szkliw
seladonowych w Longquan, Chiny,
porcelana, szkliwo seladonowe
craquelé, 26 x 27 x 12.cm

Fot. 1-3 © Grzegorz Stadnik
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ZBIGNIEW WLADYSLAW SOLSKI

Ex-Machina-Abel

by dotrze¢ do miejsca, w ktérym Adam Abel przedstawit swoja insta-

lacje Deus Ex Machina, trzeba przejs¢ przez teren dawnej watbrzyskiej

kopalni wegla kamiennego ,Julia”. Po drodze mija sie wydobyte z gtebi
chodnikéw zardzewiate kota zamachowe olbrzymich rozmiaréw, mimosrody,
korbowody... Wszystkie te metalowe czesci kopalnianych maszyn - o trudnym
dla wyobrazni laika przeznaczeniu - niegdy$ byty w nieustannym ruchu. Te-
raz wyniesione na powierzchnie lezg nieruchome.

Wchodzimy do zupetnie cilemnego wnetrza: na posadzce - w intensywnym
$wietle padajgcym z géry - obracaja sie ceramiczne formy o skomplikowanej
budowie i kanciastych krawedziach. Kazdy obiekt jest inny, ale wszystkie razem
sprawiajg wrazenie, Ze powstaty wedtug tego samego algorytmu. Postindu-
strialne ksztatty ceramicznych prac i ich rdzawe powtoki (z r6zna intensywno-
$cig pojawiajace sie na poszczeg6lnych obiektach) kojarza sie z przemystowa
infrastruktura, ktéra mineliSmy na zewnatrz zaciemnionej galerii. ZnaleZlismy
sie w Proustowskiej camera obscura, w ktorej ,czas sie odnalazt’, bo cofnelismy
sie do chwili sprzed zamkniecia kopalni: wirujace elementy przywotuja utra-
cong Swietno$¢ dawnej techniki.

Ruch poruszajacych sie form ceramicznych okazuje sie jednak ruchem po-
zornym, tak jak iluzja jest tez praca strumienia pamieci: industrialne elementy
tkwig w bezruchu, zmienia sie tylko ich dynamiczny cien. Na zewnatrz, w otwar-
tej przestrzeni kopalni, rozrzucone czes$ci maszyn niepostrzezenie zmieniajg
sie w rytmie stonecznego $wiatta, bo tylko uwazny przechodzien od razu do-
strzeze wydtuzanie sie cieni. Tymczasem u Abla cienie ceramicznych obiektéw
- jak w przyspieszonych kadrach filmu - w minute potrafiag pokona¢ dystans
kilku stonecznych dni.

EX-MACHINA-ABEL

Cienie ceramicznych form sg tak wyrazne i ostre jak w storicu stojacym w ze-
nicie. Taki rodzaj o$§wietlenia bez pétcieni zwykto sie kojarzy¢ z antycznag trage-
dig, dyskretnie przemilczajac okolicznos¢, ze w tym samym Teatrze Dionizosa
grano rowniez komedie. W wypadku rzezb plenerowych czesto sie zdarza, ze
cienie - wydtuzajac sie o pdzniejszej porze dnia i tracac ostros$¢ konturu wraz
z glebia czerni - wprowadzajq nieprzewidziane ,korekty”: nabrzmiate cieniem
detale potrafia kazdego herosa przemienic¢ w postac z farsy. Tymczasem w in-
stalacji Abla cienie, cho¢ sa dtugie jak przy zachodzacym stoncu, zachowuja
intensywno$¢ cieni z samego potudnia. Sprawa wkroétce sie wyjasnia: tuz obok
kreg6w $wiatta z ceramicznymi obiektami Abel rozmiescit tez Swietlne kregi
z samymi tylko cieniami. Cienie w jednych i w drugich kregach wiruja w ta-
kim samym rytmie. Okazuje sie zatem, Ze cienie ceramicznych obiektéw nie
sg prawdziwe. Artysta generuje komputerowo cienie i przy pomocy projekto-
réw ich zmienny obraz rzutuje na posadzke z roztozonymi na niej ceramicznymi
pracami.

Cienie, zwtaszcza w rzezbie plenerowej, s przyczyng nieprzewidywal-
nosci w oczekiwanym artystycznym efekcie, dlatego rzezbiarze w galeriach
zazwyczaj prezentujg swoje dzieta w §wietle rozproszonym i unikaja kontra-
stowego $wiatta kierunkowego. Ulubione przez rzezbiarzy miekkie $wiatto
sprawdza sie w wiarygodnym przedstawianiu rzeczywistos$ci, co potwier-
dza sztuka portretowa. W naturze Zrédtem $wiatta rozproszonego jest nie-
boskton. W biblijnym opisie stworzenia $wiata takie Swiatto obecne jest juz
od pierwszego dnia, gdy Stwdrca oddzielit $wiatto od ciemnosci. Kontrasto-
we $wiatto pojawia sie dopiero czwartego dnia wraz ze stworzeniem Stonca,
Ksiezyca i gwiazd, a wiec bardzo pdzno, bo ziemia byta juz przeciez wéwczas



1-2. Adam Abel, DEUS EX MACHINA, instalacja multimedialna, Centrum Nauki i Sztuki Stara Kopalnia, Galeria CCU, Watbrzych, 01.02.2019 -30.04.2019, fot. A. Abel

zazieleniona r6zna roslinno$cia. Wprowadzenie czwartego dnia kontrastowego
$wiatta stuzyto przygotowaniu sceny $wiata na wejscie zwierzat i ludzi. Nowi
aktorzy - zdolni do samodzielnego ruchu - potrzebowali kosmicznego zegara,
aby okietzna¢ niesforna czasowo$¢. O ile rzezbiarzowi zapanowanie nad ru-
chomymi cieniami stwarza ktopoty, to malarz potrafi rozwigzac¢ ten problem,
domalowujac cienie o przewidzianym przez siebie ksztatcie. Abel umiejetnie
uzupeinia wtasne formy ceramiczne o sztuczne cienie, przekraczajac granice
miedzy rzezba a malarstwem. To ,malarskie” o§wietlenie nie stuzy jednak uro-
dzie prac Abla, bo kontrastowe $§wiatto zaciera atrakcyjne detale.

Stuzy za to pelnemu podporzadkowaniu mikrokosmosu woli artysty-de-
miurga i obowigzujacej obecnie konwencji. W Deus Ex Machina - jak w zdecy-
dowanej wiekszo$ci multimedialnych instalacji - to widzowi wyznaczono role
,boga”, bo to on swoim wejsciem i opuszczeniem galerii decyduje o poczatku
i koncu prezentacji. Taka topika zakonczenia postugiwano sie réwniez w $re-
dniowieczu, cho¢ wéwczas nie miano pojecia o koncepcji , dzieta otwartego”.
Wspétczesna sztuka chetnie odwotujac sie do ,otwarto$ci”, manifestuje nie-
skrytos¢. Ten sam gest w Sredniowieczu stuzyt jednak wyrazeniu nie jawno$ci,
a tajemnicy istnienia. Echo stéw Wielanda przewrotnie powraca:

Pedzel wypada mi sam z reki,

kto ma ochote, moze ten obraz i to dzieto dokoriczy’.

Witaczenie widza w czasowq strukture prezentacji jest tylko jednym
z zastosowanych przez Abla srodkéw wtasciwych dla ponowoczesnej sztuki
niepewnosci, procesu i relacji. Instalacja Abla, najwyrazniej przypomina-
jaca zegar, ma charakter mechanistyczny, czyzby zrodzita sie z wizji , czto-
wieka-maszyny” Juliena Offray’a de La Mettriego?

W refleksji Krystyny Wilkoszewskiej (ktéra stara sie rozszerzy¢ zakres
filozofii Johna Deweay’a na wspdtczesne zjawiska artystyczne), pojawia
sie zaskakujaca konkluzja: sztuka niepewnosci, procesu i relacji (...) oferu-
je nam (...) jedng z mozliwych préb zrozumienia dokonujqcych sie w naszej
cywilizacji zmian, zwiqzanych z tym, Ze cztowiek w §wiecie substancjalnych
i trwatych rzeczy utracit poczucie szczescia. Wilkoszewska wymowe réz-
norodnych formalnie i treSciowo dziatan artystycznych sprowadza do

pesymistycznego przestania. Czyzby$my znalezli klucz do zrozumienia
instalacji Abla?

Trop okazuje sie $lepy, bo Abel odnajduje szcze$cie w dzieleniu sie
z widzem swojg pasja i wbrew ponowoczesnej modzie na apokaliptyczne
nastroje praktykuje ,radosng mimesis”! Tym samym Abel odnajduje sie
poza zamknietym kregiem ponowoczesnosci, bo choé¢ mistrzowsko po-
stuguje sie najnowszymi technologiami, to réwnoczes$nie z przenikliwg
intuicja zdaje sie realizowac archaiczny projekt wskrzeszenia wedyjskiego
Pracztowieka: a gdy Go rozposcierajq, wtedy dajq mu zycie. RozposScierany
On sie rodzi, On sie rodzi, On sie rodzi w ruchu (Satapathabrahmana, 3. 94.
23). Ruch przed narodzinami nowozytnej filozofii i fizyki fascynowat ludzi,
bo widziano w nim przejaw tajemnicy zycia i ukrytej harmonii kosmosu.
Artysta ten ukryty porzadek rozwija w postaci nowego obrazu optycznego:
iluzji ruchu ceramicznych form. Pie¢ ceramicznych obiektéw powstawa-
to przez cata dekade i niektére z nich byty juz indywidualnie wystawia-
ne wraz z komputerowg animacja. Gdy Abel zestawit je wszystkie w jednej
czasowo-przestrzennej aranzacji, okazato sie, ze utworzyty spdjna catosc.
To artystyczny dowdd na istnienie ukrytego porzadku. Abel prezentuje na
komputerowych ekranach zagadkowe wizualizacje réwnan ruchu. Te ,ma-
giczne” formuty matematyczne staty sie dla niego Zréditem ,anatomii” ce-
ramicznych obiektéw. Czyzby Abel, porzuciwszy mechanistyczna wizje
p6Znej nowoczesnosci, wkroczyt w §wiat praindoeuropejskich mitéw, aby
scali¢ rozproszona energie? m

Ex-Machina-Abel

dam Abel’s installation ,,Deus Ex Machina” was presented in a former

bituminous coal mine in Watbrzych. Postindustrial shapes of ceramic

objects seemed to move but in fact it was only their shadows as well
as additional computer-generated shadows that were changing dynamically
thanks to sharp light. The movement, stillness, time, order, composition and
illusion were elements the audience put together while visiting the installation,
and co-creating the art work. m
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JAROMIR JEDLINSKI

Przes instalacje i obiekty
o wystawie ., Marcin Berdyszak
Pozornie niekonieczne”

esli p6Zzna wiosna czy latem 2019 roku zblizamy sie do Elektrowni w Ra-

domiu, uderzaja nasz wzrok duze figury ludzkie przyklejone do elewacji

budynku, po zmroku formy te pod$wietlone sg alarmowym czerwonym bla-
skiem. To Zawtaszczanie nieoczekiwanego, wielopostaciowa grupa rzezbiarska
autorstwa Marcina Berdyszaka. Duza wystawa dziet artysty ma w tym czasie
miejsce w ciekawej, odrebnej na scenie zycia artystycznego w Polsce, radom-
skiej instytucji sztuki wspotczesnej. Witajace goscia (a takze przechodnia) dzie-
to jest szczegélne i znaczace w bardzo bogatym dorobku Marcina Berdyszaka.
Ozywa ono w kolejnych miejscach jego uobecnienia, ozywia ono owe miejsca
za kazdym razem podobnie, ale tez odmiennie w kazdorazowym zaistnieniu
(wcze$niej znatem je w wersji prezentowanej w Galerii Miejskiej w Pozna-
niu w 2008 roku, jako Kultura zawtaszczania nieoczekiwanego 2 oraz w Galerii

PRZEZ INSTALACJE | OBIEKTY W WYSTAWIE ,MARCIN BERDYSZAK POZORNIE NIEKONIECZNE'

Miejskiej BWA w Bydgoszczy w 2014 roku, jako Kultura zawtaszczania nieocze-
kiwanego - wersja bydgoska). To wieloelementowe dzieto najpetniej wybrzmie-
wajace wizualnie w ciemnosci skupia w sobie rozmaite cechy wielowatkowe;j
sztuki Berdyszaka: rzeZbiarskos$¢, interwencyjnos¢, przewrotno$¢, unaoczniang
dociekliwos¢ intelektualng, ironie, kontekstualnos¢. To sztuka inteligentna cho¢
cecha ta objawia sie w sposéb niedyskursywny. To sztuka dziatajaca skrétem,
skojarzeniem (odlegltym nierzadko), czasem szokiem. To sztuka-owoc czasu
nadmiaru informacji i niedostatku wrazliwosci, a tak jednemu, jak drugiemu
Marcin Berdyszak przeciwstawia swe manifestacje artystyczne. Owo ,zawtasz-
czanie nieoczekiwanego” - mocny znak radomskiej wystawy zatytutowanej
,Pozornie niekonieczne” - objawia, Ze to, co wydaje sie niekonieczne, to, co
dla wielu nieoczekiwane, dla Berdyszaka stanowi przedmiot dociekan, temat



obrazowania malarskiego, rzezbiarskiego, tworzonego z uzyciem jeszcze
innych $rodkéw wyrazu. Sztuka tego artysty wyrasta z niezgody na to,
co zastane, z ciggtego zakres$lania obszaru wiasnej wolnosci, przy czym
dokonuje sie to w sposdb lekki, czesto sarkastyczny. Sztuka Berdyszaka
to obrazowe, przedmiotowe i przestrzenne dialogi. Na tych przedmioto-
wych, przestrzennych dzietach skupie tu gtéwnie uwage. Stanowia one
jakby kamienie milowe w przebiegu catej pracy artysty, sg to tez sta-
cje obecnej, prezentujacej rowniez wiele obrazéw i obrazéw-obiektéw
Berdyszaka, radomskiej ekspozycji. Czasem, cho¢ zdarza sie to rzadko,
odnoszace sie do aktualnych dyskusji, jak praca Promocja czy ochrona,
ktoéra postugujac sie statym od wielu lat w sztuce artysty motywem Ba-
nana, w tym przypadku wyrazi¢ miata w dyskretny sposéb stanowisko
Berdyszaka w odniesieniu do gtos$nej, krzykliwej wrecz, acz bezowocnej
dyskusji wokét polityki kulturalnej panstwa Anno Domini 2019.
Wystawa ,Pozornie niekonieczne” prezentuje nowsza tworczos$¢
artysty w wielu salach na dwéch kondygnacjach Elektrowni, zajmujac
pomieszczenia, a wtasciwie przenikajace sie przestrzenie, w ktérych
eksponowane sg zespoty dziet, ich suity, cykle obrazéw-obiektdwa raz
za razem jedna z nich zajmuje pojedyncza duza, zwykle wieloelementowa,
instalacja, jak np. Auto-niebyt z 2018 roku - najbardziej wielowymiarowa, >

Marcin Berdyszak

1. Zawfaszczanie nieoczekiwanego, ,Elektrownia”, Radom, 2019

2. Auto-niebyt, 2018
3. Pancerze wymuszajgce, 2018
Fot.1-2 M. Berdyszak

©

FORMAT 82-83/2019

POSTAWY <

81



POSTAWY <

82

Marcin Berdyszak

1. Widok ogdlny ekspozycji, ,Elektrownia”, Radom, 2019
2. Zta widocznos¢, 2018

3. Obiecana perspektywa, 2008

Fot.1-3 M. Berdyszak

ekspresyjna i poruszajaca realizacja multimedialna odnoszaca sie do destruk-
cji mentalnej, przestrzennej czy komunikacyjnej, a w ostatecznym wymiarze
medialnej. W erze wszechwtadzy mediéw tylko to, co medialne jest realne -
cho¢, jak wiemy - niekonieczne prawdziwe. Autor ukazuje, Ze to, co w $wiecie
dotykalnym ulega bezpowrotnemu unicestwieniu, w $wiecie mediéw, nawet
pozornie dokumentalnych (w istocie zawsze sterujacych percepcja) moze zosta¢
poddane rewitalizacji jak niezniszczalne twory uczestniczace w wirtualnych
grach, memach, giffach etc., kiedy bohater czy jaki$ aparat jest nieustannie nisz-
czony i zarazem w cudowny sposdb ozywa, jakby nawet Smierc¢ i destrukcja byty
umowne w zabawowym, infantylnym, agresywnym $wiecie utudy, ktory anek-
tuje coraz wieksze obszary naszego zycia. Marcin Berdyszak podejmuje prébe
(wktada tez ogromny wysitek realizacyjny w $wiecie realnym), by - w pracy
takiej jak Auto-niebyt - przenie$¢ to, co prawdziwe w $wiat utudy medialnej
i zaraz potem unaocznia¢ nam owa ztudno$¢ wszelkiegoprzekazu, a zwtaszcza
przekazu medialnego. Artysta, tworzy wizualne fantomy, ktérych widmowos¢,
o dziwo, przywraca nas rzeczywistosci albo - odwrotnie - odbudowuje w nas
poczucie realnosci.

W innej dtugiej, wezszej a gtebokiej sali umieszczona zostata szczegélna re-
alizacja, dzieto Zmudnej pracy recznej (artysta korzysta z pomocy fachowcéw-
-rzemie$lnikdw, ale przede wszystkim wytezonej pracy umystowej, namystu
i sumienno$ci), zatytutowane Obiecana perspektywa, za ktérej materialng for-
ma na $cianie umieszczony zostat napis ztozony z czerwonych wielkich liter,
gtoszacy ,W CZASIE POKOJU SZYJEMY MUNDURY ABY NASZE DZIECI NOSILY
JE W PODCZAS WOJNY”Kamuflaz, obiecanki, prawda i fikcja, propaganda i nie-
uchronna zatoba, zabawa w wojne i niezabawna wojna realna, cho¢ wyekspor-
towana do odlegtych, pustynnych krain, jak sugeruja ochronne barwy materiatu
na owe mundury, albo wojna hybrydowa. To gra wojenna przebierancéw, w ktd-
rej ging ludzie i anektowane zostajg suwerenne panstwa. Wszystko to zawarte

PRZEZ INSTALACJE | OBIEKTY W WYSTAWIE ,MARCIN BERDYSZAK POZORNIE NIEKONIECZNE'

zostato w tych militariach prosto spod igly (maszyna do szycia ustawiona na
czele tez jest ostonieta barwami ochronnymi) i umieszczone na stotach wyzna-
czajacych odwrotng perspektywe (odwrotng, jak w powiedzeniu, ze w czasie
pokoju dzieci chowaja w grobach rodzicéw, a w czasie wojny rodzice chowa-
ja w mogitach swe dzieci).

W kolejnym pomieszczeniu wchodzimy pomiedzy grozne, ni to militarne
znowuz, ni to jak prosto z sali tortur przyrzady o ludzkich ksztattach, ktére
to antropomorficzne, skubizowane ,pancerze” wymuszaja okreslone pozycje
ciata, na przyktad: rozkrzyzowanie, kleczenie, siedzenie bez ruchu itp. Ten
zespot niepokojacych i zarazem rozbawiajacych przyrzadéw (przypominaja
one nieco wcze$niejsze obiekty Berdyszaka nazwane ,Verhandlungskabinen”)
to typowe dla niego potaczenie czarnego humoru z pierwiastkami przestrogi,
przewidywania, wszystko to za$ uzmystawiane jest w syntetycznej formie, cze-
sto z gatunku tragifarsy.

W jeszcze innej duzej przestrzeni zaprezentowana zostata kinetyczna in-
stalacja zatytutowana Zta widocznos¢ - dedykowane twdrczosci Tadeusza Kan-
tora, praca stworzona do wystawy Berdyszaka w Galerii Muzalewska w Pozna-
niu w 2018 roku, ktéra to wystawa (wiele innych z niej dziet prezentowanych jest
obecnie w Elektrowni) nosita taki sam tytut jak rzeczone dzieto-hommage Mar-
cina Berdyszaka przywotujace pewien powracajacy motyw w sztuce Tadeusza
Kantora - parasol, element rzeczywistosci najnizszej rangi, niosacy wszakze, i u
Kantora, i u Berdyszaka, donioste znaczenia. Rozpatrywanie réznych pieter, roz-
maitych wymiaréw rzeczywistos$ci, czyni aspiracje tworcze Kantora i Berdysza-
ka pokrewnymi, przy odmienno$ci jezyka artystycznego obu twércow.

Gdy przemieszczamy sie pomiedzy salami, na dwo6ch kondygnacjach wy-
stawy, napotykamy tez niezwykle intrygujacy obiekt, jakby porzucony, zapo-
mniany w miejscu przechodnim, ktére to wrazenie poteguje fakt, iz obiekt ten
ustawiony jest na podno$niku widtowym. Jest to precyzyjnie wykonana szafa



pancerna,sejf z kodowanym zamkiem, tyle, Ze wszystkie jego $ciany
zbudowane s3 z przejrzystego grubego szkta. Ustawiony na wézku wi-
dtowym sejf jest zamkniety, transparentny, a dzieki temu wiemy, co
zawiera. Jedyna jego cenng zawarto$¢ stanowi zwykty mtotek. Tytut
tej wykonanej z gtebokim namystem i lekkim humorem, a materialnie
ciezkiej realizacji, to Transparentnosé ludzkich intencji.

Prace Marcina Berdyszaka dokonuja owocnej translacji wielu zatozen
stanowigcych modernistyczne podstawy wyrazu artystycznego, w aktu-
alny czas ponowoczesny, o rozchybotanym ko$écu i ptynnych konturach.
Ten nasz czas Berdyszak usituje opisa¢ i jako$ intelektualnie opanowac,
pamietajac o znaczeniu dobrego sumienia sztuki. Artysci dzisiaj - wcho-
dzac w zmagania z aktualng rzeczywisto$cia - skazani sg na sarkazm,
parodie, ironie witasnie, a ich dziatanie operuje réwnoczes$nie w wie-
lu rejonach znaczeniowych, polifonicznie, odmiennie niz w przypadku
tworcéw wezedniejszych generacji obrazujgcych realno$¢ monofonicz-
nie. W sferze znaczen i tematéw, Berdyszaka zajmuje sztuczna inteli-
gencja i sztuczny instynkt. Zwtlaszcza ten instynkt. Rozpatruje on ste-
reotypy, iluzje, pozornos¢, sztuczno$¢ sztuki i realno$¢ w sztuce, ale tez
niezmienno$¢ oraz stato$é¢. Te ostatnie dwa walory stanowig kosciec
mys$lowy i budulec sumienia omawianego twdrcy. Czeste postugiwanie
sie przezen owocami, zazwyczaj sztucznymi i najczesciej bananami,
uswiadamia, ze waznym motywem ikonograficznym w formowaniu wta-
snej wypowiedzi twoérczej Marcina Berdyszaka pozostaje martwa natu-
ra. Wida¢ to w obrazach artysty, ale sam sposdb traktowania tematyki
ikonograficznej w ztozonych uktadach przedmiotowych, w instalacjach, po-
woduje, iz martwa natura komplikuje sie tylko i przeradza w sceny rodzajo-
we, wrecz w pejzaze nieraz, co dowodzi, Ze powazna sztuka, nawet gdy jest
nowatorska w sensie srodkéw, jakimi sie postuguje, utwierdza raczej ciggtosé¢
anie zerwanie.

W wystawe ,Marcin Berdyszak Pozornie niekonieczne” wcielona zostata

J

ekspozycja , Tomasz Drewicz Komfort termiczny”.* Stato sie tak na zaproszenie

o

Berdyszaka, ktérego wpierw uczniem, teraz za$ wspoétpracownikiem jest
Drewicz. Zajmuje sie réznorakimi postaciami ciepta, tworzy - jak powiada -
,zdarzenia cieplne” nierzadko o spotecznej wymowie, a w Elektrowni, cho¢by
ze wzgledu na dawng funkcje oraz charakter miejsca i centralnie umieszczo-
ny w nim piec, prezentacja owych ,zdarzen cieplnych” znalazta optymalne
przytulisko. Sytuacja miedzy-artystyczna natomiast oraz miedzyludzka wigzaca
starszego i mtodszego artyste ma gtebsze tez niz tylko okoliczno$ciowe zna-
czenie. Posiada charakter kooperacji z ducha Josepha Beuysa (artysty ideowo
bardzo waznego dla Berdyszaka) i zdaje sie stanowi¢ dzisiejsze uciele$nienie
opartej na cieple idei ,rozszerzonego pojecia sztuki” tego niemieckiego arty-
sty-wizjonera. m

*Wystawa ,Marcin Berdyszak Pozornie niekonieczne” wraz z towarzyszacym
jej pokazem ,Tomasz Drewicz Komfort termiczny” prezentowana byta w Mazo-
wieckim Centrum Sztuki Wspoétczesnej Elektrownia od 17 maja do 23 sierpnia
2019 roku. Wystawie towarzyszy obszerna publikacja: Marcin Berdyszak / Ja-
romir Jedliriski wmiedzyczasie, ktérej wydawca jest Elektrownia; w dniu wer-
nisazu odbyto sie spotkanie promocyjne tego wydawnictwa z udziatem Mar-
cina Berdyszaka, Jaromira Jedlinskiego, a takze Tomasza Burniewicza, autora
znakomitego opracowania typograficznego ksigzki i z uczestnictwem Moniki
Ujmy, autorki przektadu tekstu do wydanej w oddzielnym tomie angielskoje-
zycznej wersji publikacji (jako: inthemeantime).

Through installations and objects
in Marcin Berdyszak’s exhibition
Seemingly Unnecessary

pproaching the Power Station, a centre for contemporary art in Radom,

already from far we see huge human figures stuck to the wall of the

building, announcing the exhibition. They express different features
of Berdyszak’s multifaceted art which include sculpture, intervention, perver-
sity, intellectual interest, irony and context. In his art, the artist creates visual,
objective and spatial dialogues. The exhibition is presented in numerous rooms
on two stories of the gallery and it consists of installations, objects and paint-
ings that translate many modernistic concepts of artistic expression into the
postmodern times. Berdyszak reconsiders stereotypes, illusions, artificiality
and reality in art, but also its immutibility and stability. Part of the exhibition
are works of Berdyszak’s collaborator, Tomasz Drewicz, titled Thermic Comfort. m
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ALicjA CICHOWICZ

Jozefa Robakowskiego energia sstuki

utym 2019 r. J6zef Robakowski - wiodacy polski neoawangardo-
Wwy artysta multimedialny - $wietowatl swoje 80. urodziny. Z tej

okazji warszawskie Muzeum Sztuki Nowoczesnej zorganizowato
dwudniowe wydarzenie (m.in. prezentacje Kina wtasnego tworcy oraz cykl
performanséw na cze$¢ jubilata).

Artysta urodzit sie 20 lutego 1939 . w Poznaniu. Jest absolwentem zabyt-
koznawstwa i muzealnictwa na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu oraz
Wydziatu Operatorskiego PWSFTviT w Lodzi. W latach 60. byt wspoéizatozy-
cielem eksperymentalnych grup artystycznych w Toruniu: Oko, STKF ,Petla”,
Zero-61, KRAG, a potem tédzkich - Warsztatu Formy Filmowej i Telewizyjnej
Grupy Twodrczej STACJA L. Zatozyt prywatng Galerie Wymiany (gromadzaca
miedzynarodowa kolekcje obrazéw, fotografii, filméw, zapiséw wideo, obiektow,
ksiazek o sztuce, katalogéw wystaw, dokumentacji) - miejsce wymiany mysli
alternatywnej oraz inicjatyw twérczych.

Robakowski to eksperymentator w dziedzinie fotografii i filmu, wspéttworca
polskiej sztuki wideo. Autor instalacji, obiektéw konceptualnych, performanséw,
tekstow teoretycznych, manifestéw, filméw o sztuce, animator wielu akgji arty-
stycznych, kurator wystaw, twérca programéw edukacyjnych poswieconych sztuce
najnowszej, pedagog. Doctor honoris causa t6dzkiej ASP.

Autonomiczna, bezkompromisowa twdérczos$¢ Robakowskiego wyrasta z tra-
dycji polskiej awangardy miedzywojennej (dadaizmu Stefana i Franciszki The-
mersonéw oraz dokonan Wtadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro). Ar-
tysta rozpoczat ja od eksperymentéw z fotografia. Juz pod koniec lat 50. tworzyt

JOZEFA ROBAKOWSKIEGO ENERGIA SZTUKI

fotogramy (luksografie, chemigrafie), naswietlajac materiat $wiattoczuty, na ktéry
naktadat rozmaite substancje. Zainteresowanie pozaoptycznymi $rodkami kreacji
doprowadzi go pdzniej do stworzenia termograméw, powstajacych na papierze
faksowym przez przytozenie don rozgrzanych metalowych przedmiotéw. Od po-
czatku dziatalno$ci artystycznej przekraczat tradycyjne granice sztuki, burzyt
konwencje, schematy tworzenia i postrzegania rejestrowanych obrazéw, prze-
ksztatcat i deformowat wizerunki fotograficzne. Realizowat, innowacyjne wow-
czas, tzw. fotoakcje, wprowadzajac do fotografii elementy performatywne (np.
cykl ,Stopy”, 1959). Stosowat fotokolaz, destruowat obraz fotograficzny, m.in. zanu-
rzajac odbitki na dtuzszy czas w wodzie, tworzyt fotoobiekty uprzestrzenniajace
ptaskie zdjecia (np. Durszlak, 1960). W 1969 r., podczas ostatniej wystawy grupy
Zero-61, w opuszczonej kuzni, zanegowat artystyczng i estetyczna pozycje foto-
grafii w ogdle, zdegradowat ja do roli zwyktego przedmiotu, uswiecajac do rangi
dzieta sztuki znalezione na miejscu obiekty.

Nieco pdzniej wykreowat nowy rodzaj dziet - interaktywne przedmioty men-
talne, lub inaczej, interaktywne fotoobiekty (np. Obrazy do pobrania, 1969, Krzesto,
Rolki, 1970, Dmuchana gtowa, 1971), w ktére mogli ingerowac widzowie, stajac sie
aktywnymi uczestnikami ekspozycji. Zacieranie granic miedzy sztuka i rzeczywi-
sto$cig, artysta i odbiorcg, rozszerzanie granic mediéw to cechy charakterystyczne
tworczosci Robakowskiego.

W 1962 1. artysta zrealizowat swoj pierwszy film eksperymentalny oparty na tech-
nice found footage 6 000 000 (jeden z pierwszych tego typu filméw w Polsce), wyko-
rzystujacy m.in. fragmenty niemieckich kronik wojskowych z czaséw Holokaustu.



Jozef Robakowski

1. Autoportret, 1967

2. Autoportret, 1968

3. Autoportret, 1967

Fot. Dzieki uprzejmosci

Muzeum Narodowego we Wroctawiu

Neodadaistyczne dziatania z okresu to-
runiskiego Robakowski kontynuowat w ra-
mach Warsztatu Formy Filmowej (1970 -

1977), uzupetniajac je o podejscie analityczne.
Badat mozliwosci kreacyjne mediéw (foto-
grafii, filmu, wideo). Podobnie jak fotografie,
odrzucat film jako obiekt estetyczny, ktadac
nacisk na sam proces twoérczy i jego wymiar
komunikacyjny. Oczyszczat go z elementéw
literackich, narracyjnych, szukat jego spe-
cyficznych cech, wskazywat na uwarunko-
wania materiatowo-techniczne. Analizowat
problemy stosunku filmu do rzeczywistosci
oraz fizjologii percepcji, relacje elementéw
budowy dzieta filmowego, gtéwnie obrazu i dZzwieku.

Manipulowat percepcja widza, wytragcajac go z automatyzmu postrzega-
nia, wskazujac mozliwosci techniczne medidw, ich zdolno$¢ do odksztatcania $wiata.

W swojej pierwszej ,warsztatowej” pracy Rynek (1970) dokonat kamera po-
klatkowa kondensacji realnego czasu (9-godzinny okres trwania zdarzen ,spra-
sowal” do 5 minut). W bezkamerowym Tescie (1971) dowidd}, Ze film to jedynie
ptaska tasma w projektorze i strumien emitowanego czystego Swiatta (atakowat
odbiorce $wiattem, wylewajacym sie na ekran przez wyciete w taSmie otwory,
powodujac powidoki).

Prowokowat widza nie tylko obrazem, takze dZwiekiem, w testach bada-
jacych powigzania audio-wizualne (asynchroniczno$¢ lub wzajemna przekta-
dalnos¢ obu elementdéw dzieta). W Prébie 11 (1971) zestawiat na przemian ostry
czerwony kolor z muzyka organowa. W Prostokqcie dynamicznym (1971) ksztat-
towat obraz do eksperymentalnej muzyki Eugeniusza Rudnika. Problem relacji
obrazu i dZwieku powracaé bedzie w wielu p6zniejszych pracach artysty, np.
Gnusnej linii (1992), w Videopiesni i Videocatuskach (oba z 1992) - w ktérych
dzwieki gtosu ludzkiego zostaly przetozone na zmieniajace sie barwne formy:.
Do tej grupy filméw nalezy takze Uwaga: Swiatto (2004) - wedtug partytury
Paula Sharitsa. Wspomniane realizacje wpisujg sie w koncepcje sztuki Roba-
kowskiego jako ,wyzwalania energii”.

0d 1975 r. artysta tworzyt tez serie prac
Kqty energetyczne, naktadajac je na kreowa-
na rzeczywisto$¢, dokonujac ,operacji na
energii w rygorze geometrii”. Energie ciepl-
na wykorzystywat w termogramach. Odwo-
tywat sie takze do innych zywiotow.

W 1996 r. wykonat performans, podczas
ktoérego podtaczony do pradu prosit widzéw
o ustawiczne zwiekszanie napiecia (Jestem
elektryczny). Zywiot wody to temat Manifestu
energetycznego (2003) - artysta wynurzajac
sie z niej wypowiada swoje credo twdrcze:

,Chce Wam wszystkim powiedzie¢, ze sztu-
kajest energia”.

W 1973 r. w filmie Ide po raz pierwszy sfil-
mowat wtasng witalng energie, traktujac ka-
mere jako jej no$nik. Oderwana od oka kame-
ra rejestrowata wspinaczke artysty na wieze
spadochronowag. Praca ta, bedgc w intencji
autora ,zapisem biologiczno-mechanicznym”,
sprawdzata kreacyjng moc maszyny i jedno-
czednie jej zdolno$¢ zapisu ludzkiej ekspres;ji.

Artysta traktuje wykorzystywany przez siebie
sprzet jako rodzaj protezy, przedtuzenie psy-
cho-fizycznych funkcji ludzkiego organizmu.

Symbiotyczny zwigzek cztowieka z narze-
dziem Robakowski ukazuje takze w Cwi-
czeniu na dwie rece (1976) i pézniejszych
pracach wideo Blizej-dalej (1985), Taniec
z drzewami (1985), Ojej, boli mnie noga (1990).

Koncepcja ,zapiséw biologiczno-me-
chanicznych” doprowadzita autora w la-
tach 80. do kolejnej strategii artystycznej
-, kina wtasnego”. Swoje realizacje filmowe
tworzy wéwczas jedynie w technice wideo.
W pracach z tego cyklu, opartych na obser-
wacji otoczenia i samoobserwacji, wpro-
wadza widza w $wiat swoich mysli i emocji.
Formutujac tezy tego nurtu twdrczosci re-
alizowat juz prace Z mojego okna (1978-99),
zaczetq jeszcze kamergq filmowga, ukonczo-
na w technice wideo, niema, z dodang po-
tem narracja. To ponad 20. letnia obserwacja
placu ogladanego z okien mieszkania arty-
sty, rejestrujaca zmiany spoteczno-politycz-
ne zachodzace w tym czasie, zapis nastrojéw tamtych lat. W poczatkowej fazie
(gtéwnie w stanie wojennym) ,kino wtasne” byto réwniez wyrazem postawy
politycznej autora. W found footage'owych filmach, opartych na wykorzystaniu
obrazoéw zarejestrowanych kamerg z ekranu telewizora: Pamieci L. Brezniewa
(1982) i Sztuka to potega (1984-85) zawart artysta krytyke totalitarnych syste-
méw rzadéw oraz propagandowej manipulacji widzem przez publiczne media.

Inny nurt ,kina wiasnego” to autoportrety artysty, autoironiczne gry z wia-
snym wizerunkiem (np.: O palcach (1982), Pamietnik J6zefa (1984), Mdj teatr
(1985), ironiczno-absurdalne Moje videomasochizmy (1989), fikcyjna Rozmowa
z matkq (2004), Koncert energetyczny z.2009 1.).

Jézef Robakowski jest takze autorem dokumentalnych filméw o sztuce,
prezentujacych sylwetki wielu progresywnych tworcéw (T. Czyzewskiego,
Witkacego, K. Kobro, Wt. Strzeminskiego, W. Szpakowskiego i szeregu in-
nych, wspétczesnych artyscie). Wazny nurt jego dziatan twdérczych stanowi
dokumentacja wszelkiej aktywno$ci niezaleznej polskiej sztuki (performansy,
akeje, koncerty alternatywnych kapel rockowych), dopetniajaca ogromnag uni-
katowa kolekcje Galerii Wymiany. Jej zbiory przekazat artysta warszawskiemu
Muzeum Sztuki Nowoczesnej.

o

Twoérczo$¢ Robakowskiego oparta na konceptualno-analitycznym badaniu na-
tury mediéw jest niebywale konsekwentna. Kolejne jego realizacje sg kontynuacja
i dopetnieniem poprzednich. Ostatnie dotycza
memow internetowych i innych przekazéow wi-
zualnych, zamieszczanych przez uzytkownikéw
Facebooka, ktdre w sposéb aktywny i demokra-
tyczny pozwalajg im - wedtug stéw artysty - za-
chowaé poczucie wtasnej niepodlegtosci. m

W tym roku J6zef Robakowski zostat uhonorowany tytutem

doktora honoris causa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

Jozef Robakowski'’s
arlistic energy

n February 2019 J6zef Robakowski - a re-
I nowned Polish multimedia artist of avant-

garde - celebrated his 8oth birthday. He
is an experimenter in photography and film,
co-creator of Polish video art, author of instal-
lations, performances, theoretical texts, man-
ifestoes, docummentary films on art, as well
as artistic activist, curator of exhibitions, and
teacher. He has always crossed the boundaries
of artistic genres, experimented with techonol-
ogies and studied relations between art and
spectator’s perception. m
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MicHAL HAAKE

Stawomira Ruszczaka obrazy o malowaniu

dziejach mysli o sztuce znajdziemy wiele definicji malarstwa. Uwaza-
Wno, ze jest ,nasladowaniem rzeczywistos$ci”, jakby ,lustrem natury”,
kiedy indziej - ze wiedzie poza zmystowa powierzchnie ku temu,
co tajemnicze i niewidzialne. Czy dzisiaj te objasnienia mogg nadal satysfakcjo-
nowac? A jezeli nie, to czy potrafimy da¢ wtasng odpowiedz na pytanie ,czym
jest malarstwo”? Przede wszystkim jednak, czy jeszcze kto$ zadaje takie pyta-
nie? Ze strony wspdtczesnych artystéw juz nieczesto styszy sie podpowiedzi.
Duzo bardziej interesujace wydaje sie przekraczanie ,ograniczen” malarstwa,
,otwieranie” obrazu, tworzenie dziet ,intermedialnych”, interwencja w tkanke
spoteczng zgodnie z oczekiwaniami dyZzurnych ideologéw i propagandystéw.
Poza tym, obecnie takie pytanie chyba duzo trudniej stawia¢ niz kiedys. Nie
sposob nie czué srodowiskowej presji, ktéra ma gotowa do przyklejenia tatke
Jtradycjonalisty”. Do malarzy - nie wiem, jak licznych - ktérzy tego starego py-
tania nie porzucajg, nalezy Stawomir Kuszczak.
Pytania ,czym jest malarstwo?” nie zadaje sie w kulturowej prézni. Tworzy
sie majac ,na karku” jaka$ zastang wizje rozwoju sztuki. W XX wieku kluczowe

StAWOMIRA KUSZCZAKA OBRAZY O MALOWANIU

okazato sie podzielenie malarstwa na figuratywne i abstrakcyjne. Zrazu spo-
dziewano sie, Ze to pierwsze zostanie przezwyciezone przez drugie. Abstrak-
cja miata najpeiej odstania¢ istote sztuki, uwolniona od tematu i anegdoty.
Zapominano, ze wielka sztuka przesztosci - od $redniowiecza po wiek XIX
- byta organizacja warstwy figuratywnej w porzadek wizualny, ktéry nie ma
Zrédta w naturze, lecz jest wynalazkiem artysty ,oderwanym” od natury i w tym
sensie tworzy ,abstrakcyjny” walor dzieta artystycznego. Pamietali o tym ar-
tysSci tacy, jak Strzeminski (Teoria widzenia) i Johanes Itten (Mein Vorkurs am
Bauhaus, Gestaltungs und Formenlehere), wazny w samo-edukacji Kuszczaka.
Szukanie pomostu miedzy figuracja a abstrakcjq nie moze jednak oznaczac
prostego powrotu do tej pierwszej. Pietno sztuki abstrakcyjnej w tradycji ma-
larskiej XX w. jest zbyt wielkie. Uwzgledniat ten stan rzeczy Andy Warho], kie-
dy taczyt ze soba prace powstate na bazie fotografii prasowej (zdjecia krzesta
elektrycznego albo wypadkéw samochodowych) z obrazami monochromatycz-
nymi. W analogiczny sposéb mierzy sie z problemem Kuszczak. Punktem wyj-
$cia w grze malarskiej czyni on dobitny, najczesciej horyzontalny podziat ptétna



Stawomir Kuszczak
1. Wakacje, 2018, akryl na ptétnie, 100 x 140 cm
2. Drony, 2018, akryl na ptétnie, 100 x 140 cm

na cze$¢ ,figuralng” i ,abstrakcyjng”. Jesli uzywam w tym miejscu cudzysto-
wu, to po to, aby zaznaczy¢ umowno$¢ tych okreslen, ktéra wychodzi w spo-
tkaniu z twérczos$cig Kuszczaka. W jego malarstwie te dwie tradycje splataja
sie ze sobg w szczegdlny sposob, ostatecznie kwestionujac jednoznacznosé
granicy miedzy nimi.

Na obrazie Jezioro Egipt gérna cze$¢, ktéra zajmuje potowe wysokosci
ptétna, ukazuje ptaski pejzaz z kilkoma drzewami oraz sylwetami piramid
i kilku innych budowli na horyzoncie, ponad ktérymi pietrzy sie potezna
chmura. Formuta pejzazu przypomina siedemnastowiecznych Holendréw,
najbardziej moze Pejzaz z trzema drzewami Rembrandta. W dolnej czesci
obrazu rozpo$ciera sie pole przeciete przez pie¢ poziomych, regularnie roz-
mieszczonych ciggéw, zbudowanych z niebieskich czastek. Z otwarta po
horyzont, iluzjonistyczna przestrzenia zestawiona jest ptaska strefa abs-
trakcyjno-ornamentalna, ktéra przywotuje na pamie¢ unistyczne malar-
stwo Strzeminskiego. Przy blizszym wejrzeniu odczucie kontrastu zmienia
sie w doswiadczenie wyszukanej gry malarskiej, w ktdrej obie strefy okazuja

sie nieroztaczne. Pejzaz - niczym za pomocg polecenia ,usuni kolor” - zmie-
nia sie w szaros¢, przez co caty obraz jawi sie jako podzielony na dwa réwne
pasma. Wraz z tym waska strefa ziemi zaczyna jawic sie jako pasmo posred-
nie, nadbudowane na gérnej krawedzi zo6ttej strefy. Majac te sama wysoko$¢
co horyzontalne ciagi w dolnej cze$ci, staje sie dla oka elementem, ktéry
niejako genetycznie wywodzi sie ze strefy abstrakeji i zostaje wprowadzo-
ny w strefe figuracji. Opisywane sptaszczenie obrazu okazuje sie takze gtow-
ng zasadg organizacji partii pejzazowej. Chmura jawi sie jako rozbudowana
forma korony drzew; wzglednie te ostatnie - jako skurczenie chmury, jakby
jakas kumulacja energii, ktéra zostaje roztadowana w postaci waskich stru-
zek sptywajacych ku ziemi. Sktonno$¢ do rozpoznawania w obu formach
elementéw pejzazu niemal ustepuje przed rozpoznaniem zalezno$ci miedzy
nimi, ktéra ma stricte ptaszczyznowy charakter.

DostrzezZenie tych dynamicznych aspektdw obrazowej struktury wszela-
ko nie uniewaznia pierwszego odczucia odmiennosci obu stref, lecz je mody-
fikuje. Obecno$¢ elementu figuratywnego i abstrakcyjnego nie odnosi wiecej
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do definicyjnej réznicy miedzy nimi, lecz pracuje na rzecz odczucia cato-
Sciowej spdjnosci obrazu. Dzieto pozwala odrzuci¢ utarty schemat myslowy
na rzecz do$wiadczenia gry stricte malarskiej.

Malarstwo Kuszczaka ujawnia bogactwo rozwiazan, ktére rozmywaja
czytelno$¢ wyjsciowego podziatu na strefy figuracji i abstrakeji. Na obrazie
1-wspaniaty pejzaz dolna strefa abstrakcyjnego btekitu jest zarazem czytana
jako przestrzen morza, a widoczne ,w gtebi” szare niebo ze sktebionymi
chmurami - jako kompozycja niemal taszystowska. Kazda ze stref pozosta-
je przy tym zaréwno jednym, jak i drugim, co przydaje catej kompozycji
optycznej dynamiki. Jest ona Zrédtem zywotnosci obrazu, ktéra wynika stad,
Ze nie daje sie on rozparcelowa¢ na segment figuratywny i abstrakcyjny,
uprzedmiotowi¢ przez pojeciowa obrébke. (Podobna dynamika cechuje
obraz Pochmurne niebo II).

Wielokrotnie siegat artysta po rozwigzanie polegajace na umieszcze-
niu w dolnej strefie ,abstrakcyjnej” prostokatnego pola (czasem innej formy
geometrycznej - jak na obrazie James Bond in Cairo), ktdre jawi sie jakby
szczeling czy oknem. W konsekwencji tworzy wrazenie, ze strefa figura-
tywna rozciaga sie nie tylko ponad strefg abstrakcyjng, ale takze za nig. Na
obrazie Powidoki szary prostokat w strefie abstrakcyjnej z6tci, usytuowany
na osi obrazu oddziatuje zarazem jak przejscie do gornej strefy , pejzazowej”.
Na tym obrazie wida¢ tam jakie$ biate quasi architektoniczne konstrukcje,

StAWOMIRA KUSZCZAKA OBRAZY O MALOWANIU

Stawomir Kuszczak

1. James Bond in Cairo, 2018, akryl na ptétnie, 50 x 70 cm
2. Samochdd, 2018, akryl na ptétnie, 100 x 140 cm

3. Blue Velvet, 2017, akryl na ptdtnie, 100 x 140 cm

4. Dla David’a Lynch’a, 2018, akryl na ptdtnie, 100 x 140 cm

na innych te , pejzazowg” przestrzen przemierzaja samoloty

badz osobliwe maszyny latajace, nawet Superman. Prostokat-

ny przes$wit przeobraza ,abstrakcje” w przegrode oddzielaja-

ca widza od pejzazu. Jednocze$nie widz niejako traci stabilng

pozycje i zaczyna sie unosi¢ powyzej tej przegrody. Przy czym

postugujemy sie tutaj tylko analogia, poniewaz rzeczywisto$¢

obrazowa nigdy sie w taka sytuacje nie przeksztatci. Obraz

jako cato$¢ sytuuje sie w konsekwencji pomiedzy dwoma

biegunowo odmiennymi odniesieniami: abstrakcyjnym

i przedmiotowym, prezentujgc sie jako nowa, trzecia jakos$¢.

Szczego6lnie daleko ten wyjsciowy kontrast miedzy figu-

ralnym a abstrakcyjnym zostat doprowadzony przez ma-

larza w pracach, w ktérych w jednej strefie widzimy jakby

o czyste malarstwo gestu, a w drugiej rézne przedmioty kre-

$lone linia o cechach inzynieryjno-projektowych (Dialektyka,

Dialektyka II). Kazda z tych formut ma skrajnie przeciwne

konotacje: wizualny wyraz nieskrepowanej zyciowej energii zostaje zde-

rzony z zapisem dziatania, ktére wydaje sie by¢ programowo wyzute z cech

indywidualnych. Jednoczes$nie, technicznym rysunkom towarzyszy pismo,

ktoére zrazu wydaje sie zaledwie objasniajaca notatka. Okazuje sie jednak

catkowicie nieczytelne. Nie bedgc no$nikiem mysli, zmienia sie w zapis ru-

chu reki, w abstrakcyjny $lad wykonywany przez artyste na powierzchni

ptotna. Rozpoznane w ten sposéb pismo zbliza sie zaskakujaco do charak-

teru strefy malarskiej. Z tego powodu zostaje czeSciowo w nig wiaczone,

ujete w prostokatne pole. Jawi sie ,jedynie” innym zapisem tego samego

- motoryKi ciata zwiazanej z aktem tworzenia obrazu. Jako takie, pismo sta-

je sie tacznikiem miedzy rysunkowymi przedmiotami a rozwibrowanym,

ekspresyjnym duktem pedzla. Jest posrednikiem miedzy rysunkiem a ma-

larstwem, nie negujac ich specyfiki. Kaze mysle¢ o wspoélnocie tego, co zrazu
jawito sie jako przeciwienstwo.

Poprzestajac w tym miejscu na tych trzech przyktadach, z ktérych kaz-
dy wywodzi sie z dtugich poszukiwan, a pomijajgc wiele innych kombinacji,
przychodzi uzna¢ dotychczasowa malarska tworczos$¢ Stawomira Kuszcza-
ka za niezwykle konsekwentny program zgtebiania mozliwo$ci malarskiej
kreacji. Artysta przywotuje formuty obrazowania, ktére wydaja reprezen-
towa¢ odmienne, sprzeczne tradycje, $cislej - zostaty za takie uznane przez

ekspercki dyskurs towarzyszacy sztuce. Malarsko$¢
obrazéw Kuszczaka przejawia sie tym, ze wykazuje ono
zawodno$¢ rozstrzygnie¢ dokonywanych poza obszarem
malarstwa - poza obrazem. m

Stawomir Russczak’s
pictures about painting

tawomir Kuszczak is probably one of few paint-

ers who still question the essence of paintry.

He researches the typical 20th century division
between figurative and abstractive art by dividing his
canva into two parts and dedicating each of them to two
different painting traditions. This artistic play questions
the borders between them, provokes reconsideration
of stereotypes and reveals a rich source of solutions that
blur the original segmentation, creating a new quality.
Analyzing works such as Lake Egypt, 1 - wonderful land-
scape, or Dialectics, we realize that Kuszczak’s paintings
become a very consequent programme of research in
possibilities of painter’s artistic creation. m
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MONIKA NOWAKOWSKA

Miejskie refleksje Tomasza Zjawionego

mie$cia od lat inspiruje nie tylko tédzkich artystéw do poszukiwania

i uwieczniania jej ukrytych znaczen, nieoczywistych senséw i specy-
ficznego klimatu. Takim ,badaczem” t6dzkich ruin, w ktérych, dodajmy, wciaz
pulsuje Zycie, a destrukcja miejskiej tkanki przeplata sie z nieoczekiwanymi
akcentami estetycznymi, jest Tomasz Zjawiony, ubiegtoroczny absolwent Wy-
dziatu Wzornictwa i Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych im. Wiady-
stawa Strzeminskiego w Lodzi, student malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie. Cykl monochromatycznych wielkoformatowych
ptécien poswieconych tédzkiej architekturze, jaki przygotowat na prace dyplo-
mowa obroniong w Pracowni Projektowania Wnetrz Mieszkalnych w 2018 roku,
przynidést mtodemu artyscie kilka znaczacych wyréznien, w tym nagrode Rek-
tora ASP w 35. edycji konkursu ,Sztuki Piekne 2018” w Lodzi, Grand Prix w Il
Ogodlnopolskim Biennale Malarstwa ,Pejzaz Architektoniczny” w Bisztynku czy
nagrode Kwartalnika Artystycznego Format w 28. Ogdlnopolskim Przegladzie
Malarstwa Mtodych PROMOCJE w Galerii Sztuki w Legnicy. Co urzekto juroréw
i krytykéw w twoérczosci poczatkujacego malarza?

Z degradowana architektura tédzkiej dzielnicy Batuty i pobliskiego Sréd-

MIEJSKIE REFLEKSJE TOMASZA ZJAWIONEGO

Nie bez znaczenia dla wyboru tematyki tego malarstwa jest zawodowe za-
interesowanie autora prac architekturg, projektantowi wnetrz zapewne blizej
jest do badania zaleznos$ci $wiatta, przestrzeni i dopowiadajacego je architek-
tonicznego detalu niz np. do malowania wiejskich pejzazy. Tomasz Zjawiony nie
ukrywa swoich fascynacji procesem eksploracji miasta, ktéry w jego przypadku
przektada sie na konkretne eksperymenty z formg, kompozycja i kolorem, przy
czym od efektu konicowego, czesto zaskakujgcego dla samego artysty, wazniej-
szy jest sam proces tworzenia, wzbogacajacy go wewnetrznie. Jego obrazy po-
wstajg dtugo, czesto do nich powraca, przemalowuje niektoére partie, dodaje
nowe elementy - stad wybor farb olejnych, dtuzej schnacych od akryli, ale da-
jacych wieksze mozliwos$ci poszukiwan warsztatowych oraz duzych formatéw
ptocien (100 x 140 cm). Nie stosuje impastdw, raczej subtelne laserunki, ktérych
nie boi sie zestawia¢ z partiami niezamalowanymi, czynigc tym samym biel pod-
toza integralnym elementem kompozycji. Kolory dyplomowego cyklu zawezit do
gamy przetamanych szarosci i btekitéw, rzadko rozbijanych mocnymi akcenta-
mi, np. brazéw czy ugréw, jak w waznym dla niego obrazie Miasto kontrastéw.
To widok typowego batuckiego podwoérka-studni z widokiem na rozpadajace



Tomasz Zjawiony

1. Chinatown, 2018, olej na ptdtnie, 100 x 140 cm

2. Rozdzielnia, 2019, olej na ptétnie, 140 x 100 cm

3. Miasto kontrastdéw, 2018, olej na ptdtnie, 100 x 140 cm

sie oficyny i obskurny mur przy wyburzonej $cianie frontowej,
ktory kto$ (okoliczni mieszkancy?) postanowit pomalowaé, aby
nada¢ mu nowg jako$¢ estetyczna. Na wiele to sie nie zdato, gdyz
farba zaczeta juz odpadac i ten moment uwiecznit wiasnie Tomasz
Zjawiony, by¢ moze pod$wiadomie poszukujac piekna w bezdy-
skusyjnej brzydocie tego miejsca. Co ciekawe, w tych pejzazach nie
ma ludzi, cho¢ wyczuwa sie ich obecno$¢ - w suszgcym sie praniu,
jaskach wietrzacych sie w otwartym oknie czy antenach sateli-
tarnych, ktére s bodajze najwiekszym dysonansem na tle znisz-
czonej, starej architektury, zapewne jeszcze przedwojennej. Takie
nieoczekiwane, nieoczywiste zestawienia dawnego i nowego zycia
odnajdziemy tez w Famutach, widoku potatanego dachu, na ktérym
miedzy zdezelowanymi kominami umieszczono telewizyjne anteny
- znak, ze kto$ tu mieszka i chce mie¢ kontakt z tzw. cywilizacja.
Cato$¢ dematerializuje za$ $ciana kolejnego domu, wytaniajgca sie
zza pierwszoplanowego dachu, pokryta ekspresyjnymi plamami
brazéw, zakonczona dosadng linig dachu. Widz odnosi wrazenie,
Ze ten pejzaz nie ma poczatku ani konca, za tg $ciang jest kolej-
na i kolejny potatany dach, pod ktérym toczy sie jakie$ zycie...
Artysta okre$la swoje pejzaze miejskie mianem nieoczywistych,
cho¢ uwiecznia konkretne przestrzenie i sytuacje, co podkreslaja
nawet tytuty obrazéw: Pétnocna, Wschodnia, Off 11, odnoszace sie
do znanych w todzi adreséw, najpierw uwiecznianych aparatem
fotograficznym, a nastepnie przetwarzanych w wyobrazni autora.
Stylistycznie to proces przebiegajacy od impresyjnego rozedrgania
pierwszych prac (Bigel, Miasto zapomnienia) ku coraz wiekszej syn-
tezie, widocznej np. w ascetycznym formalnie, niemal ksiezycowym >
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pejzazu Miasto $wiatet, ku wspomnianemu cyzelowaniu i dematerializowaniu
detalu w postindustrialnych widokach wnetrz dawnej Widzewskiej Manufak-
tury (Rozdzielnia, Wi-Ma).

Zmianie ulega tez kolorystyka ptécien Tomasza Zjawionego - od wystudzo-
nych, rozbielonych szarosci i btekitéw prac dyplomowych przechodzi do tonacji
cieplejszych, ozywianych akcentami czerwieni, zieleni, rézu, czego przyktadem
jest widok rozpadajacych sie na pierwszym planie komérek (Odrzucenie), celo-
wo przeskalowanych w stosunku do doméw w tle, aby wywota¢ wrazenie iluzji.
Destrukcja i degradacja nie wykluczajg witalno$ci miejskiej tkanki - zdaje sie
moéwié autor ptdcien - a przy ruinach moze tez funkcjonowac zycie, czego L6dz
jest jakze wymownym przyktadem. Nie brakuje tez przewrotnych (chyba) alu-
zji do wielkomiejskich ambicji miasta - Hollyt.odz, czyli panoramy wijacych sie
ekspresyjnie tamanych dachéw z wiezowcem na horyzoncie - nawigzanie do
dawnych tradycji filmowych, za$ Chinatown to smutne i ziejgce pustka miejsce po
zlikwidowanych budkach z chinskim jedzeniem. To poczucie pustki i dziwnego
bezczasu, w ktérych na przekdr wszelkim prawom logiki, a czesto i konstrukeji
budowlanej, trwaja stare domy na Batutach i w Srédmiesciu Lodzi, jest chyba naj-
bardziej dojmujace w malarstwie Tomasza Zjawionego. Na nic zdaje sie oswajanie
tych dziwnych przestrzeni takimi akcentami jak zapalone w samotnym oknie
$wiatto czy industrialny pejzaz w tytutowych Kontenerach. Te przejmujace Slady
ludzkiej obecnosci buduja specyficzny klimat, a zarazem podkreslajg kontrower-
syjng, dwuznaczna urode portretowanych miejsc, w kontemplowanie ktérej widz
zostaje mimowolnie wciggniety. To zastuga wrazliwego oka i reki artysty, ktory

MIEJSKIE REFLEKSJE TOMASZA ZJAWIONEGO

Tomasz Zjawiony, Miasto swiatef, 2018, olej na ptdtnie, 100 x 140 cm

intuicyjnie chtonie atmosfere owej destrukcji i przektada ja na plastyczne wnioski,
nierzadko z prawdziwie estetycznymi efektami.

Jego obrazy nie epatuja bowiem brzydotg, raczej sktaniajg do refleksji: dla-
czego wcigz te miejsca musza by¢ takie, jakby zapomniane przez Boga i de-
cydentéw chwalgcych sie sukcesami rewitalizacyjnymi, miejsca? Kto w nich
mieszka? Jak wyglada toczace sie tam zycie? Stad zapewne eksperymenty z fi-
guracja, wprowadzang do najnowszych pejzazy - ale to juz zapowiedz kolej-
nych prac, by¢ moze wiekszych formatéw, intensywniejszych koloréw i jeszcze
bardziej zaawansowanej eksploracji miejskiej tkanki. Artysta pokaze je w paz-
dzierniku br. na pierwszej indywidualnej wystawie w Galerii Batuckiej w Lodzi,
bedacej w pewnym sensie podsumowaniem jego dotychczasowych osiaggnie¢. m

‘lown reflections of ‘lomass Zjawiony

xploration of old and destroyed buildings of two L6dZ districts, Batuty
E and Srédmiescie, has become a theme of Tomasz Zjawiony’s paint-

ings. Combining his education and interest in architecture, design and
painting, he focuses his artistic work on research of relations between light,
space and architectural details which he explores with colour, form and com-
position. Although his paintings focus on buildings and their ruins, certain
details indicate human presence and life within, proving artist’s sensitivity

and care about them. m



TADEUSZ ZLOTORZYCKI

Kamien, papier, szsnurek i ssklo

Na marginesie wystawy Alojzego Gryta w Muzeum Wspétczesnym Wroctaw

ascynacja szktem, tworzywem niespecjalnie rzezbiarskim, zaczeta
Fsiq - jak to wspomina Alojzy Gryt - juz w dziecinstwie, kiedy to wraz

z innymi chtopakami ze $laskiej wsi rzucat kamieniami w okna
i szyby z brzekiem rozpadaty sie w drobne, ostre i btyszczace kawatki.
Natomiast wiele jego dorostych prac to konstrukcje taczace rézne materie,
jak braz albo granit ze szktem. Liczne byty tymczasowe realizacje o kil-
kumetrowych rozmiarach zestrojone z mnogich, przejrzystych tafli, pio-
nowych oraz poziomych, opartych na kamieniach, tak plenerowe, a raczej
ogrodowe, jak i te pokazywane w salonach wystawowych. Decydujac sie na
jednorazowe instalacje, zrywa z wpisang w rzezbe intencja jej trwatosci.
Zaskakujaco piekne efekty Alojzy Gryt uzyskuje dzieki wielowarstwowo
klejonym szybom, z ktérych tworzy przepuszczajace zielonkawe §wiatto

konstruktywistyczno-architektoniczne miniatury wiezowcdw, ale takze
z tej materii zestawia ptytkie reliefy ograniczone ramka, lub z pocietych
na kwadraciki i niczym z sieci zespolonej sizalowym sznurkiem, buduje
strukturalne, swobodnie zawieszone uktady przestrzenne. W tych pracach
uwaga twdrcy jest zwrocona na $wiatto, na jego odbicie, kontrast, ptynie-
cie, pojawianie i rozpraszanie, ujawnianie przezroczystosci czy konfron-
towanie mroku z razacg jasnoscia, co na przyktad wida¢ w instalacjach
Znak i Szczelina. To pokazuje, Ze szkto jest tylko nosnikiem dla §wiatta,
ktére jest najwazniejszg materig przestrzeni i rzezby. Tylko dzieki niemu
mozemy widzie¢ §wiat form i mys$le¢ o czyms, co ponad nami.

W kregu zainteresowan materiatowych Alojzego Gryta - oprécz postrze-

ganych jako typowo rzezbiarskie, ktére nie s3 mu obce, o czym $wiadczy >

Alojzy Gryt, Szkice, 2015. Fot. Matgorzata Kujda © MWW, 2018
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odlany w brazie model pomnika Fryderyka Chopi-
na - sg jeszcze drut, tkaniny, mak, listewki, kasza,
sznurek i folia aluminiowa. To, co mozna znalez¢é
pod reka, w najblizszym otoczeniu. Czesto wy-
korzystuje rzeczy gotowe, jak na przyktad kostki
granitowe, ktére uktada w permutacyjne uktady
przestrzenne lub je scala w znak, jak przyktado-
wo w zamurowane okno bedace jednocze$nie
znakiem krzyza. Szczegélne miejsce zajmuje pa-
pier. Z arkuszy uszkodzonych, nadpalonych, czy
podziurawionych tektur powstaja strukturalne
kompozycje i obrazy, jak seria ,Palone”. Papier
to nie tylko gotowa ptaszczyzna zapisu, pokratko-
wana, jak w przypadku $wietnych i jakze struktu-
ralnych rysunkdéw szpitalnych, ale takze przestrzen
gry formalnej polegajacej na zamianie zwyktej kart-
ki w obiekt tréjwymiarowy, a nastepnie utrwalenie
uzyskanych ksztattéw za pomoca specjalnych zywic,
jak w monochromatycznie biatych pracach z serii
,Papier” lub czesciowo ,Krajobrazy”. Alojzego Gryta
generalnie interesuje $wiatto i ksztattowanie formy,
zas$ kolor jest zazwyczaj pochodng wybranych ma-
teriatléw, cho¢ zdarza sie, ze jest dodany i wtedy
nabiera dodatkowej wagi.

Obok poszukiwan formalno-strukturalnych,
wazng role w tworczosci Alojzego Gryta odgry-
wa watek intelektualnej przewrotno$ci wprowa-
dzonej do sztuki wspétczesnej przez konceptualizm,
a nalezy wciaz przypomina¢, ze pét wieku wstecz
Wroctaw byt stolica sztuki awangardowej. Cho¢
Alojzy Gryt nie brat czynnego udziatu w tamtych
przedsiewzieciach, to interesuja go zjawiska w sztu-
ce aktualnej i osobno podaza wtasng drogg, Swia-
domie korzystajac z poczynionych obserwacji.
Do takich konceptualnie powaznych zartéw na-
lezy rzezba Pod jabtoniq zamknieta wewnatrz
osiedla Jagodno, lub eksponowane w MWW uko-
$nie rozciete okno. Z wczesniejszych prac mozna
tu przywota¢ ceramiczne Niepoduszki, Maraton

KAMIEN, PAPIER, SZNUREK | SZK+0

i List otwarty. Nowszym obiektem jest krucha
drabina sklejona ze szklanych listewek, ktére nie
utrzymaja najmniejszego ciezaru, a ten topos da-
zenia po szczeblach wzwyz, jest zwigzany z po-
szukiwaniem wyzszych warto$ci. Intelektualnych,
estetycznych i duchowych.

Alojzy Gryt nie lubi zbyt wielkich stéw, do
ktérych zalicza pojecia takie jak sztuka i arty-
sta. Uwaza sie za plastyka i architekta. W tytu-
tach swoich wystaw unika stowa rzezba, méwiac

skromnie - prace. Nie interesuje go, jak zostanie
jego praca zakwalifikowana, bo tak po praw-
dzie wszystko jest forma przestrzenng, nawet
obraz jest specyficznym rodzajem rzezby, tyle
ze ptaskiej. Alojzy Gryt to artysta poszukujacy,
autonomiczny w swojej drodze tworczej. Jego
dzieta sa naznaczone intelektualnym rygorem,
ktory jednak dopuszcza gre z przypadkiem. Nie-
ktére serie prac moga sie wydawac laboratoryjnymi
eksperymentami z formga, lecz oprocz badawczych



Alojzy Gryt

1. Rysunek, 2000/2018

2.7 serii ,Znaki", 2000

3. 0d lewej: Szkto - 5, 2000; Krajobraz I, 1987; Szkto - 17,1975
Fot. 1-3 Matgorzata Kujda © MWW, 2018

idei w jego tworczosci widaé tez skuteczne dazenie do wartosci estetycznych.
Wedle Alojzego Gryta sztuka jest dziatalno$cig intelektualng, rozum jest naj-
wiekszym darem cztowieka, a piekno jest wartoscia wyzszego rzedu, siegajaca
do sfery ducha.

Ogladajac wystawe w MWW mozna by odnie$¢ mylne wrazenie, ze Alojzy
Gryt - poza fontanna na placu Gotebim - jest autorem dziet drobnych, niemalze
pokojowych, co nie do korica jest prawda. Owszem, wiekszo$¢ eksponowanych
prac to modele koncepcyjne, makiety oraz $§lady poszukiwan formy, lecz gtéw-
na przeszkoda w pokazaniu wiekszych realizacji przestrzennych byto wnetrze
z mnogoscia $cianek pozostatych po dawnej funkgji lazaretu. m

Stone, paper, twine and glass.
On margin of Alojzy Gryt’s exhibition
at the Wroclaw Contemporary Museum

n his sculptures, Alojzy Gryt combines his fascination for glass and
I light with stones, bronze, paper or twine, creating both temporary
installations destined for destruction, as well as permanent objects.
Due to museum’s limited spatial conditions, the exhibition presents
mainly small works of the author which represent his conceptual re-

search. m
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MONIKA BRAUN

Cztery kobiely, ogien i biel

Ogien, ktory palqc sie nie niszczy
Tylko tworzy, jakby chciat odda¢

W jednej chwili to, co zabraty
Ptomienie na réznych kontynentach,
Biblioteke w Aleksandrii, wiare
Rzymian i lek matej dziewczynki

Z Nowej Zelandii.

Adam Zagajewski, Ogien, ogien

Wroctawia to nie tylko ciekawy sposdb eksponowania sztuki i oddawania

jej przechodniom poza ekskluzywnymi terenami galerii i muzedw, ale
takze symbol nieustannego $cierania sie dawnego z nowym. Prace artystek
stawiajacych kolejny krok na swej twérczej drodze, Zywo zajetych problemami
dnia dzisiejszego, myslacych o przysztosci, prezentowane sa na Neumarkt, gdzie
od $redniowiecza kipiato zycie i przecinaty sie arterie komunikacyjne, ktérymi
do centrum ptyneto to, co nieznane, a zarazem osoby, towary i idee wybiegaty
stad w ku temu co dalej. Nowy Targ, forum lokalnej spotecznosci, serce krwio-
biegu kultury i handlu.

Dzi$ rozlegly kwadrat w kolorystyce popiotu i zerodowanych skat wyglada
na pusty. Tylko na wschodzie i zachodzie betonowej ptyty - dwie sze$cienne
klatki z hartowanego szkta i stali - szyby wind uwozacych ludzi do infernalnych
czelu$ci podziemnego parkingu. I przytulone do nich witryny, nowoczesne mini-
-galerie, jedyne punkty skupiajace uwage przechodniéw. A w nich ceramiczne
i szklane prace czterech kobiet. Wiele je faczy: sg bardzo mtode (to pokolenie
cyfrowych medidw), ich sztuka rodzi sie w ogniu (tylko tak uksztattowaé moz-
na wywiedzione z ziemi tworzywa), stosujq biel w nieskoriczonosci jej wcielen.
Wszystkie ukonczyty te sama Akademie Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Ale, co

Pokazanie ,Mtodej Rzezby” na jednym z najstarszych placéw miejskich

CZTERY KOBIETY, OGIEN | BIEL

o

najwazniejsze, kazdej z nich glina, szkto i inne substancje stuza do méwienia
o tematach wazkich. Jakby prezentujac swe prace karmity genius loci targowi-
ska, agory, na ktérej mozna stang¢ i wypowiedzie¢ to, co istotne. Jakby chciaty
przewroécic tamten niegdysiejszy ruch i gwar. Miasto bez potencjalnego ttumu
Jjest niekompletne!*], a gromadzenie sie wokét doniostych, wspélnych spraw
(nie tylko rekonstrukcja architektury) pozwoli by¢é moze przywrécié¢ zycie na
Nowym Targu. Co wiecej, jesli istnieje petna solidarnos¢ rodzaju ludzkiego, mozna
Jjej doswiadczy¢, mozna jq urealnic tylko na poziomie Obrazow!?!. A te tworza i do
nich, w ich poruszajacej dostownosci i symbolicznej petni, odwotuja sie wro-
ctawskie artystki.

Wiele je tez ro6zni. Alicja Patanowska pracuje na kole garncarskim, chce po-
jedna¢ dwa porzadki - stary, oparty na tradycji (porcelana: szlachetna, droga,
nobilitujaca), i nowy, recyklingowy, podnoszacy do rangi dzieta sztuki $mieci,
tandete, tworzywo, ktérego nie stawia sie eleganckim stole. Wiktoria Koenigs-
berg spaja ceramike z dzwiekiem. Zajmuja jq sensy i bez-sensy stéw, transfor-
mowane w obte, porcelanowe formy. Justyna Zak przywotuje solenna rzeczywi-
sto$¢ zapomnianej sztuki korespondencji niemal nierzeczywistymi okruchami
szkla, sprawiajacymi wrazanie, Ze zaraz wymkna sie z jej rak jak gars$¢ $niegu.
Maria Gogola pragnie urzadzi¢ uczte z kwiatow ksztattowanych z kropel szkta.
To, co nietrwate zaklina w nienaruszalnosci tworzywa.

Wszystkie cztery uwaznie obserwuja $wiat, s nim przejete, formutuja ma-
nifesty, chca rozmawia¢ o kwestiach bliskich i dalekich, osobistych i wspdlnych,
lokalnych i globalnych. Zajmuje je zwyczajno$¢: ludzkie interakeje, przedmioty
codziennego uzytku, zapomniane sposoby porozumiewania sie, krucho$¢ ma-
terii. Dlatego cierpliwie przetwarzaja ja w znaki.

1 D.Sudjic, Jezyk miast, ttum. A. Sak, Krakéw 2016, s. 256.
2 M.Eliade, Obrazy i symbole, ttum. M. i P. Rodakowie, Warszawa 2009, s. 18.



1. Maria Gogola, CudaWianki, 2017

2. Wiktoria Koenigsberg, StOWO - manifest
artystyczny, 2018

3. Alicja Patanowska, PFP (Porcelana Filament
Plastik), 2019

Fot. 1-3 © Grzegorz Stadnik

Znaki takie jak Sfowa Wiktorii, zdajace sie
by¢ zamiecia biatych lisci albo fawica dziwnych
morskich stworzen, fagodnie dryfujacych w oce-
anie. Cho¢ nie wiadomo doktadnie, czym jest
substancja pozwalajaca aerodynamicznym,
opalizujacym w $wiattach placu ksztattom fru-
ng¢, opadac, unosic sie. Powietrzem? Obcoscig?

Woda? Przeciez ta woda, te stowa, c6Zz mogq,

c6z mogq?!3! Przeciekaja przez palce, oddalaja

nas od siebie. Styszysz mnie? - pisze Wiktoria

Koenigsberg na jednym z obiektéw. Brzmienie

tatwiej przekazuje ukryte komunikaty, emocje.

Wiec pierwszym zmystem, ktdry w zamierzeniu

artystki ma styczno$¢ z instalacja jest stuch. Naj-

plerw ogarnia nas szum, a dopiero potem wytapujemy pojedyncze stowa. Czy zda-
Jjemy sobie sprawe z ich znaczenia? - pyta autorka. Te same sekwencje dZzwiekow
mogq znaczy¢ co innego w réznych jezykach!+.

Wiec, co naprawde rozumiemy? Co jesteSmy w stanie sobie przekazac? Je-
zyk - nie umniejszajgc w niczym jego krolewskiej roli - jest w pewnym sensie
tylko powierzchownym haftem wyszytym na gtebszych procesach swiadomosci,
bez ktdrych niemozliwe bytoby jakiekolwiek porozumiewanie sie, sygnalizowanie
czy symbolizowanie!s. Kredowe jak wyschnieta muszla lub I$niace jak krople
mleka formy Wiktorii, przypominajace nuty lub litery, ale tylko przez daleka
analogie, majace potencje bycia melodia albo stowami, ale nie spotykajace sie
ze soba w logicznych porzadkach, sg jak tajemnicza komunikacyjna dzungla
plenigca sie nagle w miejscu, gdzie od wiekéw mieszajq sie jezyki, gubig sen-

Sy, a 0 nie-porozumienie czesto tatwiej niz wzajemng wymiane mysli. Wiktoria
proébuje to uchwyci¢ w porcelanie, wie, Zze stowa, w mowie docierajg/ Do ciszy.
Tylko przez forme, przez wzor,/ Stowa jak muzyka mogq osiggnqgc/ bezruch, jak
chiniski dzban, co stojqc nieruchomo/ Bezustannie dziata w swym bezruchu°1.
0 czym opowiadaja Cuda-wianki Marii Gogoli? Gdyby siegna¢ do stowni-
ka, to stataby sie jasna ironia jej komentarza do rzeczy niezwyktych, nadzwy-
czajnych, ale nierealnych lub nieosiggalnych. Bo przeciez nie chodzi tu tylko
o cudowno$¢ zwiewnych, niemal eterycznych roslin, wytaniajacych sie zamiast

Z.Herbert, Tren Fortynbrasa [w:] Wiersze wybrane, Krakow 2014, s. 124.

Wszystkie cytaty kursywa, jesli nie zaznaczono inaczej, pochodza z wypowiedzi artystek.

B. L. Whorf, Jezyk, mysl i rzeczywistos¢, thum. T. Hotéwka, Warszawa 1982, s. 323.

T.S. Eliot, Cztery kwartety. Burnt Norton [w:] Poezje wybrane, thum. Wtadystaw Duleba, Warszawa 1988, s. 181.
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potraw z biatej, stotowej zastawy, nie o ich subtelne piekno, zamkniete w po-
jemniku ze szkta posréd wielkiego placu, ale o brutalne zderzenie ich krucho$ci
z otaczajacy je kamienng pustka. Pustka po niespiesznej celebracji $wiat, po
zaniechanej bliskos$ci, moze po tych wszystkich, gestych od uczu¢ zdarzeniach,
ktére przez wieki ogladato miejskie targowisko, po sprzedawanych tutaj, odpo-
wiednio do poru roku, biatych narcyzach, zéttych tulipanach pomaranczowych
nasturcjach, czerwonych rézach, fioletowych astrach, ktére wedrowaty potem
do zardinier, wazonow i dzbanow we wroctawskich domach.

Pragniemy kwiatéw dla ich, tak niepraktycznej, urody i stabosci, niekiedy
bardziej niz pokarmu. Zdaja sie by¢ upostaciowieniem tesknot za duchowym
aspektem naszego ja. Kwiaty to nie tylko rosliny - wyjasnia autorka instalacji -
ale wyraz szacunku, pamieci, uznania, radosci, wspétczucia, wdziecznosci, wiezi.

To rekwizyty w inscenizacji chwil wyjatkowych. Juz u Grekéw wnie-
sienie wiericow nastepowato przewaznie na poczqtku uczty, wraz
z podaniem wody, i na koricu!”!, w symbolicznym finale. Instalacja
Gogoli, dla ktorej inspiracja byt jej wiasny bukiet §lubny, méwi o ce-
lebracji najwazniejszych momentdw zycia. Ale ilekro¢ organizujemy
uroczystosci - ttumaczy artystka - czas i poswiecenie, jakie wktada-
my w przygotowania, jest niewspotmierny z efektem, jaki otrzymu-
Jjemy. Pieknie przebrane stoly staja sie pobojowiskami, biesiadni-
cy rozstaja sie, kwiaty wiedna.

Wiec Maria chce zorganizowac wieczerze, by zaspokoi¢ niedo-
syt, ktéry w nas trwa, by dac¢ mozliwos¢ przezywania tego, co naj-
wazniejsze, bez trwajgcego wokét chaosu. Jej szklane ptatki, liscie
i fodygi pozwalaja chwili zastygna¢, nietrwatos$¢ i zmienno$¢ bio-
logii przeksztatcajg w trwato$¢ i stabilno$¢ materii nieozywione;j.
A jednocze$nie naigrawajg sie z istoty bycia kwiatem: odessane
z koloru, sztywne, z Zycia ,przesadzone” w transparentng wiecz-
no$¢ tworzywa. Gogola siega po to, co nieosiagalne, zjawiska
miekkie, cielesne, pelne uczué wyraza poprzez ich zaprzeczenie.

® W ogniu palnika tworzy eteryczne struktury, przywracajace to, co

kiedys - dostownie i metaforycznie - sptoneto. Iskrzace sie $wia-

ttem stonica lub nocnych latarn na Nowym Targu Cuda-wianki biegna po Inianym
obrusie jak po trakcie, taczacym rézne czasy i postaci bytu.

Dramatyczne napiecie pomiedzy efemerycznym a trwatym interesuje takze
Justyne Zak. Cudowne krysztalki pdte de verre, z ktérych formuje swoje obiekty,
przywodza na mysl eksperymenty cukiernika, fikusnie ksztattowane warstwy
lukru, ktére autor porzucit jednak, szukajgc innych do$wiadczen. Drobinki
stodyczy, moze lodu lub oczka brabanckich koronek w geometrycznej wer-
sji medern. Albo wybielone dawnym zwyczajem na storicu i deszczu ptdtna
o skomplikowanym splocie. Takze niedokonczone przez tkaczke. Niektdre
z nich uksztattowane jak naczynia, jakby wtascicielka, wyzawszy je tylko lekko,

7 A.Dabrowska, I. Kamifiska-Szmaj, Swiat roslin w jezyku i kulturze, Wroctaw 2001, s. 56.
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zapomniata roztozy¢ na trawie czy rozwiesi¢ na sznurku do suszenia, inne,
majace ksztatt prostokatéw i kwadratéw. Artystka méwi, ze format ma nasu-
wac skojarzenia z kartkq papieru tradycyjnych listéw. Do kogo chce napisac?
[ o czym?

Wzoru dla swoich niezwyktych faktur Zak szuka podczas zimowych wedré-
wek, w ulotnej materii, jakq jest $nieg ksztattowany przez silny wiatr na zboczach
gor. Wiec moze ta szklana epistolografia opowiada o tym, czego nie dostrzega-
my pod warstwa $niegu, ktory przeciez zmienia proporcje znanego nam $wia-
ta. W Arktyce na przyktad ziemia i niebo czesto sg substancja nieoddzielong
horyzontem. Amalgamatem $wiatta i mroku. Tamtejsi mieszkancy orientuja
sie w przestrzeni nie przez rzeczywiste przedmioty lub punkty, lecz raczej relacje,
powiqzania pomiedzy powiedzmy konturem i typem sniegu, wiatrem, stonym po-
wietrzem, peknieciem lodu |...] Integrujq [oni] w jednq cato$¢ czas i przestrzen'®),
ktoére Europejczycy musza posegregowac, a potem zmierzy¢ i opisac jezykiem
stéw, matematycznym wzorem, kartograficzna siatka. Jezykiem Justyny Zak
jest cien: ciemno$¢ i jasno$¢ wedrujace po zatamaniach form, ujawniajacych
swa tajemnice przez niedopowiedzenia blaskéw i mglisto$ci, przez zmienno$¢

koloru nadawanego ,$nieznym” kompozycjom dzieki odbiciom ksiezyca nad
placem, ulicznych lamp, ludzkich oczu spogladajacych do wnetrza mini-galerii.
Swiaty Pisane cieniem, ukazuja prawidta i zwiazki, ktére juz dawno zakryta
przed nami cywilizacja.

Dla Alicji Patanowskiej wiasnie cywilizacja jest Zrodtem twdérczego niepoko-
ju. Ta, ktorg juz nie tylko tworzymy, ale ktora jest w nas: plastik obecny w ciatach
ludzkich i organizmach innych istot zywych. Substancja, ktéra wymkneta sie
spod kontroli i teraz ona kontroluje rodzaj cztowieczy. Jest czyms na ksztatt
potwora z filmoéw i ksigzek scince fiction. A Alicja jest jego poskromicielka. Jej
instalacja ,,PFP” - porcelana, filament, plastik - jest jak zaklinanie bestii. Znow
dzieki triadzie PFP - przeksztatcaniu tworzyw, ich formowaniu i porzadko-
waniu - opowiada o kontrascie miedzy twdrczg sitg przeobrazania $wiata ku
pozytkowi cztowieka (porcelana: kaolin, skalen, kwarc, tlenki metali i niemetali
- natura, ktéra z ziemi wyszta i fatwo moze tam wrdci¢) a unicestwiajgca moca
konsumpcjonizmu (plastik: syntetyczne polimery stworzone przez cztowieka
i niewystepujace w naturze - tworzywo, ktére w praktyce nigdy w skali cywi-
lizacji nie ulegnie rozktadowi).

Wyniki swoich artystycznych dociekan i rytuatéw Alicja uktada na pétkach,
takich jakie przydaja sie w kuchni, pracowni ceramicznej, gabinecie alchemi-
ka. Jej rzeZzby maja forme stozka, ksztatt wyrazajacy dazenie ku nieskonczo-
nosci, od szerokiej podstawy ku skoncentrowanemu do punktu szczytowi.
Stozki zwigzane byty z wierzeniami i obrzedowoscia. Czysciec Dantego tez
miat ksztatt stozka. Te, robione przez Alicje, na dole zachowuja wyjatkowo$¢
i niepowtarzalno$¢ toczonych z porcelany form i pokryte sg biatym szkliwem

8 E.T Hall, Ukryty wymiar, tum. T. Hotéwka, Warszawa 1978, s. 114.

CZTERY KOBIETY, OGIEN | BIEL

seladonowym, wpadajacym w odcien leciutko tur-
kusowy, na wzoér dawnej chinskiej ceramiki. Cze$¢
gbrna, wykonana w technice 3D z filamentu, plasti-
kowej nici uzyskanej z recyklingu, bywa biata, czarna
lub przezroczysta. Jest kulminacjg dwudzielnej bryty.
Tak zrobione stozki wydaja sie by¢ magicznymi instrumentami prowadzacymi
z przeszto$ci w przysztosc.

Projekt Patanowskiej to nie tylko jeszcze jeden gtos w walce z globalna ka-
tastrofa, pada w nim tez niezwerbalizowane pytanie o porzadek rzeczy. Co jest
tworzywem szlachetnym, a co $mieciem? Moze nalezy zweryfikowac hierarchie?
Nie wykluczam scenariusza - méwi Alicja - w ktérym nastqpi dzien, kiedy plastik
stanie sie materiatem rzadkim, ze wzgledu na swq wyjqtkowos¢ - drogim. Stary
przesad kaze podczas przeprowadzki zebra¢ troche §mieci wygarnietych z zaka-
markéw domu i przenie$¢ na nowe miejsce. Na szczeScie. Mawia sie rowniez: na
starych smieciach. Odpadki i resztki sg symbolem zagniezdzenia, bycia na wta-
$ciwym miejscu. Ten temat jest od dawana obecny w artystycznej praktyce
Alicji. Juz Witkacy wiedziat przeciez, ze kazda rzecz, nawet kupa Smieci, moze
posiadac element czysto formalny .

A gdziez lepsze miejsce dla $mieci, jesli nie na pla-
cu targowym, gdzie ich obecno$¢ jest tak naturalna
jak wystawionych obok na sprzedaz owocéw i jarzyn,
dzbanow i filizanek, mebli, i co tam jeszcze mozne za-
marzy¢ (tak przeciez kiedys byto na Nowym Targu!).
Catg te martwa nature, bedacg przedmiotem handlu
i pozadania, pretekstem do spotkan, scenografiag kiét-
ni i flirtéw, mozna wyrazi¢ jednym stowem: wszystko.
Na targowisku §wiat miesza sie, w jakims$ sensie prze-
staje mie¢ granice. Czyni dostepna kazda mozliwos¢:
unikaty i odpady, luksus i barachto. Kultura to dzie-
dzina poszukiwania utraconej jednosci'**), szczegdlnie,
gdy na Neumarkt jest jeszcze sztuka.

A sztuka Wiktorii, Marii, Justyny i Alicji jest taka,
jakiej tu i teraz trzeba: inkluzywna, otwarta na gto-
sy otoczenia, budujaca horyzontalne i wertykalne
zwigzki z czasem i przestrzenia. W tym sensie przy-

Ponizej: Justyna Zak,
Pisane cieniem, 2014,
fot. © Grzegorz Stadnik

toczony na poczatku ogien, ktéry palqc sie nie nisz-

czy/ Tylko tworzy, to nie tylko ten ogien, ktérego czte-

ry wroctawskie artystki uzywajg tworzac swe prace,

ale takze zZar, ktérym nasycone s3 ich rzezbiarskie
komunikaty, jakby chciat|y]| oddaé/ W jednej chwili to, co zabraty/ Ptomienie
na réznych kontynentach,/ Biblioteke w Aleksandrii,/ wiare Rzymian/ i lek ma-
tej dziewczynki/ Z Nowej Zelandii'™). Te ptomienie oscyluja ku bieli, ktéra jest
poczatkiem i koficem (najwyzsze temperatury majg takq barwe). Z niej rodza
sie inne kolory, rozszczepiajac sie w tecze, i ku niej dazg - blaknac, umierajac,
ptowiejac, wietrzejac, schnac. Sinusoida jej przemian jest jak cykliczna transfor-
macja zycia w $mier¢ i znéw od nowa. Biel, obejmujaca swoim continuum nasz
$wiat, duchowy i wizualny, w ,Mtodej RzeZbie” na Nowym Targu. =

Four women, fire and white

xhibition Young Sculpture presented in one of Wroclaw’s oldest squares

brings art close to common people and also symbolises the con-

stant struggle between the old and the new. Authors of ceramic and
glass works are four women: Alicja Patanowska, Wiktoria Koenigsberg, Justyna
Zak and Maria Gogola. Despite different formal means of expression, topics
common to all of them include local and global issues, individual and general
human relations, communication, and daily life. Their art is inclusive and open
for dialogue with time, space and people. m

9  S.1. Witkiewicz, Dzieta zebrane: wydanie krytyczne [red.] J. Degler, Warszawa 1992, s. 291.

10 G. Debord, Negacja i konsumpcja w kulturze [w:] Spoteczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoteczeristwie
spektaklu, thum. M. Kwaterko, Warszawa 2006, s. 125.

11 A. Zagajewski, Ogier, ogieri [w:] Wiersze wybrane, Krakéw 2010, s. 85.
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Sstuka inspirowana malematykaq

grudniu 2018 r. Senat RP, w uznaniu zastug polskich
Wmatematykc’)w dla $wiatowej nauki, ustanowit rok 2019
Rokiem Matematyki. Warto przy tej okazji przyjrzec sie

obecnosci odniesienn matematycznych we wspoétczesnej sztuce wi-
zualnej. W tym kroétkim artykule skupimy sie na $srodowisku wro-
ctawskich konceptualistéw (zaréwno klasycznych reprezentantéw
tego nurtu, jak i artystéw, ktérych aktualna twdérczo$¢ ma charakter
konceptualny). Mozna bowiem w ich dorobku wskazac¢ reprezenta-
tywny wybdr prac, ktére w sposéb jednoznaczny odwotuja sie do
zagadnien matematycznych, inspirujac sie nimi, komentujac je, cza-
sem sie z nimi droczac, a czasem rozwijajac je w zaskakujgco gteboki
sposob. Przyjeta tu kolejno$¢ prezentacji poszczegdélnych prac wy-
znaczona zostata poziomem komplikacji probleméw, do ktérych sie
one 0dnosza. Zacznijmy zatem od dwdch przyktadéw odwotujgcych
sie do podstawowych, powszechnie znanych poje¢ matematycznych.
W pracy zatytutowanej plus minus, Wiestaw Gotuch dokonuje
manipulacji znaczeniowej na dwoch podstawowych symbolach

Powyzej: Eugeniusz
Smolinski, Tréjkat piecio-
katny, 2003, zapis cyfrowy
i printink, 40 x 50 cm

operacji matematycznych: plusie i minusie. Znaki te za-
prezentowane zostaty w swojej podstawowej formie, ale
dodana sugestia obrécenia znaku minusa o 90 stopni, au-
tomatycznie przenosi odbiorce w zupetnie inny - poza-
matematyczny obszar odniesien.

Z kolei realizacja Eugeniusza Smolinskiego stanowi
dowcipna gre artysty z powszechnie przyjeta i, zdawa-
toby sie, niepodwazalng zasada, ze kazdy tréjkat musi
posiadac trzy katy. Smolinski przeczac tej regule prezen-
tuje $wiatu ,pierwszy trojkat pieciokatny”.

W przeciwienstwie do samych matematykéw, ar-
tys$ci moga odnosic sie do zasad matematyki z pewng
nonszalancja. Pozwala to na wpuszczenie w ten $cisty
obszar rozwazan odrobiny powietrza, ztapanie odpo-
wiedniego dystansu i dodanie szczypty humoru. Takie
podejscie moze odgrywac waznag role przy popularyza-
cji samej matematyki. Przedstawia ja bowiem nie jako >

SZTUKA INSPIROWANA MATEMATYKA
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chtodng, wykalkulowang i hermetyczna nauke, lecz jako dziedzine prawdziwie
humanistyczna, w ktérej obok formalnych analiz, jest miejsce i dla Zartu, i dla re-
fleksji o charakterze filozoficznym.

W roku 1989 Wanda Gotkowska namalowata dwa obrazy z cyklu W hotdzie
Henrykowi Stazewskiemu. Zastosowane przez artystke rozwigzania formalne
stanowig wyraznie nawigzanie do twdérczosci Stazewskiego. Jednak w dziele
Gotkowskiej mozna doszukac sie dodatkowego poziomu odniesien, ktory wy-
kracza poza estetyczny wymiar abstrakeji geometrycznej i w sposéb pogtebiony
odnosi sie do zagadnien matematycznych. Aby zrozumie( istote tego odniesie-
nia, przyjrzyjmy sie zamieszczonemu ponizej schematowi, ktéry przedstawia,
pochodzacy ze starozytnych Chin, graficzny dowéd twierdzenia Pitagorasa. Oba
duze kwadraty majg réwne pola i r6znia sie miedzy soba jedynie wewnetrz-
nym rozmieszczeniem czterech takich samych (a méwiac $cisle: podobnych)
tréjkatéw prostokatnych. Uktady owych tréjkatéw sprawiajg, ze po lewej stronie
powstaja dwa kwadraty o bokach réwnych przyprostokatnym troéjkata pro-
stokatnego (a*i b?). Po prawej za$ stronie powstaje kwadrat o boku réwnym
przeciwprostokatnej tréjkata prostokatnego (c?). Jesli zatem pola zewnetrznych
kwadratéw s3 sobie réowne, to to, co wypetnia je poza czterema tréjkgtami pro-
stokatnymi (o takich samych polach), tez musi by¢ sobie réwne. Stad: a* + b?
= c2 Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze przedstawione tu wizualne rozumowanie
nie stanowi jedynie wyjasnienia, czy tez zobrazowania dowodu twierdzenia
Pitagorasa - jest to jego w petni poprawny dowdd.

SZTUKA INSPIROWANA MATEMATYKA

Wro6émy do obrazu Gotkowskiej. Zdaje sie on przedstawiac lewg strone
tego graficznego réwnania. Co wiecej, jesli przyjmiemy, ze faktycznie takie
byty intencje artystki (nie mozemy mie¢ co do tego pewnosci, gdyz Gotkowska
z swoich notatkach nie wspomina wprost o takim nawiagzaniu), mieliby$my do
czynienia z uogélnieniem omawianego dowodu. Na obrazie widzimy bowiem
dwa rézne kwadraty wpisane w kwadrat zewnetrzny, wyznaczony przez pole
obrazu. Oznacza to, Ze owo rozumowanie nie odnosi sie tylko do konkretnego,
pojedynczego przypadku, lecz ma charakter uniwersalny, wtasnie taki, jaki po-
winien mie¢ prawdziwy dowdd matematyczny.

Pozostajac w obszarze inspiracji twierdzeniem Pitagorasa, przyjrzyjmy sie
obrazowi RENESANS autorstwa Moniki Aleksandrowicz. Kwadratowe pole ob-
razu artystka podzielita na barwne ptaszczyzny, wyznaczone wedtug schema-
tu, ktéry zawarty zostat w opisie towarzyszacym pracy. Schemat ten to znana
juz matematykom starozytnej Grecji geometryczna metoda konstruowania
pierwiastkéw kwadratowych z liczb naturalnych. Poczawszy od kwadratu
o boku réwnym 1, ktérego przekatna réwna jestv2, odktadajac dtugosé owej
przekatnej na przedtuzeniu podstawy kwadratu, w tatwy spos6b mozemy kon-
sekwentnie tworzy¢ prostokaty, ktérych przekatne réwne bedg pierwiastkom
kwadratowym z kolejnych liczb naturalnych. Zastosowane na obrazie rozwia-
zania kolorystyczne wynikajq z subiektywnych decyzji estetycznych autorki,
jednak cata geometryczna konstrukcja dzieta w peini podporzadkowana zostata
Scistej matematycznej metodzie.



Ostatnia realizacja, ktorej sie tutaj przyjrzy-
my jest praca Stanistawa Drézdza zatytutowa-
na continuum.

Artysta rownomiernie wypetnit kwadrato-
we pole zerami, zas w centrum obrazu umie-
$cit znak przecinka. To wtasnie obecnos¢ tego
drobnego elementu catkowicie okresla wy-
mowe obrazu. Przecinek sugeruje bowiem, ze
mamy tu do czynienia z pewna liczbg w zapisie
pozycyjnym (przypuszczalnie dziesietnym).
Zewnetrzne wiersze i kolumny zer wykracza-
ja poza krawedzie obrazu, zatem uktad ten
nie jest ograniczony, a co za tym idzie liczba
nie musi by¢ skonczona. Chociaz w polu ob-
razu widzimy tylko zera, mozemy sobie wy-
obrazi¢, Ze poza jego krawedziami pojawiajg
sie inne cyfry. Rozwazmy zatem kilka mozli-
wodci. Jesli w lewej gornej czesci znajdowatyby
sie wylacznie zera, za§ w prawej dolnej czesci
pojawityby sie jakies$ inne cyfry, mielibySmy do
czynienia z utamkami. Gdyby cyfry te stano-
wity nieskoniczony i nieokresowy ciag, bytyby
to liczby niewymierne. W pozostatych przy-
padkach bytyby to liczby wymierne. Jesli teraz
przyjmiemy, ze po lewej gérnej stronie row-
niez moga znajdowac sie jakie$ niezerowe cy-
fry i potaczymy to z tym, co wiemy juz o pra-
wej dolnej czesci obrazu, otrzymamy ogromny,
nieskonczony wrecz zbiér mozliwosci. Ponad-
to, w lewym gérnym rogu tej abstrakcyjnej
matrycy moze znajdowac sie znak plus badz
minus, co znowu rozszerza nasz potencjalny
zbiér na liczby dodatnie i ujemne. Ostatecznie,
poza pewnym podzbiorem, ktdry zostat okre-
$lony przez ustawienie zer w konkretnych, wi-
docznych na obrazie miejscach, mamy tu do
czynienia z prawie catym zbiorem liczb rze-
czywistych. I w tym wtasnie punkcie w petni
uzasadnia sie tajemniczy tytut owej pracy -
continuum oznacza bowiem moc (w uprosz-

czeniu: liczebno$¢) zbioru liczb rzeczywistych. >

1. Wanda Gotkowska, W hotdzie Henrykowi Stazewskiemu, 1989, akryl na ptdtnie, 82 x 82 cm
2. Wizualny dowdd twierdzenia Pitagorasa

3. Monika Aleksandrowicz, RENESANS, podpis

4. Monika Aleksandrowicz, RENESANS, 2008, akryl, 130 x 130 cm
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W pracy Drézdza w sposéb bardzo wyrazny ujawnia
sie charakterystyczna wtasno$¢ sztuki konceptualnej,
polegajaca na tym, Ze to, co zostato bezposrednio przed-
stawione nie stanowi istoty dzieta, lecz tylko nakierowuje
odbiorce na jego prawdziwy sens. Na pierwszy rzut oka
nie widzimy tu bowiem zadnej z rozpatrywanych liczb. Jed-
nak po krétkiej refleksji jesteSmy w stanie wyobrazi¢ sobie
nieskonczony i nieprzeliczalny zbiér liczb rzeczywistych.
W sensie metodologicznym sztuka konceptualna wyraznie
zbliza sie wiec do abstrakcyjnych spekulacji matematycz-
nych, cho¢ nie musi oczywiscie podlega¢ tak $cistym jak
one rygorom.

Zaprezentowany wybor prac, nie wyczerpuje rzecz
jasna zbioru realizacji wroctawskich artystéw, ktére zain-
spirowane zostaly matematyka (takze autor niniejszego
tekstu w swojej twdrczosci odwotuje sie gtéwnie do za-
gadnien matematycznych - wiecej na ten temat w tek$cie
P. Komorowskiego, s. 103-105). Jednak nawet tak zwiezte
spojrzenie pozwala dostrzec, jak bogate Zrédto odniesien
stanowi¢ moze dla sztuki krélowa nauk. Réwnocze$nie
artystyczne przetworzenie probleméw matematyki stwa-
rza wielka szanse na oswojenie, przyblizenie i spopulary-
zowanie tej cistej dyscypliny. =

SZTUKA INSPIROWANA MATEMATYKA

1. Wiestaw Gotuch, plus minus, 1981
2. Stanistaw Drézdz, continuum, 1973

Art inspired
by mathematics

he year 2019 has been announced in Po-

land a Year of Mathematics which provokes

also a reflection on mathematic references
in art which has been quite siginificant for many
Wroclaw artists. Works of Wiestaw Gotuch, Wan-
da Gotkowska or Stanistaw Drézdz are just a few
examples of creative development of such inspira-
tions, proving that this seemingly cold and hermetic
discipline of science can be approached also in a hu-
manistic, philosophical and light way. m



P1oTR KOMOROWSKI

Mathart - czvyli 0 zwigzkach
nauki i sztuki » tworcsosci Jakuba Fernajczyka

ruizmem bedzie stwierdzenie, iz
Tnauka i postep techniczny, zwtasz-
cza od momentu wynalezienia
druku, w sposéb znaczacy wptywaja na
techniki zapisu, gromadzenia, jak i prze-
ksztatcania informacji. Jednak oproécz za-
stosowan utylitarnych nauka nierzad-
ko w sposdb bezposredni stanowi Zrédio
artystycznej inspiracji, tak w zakresie for-
my, jak i tres$ci prezentowanych idei. Zna-
czacym trendem cywilizacyjnym ostatnich
30 lat stata sie powszechna cyfryzacja, daja-
ca twércom niespotykane wcze$niej mozliwosci wypowiedzi
za pos$rednictwem komputera, dynamicznie rozwijajacego sie
Internetu, a takze telefonii komérkowej, przejmujacej pry-
mat w technikach komunikacyjnych.

Jakub Jernajczyk jest artysta multimedialnym, dobrze ro-
zumiejacym nature cyfrowej rewolucji. Gtéwna osig jego wie-
lokierunkowych dziatan jest relacja pomiedzy nauka i sztuka,
ktére ujmuje w komplementarny zwigzek. Jest w nim miejsce

Jakub Jernajczyk

1. Wtdcznia Lukrecjusza,
2070, instalacja interaktywna
(2008), Galeria Sztuki
Wozownia, Torun

2. Reszta, 2014, instalacja
multimedialna (kadr)

tak dla nowych idei, jak i interpretacji istnie-
jacych, poniekad na nowo odczytanych. Przy-
ktadem tych ostatnich sg m. in. takie realizacje,
jak: Wtdcznia Lukrecjusza (2008), Koto wiedzy
(2008), Portret Pi (2011), w ktorych odnajduje-
my nawigzanie do zasadniczych probleméw
ontologicznych i epistemologicznych, sformu-
towanych jeszcze w starozytnosci.

Problemy wywodzace sie z matematycz-
no-filozoficznych Zrédet poznania to obecnie
gtéwny obszar zainteresowan artysty, a ich

@ spektakularne rozwiniecie odnajdujemy w sze-
$ciu ekranowych instalacjach multimedialnych zebranych w cy-
klu ,Mathart” (2018), na ktoére sktadajq sie nastepujace prace:
Reszta, Granice kota, Ciatka oznaczone, Zenon?, Obraz wyczer-
pujqcy oraz Przegiecia i ekstrema. W realizacjach tych autor po-
stuguje sie animacja cyfrows, tworzac ruchome obrazy, ale bez
posrednictwa fotograficznej czy filmowej narracji. Ich zasadni-
cz3 cecha jest klasyczna, dwuwymiarowa struktura wizualna.

Ta za$ nadbudowana jest na procesie, ktéry w uproszczeniu >
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mozna opisac poprzez trzy etapy spraw-

cze. Pierwszym jest rzeczywistos¢ jako

taka, praprzyczyna wszystkiego, obejmu-

jaca cato$¢ uswiadomionego i nieuswiadomionego bytu, wszelkie prawa przyro-
dy oraz zycie przejawiajace sie w biologicznym i duchowym wymiarze. Nastep-
nym jest widok, czyli dany zmystowo, poddajacy sie recepcji i percepcji wymiar
$wiata, ostatnim za$ obraz, bedacy rezultatem subiektywnej interpretacii,
nadbudowanej na wymienionych wcze$niej elementach. Istotne, iZ w tym
przypadku inspiracje do powstania obrazu stanowit nie przejaw konkretnego
jednostkowego bytu, ile zagadnienia filozoficzne i naukowe, bedace rzeczywi-
sto$cig wtdérng, wynaleziong w umysle badacza na drodze dociekan i budowania
symboli - geometrycznych i matematycznych ekwiwalentéw rzeczywisto$ci.
To sytuacja, w ktdrej swiat przejawia sie w porzadku geometrii, wykresach
funkcji i innych graficznych przedstawieniach prawd matematycznych.

W sposo6b oczywisty postep w nauce generuje kolejne paradygmaty on-
tologiczne, w efekcie czego rzeczywisto$¢ przejawia sie nieco inaczej na ko-
lejnych poziomach poznania. W postaci dosadnej metafory teze te ujat Ken
Wilber: Na kazdym stopniu Kosmos spoglqda na siebie nowymi oczami i w ten
sposéb tworzy nowe, nie istniejqce dotqd Swiaty'!. Obszar badawczy intere-
sujacy Jernajczyka jest poszukiwaniem definicji §wiata opartej na znanych
opisach, wzbogaconych jednakze o wartos$¢ dodana, bedaca efektem owej
subtelnej dyspozycji umystu, ktéra pozwala ujmowac rzeczywisto$¢ w trans-
cendujacy model, najbardziej zaktualizowany, a jednocze$nie syntetyczno-
-symboliczny, bo odnoszacy sie do praw natury, nie zas do jej odrebnych,
jednostkowych egzemplifikacji.

Kazdy obraz rzeczywistos$ci stworzony przez artyste jest jej interpreta-
cja. W omawianym przypadku stanowi wariacje na temat rozpoznanej, ale
przede wszystkim wyspekulowanej matematycznie, domniemanej natu-
ry rzeczywisto$ci. Cykl ,Mathart” jest tak wta$nie skonstruowanym zesta-
wem obrazdw, z czym dobitnie koresponduje teza Hansa Beltinga: Wszystko,

1 Ken Wilber, Krétka historia wszystkiego, Warszawa 1997, s. 103.

co pojawia sie nie tylko w rzeczywistym
polu widzenia, ale takze przed okiem we-
L wnetrznym, czy tez w polu czystej speku-
lacji myslowej, mozna ukonstytuowac lub zmieni¢ w obraz!?!.

Oproécz intelektualnego wymiaru dokonan artysty uwage przyciaga ich
ksztatt estetyczny, emanujacy porzadkiem, harmonig, wysmakowana kompo-
zycja. Z kolei zaistnialy w przedstawieniach ruch wzbogaca przekaz o katego-
rie czasu. Jest to czas wynikania i przeksztatcania struktur plastycznych, ktére
bez wzgledu na rodzaj przenoszone;j tresci stajq sie bytem autonomicznym.
Jesliby zatem zredukowac idee ,Mathartu” o przestanie intelektualne, to po-
zostanie oddziatywanie minimalistycznych kompozycji barwnych, poddanych
dyskretnemu procesowi przemian, nadbudowanych na idei strzatki czasu, za-
petlonych czesto w swoistych cyklach powtérzeri. Ow procesualny charakter
przedstawien Jernajczyka wydaje sie by¢ jednym z ciekawszych aspektéw ich
prezentacji, obiecuje bowiem jaki$ cigg dalszy, angazujac uwage odbiorcy, na-
kierowanego na rozwdj akcji i zwiazanej z nig progresji poznawczej.

Tworczo$¢ artystyczna Jakuba Jernajczyka wskazuje, iz korelacje zacho-
dzace pomiedzy nauka i sztuka nie musza sie ograniczac jedynie do wyko-
rzystywania kolejnych, ulepszonych narzedzi komunikacji, dziatan typu
art&science, czy tez eksperymentéw z obszaru bioartu. Istote jego twor-
czo$ci upatruje w tezie, iz dla naukowca juz samo uczestniczenie w proce-
sie badawczym stanowi zZrodto spetnienia, zas poszukiwania zwieniczone
sukcesem przynosza ten rodzaj zadowolenia, ktdry bliski jest satysfakcji
artysty z wykonanego dzieta. Jakub Jernajczyk Swiadomy jest owej zalez-
nosci, tym bardziej, ze posiada kwalifikacje akademickie tak w zakresie
nauk Scistych, jak i sztuki. Te umiejetnosci stoja u podstaw tej cechy jego
tworczosci, ktérg umownie nazwe trzeciq jakoscig, a ktora nie polega jedynie
na taczeniu nauki i sztuki w prosty konglomerat bedacy synteza obydwo6ch
dziedzin. To, co najbardziej oryginalne w jego dziataniach, to préby opisania
jezykiem sztuki prawd zawartych w matematycznych formutach. To rodzaj

2 Hans Belting, Antropologia obrazu, Krakéw 2007, s.12.



Jakub Jernajczyk

1. Widok wystawy Jakub Jernajczyk, ,,Granice 2015”, Galeria KINO, Wroctaw

2. Granice kofa, 2015, instalacja multimedialna (kadr)

3. Wielkie wyparcie, 2019, performance, Galeria NEON, Wroctaw
4. Obraz wyczerpujacy, 2016, instalacja multimedialna (kadr)

synergii, w wyniku ktorej efekt jest spektakularny,
bo przekraczajacy zwyczajng sume oddzielnych
dziatan. Postulowana przeze mnie trzecia jakos¢
to takze intuicja artysty i naukowca wskazujacego
na jedno zrdédto wszelkich dziatan noszacych zna-
miona twdérczo$ci. Upatruje tu zauwazalng analogie
do idei filozofii wieczystej w ujeciu Gottfrieda Le-
ibniza, ktéry uzyt jej w odniesieniu do globalnego
do$wiadczenia lezacego u podstaw wszystkich re-
ligii i filozofii. W omawianym przypadku spostrze-
Zenie to dotyczy udanej transformacji jezyka nauki
i sztuki w wypadkowa, ktdra wskazuje na istnienie
nie tyle wspélnego mianownika obydwu dziedzin,
co na tozsamo$¢ obydwu. W hipotezie tej upatruje
zasadniczy sens zawarty w multimedialnych insta-
lacjach wroctawskiego artysty.

Formy dziatania Jernajczyka wzbogacity sie
ostatnio o przedstawienia performatywne. Szcze-
gblnie interesujace wydarzenie, dedykowane
Archimedesowi, zatytutowane Wielkie wyparcie,
miato miejsce w kwietniu 2019 we wroctawskiej
galerii Neon, podczas wernisazu wystawy ,wtasna
miara / wlasny wymiar”, bedacej prezentacja do-
konan artystéw tworzacych trzon Katedry Sztuki
Mediéw Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepper-
ta we Wroctawiu. Zgromadzona publiczno$¢ byta
$wiadkiem udanej préby transformacji naukowej
idei w obszar performance, stanowigcego ceniona
forme artystycznej wypowiedzi. Wydaje sie, iz taki
kierunek dziatan bytby interesujacym dopetnie-
niem dotychczasowych osiggnie¢ artysty.

Whyrafinowana intelektualnie, atrakcyjna wizu-
alnie tworczos¢ Jakuba Jernajczyka stanowi oferte
dla odbiorcy zdecydowanego podja¢ watek poznaw-
czo-naukowy, obecny w realizacjach artysty. Wbrew
pozorom, nie jest to tworczos¢ tatwa w odbiorze.
Satysfakcjonujace, petne jej rozpoznanie wymaga
namystu i umiejetnosci kompleksowego ujmowania
zjawisk, oraz sktonnosci do poszukiwan w sobie cig-
gu dalszego tego, co zaistniato na ekranie w formie
syntetycznych metafor. =

Mathanrt or on relation
between science and art
in Jakub Fernajcsyk’s works

athart” is a recent cycle of six screened

mutimedia installations. The author
» combines intellectual and scientific
challenge with harmonious and sophisticated
composition, asking questions about the nature
of time, space and perception. He also proves that
for a scientist the source of satisfaction can result
from participation in the research process itself,
and not just from means of expression with which
itis carried out. m

4]
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ALicja CICHOWICZ

Formy. 1ekstury.
Melamorfozy. Dialog ponad
przestrzeniq i czasem

braz kliniczny” to cykl fotografii, za po-

moca ktérych Iza Lapinska prébuje uka-
” za¢ gesto$¢ nasycenia zywej materii, jej
struktury i faktury zadziwiajaco podobne w kro-
lestwie ro$lin, zwierzat i ludzi. Artystka postuguje
sie duzym zblizeniem jako $rodkiem do odkry-
wania nowych przestrzeni stabo dostrzegalnych
nieuzbrojonym okiem, za to silnie pobudzaja-
cych wyobraznie. Fotograf posiada bowiem wta-
dze patrzenia oraz czynienia swoistej wiwisekcji
schwytanego w obiektyw wycinka rzeczywisto$ci.
Oglada $wiat nie z pozycji zwyktego widza, turysty,
lecz naukowca pozbawiajacego swe obiekty wszel-
kiej ostony.

Lapinska koncentruje sie na badanym przed-
miocie, wytuskujac interesujace ja elementy
z cato$ci obrazowania. Portretuje wybrane mani-
festacje roslinnej, zwierzecej i ludzkiej biosfery, by

pokaza¢ uniwersalno$¢ powtarzajacych sie w przy-
rodzie form, struktur, faktur poszczegdlnych starze-
jacych sie organizméw. Bohaterami swych zdje¢
czyni na réwni: gtéowki kapusty, zwykte bura-
ki, mtode, lecz dotkniete choroba ludzkie ciata,
zmarszczong starcza skore, $niete ryby i martwe
ptaki. Podkresla surowo$¢ tkanki fotografowanych
obiektéw oraz jej defekty, spekane, wiotczejace lub
uszkodzone powierzchnie. Wiednace liScie i wysy-
chajace bryty warzyw, fragmenty ciat silnie nazna-
czonych przez czas.

Jej prace maja walor wielce plastyczny.
To ascetyczne, perfekcyjne technicznie wypo-
wiedzi, w przewazajacej mierze w czerni i bieli,
z pietyzmem kreslace konstrukcje obiektéw,
za pomoca gry S$wiattocienia wydobywajace
ich rzeZzbe oraz teksture powierzchni. Artystka
Swietnie czuje bryte i przestrzen, przestrzenng

FORMY. TEKSTURY. METAMORFOZY. DIALOG PONAD PRZESTRZENIA | CZASEM



Iza Lapinska
1-4. Merystem z cyklu ,,Obraz kliniczny”
5. Autopsja z cyklu ,,Obraz kliniczny”

forme istnienia modeli, fakture materii. Widac¢ to do-
skonale w zdjeciach fragmentéw ciat wiekowych ludzi,
ujawniajgcych kazda fatde ich zwiotczatej i zmarsz-
czonej skory: jak ztobione dtutem i rylcem reliefowe
ptaszczyzny, ,pejzaze” starzejacych sie organizméow.

Lapinska postuguje sie redukcjg $rodkéw, stosuje
zblizenia oraz ,ciasny” kadr, potegujac ekspresje zdjec.
Zestawienie prac ujawnia ich wymowe symboliczna.
Powiekszenie skali, waski kadr i perfekcja w oddaniu
szczeg6tow silnie dziataja na wyobraznie, sprawiaja
tez, ze widz doznaje niemal fizycznej obecnosci poka-
zanych obiektow.

Cykl sktada sie z trzech czesci o tytutach: Mery-
stem, Biopsja, Autopsja.

Prace z serii Merystem, odnoszace sie do twdrczej
tkanki roslinnej, przedstawiajg pieknie utozone liscie
kapusty, ktére wiednac wykazuja podobienstwo do
zwiotczatej ludzkiej skory. Bryta buraka, w odpowied-
nim utozeniu i o§wietleniu, na czarno-biatym zdjeciu
przywodzi na mysl ,,wystuzong” kobieca piers. Foto-
grafie z cyklu Biopsja nawigzuja do zmian w struk-
turze tkanek organizmu. Précz starczego, pokazuja
tez piekne i miode, lecz dotkniete chorobg ciato -
uszkodzong poparzeniem skére, poddang zabiegowi
tracheotomii tchawice. Autopsja to martwe ciata zwie-
rzat i ludzi. Lapinska fotografujac zwtoki, ujmuje je
monumentalnie.

To jeszcze wciaz materialne byty, doskonate mar-
twe natury. Luski $nietych ryb nadal 1$nig srebrem,

cho¢ ich oczy sa niepokojaco nieruchome. Twarze
zmartych oséb artystka zakrywa biatg tkaning, jak
catunem. W oszczednym, powsciggliwym kadrze za-
wiera swoiste epitafia. Smier¢ zréwnuje wszystkie
zywe byty, znosi wszelkie hierarchie.

Tematem prac Izy Lapinskiej jest nie tylko podo-
bienstwo, lecz takze krucho$¢ organicznej formy, za-
$wiadczajaca o chwilowo$ci istnienia. Tymczasem kult
sukcesu w cywilizacji Zachodu nakazuje by¢ wiecznie
mtodym. Kultura masowa nie akceptuje starosci, brzy-
doty, cierpienia. Brzydzi sie nimi. W $wiecie choruja-
cym na wieczng mtodo$¢, nie ma miejsca dla $mierci,
ktéra ,umarta’, zostata wyparta ze Swiadomosci. Milczy
sie o niej. Cho¢ to ona sprawia, Ze zyciu nadajemy sens.

W kazdej fotografii cyklu tkwig symptomy rozkta-
du, potencjat nieuchronnej destrukgji.

Wskazéwka czasu oraz moment ostatecznego
zniszczenia wpisane sa bowiem w kazdy byt.

Z punktu widzenia biologii i genetyki zaktada sie,
ze wszystkie zywe istoty pochodzg od jednego przodka,
pierwotnej komdrki, gdyz ich kod genetyczny jest w za-
sadzie taki sam. Identyczne sg sktadniki budulcowe
(biatka tworzone z zestawu tych samych 20 amino-
kwaso6w). Identycznie jest tez zbudowana podstawowa
czasteczka gromadzaca i przenoszaca energie.

Geny decydujqce o ksztatcie ciata ludzkiego sq takie
same jak te, ktére rozplanowujq ciato muszki owocéwki
- pisze Francois Jacob - noblista w dziedzinie biologii
molekularnej.
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Wszystkie zZywe istoty zamieszkujgce naszq
planete niezaleznie od Srodowiska, wielko$ci, trybu
zycia (...) sktadajq sie z niemal identycznych czqste-
czek. Organizmy o przerdéznych ksztattach sq zbudo-
wane z tych samych zestawéw gendéw. Réznorodnosé
form bierze sie z drobnych zmian w systemach regu-
lacyjnych, rzqdzqcych ekspresjq tych genéw.

Ptasie skrzydta i ludzkie ramiona réznig sie nie
materiatem, z ktérego sa zbudowane, lecz sposo-
bem konstrukcji, liczbq i rozmieszczeniem komdrek,
ktdre sie na nie sktadajq.

Wszystkie tak rézne zywe byty wykazuja wiec
zadziwiajaca jedno$¢ struktury i funkeji. Uksztatto-
waty sie tylko w rozmaite formy w toku ewolucji.

Jednakze - twierdzi prof. Maurice Marois - kaz-
dy atom, kazda czqsteczka, z jakich sktada sie nasz
organizm, byty zawarte w miliardach istot zyjgcych
przed nami, a nasze szczqtki postuzq do budowy in-
nych organizméw. Z takiego punktu widzenia Smier¢

miesci sie w ekonomice Zycia, staje sie
stuzkq zycia, dostarczajgcq mu nowych
szans do nowych mozliwosci wyrazania
sie protoplazmy.

Swiadomo$é tego cyklu powinna
nam dac¢ bezpieczne poczucie uczest-
nictwa w wielkim kosmicznym wydarzeniu.
Smier¢ to tylko rozproszenie pierwiastkéw che-
micznych, ktére znajda nastepnie nowych wtasci-
cieli. W przyrodzie uniwersalna wszechmoc zycia
ma wieksze znaczenie niz zgon jednostki.

W $wietle tych rozwazan zdumiewajaca jest in-
tuicja i my$l buddyjska, petna szacunku do wszyst-
kiego, co zyje. Wedtug niej $mier¢ nie jest kresem,
jest przemiang. W owej chwili Zadna rzecz sie nie
zatrzymuje, ani pod wzgledem fizycznym, ani psy-
chicznym - méwi Paul Arnold, znawca filozofii i du-
chowosci Wschodu. Na poczatku bytu nie ma aktu
stworzenia czego$, kazda istota bowiem juz sie

FORMY. TEKSTURY. METAMORFOZY. DIALOG PONAD PRZESTRZENIA | CZASEM

od czego$ wywodzi, w wyniku formacji uwarunko-
wanych zgodnie z prawem przyczynowosci. Jest za-
tem ciggtoscia, pewnym continuum, ktére ma swoje
cykle, a jednoczes$nie swoje ustawiczne przemiany.
Idea istoty definitywnie zindywidualizowanej nie
jest zgodna z buddyzmem. Cho¢ istnieje indywidu-
alno$¢ chwilowa”, podlegajaca temu, co ziemskie,
czyli sansaryczne.

Istnieje jednak takze drugi, nirwaniczny aspekt
bytu, bedacy nasza prawdziwag naturg, bez poczatku
i kresu, bez $mierci i ponownych ziemskich narodzin.

Ten nirwaniczny stan jest w nas. Drzemie
uspiony, pdki nie sttumimy wszelkich pragnien,



Iza Lapinska

1-4. Biopsja z cyklu ,,Obraz kliniczny”

pokus, ztych nawykéw. Ich wygaszenie pocia-
ga za sobg ustanie bytéw sansarycznych, z kto-
rych wierzacy w reinkarnacje i krag karmana bud-
dysci tak bardzo chca sie wyzwoli¢, nie dopusci¢ do
powrotu na ziemie.

Stan nirwany to byt ostateczny, odtad juz bez
przemian. Nirwana to zrozumienie, Ze ,nie ma istot
indywidualnych, tylko skupiska powotane do tego,
by sie rozproszy¢. Wobec tego $mier¢ sama w so-
bie nie ma znaczenia”. Cho¢, wtasciwie, to dopiero
ona oznacza ,prawdziwa rzeczywistos¢”, ,peinie
zycia” - jak twierdzi Arnold, poréwnujac obrazowo
ten stan do kropli wody zawieszonej nad lustrem

oceanu, ktérej kiedy wpadnie do akwenu, nie spo-
s6b odnalez¢ jako pojedynczej czastki. Wowczas
trwa w oceanie, podobnym do nirwany, w catej
swojej petni, zgodnie ze swa natura. Nirwana jest
zjednoczeniem z calym Kosmosem, obejmuja-
cym wszystkie byty jak wtasne dzieci, otwieraja-
cym bramy do wieczno$ci.

Wszech$wiat bowiem to ogromny organizm,
ztozony z ewoluujacych mniejszych organizmoéw,
potaczonych z soba siecia wzajemnych relacji, co
udowodnita nauka.

To gar$¢ rozmyslan, do jakich sktonity mnie
zdjecia Izy Lapinskiej z cyklu ,Obraz kliniczny”.

Tylko od naszej wrazliwo$ci, Swiatopogladu za-
lezy, czy obcowanie ze sztukg fotografii jest dla nas
jedynie forma hedonistycznej konsumpcji wizual-
nej lub beznamietnego ogladu zarejestrowanych
obrazdw, czy tez stanie sie cze$cig doSwiadczenia
egzystencjalnego.

Sztuka bowiem pozwala przywrécié rozpie-
temu miedzy mikro- i makrokosmosem, obda-
rzonemu zdolnoscia refleksji cztowiekowi jego
miejsce w $wiecie. m

Forms. ‘lextures.
Metamorphoses.
Dialogue above space
and time

presents pictures of wilting plants, as well as

animals and humans already dead or getting
old, reveiling similarities in their organic struc-
tures and textures. This reminder of ugliness, suf-
fering and senility questions the contemporary cult
of youth and success. m

I za Lapinska’s macro photo series Clinical view
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MONIKA BRAUN

Doltknij, performuj...

Mozemy sobie pomysle¢ wypadki, kiedy wiedza jest dana przed ruchem.
Wtedy zadanie ruchu polega na nadaniu wiedzy wyrazistosci.

W punkcie wyjscia forma jest nie w petni zréZnicowana.

Jean-Paul Sartre !

Dotkniecie, dotknienie - tknieciem czego$ poruszenie.
[...] Wszystkie zmysty wtasciwie méwiqgc sq czesciami zmystu dotykania.
Samuel Bogumit Linde %!

UCIELESNIENIE

Uciele$nienie nie jest jakim$ drugorzednym doswiadczeniem; ludzka egzystencja
ma charakter ucielesniony w sposéb fundamentalny '3}, i zapewne dlatego po rze-
czy zwane dzietami sztuki w ceramice i szkle chcemy raczej siegna¢ niz tylko
na nie patrze¢, raczej ich uzywac niz tylko podziwiac. Przestrzenna obecnos$¢
czyni je partnerami interakeji catkowicie réznej od tej, ktéra proponuja ptaskie
obrazy, grafiki, fotografie czy freski, wynios$le znoszace tak atencje jak nieche¢
ludzkich spojrzen. Z natury niejako majace status dziet do oglgdania. Tak od-
miennych w swej ontologii od rzezb, posagéw i naczyn, ktére pragnie sie ba-
da¢ reka, a nie wytgcznie wzrokiem. Bardziej je mie¢ niz analizowa¢. Chwytajqc
szklanke, dowiaduje sie, ze mozna ja obraca¢ w dtoniach, a nie zZe jest cylindrycz-
na'#1.1cho¢ to, co w przypadku form uzytkowych - szklanek, talerzy, pétmiskéw
- wydaje sie oczywiste, gdy kolekcjonujemy serwis, organizujemy przyjecie czy
pijemy poranng kawe, i zupetnie nie comme il faut w odniesieniu do obiektéw

J.-P. Sartre, Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobraZni, ttum. P. Byelin, Warszawa 2012, s. 124.

1

2 S.B.Linde, Stownik jezyka polskiego podtug Lindego i innych nowszych Zrddet, Berlin 1866, s. 513.

3 J.Pallasmaa, My$lgca dton, thum. M. Choptiany, Krakéw 2015, s. 19.

4 F Mattens, Perception and Representation: Mind the Hand! [w:] Z. Radman, The Hand and Organ of the Mind,
Cambrige, Mass and London: MIT Press 2013, s. 181.



1. Kazimierz Pawlak, Orgya Antiqua, 2015, zgrzewane wiokno szklane, srebrny
drut, widczka, 130 cm, $r. 25 cm, fot. S. Sielicki

2. Bozena Sacharczuk, W kontekscie sztuki - Sfera VIl, 2014, wys. 55 cm,

$r. 49 cm, kamionka ksztattowana na kole garncarskim, szkliwa autorskie barwione
tlenkiem miedzi i manganu, szkliwa nawarstwiane, fot. G. Stadnik

3. Katarzyna Koczynska-Kielan, Tajemnica, 2000, masa szamotowana, angoba,
szkliwo autorskie, 67 x 18 x 25 cm, fot. C. Chwiszczuk

artystycznych, wyeksponowanych w galeriach i muzeach, z pietyzmem umiesz-
czanych w gablotach, chronionych przed dostepem rak patrzacych, to praktyka
ludzkiej percepcji znosi w istocie podziat na sztuke wysoka i przedmioty co-
dziennego uzytku, wszystkie je czynigc rzeczami-kusicielkami, majacymi w so-
bie zalazek zdarzen, w ktérych cztowiek i materia moga zagra¢ swoje role.

Taka jest perspektywa tak zwanego odbiorcy sztuki, ktérego to terminu
uzywam tutaj tylko prowizorycznie i zwyczajowo, gdyz semantyka tego
zwiazku obsadza obcujacego ze sztuka w roli pasywnego konsumenta,
poddanego dyktatowi jej wyzszos$ci, podczas gdy tutaj rozwazam rela-
cje wzajemno$ci ludzi i przedmiotéw. Tym bardziej owa wzajemno$¢ do-
tyczy tworcy, dla ktérego rzecz gotowa jest tylko ostatnim, zwykle wcale
nie najwazniejszym etapem jej formowania, ktérego wczeéniejsze fazy
sa przeciez dzianiem sie, dialogiem z materig, jak to okresla Benedetto
Croce, réwnie nieprzewidywalnym jak zwigzki dwéch istot zywych. Bo
przeciez nie tylko szamot czy porcelana, szkto sodowe czy szkto Bullsey-
e’a, angoba czy seladon, ryt taki czy inny lub jego brak, nie tylko okreslone
techniki i technologie, ale powody, dla ktérych stosuje je cztowiek, a takze
jego wyobraznia, biografia, edukacja, nawet nastroéj czy pogoda towarzy-
szace aktowi kreacji sg przyczyna tego, co powstaje w jego efekcie. Arty-
sta zyje w dziele jako konkretny i niezwykle osobisty $lad dziatania's), ale
i ono ksztattuje jego zycie. Cho¢ wydaje sie, Ze to autor wybiera tworzywo
i sposéb jego modelowania, to jednak sam surowiec moze jeszcze wcze$niej
przyciagna¢ uwage, uruchomi¢ proces kreacji, a potem wtdrnie - poprzez
swa strukture, konsystencje, wyglad, niezliczong ilo$¢ sygnatéw wysyta-
nych cztowiekowi - wptywac na ostateczny ksztatt obiektu, a takze péz-
niejsze dziatania tworcze.

PRZEDMIOTY PERFORMATYWNE

W tym sensie tréjwymiarowe istnienia ceramiczne i szklane sa zawsze
przedmiotami performatywnymi, bedgcymi tak zalgzkiem, jak i skut-
kiem réznorodnych perfomanséw kulturowych. Przeciez konstatacja, ze
nasze zycie przebiega wedle rozpoznanych i usankcjonowanych spotecznie
sposobdéw zachowania, otwiera mozliwosé, by wszelka ludzkq aktywnos¢,
przynajmniej zas aktywnos¢ spetniang swiadomie, rozpatrywac jako per-
formans'®], a czymze innym, jak nie owa spetniang Swiadomie aktywnosciq
sg procesy Kreacji i percepcji? Szczegoélnie jesli za Danielem C. Dennettem
przyjmiemy, ze Swiadomo$¢ wytania sie z , kaskady umiejetnosci”, ktére po-
jedynczo rozumieniem nie sg!7], twdrcze aktywno$ci okazuja sie by¢ kumu-
lacja rozumienia wytaniajacego sie z dziatania, fancuchami powstajacymi
jakby nieco przypadkowo z odruchdéw i rytuatéw, chwilowych nastrojéw
i historycznych dramatdéw, us§wieconych tradycja lub odkrywanych sposo-
boéw kontaktowania sie z materig - repetycjami , zachowanych zachowan”,
stanowigcych budulec kazdego performansu. Lancuchami, ktérych ostat-
nim ogniwem jest dzieto, ,rekwizyt” uzywany zaréwno przez autora, jak
i odbiorce w theatrum sztuki. Bo cho¢ odmiennos¢ sposobu ich uczestnicze-
nia wydaje sie jasna, to z performatywnej perspektywy wspoétdzielg raczej
oni te sama rzeczywisto$¢, doswiadczajac jej tylko na rézne sposoby. Juz
sam akt wyobrazania przedmiotu na nowo przez wziecie go do reki jest ak-
tem odtwarzania'®), w ktérym spotykaja sie dwie tworcze potencje: autora
i odbiorcy. A dotkniecie, wedle bezcennych objasnienn Samuela Bogumita
Lindego, przywotanych na poczatku tego tekstu, moze by¢ poruszeniem,
zaréwno zdarzeniem, jak i zywym, wieloaspektowym doznaniem przez
nie spowodowanym.

5 U.Eco, Estetyka formatywnosci a pojecie interpretacji [w:] Sztuka, ttum P. Salwa, M. Salwa, Krakéw 2008, s. 13.

6 M. Carlson, Performans, thum. E Kubikowska, Warszawa 2017, s. 28.

7 Zob.D. C. Dennett, Dwa osobliwe odwrdcenia rozumowania [w:] Od bakterii do Bacha. O ewolucji umystéw,
thum. K. Bielecka i M. Mitkowski, Krakéw 2017, s. 85.

8 E.de Waal, Bialy szlak, ttum. M. Cielecka, Wotowiec 2017, s. 17.

PERFORMATYWNY TYGIEL

Ten rodzaj przezycia lezy zapewne u zZrédta edukacyjnych sukceséw oraz
szczegblnego charakteru sztuki uprawianej na wroctawskim Wydziale Cera-
miki i Szkta, obchodzacym wiasnie swoje 70-lecie ). Mozna na niego spoj-
rze¢ jak na performatywny tygiel, gdzie ludzie i substancje wzajemnie sie
przeksztatcajg, skomplikowane dzieje miejsca formujg terazniejszo$¢, bedaca
z kolei polem performaséw odbijajacych refleksy minionego i narzedziem
badawczym przysztosci, do ktérej wnikaja ukradkiem dawne losy hut szkta
i warsztatéw ceramicznych, wznoszonych, a potem palonych, grabionych albo
upadajacych w wyniku réznych klesk. Powidoki doméw peinych porcelany,
fajansu i szkiet w r6znych odmianach, ktére trzeba byto porzuci¢. Wszyst-
kie te dramaty i kruche twory przesztosci, zapisane w memach wroctaw-
skich artystdw, po wojnie wmieszaty sie w nieco ekscentryczny amalgamat
niemieckich tradycji regionu, zapatu i wytrwatos$ci przybytych zewszad do >

9 W 1947 roku powstat w Pafistwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych (dzi$ ASP) we Wroctawiu Zaktad

Ceramiki i Szkta, w roku 1950 przeksztatcony w Wydziat Ceramiki i Szkta.

DOTKNIJ, PERFORMUJ...
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Wroctawia repatriantéw, a takze - co z perspektywy czasu wrecz zabawne -
ukazéw partyjnych aparatyczykéw (polecono wtedy tutejszym pedagogom
skupienie sie na ksztatceniu projektantéw dla odradzajacego sie na Dolnym
Slasku przemyshu szklarskiego i ceramicznego, z powodéw ideologicznych
promowanego przez wtadze). Dopetnita go fuzja artyzmu z rzemiostem wedle
bauhausowskiej koncepcji edukacji, dajac podwaliny jedynej tego typu spe-
cjalnosci w Polsce. Jej sktadnikiem stata sie tez tradycja przedwojennej Sp6t-
dzielni Artystéw ,Lad”, reaktywowanej w warunkach gospodarki centralnie
sterowanej, bez wiekszego, co naturalne, powodzenia, ktérej etos odegrat jed-
nak wazna role w ksztattowaniu wizji i misji wroctawskiej uczelni, bo wielu
z jej 6wczesnych profesoréw miato z nig silne zwigzki.

DOTKNIJ, PERFORMUJ...

Byta wsréd nich Halina Jastrzebowska-
-Sigmund, zajmujgca sie miedzy innymi,
projektowaniem szkta oraz wystawiennic-
twem i grafikg uzytkowa, Rudolf Krzywiec,
znany w $rodowisku ze swych interesujacych
doswiadczen w zakresie szkliw, Julia Kotarbin-
ska, ktorej uczniami byli, wérédd wielu innych,
Krystyna Cybinska, Irena Lipska-Zworska,
Halina Olech, Stanistaw Szyba i Mieczystaw
Zdanowicz oraz Michat Jedrzejewski, ktory
opowiada, ze w komentarzach pani profesor
ceramika jawita sie jako tworzywo przewyzsza-
Jjgce swq doniostosciq wszelkie inne substancje
materialne'™]. O Stanistawie Pekalskim przy-
pominamy sobie patrzac na kompozycje wi-
trazowe w oknach katedry na Ostrowie Tum-
skim we Wroctawiu, Mieczystaw Pawetko
ocalat réwniez w anegdotach na temat zaje¢
z technologii ceramiki, ktére w jego wydaniu
bardziej przypominaty studentom alchemie.
Przetrwaty tez legendy o pedagogicznej chary-
zmie matzenstwa Dawskich, Marii i Stanistawa.
Dawski uczyt miedzy innymi Ludwika Kiczure
i Zbigniewa Horbowego, ktérzy stali sie potem
mistrzami kolejnych pokolen. Pamie¢ innych,
nawet jesli nie wyrazona jasno, trwa dalej, ich
pedagogiczny talent, powiedzonka i dziwac-
twa, a przede wszystkim ich dzieta, performa-
tywne uciele$nienie napiecia pomiedzy formq czy tresciq dang nam z przesztosci

o

i jej nieuniknionym dostosowaniem do zawsze zmiennej terazniejszosci'*\.
Intensywnos$¢ wzajemnych wpltywéw w owej ludzkiej substancji oraz spe-
cyficzna rytualno$¢ obecna w sposobach uprawiania i odbioru sztuki, wpisa-
na w polityke i zycie spoteczne, a takze w obyczaje Zycia akademickiego, po-
zwala traktowaé Wydziat Ceramiki i Szkta jako na wieloaspektowy performans
skonstruowany z kulturowo skodyfikowanego wzorca zachowarn prowadzacy do
pokazu umiejetnoscil?}, jak to ujmuje Marvin Carlson w swojej fundamentalnej

10 Michat Jedrzejewski, tekst niedrukowany.
11 M. Carlson, op. cit.,, s. 304.
12 Zob. M. Carlson, op. cit,, s. 28.



1. Krzysztof Rozpondek,
Syfon z cyklu ,,Balast”, 2013,
masa szamotowa, kamionka
barwiona, opaska synte-
tyczna, wypat w piecu

na drewno, 86 x 20 x 20 cm,
fot. M. Kasperski

2. Antonina
Joszczuk-Brzozowska,
Przeniesienie, 2016, wystawa
,Poza kontrolg”, Galeria BWA
Wroctaw SiC 2017, szkto,
fusing, slumping,

szkto stapiane w formie,
pate de verre

3. Magdalena Gazur, Kolekcja
lata 60-te, 2015, kamionka
zdobiona recznie farbami
podszkliwnymi, szkliwiona-
projekt dla: Fabryki Naczyn
Kamionkowych ,Manufaktura”
w Bolestawcu, fot. R. Berent

pracy o performansie. W konicu wszystkie praktyki kulturalne, wszedzie - od reli-
gii i sztuki po kucharstwo, ubior i jezyk — sa hybrydami'), jak pisze inny znawca
performansu, Richard Schechner, czego wroctawska specjalnos¢ jest doskona-
tym przyktadem, wraz z szeleszczaca abrewiacja nazwy wydziatu CiSz, ktéra
juz sama w sobie jest gra jezykowa zaktadajaca pewna performatywna podwdj-
no$¢. Wydaje sie bowiem nakazywac skupienie, niemalze stycha¢: Cicho sza. Ale
jako onomatopeja CiSz wcale nie milczy, ale wydaje dzwieki podobne szmerom
i chrzestom towarzyszacym mieszaniu substancji ceramicznych i szklarskich,
ich przesypywaniu, formowaniu, szlifowaniu. W jaki$ spos6b wiec kieruje nas
znéw ku doznaniu bardziej niz refleksji, ktora - aczkolwiek niezbedna w pozy-
skiwaniu sprawnos$ci w postugiwaniu sie substancja, wiedzy o sekretach jej wy-
twarzania i ksztattowania - to jednak wtérna wobec zmystowos$ci tworzenia
i uzywania przestrzennych obiektéw.

PERCEPCJA PRZESTRZENI

A poniewaz percepcja przestrzeni ma charakter dynamiczny [...] jest $cile
powiazana z dziataniem - z tym raczej, co mozna w danej przestrzeni zrobic,
niz z tym, co mozna pasywnie zobaczy¢'*1, wiec nawet jesli - w odréznieniu
13 R Schechner, Performanse globalne i kulturowe [w:] Perforamtyka: Wstep, thum. T. Kubikowski,

Wroctaw 2006, s. 364.
14 Edward T. Hall, Ukryty wymiar, thum. T. Hotéwka, Warszawa 1978, s. 158.

©

od miski lub statuy - mozaike czy witraz uznamy za kompozycje ptaskie,
i tak okaze sie, ze oddziatujq one na nas przede wszystkim w swych funk-
cjach okna czy $ciany, sg czeScig architektury z catq jej sensualno$cia, stu-
73 czemus$. Podobnie rzezby i naczynia wszelkiego autoramentu odbierane
sa bardziej jako cze$¢ potencjalnego czy realnego zdarzenia. Podobanie sie
nie jest, jak zwykli$my sadzi¢, tylko kryterium wyznaczanym okiem, ale
przede wszystkim kinestetycznie, taktylnie, czesto takze wechem i sma-
kiem. Wszystkie zmysty wtasciwie mowiqc sq czesciami zmystu dotykania '),
przypomina Samuel Linde. A jesli mimo wszystko nie mozemy chwyci¢ obiek-
tu, umieszczonego powiedzmy za muzealng szyba? Czesto wtedy przezy-
wamy w wyobrazni mozliwe sytuacje z jego udziatem. Szklanka nie musi
by¢ przeciez identyfikowana tylko jako pojemnik na ptyny zaprojektowa-
ny w okreslonej epoce czy stylu. Mozna wstawi¢ do niej kwiaty od ukochanej
osoby, przechowywacé w niej otéwki do robienia waznych notatek, uczynic¢
ja bohaterka pojenia i upijania lub fetyszem w rytuale marzen o smakach,
narzedziem do grzania ragk w listopadowe popotudnie. Formy zrobione
przez wroctawskich artystéw sktadaja zaréwno twércy jak i uzytkownikowi
taka wtasnie obietnice bezposredniego kontaktu. Zdaja sie méwic: Dotknij,
performuyj... >

15 S.B.Linde, op.cit, s. 513.
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INTERAKCJA I CIALO JAKO PERFORMANS.

Wydaje sie, ze ksztatty, ktére wydobywa z gliny Maciej Kasperski sg po to,
by otacza¢ ramiona, suna¢ przytulone do skéry. Maja w sobie co$ ze $liskiej wil-
goci gliny przed wypatem, jej ulegtej miekkosci. Szamotowe spirale poddajg sie
dtoniom artysty, oczom i dotykowi patrzacego, usitujg wnikna¢ w jego pamie¢.
W wazach i amforach Bozeny Sacharczuk obtosci i zZtobienia maja cielesnos$¢
i miekko$¢ zywej tkanki, niekiedy niemal wyzywajacg, innym razem uwodzi-
cielska, czasem bezwolna. Szkliwa i krakelury, nacieki i smugi barw, potyski
i matowosci zdaja sie wciaz poruszaé, przypominajac tkanke, w ktérej pulsuje
krew. Ceramiczne istoty Przemystawa Lasaka uczestnicza w odwiecznej, in-
trygujacej grze pomiedzy ,rzeczywiste” a ,udawane”. Wiemy oczywiscie, ze
sg tworami materii nieozywionej, ale czujemy takze, ze ukrywaja w sobie co$
z regut zycia w realu. Spectrum emocji istot zatopionych w szkle przez Woj-
ciecha Peszko zdaje sie obejmowaé wszystkie uczucia ¢wiczone kiedykolwiek
przez ludzi i zwierzeta. Jakby prowadzit prace badawcze nad ich psychika. Dla
Kariny Marusinskiej surowcami sa ceramika, instalacja i wideo, az po najtrud-
niejsza z materii - ludzka; odbiorcom swej sztuki pozwala dotkng¢ tego, co

DOTKNIJ, PERFORMUJ...

zwyKkle zarezerwowane dla specjalistéw, odizolowa-
ne od $wiata w pracowniach. Marzena Krzeminska-
-Baluch potrafi taczy¢ twardos$¢ i statycznos¢ szkta
z miekko$cia jego formy. Jej prace wydaja sie ela-
styczng substancja, przypominajaca tkanine, ktora
mozna uktada¢ w fatdy, marszczy¢, wygtadzac, upi-
nac jak suknie lub szal. Magdalena Gazur wie, ze btqd
ludzki jest jednym z najcenniejszych elementow rze-
miosta artystycznego 1. Desen doskonaly, to ten
naznaczony niedoskonatoscia, anektujacy czynnik
nieobliczalno$ci. Artystka przyglada sie zachowa-
niom ludzkim, by potem w procesie projektowym
przetozy¢ je na ksztatty i wzory.

DUCHOWOSC JAKO PERFORMANS

Barbara Zworska-Raziuk w szkle ujmuje swojg
summa theologiae. W przeziernych tworach Anto-
niny Joszczuk-Brzozowskiej przenikaja sie mara
zZ jawg, nasycone tym, co zwykle usitujemy wypchna¢
poza horyzont percepcji i postepowania ,przyzwo-
itych ludzi”. Jakikolwiek ksztatt przyjmuje naczy-
nie w rekach Grazyny Ptocicy - amfory, urny, czarki
czy puzderka - zawsze jest syntezg tego, co symbo-
liczne i konkretne. Staje sie naczyniem, wydrazanym
przedmiotem, do ktérego mozna co$ wtozy¢ - napdj,
pokarm, prochy zmartych. Ksztatty tworzone przez
Gabriela Palowskiego, cylindryczne i stozkowate,
niekiedy prostopadtoscienne, o fakturach i barwach
bliskich ziemi, skorodowanym metalom lub skale,
czasem tylko pokryte oliwkowym lub biatym szkli-
wem, maja w sobie cierpliwo$¢ wyczekiwania. Jak
mnisi buddyjscy, ktérzy wszystko wiedza, niczego
nie pragng - trwaja.

ARCHITEKTURA JAKO PERFORMANS
Agnieszka Le$niak-Banasiak znajduje analo-
gie w sposobie myslenia o projektach architekto-
nicznych i rzezbiarskich, prowadzi inspirowany
architekturg dialog pomiedzy obiektami, ktére
tworzy, a intencja zaprojektowania wiekszej cato-
$ci. Mirostaw Kocinski wprawia mozaike w ruch.
Najpierw wyosobnia niewielkie jej fragmenty, a po-
tem ustawia je w ordynku, kazac im przemieszczac
sie w czasoprzestrzeni; mozna zauwazyc, jak obej-
muja w posiadanie czworoboki i kota, jak ulegaja
metamorfozie wraz ze zmiang $wiatta, uptywem
chwili. Lidia Kupczynska-Jankowiak w ceramicznym
o $wiecie godzi naturalne z industrialnym, balansuje
na styku tego, co nowe, doskonate, gtadkie i I$nigce
oraz tego, co zniszczone, petne skaz, chropawe, przezarte rozpadem. Ryszard
Wieckowski dzieki witrazom stwarza przestrzen Swiattem: otwiera jg i zamyka,
dzieli i faczy, kaze jej wibrowac albo wypeinia miekkimi falami, czasem czyni
ja sceng dramatu, a czasem bajki.

BADANIE SWIATA JAKO PERFORMANS

Adam Abel szuka ksztattu dla nieustannego dygotu natury. Geometria
i cielesno$¢ $cieraja sie ze soba w jego ceramicznych obiektach o niepokoja-
cych sylwetkach i powsciagliwych barwach. Nasycone kolorem szklane bloki
Stanistawa Soboty, solidne, a zarazem jakby lekko rozwichrzone, z piang fal na
brzegach, z ruchem wewnatrz - kaza mysle¢ o nigdy nie zamierajacym zyciu
oceanu. Matgorzata Dajewska analizuje zatamania $wiatta, poleruje i ztobi,
barwiitgczy, a potem otwiera przed naszymi oczami wnetrza blokéw, spiral
i obeliskow, jakby byty bramami do niezwyktego, cudownego $wiata. Szkla-
ne wizje Beaty Mak-Soboty zdaja sie ulatywa¢ ku niebu na podobienstwo

16 M. Gazur, https://magazif.com/ludzie/magda-gazur-boleslawiecka-ceramika-blad-ludzki/ [dostep: 3.06.2018].



lisci niesionych podmuchem wiatru, zi6t czy kwiatéw
dazacych ku stonicu, wazek i ptakéw, natomiast Krzysz-
tof Rozpondek siega do wnetrza ziemi, jest kim$ w ro-
dzaju archeologa, wydobywajacego gtebokie warstwy
znaczen z szamotu i kamionki. Michata Puszczynskiego
interesuje nieustanny przeptyw materii w przyrodzie;
ukazuje go w glinianych formach podobnych do umar-
tych drzew, zwtok i wszelkich innych odpadéw istnienia.
Maciej Zaborski wpisuje opowiesci w szkto. Wypetnia je
ludZmi i duchami, ptakami i zwierzetami, a takze alie-
nami z innych planet i wymiardéw, a potem obserwuje,
jak w otowiowych i optycznych blokach wspinajq sie i uno-
sz3, biegna i ukrywaja, kochaja i cierpia.

MAPA JAKO PERFORMANS

Z kawatkoéw szkta i fragmentéw wspomnien, nieoczeki-
wanych doznan i nowych technik Kazimierz Pawlak uktada
co$ na ksztatt mapy rzeczywisto$ci. Tworzy szklane obiekty,
poprzez swa rozmaito$¢ bedace $wiatem samym w sobie,
Z jego mnogoscia form. Joanna Teper w swoich quasi-kar-
tograficznych eksperymentach traktuje gline tak, jakby
byta zywa istota i mogta zaczerpna¢ powietrza; jej réwni-
ny z szamotu i porcelany, cieniutkie warstwy farb, tlenkéw
i szkliw wybrzuszaja sie, faluja, ogarniaja trzeci i czwarty wy-
miar. Ceramiczne rzezby Katarzyny Koczynskiej-Kielan wy-
daja sie magicznymi urzadzeniami do penetrowania $wiata,
sprawiaja, ze chce zobaczy¢, co widac przez ich otwory, zba-

dacich powierzchnie, sprawdzié, dokad prowadza ich rysy. >

1. Adam Abel, LOOP z cyklu ,,Loops”, 2018, mieszanka mas porcelanowych,
techniki mieszane, druk 3D, projektowane algorytmicznie, 60 x 20 x 20 cm

2. Malgorzata Dajewska, Stodkosci, 2016, szkto zgrzewane, klejone, szlifowane,
polerowane, fot. K. Pachurka

3. Agnieszka Lesniak-Banasiak, Double, 2011, szkto sodowe, zgrzewane w piecu,
ciete na pile, klejone, szlifowane, 39 x 17 x 8,5 cm, fot. S. Sielicki
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1. Michat Puszczynski, Dolok, wystawa
indywidualna w Starej Kopalni, Watbrzych,
2018, fot. G. Stadnik

2. Marzena Krzeminska-Baluch,

The Style, 2018, szkto formowane w piecu
elektrycznym, giete, 96 x 38 x 6 cm,

fot. A. Kielan

3. Karina Marusinska, Kraj-Obraz, 2013,
porcelana, worki foliowe, [4x], 63 x 32

x 32 cm, Realizacja w ramach projektu
»Kaolin — Art and Design in Contemporary
Ceramics” - Jingdezhen (Chiny)

4. Lidia Kupczynska-Jankowiak, Moje
Ogrody I, 2016, fajans, szkliwo czerwone,

parafina, 51x 51x 50 cm, fot. G. Stadnik
5. Joanna Teper, The Multiplication
No3, 2009, masa szamotowa, recznie
malowana angobamii tlenkami metali,

32,5x32,5x7,5Cm

6. Grazyna Plocica, Miasto VI,

2014/2016, glina szamotowa, angoba,
szkliwo autorskie, porcelana, ptaszczyzny

okute ofowiem,

16 x 53 x 71cm, fot. G. Stadnik

Gdyby spotkaty sie razem, bytyby labiryntem, skomplikowanym i pelnym , waskich gardet’,
korytarzy tongcych na przemian w mroku i o$lepiajacej jasnosci, labiryntem, ktérym poda-
Zajac jesteSmy podekscytowani, ale i pelni niepokoju, jaki to widok ukaze sie naszym oczom
za kolejnym zakretem.

WIEDZA DANA PRZED RUCHEM

Podobng wedréwka jest podazanie wsréd niedajacej sie tu skomentowac z braku miej-
sca mnogosci ksztattow, latami tworzonych przez wroctawskich artystéw. (Och, jakze za-
tuje, ze ,Format” nie udostepnia go wiecej, musi by¢ jednak wierny nazwie; forma i format
zobowiazuja wszystkich autoréw.) Spetniajq one kryteria teorii Luigi Pareysona, ktéry ide-
alistycznemu pojeciu sztuki jako wizji przeciwstawia pojecie sztuki jako formy, gdzie termin
forma oznacza organizm, uformowanag fizycznosc, zyjgcq wtasnym zyciem, harmonijnie wy-
wazongq i rzadzaca sie wtasnym prawami; a pojeciu ekspresji z kolei przeciwstawia pojecie wy-
twarzania, czynnosci formujgcej!7). Srodowiskiem owych organizméw, umozliwiajacym ich
narodziny i trwanie, jest takze zbiorowo$¢ artystéw. Niezaleznie od tego, czy kto$ nauczyt
kogos ktas¢ szkliwo, a inny - toczy¢ na kole, kazdy na CiSz w istocie wni6st wktad, ktéry
mozna stara¢ sie zmierzy¢ i opisa¢, i ten niemierzalny, ptynacy po prostu z tego, ze moz-
na rzuci¢ okiem, jak kto$ lepi czy wypala, lecz takze wynikajacy po prostu ze wspdlnego
obcowania, w konicu - ze specyficznego genius loci, w ktérym swoéj udziat maja ci, ktérych
juz nie ma, ale ktérzy kiedy$ uprawiali swoja tworczo$¢ w tym samym miejscu, a nawet
tamci, odlegli, rzemie$lnicy minionych epok, po ktérych dziedziczymy memy. Ta ,wiedza
jest dana przed ruchem”, zanim szkto czy glina trafig w rece artysty. A ,wtedy zadanie ruchu
polega na nadaniu wiedzy wyrazistosci” [®), uciele$nieniu i skondensowaniu w przedmiocie
znaczen i przeczu¢, a potem - ujawnieniu ich wobec $wiata. m

‘louch, perform...

soth anniversary of Facully of Ceramics and Glass

he peculiar character of ceramic and glass art makes it very different from purely

visual art like paintings or graphics. Both in case of usable art, like glasses or plates,

as well as sculptures presented in galleries, they all seduce to touch them, and even
the very process of their creation and selection of material also affects their shape and
the way they are used. This performative quality is present in works of the Wroclaw art-
ists representing the Faculty that has always been a melting pot of tradition and research.
Be it clay, ceramics, glass or installation, the art works invite to interact and perform with
them, emphasising the Faculty’s creative genius loci. m

17  U.Eco, op.cit, s. 11.
18 ].-P.Sartre, op. cit, s. 124.
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7. Ryszard Wieckowski, Bez tytutu, 2008, witraz klasyczny

8. Maciej Kasperski, Opdr i poddanie, Black, 2018, masa szamo-
towa, szkliwo

9. Stanistaw Sobota, Geoline AD, 2017, szkio sodowe topione w formie,
szlifowane, polerowane, klejone, 51x 33 x 12 cm, fot. Krzysztof Pachurka
10. Wojciech Peszko, Labirynt, 2018, szkfo barwne stapiane w formie,
szlifowane, polerowanewys. 25 x 34 x 35 cm, fot. S. Sielicki

11. Beata Mak-Sobota, Luneskop, 2009, szkto olowiowe, malowane,
topione w formie, szlifowane, polerowane, 32 x 10 cm, fot. S. Sielicki
12. Mirostaw Kocinski,01/08/2013A-01/08/2013B, 2013, mozaika
porcelanowa, fragment

13. Barbara Zworska-Raziuk, Druza, 2011, szkto sodowo-
-potasowe ciete, szlifowane, klejone, glina szamotowa barwiona,,
tlenkami metali, wys. 30 cm, fot. Leszek Raziuk

14. Przemystaw Lasak, Emigrantki, 2015-2016, 11-elementow,
masa szamotowa, szkliwo, metal, drewno wielko$¢ jednej postaci:
240 x 50 x 50 cm, fot. Cz. Chwiszczuk

15. Gabriel Palowski, /n Chil, 2010, porcelana szkliwiona,

90 x 45 x 35 cm), fot. M. Sktodowska

16. Maciej Zaborski, Ksigze-czka, 2015, szklo witrazowe, szkto
ofowiowe, grawerowane malowane, klejone, szlifowane, polero-
wane, 50 x 30 x 10 cm, fot. S. Sielicki
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-~ Prsesylem sycie w sskle i niczego nie aluje”

czerwcu br. zmart Zbigniew Horbowy, cztowiek, ktéry odmienit ob-
Wlicze wzornictwa szkta w Polsce. Profesor Zbigniew Horbowy miat

jedyny i niepowtarzalny styl dystynkcji, bedac jednoczesnie w niej
tak niezwykle ludzkim autorytetem. Wywiad, ktéry przeprowadzitem z profeso-
rem Horbowym w jego domu w Polanicy ma dla mnie szczegdlne znaczenie, za$
nagranie tej rozmowy jest jednym z cenniejszych artefaktéw, jakie posiadam.
To najprawdopodobniej ostatnia publikowana z nim rozmowa, wta$ciwie opo-
wie$¢. Opowie$¢ wciagajaca, ktorej towarzyszyt kontekst, ktdrego nie zapomne
do konica zycia.

Moze zacznijmy nieco ogdlnie: jaka byla kondycja polskiego szklarstwa
po I Wojnie Swiatowej?

Po II Wojnie Swiatowej, dostaliémy dostep do hut wybudowanych przez
Niemcéw, Dolny Slask pod tym wzgledem nie byt w ogéle zniszczony. Huta
szkta w Szczytnej nie miata ani godziny postoju, pracowali w niej Niemcy. Huta
Josephine w Szklarskiej Porebie byta wrecz modelowa - rysem XIX wieku,
jej wiasciciel robit r6zne dowcipy, mianowicie: robit szkta, zakopywat je w zie-
mi i potem dokonywat odkryé¢. Tg i wiele innych historii opowiadat mi pewien
cztowiek, ktory pracowat tam przed wojng, w kazdym razie pewnym jest, ze
ta huta byta wzorcowa. W Piechowicach byta wzorcownia, magazyn, kilkaset
szkiet. Pézniej zaczeli tam pracowac¢ Polacy. Po wojnie na catym Dolnym Slasku
byto zaledwie siedmiu inzynieréw od szkta, my$my nie mieli tradycji przedwo-
jennych. Byta huta Hortensja, na wschodzie byta huta Niemen, no ale wszystko
to byto i przepadto, tak naprawde my$my zyskali wspaniate huty. Produkujaca
szkto o$wietleniowe Huta w Piensku, to byta jedna z najlepszych hut w Euro-
pie, Szklarska Poreba, Piechowice, Stronie Slaskie - ktére funkcjonuje jeszcze
do dzi$. P6zniej zaczeto organizowac szkoty szklarskie, najlepsze wyniki da-
wato szkolenie przywarsztatowe. Przyjmowato sie chtopaka, ktéry miat czter-
nascie - szesna$cie lat, trzymat on forme, p6Zniej awansowat na podest i tak
pomalutku wyzej. MieliSmy wspaniate osiggniecia. W kazdym razie nasza sytu-
acja w szklarstwie bazowata gtéwnie na hucie Hortensja, obecnie nie ma po niej
$ladu, zniszczono nawet archiwalny mur. Ja nie wiem dlaczego gtupota ma u nas
taka racje bytu, co$ okropnego. Jak powiedziatem, mieli$my siedmiu inzynieréw
na caty Dolny Slask, a byto to przeciez zagtebie szklarskie. Niestety zniszczyli-
$my to szklarstwo, dzisiaj sie juz ono nie odrodzi, reczna praca zanika w kazdej

PRZEZYLEM ZYCIE W SZKLE | NICZEGO NIE ZALUJE”

dziedzinie. Czesi sprowadzili automaty, ktére produkuja dwa tysiace do dzie-
sieciu tysiecy produktéw na dobe. W sklepach, nie ma recznie robionego szkta.
Prosze popatrze¢ na to szkto, ktére trzymam w dtoni - tego automat nie zrobi,
nawet tego koloru nie zrobi, jak zrobi to przemystowy. To zanika, tak jak za-
nikto i zanika wiele innych dziedzin. My$my mieli najlepsze piaski w Europie,
ale sprzedali$my je Niemcom (tereny) i teraz od Niemcdw piasek kupujemy.
Glupote mamy w herbie.

Zastanawia mnie na czym polegal ten fenomen, ze kiedys ludzie na duzo
szersza skale kolekcjonowali szklo - pamietam, ze bylo ono kiedys w kaz-
dym domu.

Byto na to spoteczne zapotrzebowanie. To byta taka epoka, ludzie zbierali
znaczki, monety. Dzi$ ten, ktéry co$ zbiera nalezy do wyjatkéw. Cztowiek jest
zagoniony, sptaca kredyty, dzi$ sie kolekcjonuje, ale bilety Narodowego Banku
Polskiego. Dzis$ jest jeden $wiety - czysty, ,zywy” szmal.

Czy te zamoéwienia, ktore dostawaliSmy na produkcje szkla byly bardziej
instytucjonalne, czy indywidualne?

Trzeba powiedzie¢, ze w tamtym systemie wzornictwo przemystowe byto pew-
na forma dziatania i ingerowania panstwa, dawano na nie spore kwoty. Kiedy
pytano mnie, dlaczego zajatem sie szktem, odpowiadatem, Ze z prostej przyczy-
ny: kieliszka uzywaja tak samo ci z lewicy, jak ci z prawicy, zatem szkto aczy,
a nie dzieli. Szkto byto bezpieczne dla wtadzy, dlatego toZono na nie pieniadze.
Byta Rada Wzornictwa Przemystowego, ktérego pani Szydtowska byta szefowa.
W kazdym ministerstwie byt radca ministra do spraw wzornictwa, Narodowa
Rada Kultury dawata nagrody coroczne. To byta pewna forma dziatalno$ci rza-
dowej - bezpieczna politycznie. Robilismy szkto, byt zbyt, wszystko grato. Sys-
tem tylko byt gtupi. Fundusz ptac byt przysytany ze Zjednoczenia, wszystko
jedno, czy robimy dobrze, czy Zle. Tak byto i tyle. Ale wie pan, ja sie nigdy nie
zajmowatem polityka. Do polityki mam taki stosunek jak do $wierzbu, mam
dwa sukcesy: nigdy nie miatem $wierzbu i nigdy nie bytem politykiem. Tego
sie trzymam, mnie nie interesuje polityka, jesli kto§ ma do niej predyspozycje
to prosze bardzo. Ja miatem szcze$cie w zyciu do pracy. Przez dtugie lata praco-
watem poét tygodnia w hucie, pét tygodnia w uczelni. Jestem jednak zadowolony,



Ze mi sie tak zycie utozyto, ze miatem kontakt

ze studentami, zresztg bardzo mito wspomi-

nam okres zwigzany z uczelnia. Pelnitem na

niej wszystkie funkcje, znienacka wybrali mnie

na pro rektora, ja zgtupiatem, nie wiedzia-

tem, co mam tam robi¢. Ale poniewaz bytem

z przemystuy, to atrybuty przemystowe prze-

nositem na uczelnie. Wazng sprawa byty np.

ubikacje, co$ koszmarnego. Wstyd mi byto, jak

kto$ przyjezdzat i chciat iS¢ do toalety, w ciagu

trzech miesiecy wszystkie zostaty wymienio-

ne i zrobione. Bytem takim remontowcem,

potem zaczeliSmy remontowac uczelnie i sie

zaczat taki okres rewitalizacji. M6j nastepca

Jacek Szewczyk to kontynuowat, Piotr Kie-

lan do dzisiaj to robi. Obecnie uczelnia nasza

jest najlepiej wyposazong uczelnig w Polsce,

aw Europie chyba tylko my mamy piec szklar-

ski. To tak, jakby do zaktadu zegarmistrzow-

skiego wcisna¢ produkcje zegarkéw. Tam

przychodza mtodzi i o ile sie kto$ nie sparzy,

to jak ztapie bakcyla szkta, to juz przepadt. Gdyby$my poréwnywali naszych
absolwentéw do formacji wojskowych, to malarze byliby kawalerig z piéro-
puszami, ale my szkolimy komandoséw. Byt taki moment, Ze kiedys jakas
z dziewczyn pojechata do huty, to za kilka miesiecy juz wychodzita za maz;
a ja wtedy méwitem, Zze my nie prowadzimy biura matrymonialnego. Ja
mysle, Ze nasza uczelnia ma szczegdlny charakter, przemystu szklarskiego
juz nie ma, ale my uczymy, jak to robic.

A jak pan wspomina swoich studentow?

0j, bardzo dobrze, zresztg z wieloma utrzymuje bliskie kontakty. M6j ulu-
biony student Igor Woéjcik czy Mariusz Labinski $wietnie sobie dzi$ radza.
Miatem jednak kiedy$ studentke, ktéra przychodzita nieprzygotowana,
a byta corka ministra. Ciagle przychodzita, méwigc, Ze nie ma nic do ko-
rekty, az w koncu sie zjawita, méwiac, Ze chce co$ pokaza¢. Odniostem sie
do tego w tych stowach: tak, tak, sztuka to jest problem, wie pani to nie jest
takie zte, to jest po prostu do niczego. PdZniej spotkatem sie z jej ojcem,
byt taki ekspres ,0dra” Wroctaw - Warszawa, tam sie wszyscy poznawali,
jak go zobaczytem, batem sie, ze mnie zruga. Powiedzial mi woéwczas: wie
pan, z ta moja cérka, to pan jest jedyny, ktory sobie poradzit. Ku moje-
mu zdziwieniu byt zadowolony. Drugiego takiego ministra poznatem kie-
dy$ w Malborku, miatem tam bardzo tadng wystawe. Bytem z niej bardzo
zadowolony, troche przyjaciét z Gdanska przyjechato, wernisaz zaczat sie
okoto potudnia, za$ okoto czternastej przyjechat taki playboy syrena deluxe,
byt to minister Zeglugi. Polecit dyrektorowi muzeum, by ten kupit cata wy-
stawe, on pieniadze zatatwi. Takie byly czasy. Dyrektor po wystawie kazat
ja spakowac do piwnicy, po czym poszedt na emeryture. I tak to tam lezato.
Po latach zaproszono mnie na mojg wystawe w Gdyni, zastanawiatem sie
skad wzieli szkto, okazato sie, ze w wiekszosci z Malborka. To byta moja
najlepsza wystawa.

Panie profesorze a prosze opowiedzie¢ o tym piasku, ktéry probowat
Pan sprzedac na Sahare.

To byto tak: pojechali$my do Tunezji z kolega inzynierem technologiem
i w ciggu dziesieciu dni zaprojektowali$my hute szkta. Ale w oparciu o Pol-
skie aspekty. WykryliSmy, Ze piasek, ktory tam byt sie w ogéle nie nadaje do
szkta, bo zawiera s6l. Napisali$my jaka technologia, maszyny, urzadzenia
i... piasek z Polski, jako jeden z najlepszych na §wiecie. Wtedy byta Centra-
la Handlu Zagranicznego Minex, to, co byto przez nas spisane w Tunisie,
to byto w Warszawie w Mineksie. W tym sprawozdaniu napisali$my cene
piasku 30 dolaréw za tone, okazato sie, Ze cena niebotyczna, bo to tyle
kosztowata tona wegla. Sprawa nabrata znaczenia, do dzi$ krazy powiast-
ka, ze w Komitecie Wojewo6dzkim Partii pierwszy sekretarz grzmiat na

1. Zbigniew Horbowy, fot. Aleksandra Kujawska
2. Zbigniew Horbowy, Wazon Z6fty, lata 70

XX w. Szkto sodowe, wys. 690 mm, Huta Sudety
w Szczytnej Slaskiej, wiasnos¢ Akademia Sztuk
Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu;

Wazon czerwony ,,GIGANT”, lata 70 XX w. Szkfo
sodowe, wys. 950 mm, Huta Sudety w Szczytnej
Slaskiej, wkasnoé¢ prywatna, fot. K. Pachurka

dyrektoréw: to wy towarzysze nie potrafi-
cie wegla sprzedad, a taki Horbowy jedzie na
Sahare i piasek eksportuje ($miech).

Ktory okres mozemy uznac za najwiekszy
boom na wzornictwo szkla w Polsce?

Ja mysle, ze to byly lata 60., wtedy byty in-
westycje, powstawatly huty, miedzy innymi
Sandomierz. Wtedy wszystko sie rozwijato,
®  braliSmy udziat w licznych targach w Europie.
Jabytem w Goteborgu, jak na odlegte lata 60.,
to targi te byty bardzo piekne. Wtedy Minex wszystkim rzadzit, bo oni mieli
dewizy, zrobili$my sporo wzoréw tylko na te targi. Jak pojechatem, to dla
mnie byt to szok, pierwszy raz bytem w Szwecji. Wszystko byto dla mnie
szokiem, u nas krolowata syrena i warszawa, a tam morze aut, inny $wiat.
Wtedy numerem jeden - designerem $wiatowej stawy byt Fin Tapio Wirk-
kala, wcale nie ukrywam, Ze byt on dla mnie antenatem i wzorcem, bytem
dla niego peten szacunku i podziwu. Drugim byt Timo Sarpaneva. W latach
60. byta moda na wzornictwo stylu okreslanego jako skandynawski. Byta
stynna wytwdrnia szkta littala, oni byli wzorowi, kreowali mode, pdZniej
Whosi ich skopiowali. A my? MieliSmy dobre zadatki, bo wzornictwo musi
opierac sie na dobrej technologii. Kazdy temat zresztg powinien uwzgled-
nia¢ koncepcje, technologie i wykonawstwo. Ale wracajac do targéw, do-
statem tam stoliczek, pouktadatem szkta, ktére przywioztem, za chwile jest
informacja, ze Tapio Wirkkala przybedzie - to byta sensacja. Kto$ z obstugi
zwabil go péZniej do mnie, przedstawiono nas sobie, po czym Wirkkala za-
pytat, czy mam jaki$ swdj projekt. Kiedy pokazatem zareagowat: 0oo, to pan
musi by¢ zamoznym cztowiekiem. Nie wiedziatem, o czym moéwi, bytem
na etacie kreslarza, a on méwi o pieniadzach ($miech). To byto jednak dla
mnie ogromne przezycie. W Polsce mieliSmy zawsze dobrych projektantéw,
tylko nikt o tym nie wiedziat, bo kto jest dobry? Ten ktérego sie wykorzysta,
jego umiejetnosci, wiedze, wrazliwo$¢ - dobry designer potem wyprowadzi
firme na wyzyny. Ale do tego potrzeba dwdch stron. Projektowaniem nie
moze zajmowac sie kto$, kto rysuje ,koszatki opatki”, projektowanie jest
mys$leniem opartym na logice i na szeregu innych czynnikéw. Trzeba moc-
no w tym siedzie¢. Szklarstwo miato w Polsce swoja specyfike, przyjezdzali
klienci i oni sie nie mogli nadziwi¢, Ze tu jest tak tanio, a to byty bardzo
dobre firmy angielskie. Moi dyrektorzy nie mogli $cierpie¢ tego, Ze ci klienci
dzwonili z Anglii do Mineksu, czy ja bede w pracy wtedy a wtedy. Kiedy taki
klient przyjezdzat, to miat swoje sugestie, ja najczesciej przy nim to rysowa-
tem, byta kreslarka, robito sie szybko dokumentacje i mniej wiecej za trzy
godziny przynoszono mu ciepty dzbanek. Oni to bardzo polubili. Mieli§my
pozycje w tym eksporcie. Jako prywatni ludzie pracujgcy na etacie mySmy
z tego nic nie mieli, ale ja bardzo mito wspominam ten okres. Przezytem
zycie w szkle i niczego nie zatuje. m

.1 lived a life in glass
and I don’t regret anything”

n interview with Zbigniew Horbowy who passed away in June 2019.
Horbowy was a renowned Polish glass artist and designer. In the

interview, he speaks about history and tradition of Polish glass and
his vast experience in artistic, craft and educational work in a glassworks
factory and at the academy of fine arts. Recalling various situations from
his life, he sounds full of wisdom and love for the glass art. m
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1. Bartlomiej Flis,
tddz, Strefa, fragment
2. Bogdan Kosak,
Wroctaw, fragment

3. Natalia Magalska,
Gdarisk, fragment

4. Marek Wodzi-
stawski, Katowice,
fragment

5. Piotr Strobel, t6d7,
Grand Prix, fragment
Fot. 1-5 Pawet
Lewandowski-Palle

PAWEL LEWANDOWSKI-PALLE

Mloda sztuka z ASP a casus Strobla

o0 obejrzeniu gdanskiej wystawy Najlepszych Dyploméw Akademii reflek-
P sja nad mtoda sztuka kolejny raz wprawia w zaktopotanie. Wydawatoby
sie, Ze wystawa powinna jg w jakim$ sensie utatwiac. Nic bardziej myla-
cego. Bardzo duzym plusem tegorocznej edycji, po trzech latach ,do$wiadcze-
nia” miedzynarodowego, jest organizacja wystawy bez zagranicznego dodatku,
ktéry moim zdaniem byt nieporozumieniem. Wprawdzie rektor Krzysztof Po-
lkowski sygnalizuje, Ze za rok ponownie dojdzie do konfrontacji miedzynaro-
dowej w wyprébowanej wersji. Cho¢ sadze, Ze nie beda to dodatkowe punkty
za wrazenie artystyczne... W dorobku mtodego pokolenia dominuje niejako nurt
kierowania sie w przeszto$¢, co moze zastanawia¢. Oczywiscie przesztos$c¢ jest
pasjonujaca, jednak nieco zaskakujace wydaje sie odwotywanie do niej mto-
dziezy. Ale jesli mtodzi siegaja w historie, by zrozumie¢ wspétczesnos¢ - to jest
to ciekawy kierunek.
0d 1977 roku systematycznie jezdZze w rézne miejsca na wystawy kolejnych
mtodych pokolen wychodzacych z akademii i wstepujacych w doroste zycie
artystyczne. Wazno$¢ tych wystaw nie pozwalata na obojetno$¢. Bagaz doko-
nan jest bowiem solidny, cho¢ odczucia moga by¢ ambiwalentne.
Wystawy dyplomdéw sa szczegdlnymi wystawami. Towarzy-
sza im rzeczywiscie emocje. Ostrozny jestem w okreslaniu ich
mianem wydarzen wyjatkowych. Pomiedzy poczuciem spetnie-
nia kolejnych rocznikéw absolwentéw a poczuciem spetnienia
konsumenta wystawy jest znaczgca rozbiezno$¢. Bardziej uwazni
obserwatorzy zwykle pozostaja z narastajagcymi watpliwo$ciami,
artystycznymi, ale takze regulaminowymi, zwtaszcza gdy mini-
ster pisze do tegorocznych absolwentéw, by wnoszac energie
mtodosci ,,...nie odwracali sie od piekna i harmonii.” Ba, moze
gdyby te stowa dotarty na poczatku roku dyplomowego...
Zmienia sie miejsce debaty krytykdw, towarzyszacej kon-
kursowi (czy nie moze by¢ ona cho¢by dwukrotnie dituzsza,
by jej znaczacym elementem byta publiczno$¢?) Zmniejsza sie
ilo$¢ mito$nikéw wypowiadanego o sztuce stowa podczas de-
baty, ktora po raz trzeci prowadzit Zbigniew Mankowski, a kto-
ra w tym roku okreslono debata nadziei sztuki. Niezmienny jest

MtODA SZTUKA Z ASP A CASUS STROBLA

zestaw uczestniczacych w niej krytykdw, ktérzy stanowig jury Nagrody Kry-
tykow. Wystawie towarzyszy, pomieszczony w katalogu szkic Mankowskiego,
0 czym (nie) méwimy, kiedy méwimy o sztuce. To obfite w cytaty rozwazania
o nieistotnosci i jej odrzucaniu. Refleksja raczej traktujaca o filmie Stodki koniec
lata Borcucha niz sztuce zgromadzonych na wystawie dyploméw. Czy oglgdana
sztuka, prezentowane obrazy pomogq nam mierzy¢ sie ze Swiatem, ktdry nas
zaskakuje, czasem wrecz napada? - pyta Manikowski. Czy jego tekst pomoze
zmierzyc¢ sie ze sztuka mtodych artystéw zgromadzonych w Gdansku AD 2019?
Ktania sie... nieistotnosc¢.

Nagréd i Wyrdznien jest duzo, a ich pula siega 73 tysiecy zt. Dotaczyt do
niej prezydent miasta Sopotu. Z kolei do nagréd w postaci wystaw indywidu-
alnych dotaczyto Centrum Sztuki Wspétczesnej Laznia. Odnotowania wymaga
fakt zmniejszenia sie wysokosci Nagrody Rektoréw z 25 do 20 tys. zt. Zmniejsza
sie ilo$¢ prezentowanych dyploméw. W 2018 roku byto ich 27 (w tym 3 spoza
Polski), w tym roku 24., po trzy z uczelni. Z cata pewnoscig korzystnie przetozyto
sie to na jako$¢ ekspozycji, przy czym nie przekonuje po raz kolejny umieszcza-

nie jednego z dyploméw w przestrzeni klatki taczacej
oba poziomy wystawy. W tym roku to najtrudniejsze
z miejsc, jesli nie zmarginalizowato kompletnie, to od-
cieto od rzeczywistosci wystawienniczej wroctawskie
Naczynia kuchenne Bogdana Kosaka, podobnie jak
przed rokiem warszawskie Notatki z pracy Katarzyny
Kalinowskiej czy przed dwoma laty Postrzeganie Julii
Krélikowskiej z Poznania. Moze warto bytoby rozwa-
zy¢ wyeliminowanie tego fragmentu z ekspozycji.
Kolejny raz najwieksze emocje wywotata Nagroda
Krytykow. Z satysfakcja wypada odnotowad, ze kry-
tycy doszli do konsensusu w aspekcie formy. Forma,
jak sie wydaje, zdominowata wrecz 6w dyskurs. Mimo
przekonania o jakos$ci dyplomu Urszuli Madery nie za-
glosowatbym jednak na jej Trzy linie. Cztery wymia-
ry, zrealizowane pod kierunkiem Lukasza Huculaka
(malarstwo sztalugowe) i Wojciecha Pukocza (media

o



©
elektroniczne). Nie mégtbym - bo to dyplom z Wroctawia, wiec bytoby to etycz-
nie dwuznaczne. Oddatbym swdj gtos na Notatnik konsumenta Piotra Strobla,
zrealizowany w t6dzkiej ASP pod kierunkiem Ewy Latkowskiej-Zychskiej i Jo-
lanty Rudzkiej-Habisiak. Realizacja Strobla jest dyplomem wybitnym! Dyplom
6w jednomyslnie uzyskal najwazniejszy laur, Nagrode Rektoréw. Oczywiscie
obowigzuje regulaminowa zasada, ze rektorzy nie gtosujg na dyplomy ze swoich
uczelni, jednak jedna z promotorek dyplomu Strobla kierowata pracami jury?
Czy nie budzi to watpliwosci?

Piotr Strobel jest najjasniejsza gwiazdg tegorocznego konkursu. Przekra-
cza wszystkich doswiadczeniem sztuki, w tym aktywnego uczestnictwa w sztu-
ce. Dyplomant czy absolwent Akademii kojarzy sie zwykle z okoto dwudzie-
stopiecioletnig osoba, najczesciej po pieciu latach studiéw. Strobel przekroczyt
juz... piecdziesiatke! W czasie, gdy pozostatych artystéw skupionych na wysta-
wie, nie byto jeszcze na $wiecie, on zdazyt juz ukonczy¢ lubelskie Liceum Pla-
styczne i przez cztery lata studiowaé w Lodzi, wtedy jeszcze PWSSP. Przerwat
je w1991 roku, a po 10 latach rozpoczat je ponownie na Wydziale Sztuk Pieknych
UMCS, by w 2005 roku uzyska¢ dyplom rzezbiarski pod kierunkiem Adama
Myjaka. W tym okresie m.in. prowadzit ksztatcenie w swoim macierzystym
liceum. Wreszcie powrdcit do Lodzi, by dokonczy¢ studia i zrealizowa¢ dyplom.
Jego biografia jest godna powiesci. To artysta, pedagog i dziatacz. W srodowisku
mowi sie, Ze Strobel zawsze byt zdolny, Ze jest tworczy, Ze jego twdrczo$¢ winna
przynosi¢ znaczace rezultaty. Jest artysta catkowicie uwolnionym od swoich
nauczycieli. Jego najwiekszym nauczycielem jest sama sztuka, i to ta z p6tki
najwyzszej, moze na czele z Romanem Opatka... Uwagi wymaga peina nazwa
pracy dyplomowej Strobla: Notatnik konsumenta - strumien swiadomosci zreali-
zowany w formie wizualnej w oparciu o kolekcje papieréw stuzebnych. Transpo-
zycja naturalnych struktur w projektowaniu autorskich dywandw. Jego trzy, eks-
ponowane pionowo, unikatowe dywany sa tkackimi konstrukcjami pocietych
dokumentéw, zapewne jego wiasnych pism, rachunkdéw, paragonéw. Warto$ci
trwate zderzane s3 z eksperymentem. Klasyczny splot tkacki z nietradycyjnym

materiatem. To refleksja w jakim$ sensie o konsumpcyjnosci tego naszego Swia-
ta, naszego zycia, ale przede wszystkim o przemijaniu. O jego silnie struktural-
nej twérczosci mozna powiedzie¢, Ze jest wyjatkowo osadzona w zyciu, w natu-
rze, najwazniejszym zyciodajnym zrédle. Jak méwi: Miedzy osnowe kazdej mojej
pracy wplgtane razem z wqtkami sq sekundy, minuty, godziny i dni mojego zycia.
Moje prace sq materialnymi zapisami niematerialnych wymiaréw rzeczywisto-
Sci: czasu, emocji, mysli. Zaryzykowatbym twierdzenie, Ze w obecnej jedenastej
edycji Najlepszych Dyplomdw, dyplom Strobla jest realizacja najwybitniejsza,
o najgtebszym medytacyjnym charakterze. Jego powszednie rozwazania s3 ty-
lez realistyczne, co poetyckie i kruche, jak nasze Zycie.

Wsréd dziet zachwycajacych warsztatem i forma zwracaja uwage wroctaw-
skie dyplomy Urszuli Madery i Viniciusa Sordi Libardoniego. Ten ostatni uzy-
skat Nagrode Prezydenta Miasta Gdyni za zestaw grafiki warsztatowej Expired
Futures. Swietna grafika warsztatowa zawsze bedzie wzbudzata najwyzszy
zachwyt. Wizje Libardoniego, architekta z Brazylii, dobrze juz znanego w mie-
dzynarodowym $rodowisku grafikéw, ktéry we Wroctawiu zrealizowat magi-
sterski dyplom z grafiki, takie jak cho¢by Wroctaw Nadodrze, Szkieletor czy
Solpol zapadly w pamie¢. Baza jest architektura, ideg konstrukcja przestrzeni
narracyjnej poprzez dekonstruowanie rzeczywistosci, rezultatem: rozpadajace
sie struktury przypominajgce w pierwszej chwili mezzotinty, ale to intaglio.
Pasjonat stolicy Dolnego Slaska znalaz} tu swojg przestrzen prywatna. Piszac
to dowiaduje sie, Ze artysta zostat laureatem Il Nagrody w Miedzynarodowym
Biennale Matej Formy Graficznej i Ekslibrisu w Gorzowie Wielkopolskim.

Architektoniczng proweniencje posiada takze dyplom Madery Trzy linie.

4]

Cztery wymiary. Dato sie stysze¢, ze jest to dziatanie... konceptualne. Tymcza-
sem jest to nadzwyczajnie zdyscyplinowane malarstwo oparte o geometrie,
a przede wszystkim dyskurs ze sztuka artystow wroctawskiej geometrii, z Wan-
da Gotkowska na czele. Uzasadnione sg odniesienia cho¢by do Henryka Stazew-
skiego czy Jana Berdyszaka. Dyplom Madery byt wielowymiarowy, w Gdarsku
zaprezentowano tylko jego trzecig cze$¢. Trudno po raz kolejny nie zapyta¢, co
pokazujemy - caty dyplom

czy jego fragment? Komisje egzaminacyjne uczelni oceniaja cato$¢. Wyelimi-
nowanie jego obszernych fragmentéw jest nieporozumieniem. Przeciez gdan-
ska wystawa nie nazywa sie Najlepsze Fragmenty Dyplomé6w ASP. Nie przeko-
nuje argument o szczuptosci powierzchni ekspozycyjnej, bo Wielka Zbrojownia
jest prawdziwie wielka i 24. petne dyplomy sie w niej zmieszcza! Wracajac do
Madery, jej oceniany we Wroctawiu dyplom sktadat sie z 49. obrazéw i obiektu.
Pokazane w Gdanisku wybrane fragmenty okazaly sie by¢ elegancka, sterylna
i sp6jna koncepcja zawierajaca prawie wyltacznie reliefy. Tymczasem oceniany
na Wydziale Malarstwa i RzeZby wroctawskiej ASP, dyplom posiadat wiele obra-
z6w malarskich, w ktérych mtoda artystka ujawnita swoje emocje i watpliwosci.
W reliefach natomiast uwage zwracat system przenoszenia rysunku w pro-
gramie Autocad i wycinanie elementéw obrazu poprzez zaprogramowane ma-
szyny CNC. Niby nic zaskakujacego, ale rezultat robi bardzo dobre wrazenie.
Gdanski wybdr, przy jego jakosci, wydawat sie by¢ nieco oschty i schematyczny.
Odebrana z tego dyplomu zostata pasja poszukiwania swojego miejsca, na rzecz
udostepnienia produktu wtasciwie bezdyskusyjnego. Urszula Madera to nie
bezkrytyczna mtoda artystka i zapewne z tej lekcji wyciagnie wnioski dla sie-
bie wtasciwe, takze i ten, ze w tym konkursie mogta zwyciezy¢.

Do najbardziej kontrowersyjnych prac nalezat wieloelementowy dy-
plom Korperreise Marka Wodzistawskiego z katowickiej ASP uhonorowany
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Wyroéznieniem Honorowym oraz Nagroda Ga-
lerii Miejskiej w Gdansku w postaci indywidual-
nej wystawy w 2020 roku. Niestety i ten dyplom
nie byl kompletny, nie udostepniono przynaj-
mniej jednego z jego kontrowersyjnych elemen-
téw, a wiedze o tym fakcie przyniosta debata
krytykow. Tematem Korperreise jest katastrofa,
a najlepszym elementem film wideo, na ktérym
malenki ptak (sikorka?) dziobie do krwi lewa
dton lezacego w trawie cztowieka, wydziobu-
jac coraz wiekszg rane. Ten skromny film robi
znacznie wieksze wrazenie niz wielomedialne,
nieco barokowe, niespo6jne studium katastrofy.
Jest w tym zestawie elementem najmocniejszym,
ktéry samodzielnie - wydaje sie - zastugiwat na
nagrode. Wérdd instalacji lepsze wrazenie robita
jednak realizacja z zakresu rzezby £ddzka 5 Na-
talii Magalskiej z Gdanska, nagrodzona Nagroda
Prezydenta Gdanska oraz Nagroda Centrum Sztu-
ki Wspétczesnej Laznia (w postaci indywidual-
nej wystawy w 2020 roku). Instalacja rzezbiarska
to rekonstrukcja elementéw gdanskiego miesz-
kania jej niezyjacych dziadkéw, gdzie rzezby byto
najmniej, ale zrekonstruowany przez artystke
sweter dziadka z weny stalowej, zrealizowany
na drutach babci, jest wspomnieniem tamtych
nieodlegtych czasow, przesztosci jeszcze Swiezej.
To jedna z tych klasycznych realizacji gdanskich
toczacych dialog miedzy materialnoscia i nie-
materialno$cia. Skromny, wiszacy na fabrycz-
nym wieszaku, stalowy sweter dominuje wsréd
przywotywanych stodko-gorzkich wspomnien,
z dziecinstwa w tej przyciemnionej bezsmakowej
i bezzapachowej przestrzeni Zbrojowni.

Refleksja z przesztosci wiasnej, z dziecinstwa
jest tez Strefa - rysowane malarstwo Barttomieja
Flisa, laureata Nagrody Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. To dwukolorowe, silnie
graficzne, czarne na biatym wspomnienie zdo-
minowane jest przez wielko$ci butelek, kielisz-
kéw, szklaneczek i wielu innych symboli; to pie¢
kolekgeji przefiltrowanych przez czas przezy¢
kolejnych zdarzen. I takie bywaja mapy wspo-
mnien, ale to nie jest méj bohater, zwtaszcza po
Haringu w Tate Liverpool. Do swojej przeszto-
$ci wydaja sie siega¢, przekonujace warsztatem
autorki dwdch dyploméw z Poznania: Sara Win-
kler (malarstwo) i Izabela Szulc (grafika), pierw-
szy inspirowany albumem fotografii, a drugi do$¢
tajemniczym, wieloznacznym zakorzenieniem.

Ponadto uhonorowano: cykl malarski , Zjawi-
sko powidoku - odbicie, rzeczywistos$¢ czy ztudze-
nie?" Pauliny Zuk z ASP w Warszawie (Nagroda
Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego), ksigz-
ke rysunkowa (do ktdrej nalezy podchodzi¢ z dy-
stansem przekonuje autorka) PiT We wnetrzu
sensu i bezsensu, pojg¢ improwizowane przygody
Pytona i Trgbki Michaliny Mosurek z ASP Krakow
(Nagroda Prezydenta Miasta Sopotu), 28489 Alek-
sandry Szlek z ASP w Katowicach, ktéra otrzyma-
ta (wyréznienie honorowe i wystawe indywidu-
alng w CSW Laznia), Lovers Kamila Sosina z ASP
Krakéw (Wyrédznienie Honorowe) i Degradacje
Moniki Walenciejczyk z ASP w Gdansku (Wyrdz-
nienie Honorowe).

MtODA SZTUKA Z ASP A CASUS STROBLA

Karolina Staszak ujawniajac nieco kulisy przy-
znania Nagrody Krytykéw poinformowata, zZe
i tym razem werdykt nie byt jednomyslny, zapadt
przy gtosie odrebnym, a dyskusja dotyczyta for-
my, jej dojrzatosci w konstruowaniu wypowiedzi.
Nagrodzono dyplom, ktéry w aspekcie formy po
prostu ujmuje, a ktérego ,kresek” nie chciato sie
nawet oglada¢ pani Dorocie Monkiewicz, czym po-
dzielita sie podczas debaty, no ale ...publiczno$é¢
niczego nie musi!

Z kolei uczestnik debaty krytykéw Iwo Zmy-
$lony wyznat publiczno$ci, Ze od roku nie pisze
zadnych tekstéw o sztuce, bo nie ma to sensu,
a najistotniejsze sa relacje. Zapytatem jednego
ze znajomych funkcjonujacych w ruchu sztuki: -
Napiszesz o tych dyplomach? Odpowiedz byta szyb-
ka: - Teraz sie nie pisze. To takie nieodptatne zajecie.

Czasy sg ciezkie. Dziwnie byto... bez Pawta Ada-
mowicza. Zamordowanego w styczniu tego roku
Prezydenta Gdanska. Jakze blisko gdanskiej ASP.
On, ktéry tam zawsze byt, pisat w 2017 roku: obcu-
Jjemy z zywq reakcjq mtodego pokolenia twdrcéw na
nietatwq, coraz czesciej pozbawiongq stabilnosci rze-
czywistos¢. Jego odejscie byto tej rzeczywistosci
elementem. Moze Nagroda Prezydenta Miasta
Gdanska mogtaby mie¢ jako patrona wtasnie Paw-
ta Adamowicza, ktéry w odwadze i niepokorno-
$ci mtodych widziat drogowskaz do odnalezienia
istotnych wspétczesnie wartosci? Na koniec zacy-
tuje jego ostatni tekst do katalogu ND2018ASP:
Zatrzymajmy sie przy tym, co nas porusza, co
sprawia, Ze sie zmieniamy. I pozwdlmy sobie na
zmiane w nas, a w efekcie naszego otoczenia i spo-
tecznosci. Pozwdlmy sobie na rewizje i redefinicje
cztowieczeristwa. Dajmy sobie te szanse poki nie
jest za p6zno. I miejmy $wiadomos¢, ze kazda wia-
dza sie kiedys koniczy. A ta nastepna moze péjdzie
po rozum do gltowy i wreszcie dopusci do konkur-
su wszystkie uczelnie prowadzace ksztatcenie dy-
plomujace tytutami magisterskimi w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Jak
juz kiedys byto. m

"Najlepsze Dyplomy ASP 2019" 3 sierpnia - 8 wrzes$nia,Wielka
Zbrojownia Gdansk, aranzacja: Przemystaw Lopacinski, Filip Ignatowicz,

Adriana Majdzifiska, Magdalena Pela, Jakub Zajac

Young art from
Academies of Fine Arts
and the casus of Strobel

report from the exhibition , The best Grad-
Auation Projects of Academies of Fine Arts”

presented in Gdansk. The 24 art works,
three from each Polish academy, included among
others graphics, sculptures, paintings, installations,
books and videos. The author of the review em-
phasizes especially the work ,Consumer’s notes” by
Piotr Strobel from the £.6dZ academy who received
the Deans’ Award. This experienced artist, teacher
and activist graduated from the academy having
turned 50 and his work proves his individual style,
maturity and deep philosophical attitude to art. m




MICHAL JAKUBOWICZ

Nietrwalosc @ procesie

zapowiedzi IX Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Efemerycznej
WKonteksty w Sokotowsku glosy kuratordéw, Judit Bodor i Roddy’ego

Huntera odnoszg sie do efemerycznosci przeciwstawionej temu,
co konwencjonalne i zarazem fikcyjne, a co prowadzi do ,hegemoni ortodok-
sji”, ,ekonomicznego uprzedmiotowienia”, ,materializmu”. Kuratorzy pytaja
0 wspbtczesne rozumienie zjawisk nietrwatosci, uprzywilejowujac w ten spo-
s6b sztuke, ktdra nie ulegta tak dalekiemu skostnieniu jak religia czy polityka
(prawdopodobnie nie tylko w zakrojonym festiwalowo programie). Z nieco in-
nej perspektywy ujmuje to Matgorzata Sady, zadajgc pytanie, czy ,wszystko juz
byto?”, a zamieniajgc je w dalszym wywodzie w twierdzenie, wskazuje na r6z-
ne putapki z tej pozycji wynikajgce, jak plagiaty, nasladownictwa, naduzycia
oraz mozliwos$ci wspoétczesnej sztuki w zakresie korzystania z efemerycznych
zrodet awangardy i dalej budowania ciagtosci, przesu-

przesiakniete sg kultura, gospodarka, polityka i codziennos$¢. By¢ moze z tego
powodu artystka otwierajaca tegoroczny festiwal Konteksty byta Natalia LL
(niestety nieobecna na wernisazu), ktérej tworczo$¢ od konca lat 60. dotyczy
styku miedzy prywatnoscig a przedstawieniem, uwzgledniajacymi nieartystycz-
ne metody realizacji, w tym media mechaniczne, performance dokamerowy,
praca z modelkami i inne. Intymnos¢, ale tez komizm sg dla artystki sposobami
tamania medialnych automatyzmow, ktore staja sie widoczne réwniez wsku-
tek permanentnych powtdérzen. Widac te metode w praktyce artystéw z grupy
Azorro, ktérych film z 2003 . ,Wszystko juz byto?” wybrzmiat jako festiwalowe
motto, ale tez innych twoércéw, a.w. czytajacej proze Jane Austen, [zabelli Gu-
stowskiej wprowadzajacej autorski komentarz do filmowych found-footage czy
Andrija Yurkevycha snujacego sentymentalng opowies$¢ o kostce bruku przy-

wiezionego z demontowanej buldozerami ulicy Kroko-

wania akcentéw, aktualizacji. Co moze zastanawia¢, ku-
ratorzy uprzywilejowuja w swoich tekstach przesztosc.
Czy wciqz jeszcze cenimy i rozumiemy nietrwatos¢ tak
jak to miato miejsce w przesztosci? - pytaja Judit Bodor
i Roddy Hunter. Nie ma wqtpliwosci, Ze nie znajdujemy
sie w okresie przetomowym dla sztuki tak jak to miato
miejsce na poczqtku wieku XX czy tez w latach 60. Czy
70. - konstatuje Matgorzata Sady.

Wyglada na to, ze formuta festiwalu dba o zacho-
wanie pewnej praktyki w sztuce, czyli performance’u,
ktéry wynika z refleksji awangardowej, uksztattowat
sie w latach 60., a wspétczes$nie ulega popularyzacji.
Z jednej strony wida¢ obawe, by performance nie ulegt
metodologicznemu sptaszczeniu, a z drugiej strony,
pojmuje sie go jako najlepsze narzedzie zabezpie-
czajace przed ,konwencjonalnymi fikcjami”, ktérymi

1. Igor Kubik, Uzdrowisko, 26 lipca 2019,
fot. Anna Swierczyriska

2. Cyril Lepetit, Od zmierzchu do switu Nar-
cyz, 27 lipca 2019, fot. Anna Swierczyrska
3. Chris Regn & Andrea Seamann, Swiss
Performance Art Medley, 28 lipca 2019 fot.
Dorota Kozowska

4. Elayne Harrington, performance, 26
lipca 2019 fot. Dorota Kozowska

5. Marcello Zammenbhoff, Niewygodny
komunikat, 26 lipca 2019, fot. Dorota
Kozowska

6. Maria Bitka, Wydeptywanie sciezki, 27
lipca 2019, fot. Dorota Kozowska

7. Anna Brudzinska, Wiatr, 26 lipca, 2019,
fot. Anna Zglenicka

dyli w Drohobyczu.

Sokotowski festiwal Konteksty, mimo naptywa-
jacej rokrocznie nowej publicznosci i wiekszych roz-
miaréw, pozostaje festiwalem kameralnym, na luzie.
Publiczno$¢ odpoczywa w parku, dawnych ogrodach
Sanatorium Brehmera, restaurowanego dzieki niewi-
dzialnemu uporowi BoZzenny Biskupskiej, do kolejnych
performace’6w zapraszaja kuratorki albo nawiguje Pan
Wskazéwka zaopatrzony w gtosniczek i mp3, dzieki kto-
rym nie musi ‘méwic, bo ‘odtwarza’, a te odtworzenia
staja sie najlepsza informacja o tym, gdzie jest nastepny
performance i czego mozna realnie (?) doswiadcza¢. Co
niektorzy moga schtodzi¢ sie w basenie przygotowanym
do kolektywnego performance’u Francisa Thorburna,
medytowac przy btekitnej instalacji Anny Brudzinskiej,
stucha¢ koncertéw (w tym Zdzistaw Piernik & Stawek
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Janicki na instrumentach wtasnych), oglada¢ filmy, instalacje, przedstawienia...
Whbrew pozorom, formuta festiwalu jest bardzo szeroka. Prezentowane na fe-
stiwalu sposoby rozumienia performance’u sg rézne, oscylujg jednak wokadt
obecnosci i zawigzania specyficznej relacji z miejscem przedstawienia, ktdre
to miejsce jest najczesciej pretekstem do tworzenia nowych ram doswiadczania
przedstawianych dziet. Tak zadziato sie podczas wiekszo$ci prezentacji par-
kowych, w ktdrych natura odgrywata specyficzne tto, stuzac artystom miedzy
innymi jako zastona do ukrywania i odkrywania ich dziet podczas prezentacji,
ale czy takze do czego$ wiecej? Uczestnicy platformy otwartej, Michat Pigtek
i Marcin Rosinski zorganizowali stuchowisko wymagajgce natozenia w gaszczu
krzewo6w stuchawek i wystuchania podziekowan skierowanych do zdaje sie
innych artystéw za to, Ze s3 i pozwalajg dos§wiadcza¢ im (mtodym) wolno$ci.
Mtodzi dziekuja starym przez stuchawki? Tak bez buntu? Zaktad pogrzebowy
drzew Weroniki Sobieckiej, Joanny Kijak-Rajcy, Ewy
Wiéniewskiej-Benedyczuk, Jolanty Musiuk najefek-

tywniej wybrzmiat w formie tytutu. Ostatnimi laty do-

okota Sokotowska duzo sie wycina, stychac¢ gtosy, ze

niebawem przemieni sie w podwatbrzyska wies ,pod

tysa gora”. Fakt, Ze objete zespotowym performacem

drzewa wyciete byty przez burze, nie przeszkadzat

postrzega¢ go jako ,w duchu” proekologicznego.

Ekologia bedaca waznym elementem wielu wysta-

pien, niekiedy ulegata przewarto$ciowaniom. To, co

niegdy$ inspirowato Richarda Longa i doprowadzito

do reform artystycznych w stylu land artu czy kon-

ceptualizmu (przez samych twércéw utopijnie uzna-

wanego za bezstylowy) powtdérnie inspiruje artystke

Marie Bitke przez osiem godzin podrdzujaca w kétko

po festiwalowej tace, wydeptujacej efemeryczny ob-

raz. Chciatoby sie powiedzie¢, Ze nie punkt dojscia

sie liczy, tylko sam proces, ale w tym przypadku

jest jeszcze co$ wiecej, to medytacyjne doswiadcze-

nie w trakcie ktdrego cztowiek zanurza sie w naturze

(pdki jest).

TWORZONE SWIATLEM...

Festiwal Konteksty promowany jest jako mekka artystow, bowiem zjezdzaja
tu tworcy z réznych rejonéw kraju i $wiata. W tym roku artystéw zagranicz-
nych reprezentowali kuratorzy z Wegier i Wielkiej Brytanii (Szkocji), a zatem
panstw ujawniajacych (podobnie jak Polska) profile narodowe. Nie wybrzmiato
to bynajmniej szczegélnie. Mocnym akcentem w tym temacie byt Puls Facebooka
Jézefa Robakowskiego dokonujacego analizy wspdtczesnego cyberaktywizmu,
ale tez ujawniajacego, poza cata merytoryczng zawartoscia, jaki§ wiszacy nad
nami syndrom sztokholmski wobec dzieta Marka Zuckerberga. Seminarium
feministyczne podkreslato kobiecy charakter catej edycji IX Kontekstéw, pod-
czas ktoérych zaprezentowato sie wiele artystek w tym wspomniana Natalia
LL jako patronka sztuki feministycznej i catego festiwalu. Mtodzi performerzy
uczestniczacy w warsztatach organizowanych przez Ewe Zarzycka najciekawiej
prezentowali sie w momentach interwencji, kiedy publiczno$¢ nie wiedziata,

o



1. Michat Jakubowicz,
Rytmiczny performance
Flmowo-linijny, 27 lipca
2019, fot Ola Kanoniak
Zdzistaw Piernik,
Koncert, 26 lipca 2019,
fot. Maciej Opara

3. Barbara Konopka,
Weronika Kami,
PENTAROSA FELICYTACIE,
25 lipca 2019 fot. Dorota
Kozowska

4. Bozena Biskupska,
RzeZby, 27 lipca 2019,
fot. Anna Swierczyfska

czy ma do czynienia z performancem czy rzeczywisto-
$cig. Wraz z ustanawianiem czasoprzestrzennej ramy
kazdy performance zaczyna sie teatralizowac i (nie-
stety) obcigza samych twdrcdéw, ale takze publicz-
no$¢. Konkluzja z podwatbrzyskiego IX Miedzyna-
rodowego Festiwalu Sztuki Efemerycznej Konteksty
brzmi: pozostajemy na wyzynach - mimo ze $wiat
sie sptaszcza, brutalizuje i schematyzuje nie znaczy,
ze taki jest, tylko tak jest (przez wielu) postrzegany
iprzez to trzeba uwazaé, by inspirujac sie codzienno-
$cia nie ulec schematycznym regutom gry.

PS. Jeden z ostatnich performance’dw przedsta-
wial zywa rzezbe - Alastaira MacLennana zakopane-
go w efektownie wielobarwnej gérze $mieci wypro-
dukowanych przez festiwalowa publiczno$é¢, w tym
artystow. Ladne, czy co$ jeszcze? m

Fotografie wykorzystane w artykule sg efektem ple-
neru ,Fotografia dokumentalna” studentéw i studen-
tek Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku - Kierunek
Intermedia. Prowadzenie studentéw oraz korekta
materiatéw fotograficznych: Jarostaw Bartotowicz,
Anna Wtodarska, prof. Wojciech Zamiara. Plener pod-
czas Festiwalu Konteksty odbyt sie po raz czwarty.
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Impermanence in process

report from the 9th International Festi-
val of Ephemeral Art “Contexts” organ-
ised in July in Sokotowsko, a village close
to Watbrzych. The programme included perform-
ative actions, visual and sound installations, inter-
ventions in public space, screenings of films and

exhibitions by international group of artists, often
located in the natural surroundings of the village.
The conclusion of this edition of the festival may
be that artists should not follow schematic inter-
pretation of the changes the world is undergoing,
but rather to find a new insight and reflection. m

(4]
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EpYTA PATRO

Tworsone Swiatlem...

Nie mieszkaj na tej ziemi jak obcy i jak marzqcy wiéczega.

Zyj na tym $wiecie jak w domu twojego ojca: wierz w pszenice,
ziemie, morze, ale przede wszystkim wierz - w cztowieka...
Nazim Hikmet

niej Gorze nawigzuje do spojnej interakcji Swiatta i szkta. Rzezby i obrazy

olejne na ptétnie wloskiego artysty Silvo Vigliaturo, ktéry do perfekcji
opanowat technike fuzingu, to plejada barw, faktur i cieni. Wyobrazenie sto-
necznej Italii pod postacig transparentnych tafli kolorowego szkta, przywotuje
pozorny obraz beztroskich chwil radosci. Tytuty poszczegélnych prac wska-
zujg jednak na odmienne przestanie. To niecodzienna dawka energii, zadumy
i refleksji, poniewaz artysta podchodzi do swojej twérczosci bardzo powaz-
nie. Jego dzieta nawigzuja do watkdw historycznych, mitologicznych, muzyki

Tytu% wystawy otwartej 15 czerwca 2019 . w Muzeum Karkonoskim w Jele-

i literatury, a porusza w nich tematy zwiazane z ludzka egzystencjg. Uzywa
przy tym barw czystych, wyrazistych i kontrastujacych ze soba - Z6tci, zieleni,
czerwieni, btekitéw i bieli. Czernia podkresla kontury i symboliczne sylwety
przywotujac na mysl witraze Marca Chagalla w synagodze szpitalnej w Hadas-
sah. Artysta wyraza w swoich pracach emocje zwigzane z globalizacja, sprze-
ciwem wobec przemocy, losami naszej planety, ochrona rodziny i pamiecia
o przesztosci. Z zasady jego prace rzezbiarskie sg monumentalne, dynamiczne,

TWORZONE SWIATLEM...

a obrazy wielkoformatowe. Malarstwo odzwierciedla sp6jny charakter arty-
stycznego wyrazu, zaréwno w kolorystyce, jak i formie. Czestym motywem jest
biaty gotab, przywotujacy wspomnienie stynnego symbolu Pabla Picassa, czy
brzemienna kobieta - matka. Obrazy sa linearne, czyste, malowane z rozma-
chem. Czarne kontury subtelnie oddzielaja plamy barwne, ktérymi artysta mo-
deluje fakture ptdtna tworzac impastowe wzory roslinne, gwiezdne czy liniowe.
W swojej twdrczosci czesto siega po teorie, o ktérych pisat Wassily Kandinsky,
punkt i linia stajg sie symbolem ponadczasowego widzenia i towarzysza niemal
kazdej jego pracy. Précz nieregularnych, recznie formowanych potaci szkta, ko-
rzysta takze z prostych bryt geometrycznych, a jego wielowarstwowe kompozy-
cje sktadaja sie czesto z trojkatoéw, prostokatéw, kwadratéow lub ksztattéw kota.

Na wystawie pojawiaja sie cztery najwazniejsze dla artysty watki tematycz-
ne: Giganci muzyki jako symbol pamieci o waznej roli muzyki poznanej w latach
piecdziesiatych ubiegtego wieku, Wojownicy jako alegoria odwagi i mestwa,
Macierzyrstwo jako metafora wiezi pokoleniowej, Wotanie o pomoc jako akt roz-
paczy i desperacji. Bardzo waznym motywem jest rodzina, istotna rola kobiety
jako matki i jej fizycznej jednosci z dzieckiem. Zauwazalne jest to w rzezbie
Proces biologiczny, gdzie artysta umieszcza schematyczny rysunek ludzkiego
zarodka, ksztattujac postac kobiety na wzér egipskiego kanonu sztuki. Podobnie
jednoczy posta¢ mezczyzny i kobiety w rzezbie Oddaleni kochankowie tworzac
z nich jedno ciato, nierozerwalng cato$¢ jako symbol trwatos$ci bytu.



Silvo Vigliaturo

1. Zanieczyszczenie naszej planety
..... produkuje to, 2016,

olej na ptétnie, 150 x 200 cm

2. Nowy dZwiek, 2016, olej na ptétnie,
150 x 150 €M

3. Oddaleni kochankowie, 2017,
rzezba szklana, 104 x 38 cm

Fot. 1-3 Archiwum Silvio Vigliaturo

Przywotani wczeéniej Wojownicy to wysokie rzezby
z tarczami bojowymi u boku. Artysta nawigzuje tu do
epickich opowies$ci Homera, podkresla w nich najwaz-
niejsze cechy cztowieka, ktéremu zawsze powinna towa-
rzyszy¢ odwaga i honorowa postawa w kazdej sytuacji,
nawet w obliczu $mierci. Na pozoér groteskowe formy
kryja w sobie istote naszego zycia, odwotuja sie do ludz-
kiego sumienia, empatii, najwiekszej préby, przed ktora
cztowiek moze stana¢, czyli catkowitego poswiecenia sie
dla innych w imie honoru. Analogicznie pojawia sie w tym
cyklu rzezba Oszustwo, o tytule nawigzujacym do histo-
rii konia trojanskiego, ktéra przeczy wszelkim zasadom
uczciwosci i prawdziwej chwaty, ale tez podkresla de-
terminacje greckich zotnierzy skazanych na niepowo-
dzenie wojny bez podstepnego fortelu. Poprzez poréw-
nanie dwoch istotnych warto$ci miedzy zwyciestwem
a porazka, artysta toczy w swoich dzietach wielowiekowa
tradycje walki dobra ze ztem.

Ulubionym tematem Vigliaturo sa Giganci muzy-
ki, w ktérych wyraza wtasne emocje, wspomnienia
i doswiadczenia pierwszych kontaktéw z twoérczoscia
takich muzykéw jak Jimi Hendrix, Jerry Lee Lewis czy
Miles Davis. Wedtug artysty dZwiek ma ogromny wptyw
na ksztattowanie $§wiadomosci kazdego z nas, wpltywa
na rozwoj intelektualny, pobudza zmysty, wyraza osobo-
wosc¢ i wrazliwo$¢. Rodzaca sie w potowie XX wieku w Sta-
nach Zjednoczonych popkultura, swoista niezaleznos$¢
kulturowa, wzbudzita w $wiecie sztuki niezapomniane
emocje. Zaréwno woéwczas jak i dzisiaj 6wczesna mu-
zyka inspiruje i pobudza do dziatania. Jak bardzo wazny
byt to etap w Zyciu artysty odzwierciedlajg jego majesta-
tyczne rzezby z symbolami instrumentéw muzycznych.

o

Swoisty jazzowy kwartet wita go$ci Muzeum w repre-
zentacyjnej sali gtéwnej, ktorg zdobig takze obrazy o tej
samej tematyce. Sg to najwieksze jednorodne formy ar-
tysty. Fortepian, Trgbka, Saksofon i Gitara to rzezby, gdzie
instrumenty nie sg jedynie schematem, lecz dominujacym
akcentem kazdej z nich. To takze szczeg6lny wyraz sza-
cunku dla wybitnych muzykdéw i kompozytoréw. Charak-
terystyczne i bardzo wazne dla artysty znaczenie ma w cy-
klu niepozornych rozmiaréw rzezba utozsamiajgca Gtos.

Kulminacja wypowiedzi artystycznej jest grupa ob-
razéw i rzezb o tytule Pomocy méwiacych o wielkiej de-
terminacji twércy wobec obojetnosci otaczajacego nas
$wiata. Rzezby Pomocy, Macierzyristwo dzisiaj, obrazy Po-
szukiwanie spokoju czy Zanieczyszczenie naszej planety...
produkuje to, jest jego wewnetrznym krzykiem, wotaniem
0 pomoc, az wreszcie prosba o reakgje. Silvio Vigliaturo
powotujac sie na tureckiego poete i dramaturga Nazima
Hikmeta, deklamuje swoje postulaty wyraZnie i dobitnie,
podkreslajac tym samym najwazniejsza role ludzkosci
oraz to, ze wszelkie dziatania w Zyciu zaleza wytacznie
od nas samych. =

Crealted with Light...

® s the title of an exhibition of Silvio Vigliaturo in

lthe Karkonosze Museum in Jelenia Géra opened
... 4 on June 15, 2019. The presented sculptures and oil
paintings, although seemingly joyful and carefree due
to vibrant colours and textures, in reality carry serious
and deep reflections on music, courage, family, bonds
between generations and concerns of the contempo-
rary world. m
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JusTYNA TEODORCZYK

40 lat srebra » Legnicy

egoroczny okragly jubileusz Legnickiego Festiwalu SREBRO zwig-
Tzany z czterdziestoleciem jego istnienia zaznaczony byt na wiele

sposobow. W artystycznym wymiarze wyrazito sie to szczegoél-
nie w programowej decyzji organizatoréw dotyczacej gtéwnego wyda-
rzenia festiwalu: Miedzynarodowy Konkurs Sztuki Ztotniczej w tym roku
nosit tytut po prostu: SREBRO. Po latach problematyzacji Konkursu ha-
stem przewodnim i prébach wpisania , ztotniczego dyskursu” w ogélny
nurt refleksji sztuki nad kondycja otaczajacego nas $wiata, zdecydowano
0 swoistym powrocie do korzeni, w podwojnym znaczeniu owego po-
wrotu. Po pierwsze, byto to nawigzanie do dawnej formuty, gdy u zara-
nia konkursu, wéwczas jeszcze Ogélnopolski Przeglad Form Ztotniczych
(zorganizowany po raz pierwszy w 1979 r.) co drugi rok odbywat sie bez
zadanego hasta, pozwalajac artystom na catkowitg wolno$¢ twérczg, wy-
razu i zaprezentowania wiasnych dziet o przekazie niepodyktowanym
kuratorska narracja. Po drugie, byt to zwrot ku istocie, ku sednu, ku sre-
bru. To ono miato sta¢ sie gtéwnym, jedynym i symbolicznym pretekstem
do wypowiedzi artystycznej. Puentg tekstu przewodniego ogtoszonego
Konkursu, a zarazem czterech dekad wystawienniczej aktywnosci le-
gnickiej Galerii Sztuki na tym gruncie: W tym roku postanowilismy nie
poszukiwac pretekstu. Zmaterializowat sie sam (cho¢ przeciez byt z nami

40 LAT SREBRA W LEGNICY

nieustannie od 1979 roku - przez cate 40 lat historii legnickich festiwali i wy-
staw autorskiej bizuterii). I wtasnie dlatego jest tak istotny i wcigz aktualny.
SREBRO/ARGENTUM. Temat wymagajqcy powrotu do Zrédet, skupienia,
cierpliwosci i uwagi, wykonawczej perfekcji, reinterpretacji pojecia ,metal
szlachetny” - w swojej fizycznej, chemicznej, historycznej, kulturowej, mer-
kantylnej lub symbolicznej wartosci!"/,

Po sugestywnie wyeksplikowanych oczekiwaniach, posréd prac na-
destanych na konkurs nie zabrakto ani takich, ktére odnosity sie do hasta
przewodniego w sposéb formalny, ani takich, ktére pod pretekstem sre-
bra formutowaty niezalezny przekaz konceptualny, ani w koncu takich,
ktérym nadano zwigzang ze srebrem ideologie lub warto$¢ sentymen-
talng. Do rywalizacji zgtosito sie 190 autoréw z ponad 30 krajéw nie tylko
europejskich. Zgtoszenia tradycyjnie nadeszty rowniez z tak oddalonych
miejsc, jak np. Meksyk, Kolumbia Tajwan, Japonia Izrael czy Indie.

Sposrdéd czterech setek nadestanych dziet sztuki ztotniczej najbardziej
interesujacg wedtug jury, ta, ktéra urzekta mistrzowska interpretacja te-
matu, okrzyknieto bransolete (z catg pewnoscia mogaca uchodzi¢ takze

1 S.Fijatkowski, katalog wystawy 28 Miedzynarodowego Konkursu Sztuki Ztotniczej
SREBRO, Galeria Sztuki w Legnicy, Legnica 2019, s. 3.



1. Pawel Kaczynski (Polska), Srebrna poduszka, 2019, bransoleta,
srebro, gesie pierze, srebro spawane, 100 x 100 x 100 mm, | miejsce,

fot. P Kaczynski

2. Katefina Rezacova (Czechy), Moje wlasne srebro, naszyjnik,

siwy wios, srebro, Il nagroda

3. Felicia Miilbaier (Niemcy), Zrzut ekranu. Pfétno nr 6, Zrzut ekranu.
Pfétno nr 13, brosza, miedz, srebro, ztoto, Nagroda Galerii Sztuki w Legnicy
4. Singrida Jurksaityteé (Litwa), Relacje na zywo, kolekcja gwizdkéw,
srebro, lll nagroda

Fot. 2-4J. Malinowski

za autonomiczny obiekt) wybitnego projektanta bizuterii autorskiej Pawta Ka-
czynskiego. Oddajmy gtos ekspertom: Wizualnie ciezka forma. Na pierwszy rzut
oka nie wyglqda spektakularnie. Ale biorgc jg do reki zostajesz zaskoczony, bo
przedmiot jest niezwykle lekki. Doskonatos¢ rzemiosta i kontrola nad materiatem
to bardzo wazny aspekt tej pracy. Praca w ksztatcie szescianu zostata wykonana
z bardzo cienkiego srebrnego arkusza i wypetniona piérami, co zapewnia za-
réwno lekkos¢ fizyczng, jak i pewngq stabilno$¢. Tak wiec praca skupia sie nie
tylko na aspektach formalnych, ale takze budzi ciekawos¢ i che¢ doswiadczenia
dotykowego!?!.

o

Srebrna poduszka, duza, lecz wagowo nie przekraczajaca 200 gramdw, nie
tylko $wiadczy o biegtoSci warsztatowej, ale jest rowniez eksperymentalna
i przewrotna w swojej formie i ideologii, a jednocze$nie niepozbawiona pewne-
go tadunku emocjonalnego, wynikajgcego z przywigzania autora do legnickiego
,Srebra”. Grand Prix w rekach Polaka w miedzynarodowym konkursie miato
takze dodatkowy walor symboliczny - w wymiarze ogdélnym podkreslato war-
to$¢ polskiej bizuterii artystycznej w ponadlokalnej rywalizacji. W wymiarze
osobistym natomiast nagroda zwieniczyta wlasny jubileusz autora: 25-lecia
udziatu w legnickim festiwalu, do czego nie omieszkat nawigza¢ w uzasad-
nieniu swojego pomystu: Zalezato mi przede wszystkim na tym, by moja praca
byta eksperymentem technicznym - 25 lat temu niemozliwym do zrealizowania.
Cwier¢ wieku temu nie udatoby mi sie zamkngqé pierza w tak cienkiej blasze, nie
spalajgc go'3/.

Pozostate nagrodzone prace nawigzuja do tytutowego kruszca na rézne
sposoby. Il Nagrode zdobyto Wiasne srebro Katetiny Rezacovej (Czechy) - mi-
krowisiorek z inicjatami autorki zawieszony na jej siwym wtosie. Litwinka Sin-
grida Jurksaityté, zdobywczyni Il Nagrody odtworzyta kolekcje tradycyjnych
stowianskich piszczatek pasterskich. Podobny zabieg Felicii Miilbaier (Niemcy)
doceniono czwartg nagroda. Projektantka przedstawita pare brosz wykona-
nych z uzyciem technik galwanizacji, w ktérych srebro w oryginalny estetycznie
sposoéb imituje tkanine. Srebrng ostroge - Nagrode Specjalng organizatoréw
za twdércza odwage, bezkompromisowo$¢, nowatorstwo lub dowcip wypowiedzi
tworczej otrzymat Darijus Gerlikas (Litwa), ktéry wykonat interaktywna i wy-
wrotowa prace. Sterta opitkow ze stotu ztotniczego zmieszanych ze Smieciami
porzadkowana jest za pomocg pierscienia z magnesem, ktéry wyzuty z wartosci
2 Tamze,s. 4.

3 A.Sado, Pawet Kaczynski najlepszy w SREBRZE, http://amber.com.pl/aktualnosci/129-konkursy/

3293-pawel-kaczynski-najlepszy-w-srebrze

©

materialnej czy dekoracyjnosci petni jedynie funkcje narzedzia do pozbawio-
nego sensu strukturyzowania odpadéw po pracy tworczej.

Pozostata czterdziestka prac z wystawy pokonkursowej 28 MKSZ Srebro re-
prezentowata wiele innych zaskakujacych przyktadéw twérczego i konceptu-
alnego namystu nad kondycja srebra i jego znaczen.

Na majowo-czerwcowa 40. edycje Legnickiego Festiwalu SREBRO 2019 Ga-
leria Sztuki przygotowata kilkanascie wystaw przekrojowych, problemowych
i konkursowych i indywidualnych, prezentujgcych bizuterie artystyczna z np.
Chile, Rumunii, Stowacji czy Chin, a takze z Polski, gromadzacych blisko 1500
eksponatéw 500 artystéw. Nie brakto takze akcentéw jubileuszowych, m.in. ho-
norujacych wieloletnich artystéw zwiazanych z festiwalem, partneréw i spon-
soréw, sposrdd ktérych wiodacym od lat pozostaje srebrny potentat KGMH. =

40 years of silver in Legnica

aname SILVER to mark the Festival’s 40th anniversary and to indicate

This year’s Legnica International Jewellery Festival and Competition got
the return to its source, that is silver. Grand Prix was awarded to Pawet

Kaczynski for his bracelet ,Silver pillow”. There were also numerous exhibi-
tions presenting almost 1500 works of 500 artists from all around the world. m
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[zA JOZWIK

Sstuka przekazywana @ genach.
- Jedrzejewscy” w Muzeum ‘lealru

uzeum Teatru co jaki$ czas prezentuje bardzo wartosciowg w kon-
M tek$cie Swiadomo$ci i pamieci historycznej koncepcje wystawy

przyblizajacej wroctawianom twoércéw zwigzanych z ich miastem,
ktdérych praca stata sie waznym elementem jego heterogenicznej i réznorod-
nej artystycznej tozsamosci, takze jesli chodzi o materie teatru. Ekspozycja
,Jedrzejewscy” rowniez sie w nig wpisuje, prezentujac dokonania rodziny,
ktoéra az od czterech pokolen kontynuuje tradycje artystyczng zapoczat-
kowang przez matzenstwo czyli Aleksandra Jedrzejewskiego (ur. 1903)
i Jadwige Przeradzka-Jedrzejewska (ur. 1902). Po wojnie w 1946 roku para
przeprowadzita sie do Wroctawia, by wtasnie tu kontynuowac zaréwno pra-
ce malarska, jak i scenograficzng dla tutejszych teatréw. Wspétpracowali
z Teatrem Rozmaito$ci, z Dolno$laskim Teatrem Zydowskim, Wroctawskim
Teatrem Pantomimy i Operg, 25 lat byli rowniez zwiazani z dzisiejszym Te-
atrem Polskim.

SZTUKA PRZEKAZYWANA W GENACH

Dzi$ coraz czesciej zapominamy o tym, Ze nie tylko pragmatyczna z punk-
tu widzenia mieszkanca miasta praca architekta wptywa na urbanistyke, ale
takze sztuka - nie tylko ta zamknieta w hermetycznej galeryjnej powierzchni -
oraz jej zwierzchnicy, artysci wspottworza wyglad i funkcjonalno$¢ przestrzeni
miejskiej. Aleksander Jedrzejewski jest takze autorem licznych projektéw deko-
racji wroctawskich wnetrz i wspéttwdérca kompleksowej koncepcji kolorysty-
ki wroctawskiego Rynku, uznawanego za jeden z najbardziej urokliwych w Pol-
sce, a takze kultowego dla symboliki Wroctawia Placu Solnego.

We wstepie do katalogu towarzyszacemu wystawie Dyrektor Muzeum Miej-
skiego, Maciej Lagiewski przywotuje zdanie jednego z najwazniejszych pisa-
rzy wspotczesnych, zmartego niedawno, Izraelczyka Amosa Oza: dziedziczenie
oraz srodowisko, ktére nas uksztattowato, a takze status spoteczny, wszystko to sq
jakby karty, ktore rozdaje sie przed przystgpieniem do gry. Pytanie tylko, co kaz-
dy robi z kartami, ktére dostat Wydaje sie, ze wystawa ,Jedrzejewscy”, ktéra



1. Jadwiga Przeradzka-
-Jedrzejewska,
Autoportret, 1943

olej, sklejka

2. Aleksander
Jedrzejewski,
Autoportret, 1955,

olej, ptotno

ma niewatpliwie bardzo osobisty charakter; jej pomystodawca
i kuratorem jest bowiem syn artystycznej pary, profesor Michat
Jedrzejewski, péZzniejszy rektor Akademii Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta; pokazuje, ze karty rozdane przez nesto-
réw rodu Jedrzejewskich i kazde nastepne rozdanie, zostato wy-
korzystane przez wszystkich ,graczy” tak, jak mogto najlepiej.

Michat Jedrzejewski (1934) jest autorem ponad 200 sceno-
grafii telewizyjnych i filmowych, uczestnikiem licznych wy-
staw w kraju i za granicg, profesorem PWSSP/ ASP i PWST we
Wroctawiu (rektor PWSSP w latach 1984-1990, dziekan Wy-
dziatu Architektury Wnetrz i Wzornictwa 1980-1981 i 1990-96
oraz laureatem nagréd: Miasta Wroctawia (1985) i Prezydenta
Wroctawia (2000). Jego Zona Barbara Barczewska-Jedrzejewska
(1936-2018) ukonczyta PWSSP/ASP z wyr6znieniem z zakresu
architektury wnetrz, w latach 1972-1997 byta projektantka wy-
staw prezentowanych w Muzeum Przyrodniczym Uniwersytetu

Wroctawskiego, projektantka kostiuméw do cyklu bajek i pro-
gramo6w telewizyjnych realizowanych w pierwszej potowie lat
70. XX wieku, a takze projektantkq wnetrz mieszkalnych. Ich
syn Piotr Jedrzejewski (1964) ukonczyt z kolei studia w Kate-
drze Wzornictwa Przemystowego PWSSP/ASP we Wroctawiu.
Zajmuje sie designem oraz tworzeniem przestrzennych obiek-
téw ruchomych, ktére mozna zaliczy¢ do kategorii rzeZzby kine-
tycznej. Uczestnik wystaw w kraju i za granica. Piotr Jedrzejew-
ski nie zdecydowat sie wytamac z panujacej w rodzinie tradycji
iréwniez po$lubit artystke Renate Bonter-Jedrzejewska, tym ra-
zem absolwentke wroctawskiego wydziatu Ceramiki i Szkta,
ktora wielokrotnie wspotpracowata ze swoim tesciem Micha-
tem, m.in. przy realizacji spektaklu Teatru Telewizji Prawiek
i inne czasy wg powiesci Olgi Tokarczuk. Od 2004 roku zwigzana
z Wroctawska Szkota Rekonstrukcji, jest wspoétautorka kilku-
nastu rekonstrukcji antropologicznych stanu przezyciowego >

<
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SZTUKA PRZEKAZYWANA W GENACH

1. Renata Bonter-Jedrzejewska, Monolit

2. Michat Jedrzejewski, Noc, 1988, gwasz

3. Aleksandra Jedrzejewska, Strdj kolarski, 2017

4. Piotr Jedrzejewski, Wszystko o tykaniu, 2015, PVC, stal, 270 x 190 x 16 cm

na podstawie zachowanych czaszek. Podejmuje liczne dziatania
artystyczne i zawodowe, zaréwno z zakresu sztuki, jak i nauki.
Wyktada na Wydziale Szkta i Ceramiki. Prawnuczka Aleksandra
Jedrzejewskiego, Aleksandra (1991) ukonczyta zaréwno wroctaw-
ska ASP, jak i Akademie Wychowania Fizycznego. Uzyskata dyplom
magistra w Pracowni Projektowania Komunikacji Wizualne;j. Jest
zawodniczka zawodowej grupy triathlonowej GVT BMC Triathlon.

Wydaje sie, ze prymarng intencja Michata Jedrzejewskiego,
kuratora wystawy prezentowanej w Muzeum Teatru byto to, aby
zachowac wrazenie linearnej ciagtosci oraz ptynnego przenikania
sie przesztosci i przysztosci bedacej nieodwotalna kontynuacja
oraz rozwinieciem tej pierwszej. Jest to oczywiscie réwniez pro-
ba zdefiniowania i potwierdzenia wtasnej dojrzatej tozsamosci
artystycznej poprzez ukazanie jej fundamentéw, jakimi sa doko-
nania rodzicéw, Aleksandra i Jadwigi Przeradzkiej-Jedrzejewskiej,
bowiem w zaplanowanej przez niego ekspozycji, to wiasnie ich
dzieta przewazaja. W malarstwie Aleksandra, kolorysty o impo-
nujacym wyczuciu zmystowej — jak czesto okreslali jego malar-
stwo wspotcze$ni mu krytycy - harmonti, istotna jest perspektywa:
otwarta przestrzen, miejsce, w ktérym cztowiek jest tylko kopka
i kreska, pozbawionym indywidualnych cech , przecinkiem”, a twérca
obrazu kosmologicznym, boskim bytem, ktéry obserwujgc wszystko
ze swej uprzywilejowanej pozycji, z ,goéry” przefiltrowuje to przez
indywidualng wrazliwo$¢ i przenosi swojg wizje na ptétno. Z ko-
lei w tworczosci Jadwigi widoczny jest nacisk, jaki malarka ktadta
na detal i jak powiedzieliby ci, ktérzy odczuwajg potrzebe dzielenia



©

cech twdrczosci ze wzgledu na pte¢, kobieca intuicja w wytapywaniu
i zatrzymywaniu cudzych emocji na ptétnie, szczegdlnie wyczuwal-
na w przypadku portretéw; ponadto w wielu obrazach mozna dostrzec
optymizm i poczucie humoru, ktére Jedrzejewskiej towarzyszyto tak-
Ze W rzeczywistosci .

Para w latach 30. XX wieku podrdézowata do Wtoch, Francji, Jugo-
stawii, Grecji, Turcji i pétnocnej Afryki, co znajduje swe odzwierciedle-
nie w twdrczosci Jedrzejewskiego z tego okresu. W tym czasie wystawiat
swoje prace takze razem z Zofig Stryjenska, Rafatem Malczewskim oraz
Efraimem i Menasze Seidenbeutlami (Warszawa 1935) oraz za grani-
ca wraz z kolegami z Bractwa $w. Lukasza m.in. w Londynie, Wenecji,
Berlinie, Genewie, Buffalo Milwaukee, Baltimore, Chicago, Moskwie, Ry-
dze, Tallinie, Amsterdamie czy Nowym Jorku. To, co jest dla mnie jedng
z najwazniejszych umiejetno$ci malarskich Jedrzejewskiego to tatwos¢,
z jaka udaje mu sie zatrzymywac ruch na ptétnie, pod tym wzgledem
niesamowite wrazenie robi stynny Paryz: Luk Triumfalny z 1932 roku
ze wspaniata symetria tej kompozycji.

Jak wspomina syn, Aleksander i Jadwiga byli pracoholikami, co za-
owocowato niezliczong liczbg teatralnych realizacji scenograficznych,
sam Jedrzejewski stworzyt lub byt wspétautorem ponad 340 scenografii,

jego prace scenograficzne w odrdznieniu od realizmu malarskich cha-
rakteryzowaly sie obecnoscia elementéw surrealistycznych i niezwy-
kia plastyczno$cia, tu warto cho¢by wspomnie¢ uznang scenografie do
dzieta Juliana Stryjkowskiego Bieg do Fragala w rezyserii Jakuba Rot-
bauma, w ktdrej autor sprawnie tagczy elementy umowne z realnymi.
Jedrzejewska jest natomiast obok scenografii autorka licznych kostiu-
moéw do realizacji teatralnych, do najwiekszych nalezy realizacja ponad
100 XVIII-wiecznych kostiuméw i niezliczona ilo$¢ projektow do filméw
telewizyjnych i spektakli Teatru Telewizji. Projekty Jerzejewskiej prezen-
towane na wystawie wyrdzniaja sie wyrafinowang kolorystyka i dbato-
$cig o najmniejszy detal. W kontekscie wspoétczesnej kultury transferu
przezy¢, ktéra generuje potrzebe wiaczenia technologii w prace nad sce-
nografig teatralng, prace Jedrzejewskich w tej materii wydaja sie wspo-
mnieniem czaséw, kiedy artysta i jego wizja byty samowystarczalnym
zrédtem pozwalajacym zmaterializowa¢ jednostkowa idee. Wobec zna-
czen, ktére tworzy wystawa i w obliczu wyzwan wspdtczesnosci, w ktorej
technologia zaczyna odgrywac kluczowa role, a artysta musi nauczy¢ sie
z nig wspétdziata¢ samo nasuwa sie pytanie: kto nastepny z Jedrzejew-
skich odwazy sie kontynuowac¢ ciezka prace Jadwigi i Aleksandra, pary
niezwykle utalentowanej, ale przede wszystkim odwaznej i konsekwent-
nej w swoim artystycznym dziataniu? =

Art passed on through genes.

~Jedrsejewscy” in the Museum of Theatre

of the Jedrzejewscy family based in Wroctaw: Aleksander Jedrze-

jewski and Jadwiga Przeradzka-Jedrzejewska, their son Michat
and his wife Barbara Barczewska-Jedrzejewska, their son Piotr and
his wife Renata Bonter-Jedrzejewska, and finally their daughter Alek-
sandra. Their works inlude ubran and interior design, paintings, sculp-
ture, stage design for film and theatre. The exhibition aims at showing
both the continuity of family tradition and a dialogue between the past
and present. m

The exhibition presents artistic achievements of four generations

(4]
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MICHAL JEDRZEJEWSKI

P2 2019

Notatki z 14. Quadriennale Scenografii w Pradze

ym razem Quadriennale (Prazské Quadriennale scénografie a divadelni-
Tho prostoru) go$cito ponownie w Patacu Przemystu (Industrial Palace)

oraz na przylegtych terenach wystawowych. Prezentowane byty prace
800 artystéw z 79 panstw i region6éw, a ponadto na terenie miasta odbywaty
sie liczne imprezy towarzyszace, za$ jedng z nich byta wystawa mtodej polskiej
scenografii, prezentujgca prace studentéw i absolwentéw uczelni plastycznych
z Krakowa, Warszawy, Gdanska, Poznania i Wroctawia.

Podobnie jak w 2015 roku, a i w latach poprzednich, zamierzatem ziden-
tyfikowa¢ wiodace trendy scenografii, dyscypliny artystycznej zespalajace;j
przerézne dziedziny sztuk i nauk. Nie byto to zadanie tatwe, gdyz jak zawsze,
tak i tym razem rozlegta i wielowatkowa ekspozycja wymykata sie prébom
syntetycznego opisania, a azurowe struktury narodowych prezentacji, oddzia-
tujac wzajemnie pomnazaty konwencje prezentowanych prac.

Stowem, dominowata réznorodno$¢: obok konstruktywistycznych kra-
townic wystepowaty zamglone folie akwarelowych wieloplanéw, nieopo-
dal wzlatywaty roje makiet, obok w strukturze fragmentéw rur umieszczono
makiety unikajace konwencji scen pudetkowych. Przeskalowane produkty
codziennego uzytku koegzystowaty z wizjami bajecznych ogrodéw, a klimaty
przestrzeni studyjnych z mega wycinankami. Wizje tragicznej historii XX wieku

korespondowaly z zageszczajacymi przestrzen instalacjami powtarzalnych ele-
mentéw i z prébami okietznania kosmicznych zywiotéw. Zauroczenia pop ar-
tem i sztukg komiksu koegzystowaty z projektami architektury widowiskowej,
a wieloplanowe scenografie symultaniczne ze $§ladami zdarzen wspéttworza-
cych scenariusze widowisk. Wszystko to taczyto sie w mega instalacje, petne
luster, siatek, fotogramoéw, migajacych ekranéw i wielopoziomowych struktur,
mylacych widzéw z manekinami. Tu i 6wdzie ustawiaty sie kolejki, przyktado-
wo do instalacji, w ktorej otwory trzeba byto sie wsuna¢ od dotu, aby ujrze¢
swa gtowe wérdd rozmnozonych przez lustra wtasnych i innych gtéw, tkwia-
cych w piaskach pustyni. Na koniec, lub jesli kto woli: na wstepie, mozna byto
kontemplowa¢ zarysowany $wiattem poziomy prostopadtoscian, w ktérym
znajdowata sie réwnie $wietlista pani, cze$ciowo w bieli, z wolna krazaca w cen-
trum promienistej elipsoidy.

W 2015 roku zwracato uwage wnikanie dziatan performerskich w trady-
cyjny obszar twoérczosci scenograficznej, zas obecnie wystepowato zbratanie
scenografii ze sztukg instalacji. Sq to raczej fascynacje ulotne. W atrakcyjnie wy-
kreowanych instalacjach pojawiaty sie bowiem dziesigtki precyzyjnie zreali-
zowanych makiet, stanowigcych gtéwny temat ekspozycji i reprezentujgcych
najrozmaitsze konwencje scenograficznych rozwigzan.



1-2. Quadriennale Scenografii w Pradze, fragmenty ekspozycji, fot. Michat Jedrzejewski

Scenografia taka juz jest, spaja to, co byto z tym, co bedzie i... lokuje wi-
dzom na gtowach elektroniczne gadzety z wirtualng rzeczywistoscia. Na co za$
sama czeka? Moim zdaniem, czeka na zbednos$¢ takich urzadzen, ktére wkrot-
ce podziela los maszyn do pisania, dorozek i parowozéw. Scenografia dzieki
nowym technologiom zapanuje nad ksztaltami postrzeganej rzeczywistosci.
Chcecie na scenie Mont Everest, prosze bardzo; potrzebna pustynia, pstryk
i jest pustynia; moze ston latajgcy, jest ston latajacy!Czym stanie sie Teatr? Te-
atr prawdopodobnie zachly$nie sie nowa skalg mozliwos$ci, a potem podzieli na
popularny, buszujacy w ztudzeniach oraz odmienny, wysublimowanie oszczed-
ny w stosowaniu zdobyczy techniki i zgtebiajacy istote rzeczy. Scenografowie
stang sie wtadcami widowiskowej przestrzeni. W oczekiwaniu na rozwoj wy-
darzen powinni bacznie obserwowac rozwdj technologii, aby nie wymkneta
sie im spod kontroli. Tak czy inaczej, zbliza sie dzien objecia petnej wtadzy nad
ksztattem widowiskowej rzeczywistosci. Bedzie to elektroniczne powtdrzenie
siedemnasto- i osiemnastowiecznego teatru scenografa, a zarazem otwarcie
drzwi do kolejnej wielkiej reformy Teatru.

Prezentowana poza gtéwnym skupiskiem wystaw Quadriennale, ale w sa-
mym centrum Pragi wystawa prac studentéw ,Mlada polska scénografie” pre-
zentowata wysoki poziom profesjonalizmu, wynikajacy miedzy innymi z prak-
tycznych realizacji koncepcji powstajacych w uczelnianych pracowniach.
Ekspozycja posiadata tez obszerny katalog, w odréznieniu od gtéwnego sku-
piska wystaw Quadriennale, ktorych katalog nie byt jak na razie dostepny.

Quadriennale nie bytoby tym czym jest, gdyby nie miejsce na ziemi, w kt6-
rym od lat prezentuje swe ekspozycje. Praga jest miastem niepowtarzalnym,
przyciagajacym jak magnes turystéw z catego $wiata. Przez Most Karola trudno

sie pod wieczor przecisngé. Sa tam obecne wszystkie mozliwe nacje i wszyst-
kie barwy twarzy przechodniéw, a w otaczajacej przestrzeni wcigz powstajg
nowe obiekty. Na przyktad: Centrum soucasného uméni DOX, wielofunkcyjna
przestrzen prezentujaca czeska i miedzynarodowa sztuke i architekture, uatrak-
cyjniona azurowym ,cepelinem”, do ktérego z tarasu nad budynkiem prowadza
stalowe schodki. Zaskakuja nawet wystawy w szacownym i monumentalnym
Muzeum Narodowym, gdzie w opancerzonych gablotach / fortecach prezen-
towana jest wystawa osobliwosci, wérdéd ktérych ptaskorzezba faraona z XXV
dynastii sgsiaduje z kostiumem mistrzyni w jeZdzie figurowej na lodzie, a ten
z kopalnym odciskiem ryby z okresu karbonu i listem papieskim z XV wieku. Tuz
obok $wietnie zrealizowana wystawa po$wiecona czeskim pilotom uczestnikom
Bitwy o Anglie, a windg mozna wznie$¢ sie nad kopute panteonu, aby rzucié¢
okiem na Vaclavské ndmésti. m

P2 2019
Notes on the 14th Prague Quadriennial
of Performance Design and Space

presented. It was hard to identify common trends due to vast diversity

of ideas and projects, although it was clear that stage design is strongly
influenced by installations and use of electronic devices. The question is: how
long more? Part of the event was an exhibition Young Polish Scenography which
presented works of students from Polish academies of fine arts. m

D uring the Quadriennial works of 800 artists from 79 countries were
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URSZULA SMAZA-GRALAK

~Innocative Costum of the X X1
Century: The Next Generatlion”
- Moskwa 2019

czerwcu br. w Panstwowym Muzeum Historycz-
Wnym w Moskwie otwarto wystawe: ,Innowacyjny
kostium XXI wieku: nastepne pokolenie”. Ten mie-
dzynarodowy projekt wystawienniczy byt wspierany przez
Ministerstwo Kultury Federacji Rosyjskiej, OISTAT /Miedzyna-
rodowa Organizacje Muzykologéw Architektéw i Technikéw/
i USITT /United States Institute Theater Technology/.
Wydarzenie odbywato sie w ramach Roku Teatru w Rosji
i 125-lecia Muzeum Teatralnego im. A.A. Bachruszyna. Byta

1-3. ,Innowacyjny
kostium XXI wieku:
nastepne pokolenie”,
2019, Panstwowe
Muzeum Historyczne
w Moskwie, czes¢
rosyjska, fot. Urszula
Smaza-Gralak,
Mieczystaw Pirdg

INNOVATIVE COSTUM...

to takze kontynuacja i nawigzanie do projektu z 2015 roku:
,Kostium na przetomie wiekéw: 1990-2015", ktory okazat sie
by¢ wielkim sukcesem.

W tegorocznej edycji mozna byto obejrze¢ najbardziej re-
wolucyjne i innowacyjne prace projektantéw i artystéw, kto-
rzy rozpoczeli swoja dziatalno$¢ zawodowa w latach 2000-2018.

W przestrzenno-wizualnym patchworku udziat wzieli
tworcy z 47 panstw, w tym z Australii, Chin, Danii, Francji, Nie-
miec, Japonii, Meksyku, Holandii, Polski, Rosji, Serbii, Szwecji,



USA i wielu innych krajéw. Polske reprezentowali przedstawiciele kilku $rodo-
wisk akademickich, w tym z Warszawy (Z. Srebrna, M. Lisiecka, W. Wojtach i K.
Konieczka), z Krakowa (M. Dabrowska), z Poznania (M. Wyszynska, E. Bunia,
M. Jagodzinski), z Lodzi (J. Raminska), z Gdanska (A.Gruca - Florczak) i z Wro-
ctawia (A. Adasiak, J. Kubik, M. Przywara i N. Danielska). Do ekspozycji prace
kwalifikowato jury sktadajace sie z kuratoréw wszystkich krajow uczestnicza-
cych w projekcie, przy czym gtéwnym kuratorem wystawy byta Amerykanka
Susan Tsu. Stwierdzita ona: Mam przyjemnos¢ ogtosié, Ze zebralismy 1323 zgto-
szenia od 938 projektantow. W I (krajowym) etapie oceny projektow brato udziat
112 kuratordw i ich pomocnikéw z 60 krajéw. PézZniej, w drugim etapie prac - dla
kuratoréw Muzeum Teatralnego im. Bachruszyna - z kierownikiem artystycznym
Igorem Russanoffowem przyjelismy 300 najbardziej interesujgcych prac artystow
z 50 paristw, wzbogaconych 63 zapisami wideo, aby przejs¢ do 111 etapu-koricowej
selekcji. Ostatecznie zostato wybranych 250 projektantéw, ktdrzy przedstawili po-
nad 300 prac. Na wystawie pokazano szkice kostiuméw, fotografie, wideo i pre-
zentacje tréjwymiarowe otrzymane od artystéw, zaczynajqcych swojq twdrczq
dziatalnos¢, ktdrzy stworzyli innowacyjne prace w okresie od 2000 do 2018 roku.

Do programu wystawy wiqczyliSmy projektowanie kostiuméw dla kina, opery, ba-
letu, teatru, a takze pomysty, instalacje, dzieta sztuki i mode. Na wystawie mozna
zobaczy¢ oryginalne projekty studentéw, mtodych profesjonalistéw i niezaleznych
projektantéw mody, a takze wytwdrcow, producentéw, wykonawcow.
Kuratorzy i organizatorzy tego prestizowego, ponadnarodowego projektu
chcieli podkresli¢ role innowacji w ksztattowaniu ubioru. Kierownik projektu
D. Rodionow pisze w katalogu: Co to jest innowacja w sztuce? Czy to cos nowego,
czy tez zaktualizowanego dzieki wczesniejszym osiggnieciom? Wtasciwie, cata
historia sztuki jest aktualizacjq estetyki stylu i gatunkéw. Nawet, jesli wydaje sie,
ze kiedy nowe catkowicie zaprzecza poprzedniemu, to w rzeczywistosci kazda
awangarda nierozerwalnie zwiqzana jest z sztukq w przesztosci. To nieustan-
ny ruch ,innovatio”- ,w kierunku zmiany”. Z tego wynika, Ze innowacja i sztu-
ka sq nieroztqczne. Kostium teatralny, szczegétowo i w szerszym kontekscie
sztuk artystycznych, stat sie obiektem badan naszego projektu. Jak mtodzi ar-
tysci, aktywnie wchodzqcy w zawdd w czasie ostatnich dziesieciu-pietnastu lat,
odzwierciedlajg zmiany w naszym zyciu, gdziekolwiek one by nie zachodzity?
Ich reakcja jest niezmiernie wazna dla nas, aby zrozumie¢ globalny intelektualny
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1-4. ,Innowacyjny kostium XXI wieku:
nastepne pokolenie”, 2019,

Paristwowe Muzeum Historyczne w Moskwie,
1. Korea Potudniowa

2. Estonia

3. Rosja, Sasha Frolova

4.Rosja

Fot. 1-4 Urszula Smaza-Gralak,

Mieczystaw Pirég

postep w spoteczno-kulturowej przestrzeni
nowego wieku i tysiqgcleci ludzkiej cywilizacji.
W pracach twércéw przedstawionych na wy-
stawie ujawnia sie zadziwiajqca panorama
obrazéw, spajajgca ukazanq i uzyskang
forme z wyrazistq malowniczosciq i kon-
tekstem zmystowym. Mozna zobaczy¢, jak
artysci z réznych krajéw ukazujq w swojej
twdrczosci nurtujqgce ich problemy, arty-
styczne poszukiwanie niektdrych prowadzi
ku formom przyrodniczym, innych ku kon-
strukcjom abstrakcyjnym.

Nasza wystawa, na ktdrej przedstawione
sq prace mtodych marzycieli ze Swiata teatru i mody, nad ktorq aktywnie
pracuje - mowi S. Tsu - juz dwa lata jako kurator i organizator, ma dla
mnie szczegdlne znaczenie. W teatrze, jak w zwierciadle, odbijajq sie wazne
chwile zycia, a styl kostiumu wyostrza ich percepcje wizualng. Wptyw na
zycie polityczne wielu paristw wywart kryzys imigracyjny, ktory spowodo-
wat wiele konfliktéw w $wiecie. Katalog naszej wystawy okazuje sie Swiadec-
twem ogromnego wktadu twércéw-imigrantéw w kulture przyjmujqcych ich
paristw. Mimo réznic miedzy narodami, tworcy pokazali nam, ze w Swiecie
funkcjonujg uniwersalne tematy poruszajqce problemy tozsamosci, réwno-
Sci ptciowej, sSwiadomosci ekologicznej, rozszerzania sie definicji kostiumu
o ludzkie ciato i kruchosci egzystencji.

Wystawa ta - pisze 1. Russanoff, Kierownik artystyczny projektu
- W swojej réznorodnosci styléw, poglgdow i idei pozwolita nam poréw-
nac i ocenic twércze poszukiwania w interpretacji obrazu artystycznego
teatralnego kostiumu w okresie od 1990 do 2015 roku i wniosta nieocenio-
ny wktad we wzbogacenie wspdtczesnego artystyczno-teatralnego leksykonu.
Uwzgledniajqc szczegdlne miejsce, ktére zajmuje innowacyjne projektowanie
kostiumu w ciggu ostatnich czterech dziesiecioleci, czy to w teatrze, modzie,
performensie, czy w takich nowych kierunkach, jak ,kostium- zywa rzez-
ba’; "kostium-obiekt artystyczny’, "kostium-instalacja” lub ,sztuka ubio-
ru (ODZIEZ ARTYSTYCZNA?) *, uznaliSmy za wazne obejrze¢ innowacje

z punktu widzenia transformacji znajomego w niezwyktq, wzruszajqcq,



intrygujqcq i pociggajgcq swojq swiezq elegancjq i twdrczq
Smiatosciq, nie zawsze zrozumiatq i magnetyzujqcq, estetykq
przysztosci. Czujemy sie zobowigzani oswiadczy¢, ze wysta-
wa ,,Innowacyjny kostium XXI wieku-nowe pokolenie” wydaje
sie wyjatkowym narzedziem badawczym w dziedzinie nieko-
mercyjnego projektowania, a takze zgtebiania, poznawania roli
kostiumu zaréwno w sztuce wspétczesnej, jak i w codziennym
zyciu spoteczeristwa. Nasz cel to udostepnié platforme dla mto-
dych projektantéw, gotowych opowiedzie¢ o swoich twérczych
poszukiwaniach, iluzjach i marzeniach i by¢ moze zadziwic,
zachwycié, wzruszy¢ i oczarowac oglgdajqcych, upewniwszy
ich o prawie waznosci i nieodzownosci swobodnego wyrazania
artysty - twércy, dla ktérego poszukiwania nowego stajq sie na-
turalng i waznq czesciq Zycia, istnienia.

Kulminacjq projektu jest wydanie obszernego katalogu wy-
stawy, trzydniowy festiwal i sympozjum, co stanie sie pretekstem
dla miedzynarodowego dialogu na temat aktualnych proble-
moéw w dziedzinie innowacyjnego kostiumu, a takze warto-
Sci wspétczesnej sztuki i kultury teatralnej w zglobalizowanym
spoteczenistwie |[...]

W dniach 17 i 19 czerwca br. odbyto sie Sympozjum po-
ruszajgce problematyke znaczenia kostiumu w przestrzeni
publicznej, teatralnej, spotecznej i cywilizacyjnej. Szeroko ro-
zumiany kostium stat sie okazja do rozméw, nie tylko o projek-
towaniu, ale i o tozsamo$ci ptciowej, Swiadomosci ekologicznej
i poszerzeniu definicji artystycznej kreacji o ludzkie ciato, be-
dace obecnie narzedziem do wyrazania sztuki, ptétnem nowej
ery i medium informacyjnym doby cywilizacyjnego chaosu.

Do udzialu w Sympozjum zostali zaproszeni projektanci
kostiumodw teatralnych i projektanci mody; kolekcjonerzy i hi-
storycy mody, muzealnicy, kulturolodzy, krytycy sztuki, stu-
denci i niezalezni tworcy kostiumoéw, szefowie i nauczyciele
instytutéw teatralnych, szefowie i pracownicy rosyjskich oraz
zagranicznych muzeéw i doméw mody, a takze przedstawiciele
branzy mody, itp.

W Sympozjum uczestniczyli znani projektanci: Pat Oleshko
(USA), Susan Tsu (USA), Mariaelena Roque (Hiszpania), Rachel
Hann (Wielka Brytania), Igor Roussanoff (USA), Pawet Do-
brzycki (Polska), Nic Ularu (USA), Andrey Bartenev (Rosja). =

Thumaczenie z jezyka rosyjskiego Joanna Lisiecka

Zrédto: http://www.gctm.ru/en/2019/02/14/
innovative-costume-of-the-21st-century-the-next-generation/
http://www.gctm.ru/en/2019/02/21/
international-symposium-innovative-costume-of-the-xxi-century-the-next-generation-
dedicated-to-the-year-of-theatre-in-russia-and-125-th-anniversary-of-the-a-a-bakhru-

shin-state-central-theatre-mus/

Innovative costume of
the 2ist century: the next
generation - Moscow 2019

he exhibition held at the State Historical Museum

in Moscow featured the most revolutionary and

innovative works of 47 designers from around
the world who started they professional career in the
years 2000-2018. A costume was a starting point for dis-
cussion about its presence in the public, theatre and social
context. Also students of the Wroctaw Academy of Fine
Arts participated in the event. m

INNOVATIVE COSTUM...
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Post scriptum: pieresse dyplomy

ukces polskich projektantéw ubioru - uczestni- 1. Magdalena Przywara,

i kostiumami teatralnymi, a takze w innowa-

kéw wystawy w Moskwie - nie byt przypadkowy.  Piekno kontra pigtno - morfologia mody ~ cyjnie traktowanym ubiorze (Moskwa). Tréj-

To efekt zainteresowania (i ksztatlcenia w tym 2. Zofia Wréblewska, Motyw sacrum
zakresie) akademickich szkét artystycznych w naszym | profanum - interpretacja znaczen

ka studentek tej ostatniej inicjatywy (Anna
Adasiak, Magdalena Przywara, Joanna Kubik)

kraju, w tym tak znanych jak te ze sSrodowiska t6dzkie- 3. Emilia Mrozinska, Wokdf cztowieka ~ potwierdzity swa tworczoscia range wro-

go czy warszawskiego. Do tego grona od 2013 1. - wraz - struktury powigzari
z powotaniem na Wydziale Architektury WnetrziWzor-  Fot. 1-3 Urszula Smaza-Gralak

nictwa w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu kie-

runku scenograficznego - doszli studenci i aktualnie juz dyplomaci
specjalnos$ci kierunkowej jaka jest Pracownia Projektowania Ubioru
Kreacyjnego, prowadzona przez dr hab. Urszule Smaza-Gralaki asy-
stentke Marianne Lisiecka.

Wiasnie w tym roku Pracownie opuscili pierwsi dyplomanci, kté-
rzy wpisali sie w eksperymentalny program ksztattowania artystycznych
postaw w projektowaniu mody ubioru, kostiumu teatralnego, a takze
aranzacji pokazéw ubioru i przedsiewzie¢ ekspozycyjnych. Studenci tej
specjalnosci bardzo aktywnie uczestniczyli w wielu krajowych i zagra-
nicznych wydarzeniach tgczacych mode z projektami scenograficznymi

POST SCRIPTUM: PIERWSZE DYPLOMY

ctawskiej uczelni. A wta$nie w biezacym roku
akademickim pojawity sie pierwsze dyplo-
my, wérod ktérych znalazt sie takze projekt
Przywary. Dyplom ten, zatytutowany: Przywary Przywary - piekno kon-
tra pietno. Morfologia prawdy. - oparty zostat na kolekcji sporzadzonej
z tkaniny - tyveku, i przystosowanej do realnego ciata (modela) z jego
skazami, przywarami, ale dostosowujacego sie takze do obowiazujacych
kanondéw urody.

Kolejna dyplomantka Emilia Mrozinska w pracy pt. Wokdét cztowieka
- struktura powigzan. Autorska kolekcja ubioréw inspirowanych formami
organicznymi .- wykonana zostata przy pomocy struktury splotéw, tj.
sztuki wigzania sznuréw technikg makramy, ktéra to siega jeszcze sta-
rozytnego sposobu uzywanego w pi$mie wezetkowym, w réznych amu-
letach i ozdobach. Sa to kostiumy wykonane z naturalnych wtékien przy
zastosowaniu tradycyjnych technik rzemie$lniczych. I trzeci dyplom: Zofia
Wroéblewska, pt. Motyw sacrum i profanum - interpretacja znaczen. Kre-
atywny warsztat jako idea tworzenia autorskiej kolekcji ubioru. To inspi-
rowana ikonografig religijna kolekcja eksponujaca twércze eksperymen-
ty ze zmiang struktury kilku rodzajéw tkanin z widékien poliestrowych.
Te ubiory - rzezby, formy przestrzenno - plastyczne, postuzyty autorce
do dyskusji nad tytutowg problematyka interpretacji znaczen.

Niech materialne przyktady tych rozwiagzan, tu przedstawione, same
z siebie ttumacza efekty i kunszt ich wykonania. =
Redakcja

Post scriptum:
first graduation projects

hree students of the Creative Outfit Design of the Stage Design
T Department at the Wroctaw Academy of Fine Arts acomplished

their graduation projects this year. They were: Magdalena Przy-
wara, who successfully presented her projects also at the Moscow In-
novative Costume exhibition, Emilia Mrozifiska and Zofia Wréblewska.
Works of all of them creatively experiment with textures, forms, tradi-
tions and meanings of an outfit and costume. m



ROGER PIASKOWSKI

Powrot Hel Enri

abcia malarstwa” przydomek zgota oryginal-

ny w panteonie kobiet owtadnietych sztuka,
» przylgnat do Heleny Berlewi, ktdrg prezydent
Francji René Coty odznaczyt Legiag Honorowa za wybit-
ne zdolnosci artystyczne, matki Henryka Berlewiego
(1894-1967), awangardzisty rzecz by mozna podreczni-
kowego, konstruktywisty i teoretyka manufaktury ro-
dem z Warszawy, gdzie sa Berlewich korzenie rodzin-
ne i artystyczne, a do Francji wyjechali w 1928 roku.
Nikt nie przewidywat, Ze po okropnosciach wojny
(Helene Berlewi hitlerowcy uwiezili w Tours) i latach
zycia w Paryzu, uda sie matce i synowi osiggna¢ w la-
tach piecdziesiatych stan zyciowej symbiozy opartej
na wspdlnocie tworcze;j.

Wysitkiem Krzysztofa Wejmana, kolekcjonera i znaw-
cy sztuki XX wieku oraz wtasciciela Wejman Gallery w Warszawie, z mrokéw rozpro-
szenia, zniszczen, chaosu i wieloletniej separacji Polski od Zachodu, z kurzu minionej
epoki, wydobyto malarski fenomen Heleny Berlewi (1873-1976), ktérej syn z dawna
cieszyt sie pozycja jednego z lideréw polskiej awangardy lat 20/30. Pani Hele-
na, jak to kochajaca matka, czule i madrze chronita i pielegnowata synowski
talent nieposledniej rangi. W pewnym momencie w jej zyciu zdarzyto sie co$
zgota zaskakujgcego. Liczyta sobie 79 lat, za$§ Henryk 58, gdy sptyneta na nig
moc tworcza, niespodziewany gift malarskiej kreatywno$ci. Stata sie malarka
- jak skromnie wyznata -,z nudéw” i przypadku. A wydarzyto sie to w ich pa-
ryskim mieszkaniu w styczniu 1958 roku. Henryk powiedziat, Ze idzie na miasto,
a ona zostata sama. Weszta do pracowni syna, gdzie lezaty farby, pedzle, arku-
sze papieru, a na sztalugach staty obrazy. Wzieta do reki pedzel i niebieskim
atramentem namalowata stojace w wazonie mimozy. Zaiskrzyto w pracowni.
Narodzita sie gwiazda Hel Enri. Henryk po powrocie do domu zachwycit sie
obrazem matki, myslac, Ze kto$ zostawit rzecz do oceny. Odtad bedzie pod uro-
kiem matczynych subtelnych akwareli, gwaszy i rysunkéw tuszem. Uzna, ze
tworczos$¢ matki jest ,instynktownie emocjonalna” i stanowi przeciwienistwo
jego intelektualnej racjonalnosci. R6zne estetycznie obrazy matki i syna zbliza
i I3czy sfera absolutnej wolnosci twérczej. Zywot malarskiego duetu przerywa
$mier¢ Henryka w Paryzu w 1967 roku w wieku 73 lat. Matka tworzy dalej juz
sama, umierajgc dziewie¢ lat pézniej w wieku 103 lat.

Historycy sztuki nie sg sktonni do przesady w swoich osadach, ale sytuacja
tworczej egzystencji pod jednym dachem matki i syna, obdarzonych twércza
energia artystow wyjatkowych jest faktem rzadkim i historycznie nieposlednim
przy tym powodem do szczeg6lnej dumy: oboje, wywodzac sie z Warszawy,
zawsze podkreslali przywigzanie do Polski. Pierwszq ojczyzng pozostata i po-
zostanie nasza ukochana Polska, bohaterska Warszawa . Przeciwienstwa sty-
listyczne miedzy Heleng i Henrykiem, odmienne podejscie do statusu obrazu
i zasad tworczosci s pociagajace dla badaczy zaréwno psychologii twdrczosci,
jakisocjologii artysty. To fenomen w catym bogactwie i ztoZonoSci biografii ro-
dziny o polsko-zydowskim rodowodzie na tle sztuki nowoczesnej XX wieku.
Kompleks doznan wytania sie z estetycznych komunikatéw, z emocji, wzruszen,
jakie przynosi wystawa Hel Enri. Wnioski zaskakujaco aktualne dla rozwazan
o kondycji malarstwa wspotczesnego, wywotuje zamkniety w czasie przesztym
zbior prac, ozywiony $wiezoscig przekazu sztuki intuicyjnej, zawierajacej stylo-
we walory koloryzmu z kregu Henri Matisse’a. Jest w nich duch automatyzmu
o surrealistycznym genre. Artystka uwazata, ze maluje ,Zielnik”. ,Na staros¢
cztowiek czuje sie coraz bardziej sam, wtedy ze szczegdlngq sitq wracajq wspo-
mnienia - zwierzala sie w wywiadzie dla Zycia Warszawy w 1958 roku - moje
kwiaty to wtasnie wspomnienia”. Ptynno$¢, rozlewnos¢ plamy barwnej, okre-
$la relacje miedzy powierzchniami obserwowanych kwiatéw: w stonicu i cieniu.
Owa z gestu wynikajaca obserwacja, pozbawiona obowigzku iluzji, uwolniona

1 WypowiedZ Henryka Berlewi przytacza Karolina Zychowicz w tek$cie: Helen Enri Malarstwo, na stronie:
https://zacheta.art.pl, 9.07.2019.

HEL ENRI (Helena Berlewi), Kompozycja abstrakcyjna,
1966, akwarela na papierze, 23.5 x 31.3 cm

z nasladowania dziata na wyobraznie, przeksztat-
ca nature w sztuke. Niewielu twércéw dysponuje
takim , filtrem” rzeczywistosci. Brzmienie barwnej
plamy, kontrasty, harmonizowanie malarskich
gestéw najlepiej wida¢ u Matisse’a w obrazach:
z cyklu ,Btekitne akty”, szkicu do Radosci zycia
71906, Tancerzu z 1948 r. Dodatkowe powinowac-
twa pokazuje poréwnanie pracy Sama Francisa
71960 roku i Helen Enri z 1962., opublikowane na
profilu fejsbukowym Wejman Gallery, gdzie méwi
sie o podobnie nieoczywistym postrzeganiu skoriczo-
nego dzieta, co uzasadnia stylowe zwigzki malar-
stwa Heleny Berlewi z abstrakcjonizmem ekspre-
sjonistycznym. W przytaczaniu podobienstw, daje
0 sobie zna¢ maniera krytyka, ale na usprawiedli-
wienie powiem za André Malraux, Ze dla artysty zrédtem tworczosci jest jakis
inny artysta, a nie natura i zjawiska spoteczne, stad mechanizm porzadkowania,
lokowania twoérczo$ci Hel Enri w przestrzeni sztuki malarskiej drugiej potowy
XX w. W takim nurcie poznawczym lokuje sie wystawa, czy w ogdlnosci twor-
czo$¢ Hel Enri, ktdra nie odzwierciedla rzeczywistosci, lecz czerpie z niej energie
formotworcza. Gdy maluje, wyraza swoj stosunek do otaczajacego $wiata, do
zycia wtasnego: wedtug wtasnych emocji tworzy odrebny, malarski $wiat, ktory
my, dzisiaj, odbieramy z zainteresowaniem. W zwigzku z tym warto zakrzykna¢
Eureka! - odkrywajac pierwiastki malarskiej energii i oryginalnej osobowosci,
dla ktoérej okreslenie ,naiwno$¢” nie pasuje. Jej wystawy na Zachodzie, a tak-
ze w Polsce w latach piec¢dziesiatych i sze$¢dziesiatych, byty jak powiew Swiezej
bryzy, dajac sporo radosci rzeszom publiczno$ci. Szczeg6élnym echem odbita sie
pierwsza po wojnie wystawa w Warszawie w galerii Kordegarda w 1958 roku
i towarzyszacy jej pobyt Heleny Berlewi wraz z synem Henrykiem. We Francji
popularno$¢ Hel Enri osiggneta szczyty w 1960 roku, kiedy zagrata w filmie Bukiet
kobiet, gdzie znalazta sie obok najwybitniejszych malarek Francji m.in. Berthe
Morisot, Suzanne Valadon i Soni Delaunay.

Na wystawie w Galerii Sztuki w Legnicy mojq uwage przyciagneta Kompo-
zycja abstrakcyjna z 1966 roku (Helena Berlewi miata w 6w czas 93 lata). Ptyn-
ny, wodnisty btekit tta z przeswitami biatego papieru. W §rodku ptomieniste,
ceglane plamy: ksztatty zgota ogniste z btekitem wdzierajacym sie w ostre, jakby
skaliste krawedzie, niby ogladanych z wysoko$ci wysp, pokrytych cieniutkimi
kreskami jasnozéttych zytek, malowanych cienkim wtosiem. Malarska etiuda,
oddajgca przyjemnos¢ obcowania z kwiatami, doznanie malarskie, pozbawione
natarczywo$ci nasladowania, jakby malowanie zapachu mimoz. Jakosci formo-
tworcze podazajg za zmystowym ogladem kwiatéw, roslin, floralnego uniwersum
kwitnienia, ktére ulega transformacji malarskiej. W takim procesie ksztattuje
sie stylowa jako$¢. Szukajac autonomii malarstwa Hel Enri w historii sztuki,
ocieramy sie o spor miedzy fenomenem obrazu a jego twdrca, miedzy obiek-
tywna rzeczywisto$cia a wizjg artysty w egzystencjalnej relacji miedzy losem
matki artysty a wtasnym bytem emocjonalnym, dusza wypetniona niewystowio-
na poezja. Widze w obrazach Hel Enri pochwate tworczos$ci odkrytej w koronie
dtugiego zycia, malarstwa pojmowanego fowistycznie i ekspresjonistycznie,
ktore brzmi wspétczesnie. Zachwyt i mitos¢ do kwiatéw uruchomity drzemia-
ca w niej energie, ktéra musiata eksplodowa¢ w sposdb zgota mistyczny, dajac
Swiatu sztuke. m

Helen Enri - Potega koloru. Galeria Sztuki w Legnicy, czerwiec - sierpient 2019

Return of Hel Enri

rt Gallery in Legnica hosted an exhibition of paitings of Helena Berle-
wi (1873-1976), famous artist and mother of a painter Henryk Berlewi.

They lived together in Paris where Helena started her career at the age
of 79. Full of creative energy and emotional attitude to art, she painted colourful
flowers and nature, transforrming them into expressionist and abstractive art. m

POWROT HEL ENRI
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ANNA KANIA SAJ

Iraki Dzneladze -

ramach Polsko-Gruzinskiego Festiwalu Kultury (wiosna
Wbr.) we wroctawskiej galerii Foto-Gen, pokazano znako-

mitg wystawe fotografii Irakiego Dzneladze z Batumi.
I jak sie okazuje, ekspozycja ta w odbiorze moze stac sie pretek-
stem do dywagacji nad aktualnie rozumianym przez wielu twércow
sensem sztuki fotografii. Chodzi tu o fakt ujawnienia pewnego ro-
dzaju obrazéw uogdlniajgcych ekspresyjne zachowania ludzkiej
masy oraz powigzaniem ich ze szczegétem, tj. z przedstawieniem
indywidualnych postaw i reakgji, a wiec zderzeniem fotograficznego reporta-
zu z inscenizacyjna kreacja. Czyli pokazanie, Ze na ogdlny wizerunek ludzkiej
spotecznosci sktada sie ogromna ilo$¢ osobnych przyktadéw, z ich odrebna po-
stawg, wyrazem twarzy czy eksponowanymi emocjami. Nota bene, wtasnie owe
przejawy zbiorowych emocji chciat przede wszystkim uwypukli¢ kurator wy-
stawy Manfred Bator, tak zresztg tytutujgc cata ekspozycje. Cho¢ te zbiorowa
emocjonalno$¢ tworza w istocie rézne czastki - ktérych stan emocjonalny moze
by¢ zupetnie inny, catkiem wyciszony, sprowadzony niemal do minimum. Tak
prezentuja sie fotografie przedstawiajace rytuaty pogrzebowe czy nostalgiczne
- jakby z ducha B. Schulza - inscenizowane obrazy relacji miedzyludzkich (np.

|IRAKI DZNELADZE — TROPICIEL EMOCII

Irakli Dzneladze
1.Z cyklu ,Smiertalna
gra”, 2015-2018

2. Zcyklu , Tribute

to Rembrandt”, 2008
3. Z cyklu ,Smiertalna
gra”, 2015-2018

tropiciel emocji

zbiorowe portrety oséb zgromadzonych w pracowni malarskiej
badz portret ,matego malarza” - chtopca w czerwieni). I to, za-
prezentowane zestawem prac przejécie od ekstremalnych stanéw
ludzkich zachowan (fotografie swoistej ,gry na $mieré” - w repor-
tazu z rytuatu wielkanocnego czy ujecia z bitwy na ukrainskim
Majdanie) do obrazéw pokazujacych wyciszona obecno$¢ jednost-
ki w pejzazu lub odpowiednim sztafazu okazato sie by¢ najbar-
dziejcharakterystycznym wyrazem tej propozycji, zresztg $wietnie
zaaranzowane ekspozycyjnie.

Wprowadzaja w wystawe Dzneladze wielkoformatowe zdjecia ,reportazo-
we” zatytutowane ,$miertelna gra”. Prezentujg one ttum walczacych ze sobg
mezczyzn w ramach tradycyjnej gry w pitke (lelo burti) - stanowiacej cze$¢
obchodéw w ramach prawostawnej Wielkanocy, bedacych kultywowana
od wiekéw tradycja tylko w jedynej matej wiosce Shukhuti na zachodzie Gruzji.
Jak wyjasnia kurator: w centralnej cze$ci wsi stajg naprzeciwko siebie dwie kil-
kusetosobowe grupy mezczyzn, ktérych zadaniem jest przerzucenie wazacej kil-
kanascie kilograméw - wypetnionej piachem i ziemia, skapang w poswieconym
przez popa winie - pitki do wyznaczonej granicy placu gry. To jedyna wigzaca



uczestnikéw zasada, poza nig Zadnym obostrzeniom nie pod-
legaja ani czas gry, ani limit uczestnikéw, ani przede wszyst-
kim zakres niebywale brutalnej interakcji pomiedzy jej
uczestnikami, co czesto prowadzi do ofiar $miertelnych.
Finatem tej batalii jest umieszczenie przez zwycieska ,ar-
mie” monstrualnej pitki na grobie jednego ze zmartych,
polegtego w trakcie ubiegtorocznych rozgrywek. I mimo, ze
na zadnym z prezentowanych kadréw nie wida¢ owej pit-
ki, to jednak gesty i twarze ,graczy” $wiadcza o ich wielkim
emocjonalnym zaangazowaniu.

Wyrazne przejécie od czarno-biatego reportazu do insce-
nizowanych kolorowych uje¢ portretowych zostato na wysta-
wie podkreslone bardzo charakterystyczna fotografia przed-
stawiajgca wizerunek chtopca, zrealizowany w dominujacej
czerwieni. Portret utrzymany w stylistyce odsytajacej do re-
nesansowego wtoskiego malarstwa - przypomina réwno-
cze$nie o wyksztatceniu Dzneladze, ktéry wezesniej konczyt
studia malarskie w Petersburgu. Predyspozycje malarskie
daja sie réwniez rozpozna¢ w wielu innych pracach prezen-
tujacych inscenizowane sytuacje we wnetrzach i plenerze.
Uwage przykuwa szczegdlnie 6w wielkoformatowy portret
chtopca. Oto bowiem fotograf uchwycit w swym przekazie
przejmujacy smutek w oczach dziecka, rodzaj melancholijnej
powagi znamionujacej osoby starsze. Taki stan wychwyco-
nego psychicznego dystansu bedzie tez widoczny na wielu
innych fotografiach zamieszczonych na wystawie.

Niejako dodatkowym zabiegiem ekspozycyjnym stuza-
cym pobudzeniu emocji byto - to zamyst kuratora - zesta-
wianie obok siebie drazliwych, ekspresyjnych zdje¢, np.
z wydarzen na kijowskim Majdanie, z obrazami sielskie-
go zycia w Batumi czy z widokami krajobrazowymi Gér
Adzarskich. Zaréwno fotografie starszych ludzi, jak i inne
umieszczone na wystawie, prowokujg do$¢ jednoznaczne >
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interpretacje odsytajace do aktualnych probleméw spotecznych (nie tyl-
ko w Gruzji). Chodzi o to, o czym pisat kurator w katalogu wystawy ...w obrebie
tresci daje zna¢ o sobie dziennikarska wrazliwos¢ i zainteresowanie tematami
zaangazZowanymi spotecznie, jak réwniez budzqca aspekt wypracowana umiejet-
no$¢ poruszania sie z kamerq w centrum szczegdlnie newralgicznych wydarzen.

Jest on zatem zaréwno tropicielem ekstremalnych ludzkich sytuacji, co i kro-
nikarzem stan6éw wyciszenia i kontemplacji naturalnego piekna. Piszac wstep
do katalogu wystawy, kurator podkreslit, Ze jej tytut wydaje mu sie kontrower-
syjny poniewaz artysta Iraki Dzneladze z zatoZenia jest reporterem, a reportaz
jak wiadomo, powinien by¢ relacjg obiektywna, nie poruszajaca zbytnio sfery
emocjonalnej. Jednak czy nie jest tez prawda, Ze w najwazniejszym konkursie
dla reporteréw: ,World Press Photo”, to wiasnie emocje pokazane na zdjeciach
zdobywaja gtéwne nagrody ? =

Irakli Dzneladze - seeker of emotions

art of the Polish-Georgian Cultural Festival in Wroclaw was an excellent
Pexhibition of Irakli Dzneladze’s photographs. Peresenting a wide range

of emotional human behavior - from extreme situations like war or aggre-
sive local football play to peaceful landscapes - the author provokes a deep re-
flection upon relation between mass and individual experience. At the exhibition
such contrasting images were placed next to each other, emphasising complexity
of human life and artist’s sensitivity. m

|IRAKI DZNELADZE — TROPICIEL EMOCII

Irakli Dzneladze

1. Z cyklu ,,Bruno Schulz”, 2008

2. Z cyklu ,Euromajdan”, 2013-2014
Wystawa fotografii gruzinskiej w Galerii
Foto-Gen, OKiS we Wroctawiu, 2019



WOJCIECH ANTONI SOBCZYNSKI

Korespondencja = nad ‘lamisy

Meteorolodzy ogtosili wiasnie rekordowe 45stopni
Celsiusza we Francji.

W Londynie bywa réznie. Wyspiarski klimat jak wa-
hadto, zmienia sie czesto z dnia na dzien, dzieki czemu
Brytyjczycy wyrobili sobie specjalne zamitowanie do
ogrodowych altan. Ich rola niekoniecznie polega na za-
bezpieczeniu delikatnej karnacji przed nadmiernym na-
stonecznieniem, ale raczej przed przelotnymi opadami ruj-
nujacymi ulubione pikniki. Jak serio traktujg Brytyjczycy
ta sprawe, ilustruje coroczny pawilon, powstajgcy od wielu
lat na terenie Serpentine Gallery, w samym $rodku mia-
sta i w centrum dwdch najwiekszych komplekséw par-
kowych. Idea narodzita sie w roku 2000, kiedy powotany
zostat komitet nadzorujgcy wytypowanie $wiatowej ran-
gi architekta, ktory jeszcze nic nie wybudowat na terenie
Wielkiej Brytanii, a chciatby zaprezentowac tg droga swoje
umiejetnosci. Warunki tworcze przewidywaty stworzenie
eksperymentalnego pawilonu o takiej konstrukgji, ktora
pod Koniec sezonu mozna rozebrac i przenies¢ do nowe-
go miejsca. W zatozeniu pawilon miat by¢ na sprzedaz,
a kupcéw z odpowiednim miejscem i stosownym kapita-
tem w Londynie nie brakuje. Proces budowlany - sze$¢
miesiecy. Rezultat - gwarantowane miejsce w historii architektury. Pierw-

I ato 2019 juz jest gorace, a dopiero jest jego poczatek.

szym gos$ciem zaproszonym w milenijnym roku byta utalentowana Zaha Ha-
did, pochodzaca z Bagdadu i osiadta w Londynie. Wtadze Brytyjskie powitaty
nowe milenium w ambitny sposdb, przywotujac imperialne tradycje global-
nego panstwa, ktére z trudem dostosowuje sie do okrojonej roli we wspoét-
czesnym $wiecie.

Odnowa stolicy i jej infrastruktury stata sie jednym z gtéwnych zadan.
Ogromne potacie Londynu pokrywatly nadal slumsy przemystowe, noszace
$lady wojennych bombardowan Luftwaffe.

Do odbudowy potrzebni sg architekci. Coroczny eksperyment pawilonu sku-
pit na przestrzeni blisko 20-tu lat ekskluzywny klub architektonicznej czotéwki
$wiata. Lista jest zaszczytna. Daniel Libeskind (2001), Toyo Ito (2002), Oskar Nie-
mayer (2004), Frank Gehry (2008), Jean Nouvel (2010), to tylko pare przyktadéw.

Biezacy projekt odstoniety niedawno zastuguje na szczegélng uwage
ze wzgleddw konceptualnych: dzieto zostato podporzadkowane bez reszty fi-
zycznym aspektom materiatu budowlanego, jego koloru, struktury, ciezaru oraz
improwizacyjnych jakosci ksztattéw budulca. Autorem jest japonski architekt
Junya Ishigami, laureat najwyzszej nagrody na Biennale Architektury w Wenecji.
Ishigami nie obrazi sie, jesli nazwe go artysta uprawiajacym architektoniczne
instalacje. Wiele jego dotychczasowych realizacji charakteryzowaty wysokie
struktury przypominajace maszty podpierajace lekkie stropy, pomijajac czesto
dzielagce $ciany - habitat otwarty. W rezultacie wewnetrzna przestrzen wymie-
szana jest z zewnetrzna. Swiat otaczajacej przyrody miesza sie z przestrze-
nig wytyczona do uzytku cztowieka. Tak pojeta ,organicznos$¢” idzie w parze
ze $wiatowym ruchem ochrony Srodowiska troszczacym sie o klimatyczne kon-
sekwencje naszej rabunkowej gospodarki. W obecnym pawilonie Ishigami uzy-
wa grubo ciosanego tupku - kamienia o warstwowej strukturze, powszechnie
uzywanego juz przez najwczes$niejsze cywilizacje. Nie jest to jednak tradycyjnie
obrobiony prostokat, lecz z grubsza ociosany odtamek kamienny zblizony forma

Serpentine Gallery z lotu ptaka, Londyn, fot. © Serpentine Press

do rumowiska w kamieniotomie. Cato$¢ budowli sktada sie w zasadzie z czte-
rech elementéw: cementowej bazy, na ktdrej stoja grupy pionowych podpér
podtrzymujacych nieregularng kratownice. Na niej lezg tony pozornie rzucone-
go tupku. Podobny minimalizm materiatowy wystepuje w japonskich kamien-
nych ogrodach zen. Pawilon Ishigury nie jest regularny. Z lotu ptaka wyglada jak
gigantyczna ameba, ktéra wynurzyta sie z dna pobliskiego jeziora i osiadta na
terenie galerii jak prehistoryczny dron. Organiczny kontur budowli kontrastuje
z geometrig kanciastych bryt budulca. Cato$¢ przypomina obronny pancerz
nieznanej istoty odkrytej wsréd skamieniato$ci. Architektura i sztuka zazebiajg
sie w naszej rzeczywisto$ci w multidyscyplinarnym kierunku.

Podobne obserwacje zrobitem podczas niezwykle interesujgcej wystawy
bedacej gtéwnym punktem programu ostatniego pétrocza w Tate Modern. Franz
West umart w 2012 roku w rodzinnym Wiedniu majac zaledwie 65 lat. Na te-
renie Wielkiej Brytanii pokazywano go tylko raz w Londynskiej Whitechapel
Gallery oraz w Wakefield, jednym z o$rodkéw kulturalnych pétnocnej Anglii.
Pomimo wystaw w Europie i Ameryce Péinocnej, Franz West nie spotkat sie
z wiekszym zainteresowaniem anglocentrycznego $wiata po tej stronie kanatu
La Manche. Po$miertna wystawa wiedenskiego artysty powstata z inicjatywy
Centre de Pompidou, gdzie odbyt sie triumfalny przeglad catosci jego twdrczo-
$ci. Po zakonczeniu paryskiego sezonu wystawa powedrowata do Londynu.

Tate Modern jest fenomenem samym w sobie i nalezy bezsprzecznie do kul-
turalnej superligi. Sukcesy wystaw lub ich brak mierzone sg natychmiast w ana-
lizach statystycznych w podobny sposdb jak robiag wielkie koncerny przemy-
stowe. Ich wystawy koncentruja sie na gwiazdach a jesli nie, to kreuja gwiazdy
Jprzemystu” (?). Tak, uzytem tego stowa rozmyslnie, gdyz w jezyku angielskim
nazwa industry jest najwta$ciwszym terminem na catoksztatt tej dziatalnosci,
poczynajac od artystéw, handlarzy sztuki, a koriczac na kolekcjach panstwo-
wych i prywatnych. Patrzac wstecz wiemy, ze frekwencja wystawy , Franz West”
byta dobra, ale nie pobijata rekordéw. Opinia krytykéw tez byta umiarkowana.

KORESPONDENCJA Z NAD TAMIZY
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1-2. Junya Ishigami, Serpentine Pavilion 2019,
Serpentine Gallery, Londyn

3. Franz West, fragment expozycji, Tate Modern
4. Franz West, mate formy

Fot. 1-4 Wojciech Antoni Sobczyriski

KORESPONDENCJA Z NAD TAMIZY

Tymczasem oddZzwiek w kotach artystycznych
byt znakomity. Franz West jest podziwiany i rozu-
miany przez artystyczng bra¢ gtéwnie z powodu
nieskrepowanego stosunku do samego procesu
tworczego. Urodzony zaraz po wojnie w 1947 1.
mtody West nie okazywat wiekszych zaintereso-
wan artystycznych. Troche dryfowat, popadt w al-
koholizm i narkotyki, prowadzac kolorowe Zycie
na marginesie wiedenskiej artystycznej cyganerii.
Matka Franza zabierata go w dziecinstwie na wy-
prawy do Wtoch, gdzie zapoznat sie ze sztuka
dawna. Pierwsze prace na papierze West robit
dla niej (Mutterkunst). Matka, z zawodu den-
tystka zydowskiego pochodzenia, prowadzita
dom, w ktérym regularnie bywali artysci i ludzie
kultury. West przyjat panieniskie nazwisko mat-
ki, ktérej zawdzieczat wiele stawiajac pierwsze
kroki w okre$leniu wtasnej §wiadomosci arty-
stycznej. Robil to jednak zawsze jakby z ukosa,
nie traktujac swoich poczatkéw zbyt serio. Zycie
Wiednia z trudem dostosowywato sie do rady-
kalnie nowej rzeczywisto$ci. Méwiono, ze jest
miastem starych ludzi. Utracone imperium na-
dal tkwito w sercach starzejacych sie pensjona-
riuszy wspominajacych z westchnieniem ,dawne
dobre czasy” cesarza Franciszka ]J6zefa, popijajac
niedzielng kawe w secesyjnych kawiarniach. Wie-
den byt na wschodniej krawedzi Europy, jego at-
mosfera przypominata sceny z filmu Orsona Wel-
Isa. Na wschéd od Wiednia rozciagat sie juz tylko

moskiewski monolit - ale nie zupetie. Wschod-
nia Europa przechodzita przez coraz to bardziej
zasadnicze wstrzasy. Polska i Wegry zamanifesto-
waly pierwsze swéj radykalny sprzeciw. Potem
przyszta kolej na Prage. W tym samym czasie
zachodni $wiat z trudem rozliczat sie z katastro-
falnej ingerencji w Wietnamie. Mtodziez swiata
$piewata wraz z The Beatles All you need is love,
a Franz West razem z nimi.

Szkicujac z koniecznosci w kompletnym skré-
cie charakter czaséw mtodo$ci Westa robie to roz-
my$lnie poniewaz widze, ze tam lezy Zr6dto jego
improwizacyjnej drogi artystycznej i zyciowej.
West byt samoukiem, jak twierdza Zrédta, a jed-
nocze$nie studiowat w Wiedenskiej Akademii, jak
moéwia inne. Tak czy inaczej, nie odpowiadat mu
gléwny nurt wiedenskiej grupy Actionistéw ro-
biacych happeningi i wczesne préby traktowa-
nia wlasnego ciata jako narzedzia ostatecznej
ekspresji. West wolat przebywa¢ wsréd poetdéw,
ktorych teksty stymulowaty jego wyobraznie.
Powstawaty w ten sposéb obiekty ,przeksztatce-
nia” funkcji materiatu w inne ponad-praktyczne
znaczenia. Stowo, przedmiot, materiat plastycz-
ny jak na przyktad gips i papier-maché stajg sie
z czasem gtéwnymi materiatami jego twdrczosci.
Potem pojawit sie nowy faktor, ktérym byt kolor.
Znowu spontaniczny i wyzwolony z konwencji
ogo6lnie przyjetych regut. Jako artysta pracuja-
cy gtéwnie w tréjwymiarowym, rzezbiarskim



$wiecie, West zachowywat niezalezny punkt wi-
dzenia, protestujac przeciw detronizacji z postu-
mentu wspotczesnej rzezby. Przekornie, zaprzeczyt
takim gwiazdom jak Anthony Caro i uzyt postumen-
téow w jednej z wystaw, cho¢ dodat swoje ostatnie
stowo, stawiajac postument na czubku rzezby. Ty-
powy akt jego nonkonformistycznego podejscia do
napotykanej rzeczywistos$ci.

Polecam pogtebienie tematu i w tym celu podaje
adres do archiwum juz zamknietej wystawy anali-
zujacej kluczowe etapy rozwoju tego fascynujace-
go tworcy (https://www.tate.org.uk/art/artists/
franz-west-2700/franz-west).

W nastepnym numerze mam zamiar donosi¢, z ja-
kim odbiorem spotka sie zapowiadana wielka wysta-
wa Magdaleny Abakanowicz. =

A letter from
upon Thames

ince 2000, every year the Serpentine Gallery,

located in the center of London and the center

of a great park complex, houses a temporary
pavilion designed by a world-renowned architect.
The idea was to present work of famous artists who
have not built anything yet in Great Britain, and
to move this construction after several months to an-
other place. Artists invited to the experiment include
such stars of architecture as Zaha Hadid, Daniel
Libeskind, Toyo Ito, Oskar Niemayer, Frank Gehry
and Jean Nouvel. This year’s pavilion was designed
by a Japanese Junya Ishigami. Another interesting
cultural event was an exibition of paintings of an
Austrian artist Franz West (1947-2012), presented in
Tate Modern. m
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1. Jeff Koons, Galeria Gagossian, Art Basel 2019
2. Alicia Framis, Life Dress, Unlimited

3. Andrea Bowels, Open Secret, Unlimited
Fot. 1-3 Alexandra Hotownia

ALEXANDRA HOrLowNIA

Fesli sie to sprzedaje, to jest to sstuka — Art Basel 2019

argi sztuki w Bazylei trwaty od trzynastego
Tdo szesnastego czerwca.

Art Basel odbywaja sie co roku i naleza
do najwiekszych oraz najbardziej prestizowych
targdw sztuki na $wiecie. Stanowia wyjatkowa
platforme prezentacji sztuki wspotczesnej, ktora
znakomicie udowadnia, Ze mozna handlowa¢ na-
wet najbardziej wymyslna eksperymentalng awan-
garda. Andrzej Starmach, szef krakowskiej galerii
Starmach, staty bywalec Art Basel uwaza, Ze targi
sztuki w Bazylei sg lepsze od Biennale w Wenecji
i Documenta w Kassel. Rzeczywiscie, rozmach im-
prezy i réznorodno$¢ proponowanych nowatorskich

JESLI SIE SPRZEDAJE, TO JEST TO SZTUKA — ART BASEL 2019

projektéw zadziwia i przyciaga setki tysiecy kone-
seréw z catego $wiata. W tym roku odnotowano
dziewiecdziesigt trzy tysiace ogladajacych. Nie
zabrakto prominentéw. Pietnastego czerwca Art
Basel odwiedzita amerykanska piosenkarka Ri-
hanna. Ogromny najazd turystéw na Bazylee stwa-
rza znakomite pole dla paralelnych manifestacji
i wystaw. Dlatego podczas tygodnia artystycznego
odbywajg sie takze mniejsze targi sztuki, jak: Liste,
Scope, Volta, GZ , Swiss Art Price oraz Design Mia-
mi Basel. Poza tym Muzeum Sztuki Wspdtczesnej,
Muzeum Tinguely, Kunsthalle Basel, Fundacja Bey-
eler czy Schaulager proponuja wtasne programy.

A czternastego czerwca przy okazji trwania Art
Basel na terenie catej Szwajcarii, rowniez w Bazy-
lei odbyt sie gigantyczny strajk kobiet walczacych
z patriarchatem. Organizatorki liczyty na poparcie,
a nawet na wiaczenie sie do strajku targéw sztuki.
Niestety te wydaty o$wiadczenie: Nie planujemy
zadnych specjalnych ani dodatkowych wydarzen.
Oczywiscie od dtuzszego czasu nieréwnosc pici jest
gtownym tematem w swiecie sztuki i Art Basel réw-
niez sie tym zajmuje. Przyktadowo dajemy globalng
platforme naszemu programowi rozméw!*/ Prace

1 .https://telebasel.ch/2019/05/29/frauenstreik-trifft-auf-art-basel/



artystyczne poruszajace problemy zwigzane z pra-
wem kobiet byty na Art Basel obecne w sekgji , Unli-
mited”, unikalnej przestrzeni przeznaczonej tylko
i wytacznie dla wysokich instalacji, monumental-
nych rzezb, rozlegtych malowidet $ciennych, ob-
szernych serii fotograficznych, projekcji wideo, ta-
kich, ktére nie mieszcza sie w matym stoisku galerii.
Feministyczng wymowe miata instalacja LifeDress
(2018) autorstwa zamieszkatej w Amsterdamie
hiszpanki Alicii Framis. Artystka przedstawita kil-
ka manekinéw ubranych w biate stroje wykonane
z materiatéw poduszkowych. Kompresor powietrza
modelowat poszczegdlne fragmenty dmuchanych
sukien majgcych chroni¢ kobiety przed meskim
molestowaniem. LifeDress poruszata kwestie pry-
watnosci i polityki ciata oraz probleméw seksizmu.
W wielu krajach kobietom nie wolno podejmowac
decyzji dotyczqcych ich ciata. Muszq one prze-
strzega¢ zasad i kodekséw ubierania sie. Wyglgd
kobiet wydaje sie by¢ przedmiotem, ktory opinia pu-
bliczna, w szczegdlnosci mezczyzni mogq publicznie
komentowa¢ lub krytykowaé. Na porzqdku dziennym
Jjest nekanie kobiet na ulicach. Ciata kobiet w tych
sprawach wydajq sie by¢ postrzegane jako wtasnos¢
publiczna... - méwita artystka [21.

Fascynowata wspierajgca ruch MeToo instalacja
Open Secret (Otwarta Tajemnica) wykonana przez
amerykanke Andree Bowels. Przyciagajacy wzrok
korytarz czerwonych $cian przedstawiat teksty
i zdjecia, dokumentujace wystepki seksualne dwu-
stu znaczacych mezczyzn, miedzy innymi ludzi
Hollywood, jak producenta Harvey’a Weinsteina,
aktoréw Dustina Hoffmana, Kevina Spacey czy Billa
Cosby. Bytych prezydentéw USA: Georga Busha se-
niora i Billa Clintona oraz krytyka, jak i wspotwtasci-
ciela magazynu Artforum Knighta Landesmana. Pra-
ce te oferowano za trzysta tysiecy dolaréw. Tablica
opisujaca historie pisarki Helen Donahue z Los An-
geles zaatakowanej przez Michaela Hafforda, redak-
cyjnego kolege z magazynu Vice, zostata na prosbe

2 http://www.upstreamgallery.nl/exhibitions/157/

forbidden-collections

Donahue usunieta z wystawy. Pisarka opublikowata
na Twitterze, Ze nie wyrazita zgody na zamiane jej
prywatnych przezy¢ w prace artystyczna. Artysci
majq prawo do cytowania swiatowych wydarzen
oraz sq upowaznieni do przedstawiania ich w swojej
sztuce... - orzekta w odwecie Griselda Pollock, dy-
rektorka Centrum Analiz Kulturowych, Teorii i Hi-
storii na Uniwersytecie Leeds w Wielkiej Brytanii 3!
. Moim zdaniem instalacja Open Secret udowodnita,
ze $wiat sztuki politycznej operuje dziennikarskim
sposobem mys$lenia (4],

Chetnie cytowanym zdaniem na Art Basel byto
powiedzonko amerykanskiego architekta Franka
Lloyda Wrighta Ifit's sells, it's art (Jesli sie to sprze-
daje, to jest to sztuka). Na nowojorskiej aukcji po-
przedzajacej Art Basel, rzezbe Rabbit (Zajac) Jeffa
Koonsa sprzedano za dziewiecdziesiat jeden mi-
lionéw dolaréw 5. Galeria Gagossian, ktéra w 2019
otworzy swa filie w Bazylei, znalazta nabywce
na rzezbe Sacred Heard Jeffa Koonsa w cenie, jak
podaja nielegalne Zrédta, od czternastu do piet-
nastu milionéw dolaréw!°l. Wiele galerii odnoto-
wato w tym roku milionowe obroty. Przyktadowo,
Galeria Thaddaeus Ropac pozbyta sie dwdch obra-
z6w Georga Baselitza, jednego za milion, a drugiego
za péttora miliona euro. Natomiast londynska gale-
ria White Cube znalazta kupca na malarstwo Base-
litza .Super in Dresden (Remix) za dwa i p6t miliona
euro. Galeria David Zwirner sprzedata wczesne
ptétno pt. Versammlung (1966) Gerharda Richtera
za dwadzieScia milionéw dolaréw (7], Galeria Aqu-
arella z Nowego Jorku z sukcesem sprzedata rzezbe
Masc Kieth Haringa za pie¢ miliondw dolaréw. Nato-
miast rysunek Venus Jean Michel Basgiata poszedt

3 https://behindthecurtainfeminism.wordpress.com/tag/
griselda-pollock/

4 https://www.designboom.com/art/
andrea-bowers-open-secret-metoo-art-basel-06-17-2019/

5 https://www.,japantimes.co.jp/culture/2019/05/16/entertainment-
-news/jeff-koons-rabbit-sculpture-sells-91-1-million-record-living-
artist/#.XRb_Ro_gryQ

6 http://www.artnews.com/2019/06/11/art-basel-2019-sales-report/

7  https://www.theartnewspaper.com/art-basel-2019

za piec i p6t miliona dolaréw. Galeria Xavier Huf-
kens z Brukseli sprzedata malarstwo Surface Veil
(1970) amerykanskiego minimalisy Roberta Rymana
za jeden milion dolaréw [81. Jesli chodzi o Polskich
artystow, to The Modern Institut Glasgow propono-
wat rzezbe Moniki Sosnowskiej za sto dwadziescia
tysiecy euro. Krakowska galeria Starmach wysta-
wita Liny Magdaleny Abbakanowicz, jedna za sto
dwadzieScia tysiecy euro, druga za sto piec¢dziesiagt
tysiecy euro. Fundacja galerii Foksal nie ujawnita
cen za sprzedane prace Pawta Althamera i Moniki
Sosnowskiej. Andrzej Przywara nadmienit tylko, ze
matoformatowe malarstwo Pauliny Otowskiej wisi
na stoisku do nabycia za dwadziescia tysiecy euro.
Generalnie targi sztuki w Bazylei sa wypelnione ar-
tystami, ktérzy na ostatniej aukcji w Nowym Jorku
osiagneli dobre notowania. Rezultaty aukcji bywaja
dla galerii bardzo drazliwym tematem. Galerie kreu-
ja kariery twércéw. Jednak jesli nie zaistnieja oni na
aukgji, to spada popyt na ich prace. Napiecia pomie-
dzy aukcjami a galeriami istniejg dtugo i powiekszy-
1y sie od czasu wzrostu zainteresowania aukcjami
internetowymi. Do dzi$ zreszta nie wiadomo, kto
dyktuje ceny na prace artystyczne galerii na targi
sztuki ? Oczywiscie na targach sztuki prace mozna
naby¢ taniej niz na aukcjach. =

If'it sells, it’s art — Art Basel 2019

rt Basel is one of the most important and

prestigous art fair in the world, attracting

thousands of visitors every year. The week-
long main programme is accompanied by many
lateral events taking place in Basel galleries and
museums. Having succeeded at the New York art
auction, works of artists featuring the Basel fair are
sold by galleries for thousands or millions of Euro,
leaving unanswered a question about who deter-
mines prices for artworks at art fairs. m

8 maile prasowe galerii Xavier Hufkens
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Artivizm © Bangladeszu
- Dipa Mahbuba Yasmin:

oraz populacja mtodej ludno$ci. W panstwie tym mieszka prawie sto
pie¢dziesigt milionéw muzutmandéw. Niestety, od ponad dwdch lat ten
unikajacy radykalizmu, przyjazny kraj zalata fala brutalnych morderstw skie-
rowanych przeciw zamieszkatym w Dhace $wieckim pisarzom krytykujacym
islam. Ataki miaty na celu uciszenie wolnomyslicieli, ktérzy byli i s zabijani
zupetnie bezkarnie, gdyz policja umarza wszelkie §ledztwa. Wielu intelektuali-
stow, artystéw, aktywistow z Bangladeszu préobuje walczy(¢ z zaistniatg sytuacja.
Trudnosci sprawia im jednak konserwatywne, radykalne spoteczenstwo zupet-
nie nie respektujace wolnosci stowa, praw kobiet ani praw mniejszo$ci seksu-
alnych. Przyktadowo urodzony w Bangladeszu, kontrowersyjny autor Taslima
Nasrin publicznie stwierdzit, ze gwatt nie dotyczy wcale seksu tylko jest aktem
meskosci i wiadzy. Usprawiedliwiat gwatt obwiniajgc kobiety za sposéb ubiera-
nia oraz zachowania w miejscach publicznych. Krytykowat europejskie rzady
traktujace matzenski gwatt jak przestepstwo. W Bangladeszu wiekszo$¢ mez-
czyzn uwaza kobiety za obiekt seksualny oraz niewolniczg maszyne do rodzenia
dzieci!'l. Ponadto Human Rights Watch dostrzegta w tym kraju wszechobecng
dyskryminacje lesbijek, gejow, os6b biseksualnych i transptciowych (LGBT) 21,
Homoseksualistom grozi dozywocie [3]. Osoby transptciowe (zwane hijras)
sa w Bangladeszu prawnie uznane za trzecig pte¢. Niemniej jednak nadal spo-
tykaja sie odrzuceniem spotecznym, nienawiscig, atakami, nawet mordami.
Bengalska artystka interdyscyplinarna i rezyserka Dipa Mahbuba Yasmin
postanowita nie poddac sie presji polityczno-spotecznej. Tylko wolno$¢ pozwala
tworcy na petny rozwdéj. Dipa Mahbuba Yasmin uprawia film, fotografie, rysunek,

B angladesz jest obdarzony zyznymi glebami, rozwijajaca sie gospodarka

1  https://english.mathrubhumi.com/news/kerala/
rape-is-not-about-sex-it-s-about-power-says-taslima-nasrin-1.3560536

2 https://www.dw.com/en/nowhere-to-turn-for-bangladeshs-lgbt/a-19262468

3 https://www.nytimes.com/2017/05/19/world/asia/bangladesh-gay-men-arrested.html

ARTIWIZM W BANGLADESZU

malarstwo. W swej twérczosci porusza tematy takie jak religia, seksualnos¢,
struktura rodziny i przemoc. Kobiety oraz erotyka (bez pornografii) bywa inspi-
racja wielu jej prac!4l. Zatozyta platforme Epiphania Visuals badajaca wymiary
seksualnosci oraz relacji miedzyludzkich. Nazwa pochodzi od stowa epifania
oznaczajacego moment nagtego, wielkiego objawienia lub urzeczywistnienia,
a takze pobudzania do odkrycia niewiarygodnych réznorodnosci. Dipa nakrecita
dwa filmy kréotkometrazowe Longest Night on the Year (Najdtuzsza noc roku)
(2016) i Planchette (2018). Ten ostatni stanowi trybut dla zamordowanego 25
kwietnia 2016 dziatacza praw LGBT Mahbuba Rabbi Tonoy [51. Do popular-
nych rozrywek w branzy filmowej nalezy negatywna erotyka i przemoc. Dziwne,
ze przemyst filmowy sprzeciwia sie narracjom rodzqcym pytania o kulture, religie
i heteronormatywne praktyki...[5/

Dipa Mahbuba Yasmin pokazuje w swych filmach problemy zwigzane z ho-
moseksualizmem, zwigzkami pozamatzenskimi, masturbacja, cyber-seksem.
Zalezy jej na zbudowaniu silnej spotecznosci artystéw niosacych ducha aktywi-
zmu. W tym celu w pomieszczeniach studia filmowego i telewizyjnego Epiphania
Visuals Productions uruchomita mata przestrzen wystawiennicza dla ,zagrozo-
nych” artystdw, ktérych prace z braku akceptacji nie znalazty miejsca w oficjal-
nych galeriach miejskich. Wernisaze odbywaja sie przy drzwiach zamknietych
i tylko dla zaproszonych gosci. W 2018 roku postanowita uczci¢ przypadajacy
na dziesigtego grudnia Miedzynarodowy Dzienn Praw Cztowieka!7!. Dlatego
zainicjowata ztozony z czterech cze$ci miedzynarodowy pokaz Artivist Decem-
ber2018. Zaprosita wyselekcjonowanych artystéw-aktywistow odzwierciedla-
jacych w swych propozycjach kwestie fundamentalizmu religijnego, kryzysu

http://epapernewagebd.net/detail/97459/364
https://www.youtube.com/watch?v=V1EiwL-XszY
https://filmfreeway.com/EpiphaniaFilmProduction

N o oo

http://www.eurodesk.pl/eurokalendarz/miedzynarodowy-dzien-praw-czlowieka-0
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1. ,Longest Night of the Year”, fotografia ilmowa, rezyser Dipa Mahbuba Yasmin,
courtesy Epiphania Visuals

2,3. Fragment wystawy ,,Dystopia Artivist”, 2019, courtesy Epiphania Visuals

4. Tanvir Alim (TA) Foto Bangladesz, courtesy Epiphania Visuals

spotecznego i politycznego, dyskryminacje ze wzgledu na pte¢. W trwajgcej od pierwszego
do dziesigtego grudnia 2018 roku, pierwszej fazie wystawy, kuratorowanej przez Sadya
Mizan i Papon Karmaker wzieto udziat dwunastu twércéw z o$miu krajéw: Nicola Mette
(Wtochy), Camilo Villa (Kolumbia), Imke Zeinstra (Holandia), Mario Montoya (Hiszpania),
Mohammed Abd Alwasi (Irak), Raul Rodriguez (Wenezuela), TA ( Bangladesz), Archan Mu-
kherjee (Indie), Arnab Ghoshal (Indie), Maruf Adnan (Bangladesz), Dipti Datta (Bangla-
desz) i Sanjoy Chakraborty (Bangladesz). Dipa Mahbuba Yasmin jako gtéwna organizatorka
stwierdzita: Prezentowane tutaj dzieta opowiadajq o réznych orientacjach seksualnych nieza-
leznie od kultury, religii i przynaleznosci paristwowej. By¢ moze Bangladesz jako nardd nigdy
nie dojdzie do etapu pozwalajgcego na dostosowanie sie do praktyk seksualnosci
nieheteronormatywnej. Jednak nie mozemy zaprzeczyc, ze te praktyki sq czesciq

naszego spoteczeristwa!4!. Druga faza wystawy ,Artivist” ,kuratorowana przez

artystke Jarfin Gulshan trwata od 6smego lutego do pierwszego marca 2019 i no-

sifa tytut , Dystopia” [9]. Wzieto w niej udziat dziesieciu artystéw, miedzy innymi

pokazano takze moje rysunki z serii , Totem Matki” (1988). Bytam dumna z tego,

ze znalaztam sie w gronie tak wspaniatych twoércow i aktywistéw jak Fenia Ko-
stolopoulu, Irene Pouliassi czy Bartolome Ferrando. Trzecig cze$¢ otwarto pod-

czas Miedzynarodowego Dnia Kobiet 2019. Czwarta i ostatnia faza pod tytutem

JFuture is Queer” (Przysztosc¢ jest queer ) znajduje sie obecnie w przygotowaniu.

Dzieki Dipie Mahbuba Yasmin poznatam dziatalno$¢ bengalskich artystéw-ak-

tywistow. Podziwiatam prace Maruf Adnana przedstawiajace pokryte r6zowym

kolorem meskie owtosione czesci ciata. Albo dokumentacje agonii My Name is

Fear wykonang przez aktywiste T A (Tanvir Alim) z Dhaki. T A jest jedynym
uczestnikiem projektu Artivist nie wywodzacym sie ze Srodowisk sztuk piek-

nych. Walczac o prawa LGBT w Bangladeszu rysowat w swoich traumatycznych,

cichych chwilach strachu. W ten sposéb odkryt sztuke jako swoj alternatywny

jezyk. Osobiscie uwazam Dipe Mahbuba Yasmin, T A i cate grono bengalskich

artystow, filmowcow, performeréw, pisarzy i intelektualistéw skupionych wokét

Epiphania Visuals za prawdziwych bohateréw narazajacymi swe zycie w imie

przemian i demokracji oraz wolno$ci twoérczej. m

8  http://www.newagebd.net/article/58339/artivist-december-2018
9  https://pl.wikipedia.org/wiki/Dystopia

Artivism in Bangladesh
- Dipa Mahbuba Yasmin

n the last two years conservative and radical Muslim society
I of Bangladesh has been more and more violating freedom

of speech, as well as rights of women and sexual minorities.
Interdisciplinary artist and director Dipa Mahbuba Yasmin de-
cided not to surrender to this political and social pressure. In her
art, she speaks about religion, sexuality, family structures and vi-
olence, and also supports other artists, filmmakers, intellectuals
and writers, organising verious independent artistic events. m

4]
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RENATA TANCZUK

Megalopolis. Glosy = Kinszasy

~Megalopolis. Glosy z Kinszasy” — wystawa czasowa w Muzeum Grassi w Lipsku ( 1.12.2018-31.03.2019)

inszasa, stolica Demokratycznej Republiki Kongo i jednego z najbogat-
szych w mineraty region6w Afryki, zatoZona w 1881 roku przez podrdz-
ika Henry’ego M. Stanley’a jako placéwka handlowa i nazwana na cze$¢
krola Belgii Léopoldville*!, w 2016 roku miata ponad 12 mln mieszkancéw i byta
na 23 pozycji wérdd najludniejszych miast!?!. Jak w soczewce skupia sie w niej
historia i wspo6tczesnos$¢ nie tylko tego panstwa, ale catego postkolonialnego
$wiata: kolonialna przesztos¢ i jej skutki, przemoc, opresja kobiet, wojna, korup-
cja, wyzysk, dewastacja srodowiska naturalnego, dziedzictwo kulturowe, ducho-
wos¢, codzienne zycie miejskie!3). Na wystawie ,Megalopolis. Gtosy z Kinszasy”
opowiada o nich 24 kongijskich artystéw. Przedstawione prace sg zaproszeniem
do przyjrzenia sie fenomenowi wieloetnicznego afrykanskiego megalopolis,
tozsamosci i problemom jego mieszkancéw. Przygotowana pod kuratorska
opieka Eddy’ego Ekete (malarza i performera) i Freddy’ego Tsimby (rzeZbia-
rza) multimedialna wystawa daje wglad w dynamiczne srodowisko gtéwnie
mtodych artystéw kongijskich, siegajacych w swoich pracach po rézne $rodki
artystycznego wyrazu - performans, rzezbe, malarstwo, komiks, fotografie,
instalacje multimedialng, film. Wystawie towarzyszy bogaty program spotkan
z artystami, wydarzen muzycznych, performanséw, wyktadéw i dyskusji.
Zatozone w 1869 roku Museum Grassi fiir Volkerkunde posiada w swoich
bogatych zbiorach znaczng liczbe obiektéw pochodzacych takze z Kongo. Wérdd
nich jest 100 przekazanych przez Leopolda II dziesie¢ lat po stynnej konferencji
berlinskiej 4!, zwanej tez konferencja kongijska, podczas ktérej dokonano po-
dziatu Afryki miedzy europejskie potegi i zagwarantowano belgijskiemu krélo-
wi prawo do Kongo. Muzeum Grassi jest dzi$ jednym z tych autorefleksyjnych
muze6w etnologicznych, ktére wyznaczaja nowe kierunki ekspozycji dziedzic-
twa ludéw nieeuropejskich, dziatajg na rzecz jego odzyskania przez spotecz-
noéci indygeniczne !5, Nie dziwi wiec, Ze zapraszajac kongijskich artystow,

1 W latach 1877-1908 terytorium Kongo byto prywatng wtasnoscia kréla Leopolda II.

2 Miasta Swiata w roku 2016, Organizacja Narodéw Zjednoczonych, http://www.un.org/en/development/desa/
population/publications/pdf/urbanization/the_worlds_cities_in_2016_data_booklet.pdf, dostep 19.12.2018.

3 https://grassi-voelkerkunde.skd.museum/en/exhibitions/megalopolis-1-stimmen-aus-kinshasa-en/, dostep 19.12.2018

4 Naprzelomie lat 1884-1885.

5 W dniach 12-13 grudnia 2018 r. w Muzeum Grassi odbyta si¢ miedzynarodowa konferencja ,Sensitive

MEGALOPOLIS. GLOSY Z KINSZASY

Muzeum dato im carte blanche, aby to oni decydowali o tresci i formie wystawy.

Muzealne zbiory s3 jednym z punktéw odniesienia prezentowanych na wy-
stawie prac - pokazano 21 obiektéw z XIX i poczatku XX wieku, w tym 9 pocho-
dzacych z Léopoldville ze wspomnianej donacji kréla Belgii. Rzezby Steve’a
Bandoma, Moche et méchant (2015) i Source (2015) z ,from the lost tribe series”
oraz jego obrazy, Nzimbu (L'argent du royaume Kongo, 2018), A long way to walk
(2018), Reflex caoutchouc (2018) odsytaja do wystawionych NKisi!®! i krolewskiej
laski. Warto tu réwniez wspomnie¢ rzezbe Mickey Mouse jako Nkisi Mouse - un
corps au jardin brutal (2018) autorstwa Hilary’ego Balu.

Multimedialna Restitution Box, wspolne dzieto catego zespotu artystow
uczestniczacych w ekspozycji, jest olbrzymia skrzynia , przymocowang” czer-
wonymi nitkami do $ciany, na ktérej narysowano mape polityczng Afryki
z zaznaczong czerwonym kolorem DR Kongo. Wewnatrz skrzyni panuje ciem-
no$¢ i rozlegaja sie szepty. Nasza wyobraznia natychmiast zaczyna pracowac,
mamy wrazenie, Ze znajdujemy sie w jakim$ sakralnym miejscu, w ktérym od-
bywa sie magiczny rytuat. Jedynie btysk fleszu aparatu fotograficznego ujaw-
nia zawarto$¢ skrzyni -naszym oczom ukazuja sie karty katalogowe obiektéw
muzealnych, ktérych zwrotu Kongijczycy oczekuja. Mozemy takze odczytaé wy-
pisane kreda nazwiska kongijskich meczennikéw, ofiar kolonialnej przemocy
oraz wspdtczesnych wojen i autorytarnego rezimu politycznego.

Cho¢ na wystawe wchodzimy przez rozbrzmiewajacy dzwiekami wspét-
czesnej metropolii pasaz z multimedialng instalacja Kinstrasse (Azgard Itam-
bo i Eddy Ekete, 2018), a jeszcze przed wyj$ciem mozemy postucha¢ dzwie-
kowego pejzazu miasta w Satellite to Kinshasa Serge’a Diakoty, to jednak
artystyczna opowies¢ o dzisiejszej stolicy DR Kongo nieustannie odsyta nas
do jej przesztosci. Tragiczne do$wiadczenie bycia kolonig jest pietnem, kto-
re naznacza wspétczesne zycie i tozsamo$¢ Kongijczykéw. Szczegdlnie uwage
publiczno$ci przykuwa praca Flory Sinanduku Trace (2018) - rozciagajaca sie
prawie na calg przestrzen wystawy $ciezka wytozona kolorowymi ,japonkami”
znajduje swoj finat w barwnym tryptyku stworzonym z umieszczonych $cisle

Heritage” po$wiecona zagadnieniom proweniencji i restytucji zagrabionego dziedzictwa kulturowego.
6  NKkisi - rodzaj fetysza.



1. Na pierwszym planie: Danniel Toya, Robot dactylographe informaticien, 2017, metaloplastyka, w tle: obrazy Chériego Bengi

2. Flory Sinanduku, Trace, 2018, sitodruk z klapek

3. Dzieto wszystkich artystéw uczestniczacych w wystawie, Restitution Box, 2018, techniki mieszane

Fot. 1-3 Krzysztof Tariczuk

obok siebie klapek, na ktorych technikg sitodruku
naniesiono portrety filozoféw, literatéw, politykow,
przywdédcéw religijnych, ikon kultury popularne;j,
postaci, ktdre swoj $lad odcisnety na historii Kon-
go i $wiata. Duze wrazenie wywiera takze bar-
dzo rozbudowana instalacja Doleta Malalu Ohne
Titel (2018), ktdrej centralng czes¢ stanowi gablota
z postacig owinieta biatym catunem. Opasujgce
gablote tanicuchy taczg sie ze stojacym troche da-
lej wozkiem zatadowanym réznego rodzaju przed-
miotami, wéréd ktérych znajduja sie NKkisi, maska,
megafon, szpargaty. W przestrzeni miedzy wézkiem
i gablota, przed rzezba kobiety, o ktdra wsparta jest
Biblia, leza szkolne podreczniki i broszury religij-
ne. By¢ moze najlepszym komentarzem do tej pracy
jest zawieszony tuz obok obraz tego samego autora
o znamiennym tytule: Ntina tozonga sima (Le passé
nous retient, 2018) - ,Przeszto$¢ nas powstrzymuje”.

Do ztozonych relacji z przesztos$cia nawigzuja
takze barwne ubiory Louisona Mbeya (Le futur an-
térieur, 2015-2018). Przypominaja one o elegantach
z dawnej i dzisiejszej Kinszasy i Brazzaville!7!, wy-
dajacych gigantyczne sumy na markowe ubiory,
oraz o roli garnituré6w Armaniego, ktére stynny
piosenkarz Papa Wemba, ,La Pape de la Sape”, ,pa-
piez ubioru”, wykorzystywat do manifestowania
oporu wobec kampanii reafrykanizacji prowadzonej
przez dyktatora Mobutu, skazujacego na wygnanie
zachodnie ubrania, nawet biustonosze i krawaty.
Autorzy wystawy pisza, ze wracajacy z Europy Kon-
gijczycy nasladowali elegancje biatej burzuazji, ale

7  Brazzaville jest stolica Kongo, panistwa sasiadujacego z DR Kongo.

dzis od dawna mamy wtasny styl afrykarniski, ktory
(-.) rozwingt sie z imitacji francuskich gustow.

Uderzajaca cecha cze$ci prezentowanych prac
jest ,zdegradowany” material, z ktérego zosta-
ty wykonane - kapsle, plastik, ztom, czes$ci urza-
dzen takich jak telefony komérkowe, komputery,
aparaty fotograficzne. Siegajg po nie Serge Diakota,
Nada Tshibuabua czy Danniel Toya, tworzac swo-
ista trash art, bedacy gtosem protestu przeciw ra-
bunkowej gospodarce, eksploatujacej DR Kongo
bez wzgledu na konsekwencje dla srodowiska na-
turalnego. To z DR Kongo pochodza surowce takie
jak koltan, wykorzystywane do produkcji zaawan-
sowanych technologicznie urzadzen. Ich wydobycie
kosztuje zycie i zdrowie najubozszych mieszkancéw
tego panstwa. W tym konteks$cie niesamowite wra-
Zenie robig maski La face cachée du coltan (2018)
Nady Tshibuabua.

Opowie$c o Kinszasie dopetniajg sceny rodzajo-
we z barwnych obrazéw Chériego Benga, jednego
z pionieréw ,popular painting” [#], oraz intrygujace
kolaze i surrealistyczne Réalités insolites Serge’a
Diakoty, intymne Les Carnets des mes parents Fransi-
xa Tendy, komiks Judith Kalui, znakomite fotografie
Azgarda Itambo (Kinshasa moving, 2017 oraz Code
K.in., 2018), a takze rejestracje performanséw na
ulicach Kinszasy.

Inwencja, fantazja, potaczenia nieraz przeciw-
stawnych aspektéw codziennego zycia - pracy,
zabawy, walki, przemocy, tradycji i nowoczesno-
$ci, charakteryzuja dzieta wspoétczesnych artystow

8 Nurt,malarstwa popularnego” z Chérim Samba na czele.

kongijskich oraz miasto, o ktérym méwia. To sztuka
zaangazowana i angazujaca, zmuszajaca do reflek-
sji nad spuscizna kolonialng, wspétczesnym wy-
zyskiem i nieréwno$ciami miedzy niespokojnym
Potudniem a bezpieczng P6inoca. Na wystawe ,Me-
galopolis. Glosy z Kinszasy” wchodzimy przez drzwi,
nad ktérymi zamieszczono napis: Dieses Grund-
sttick ist nicht zu verkaufen (, Ta dziatka nie jest na
sprzedaz”), a nasz wzrok trafia na wielka plansze
z 15 Artykutem niepisanej Konstytucji DR Kongo,
ktory wyraza ,zasade mayele” -, sztuke (prze-)zy-
cia”, lezacg u podstaw codzienno$ci mieszkancow
Kinszasy. Przyjrzyjcie sie, jak dawac sobie rade. Taka
kazdego poranka jest pobudka mieszkanek i miesz-
karicéw Kinszasy! m

Megalopolis. Sounds from
Rinshasa - temporary
exhibition in Grassi
Museum in Leipzig

he exhibition presents works of 24 Kongo
Tartists who speak about identity and prob-

lems of this multiethnic African city. Per-
formances, sculptures, comic, photographs, multi-
media installations and films are accompanied by
discussions, lectures and music events. Contrasting
aspects of daily life, such as work, play, struggle, vio-
lence, tradition and contemporaneity reveal colonial
past and current social inequalities. m
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ZYTA MISZTAL V. BLECHINGER

Synestezja Air Daryal

talia wzmaga tesknote za subtelnym pieknem. Jest

pelna nostalgii, bajecznych pejzazy, niezliczonych

$ladéw kultury klasycznej i madros$ci starozytnej
sztuki. Tutaj oddycha sie historig, dotyka esencji zjawisk
i rzeczy, przekraczajac ulotng granice pomiedzy znaka-
mi czasu, a terazniejszoscia. Podrézujac po péinocnych
Wtoszech trafiam do miasteczka Sarnico nad Jeziorem
d’Iseo. To urokliwe miejsce skrywa wiele tajemnic wraz
z fascynujaca historig Ex'Chiesa della Madonna di Nigrignano. Budowla ma po-
nad tysiac lat. Jej wnetrza nie petnia juz funkgcji sakralnej, ale zachowaty swa
unikalng aure. Ostatnia z interwencji architektonicznych przeniosta kapli-

AIR DARYAL

ce w nowy wymiar. Dzi$ stary ko$ciot stuzy sztuce. Geometryczna, zdefiniowa-
na w doskonatej proporcji bryta, zawiera wszystkie technologie i udogodnienia,
aby méc peic role wystawiennicza. Szkto, metal i beton w symbiozie ze starym
kamieniem i antycznym artefaktem, stanowig wysublimowang integracje po-
stepu, pamieci i tradycji. Nic dziwnego, ze kurator Luca Beatrice ' wybrat ten
obiekt, aby stanowit tto dla ekspozycji malarstwa Air Daryal.

Wystawa , The White shadows” jest nowym projektem mtodej Wtoszki, ktora
na przestrzeni ostatnich lat stata sie rozpoznawalng postacig areny miedzynaro-
dowej i zastuzyta na miano artystki kompletnej. Air wypracowata swoj wtasny
jezyk malarski, ktérym fascynuje widza od ,pierwszego wejrzenia”. Jej wielko-
formatowe prace sg jak zapis snu zanurzony w mentalnym dialogu pomiedzy
odlegtymi epokami. Zachwycajg rozrzedzong atmosfera eleganckich btekitéw

1 Profesor historii sztuki; kurator; krytyk; wyktadowca ASP (Palermo, Milano, Turino) W 2009 r wybrany
kuratorem Pawilonu Wtoskiego na 53. Biennale Sztuki w Wenecji. Autor tekstéw krytycznych i ksiazek o
tematyce historii sztuki, ze szczegélnym uwzglednieniem jej relacji z muzyka i kinem. Wspétpracuje z
Juventus Channel i Il Giornale jako felietonista. Pisze dla tygodnika Torino Sette de La Stampa oraz dla

magazynu Arte, Rumore, Raiders i Max.

SYNESTEZJA AIR DARYAL

1-2. Z cyklu ,,THE WHITE SHADOWS”,
UNIVOCAL ART GALLERY; Ex’Chiesa della
Madonna di Nigrignano, Sarnico, Wiochy
3. SACRIFICE, 2019, olej i technika
mieszana na ptétnie, 120 x 180 cm

zmieniajacych sie w ptynna, wrecz chromatyczna biel.
Umiejetno$¢ operowania barwg i strukturg jest niewia-
rygodna i poddaje widza przyjemnosci emocjonalnej po-
drézy do granic wyobrazni. Patrzac na obrazy doswiad-
czam zjawiska synestezji. To fascynujace mdc poczuc
brzmienie niebieskiego chtodu i pieszczotliwo$¢ bieli.
Ludzki $lad na planecie, technologia i globalizacja,
niebo i skolonizowane morza, rozpadajgce sie i porzu-
cone krajobrazy czy wreszcie architektura metropolii - oto nawigzania do re-
alistycznego obrazu, ktéry wymyka sie prawdziwo$ci. Trudno jest odnalez¢
centrum w pracach Air. Za kazdym razem gdy zbliza sie do oczywistych sko-
jarzen, natychmiast odrzuca je, uwalniajac od jakiejkolwiek definicji. We mgle
niedopowiedzen utkanej za pomocg laserunku mozna dostrzec dyskretne za-
rysy stow, ktore sa niczym wskazéwki. To wyraz pasji artystki do mitologii jako
matrycy i Zrédta naszej europejskiej tozsamosci i $wiadomosci. Mit to wiecznosé,
ktora wdziera sie w czas - mawial Leszek Kotakowski. Dla Air - to klucz do
kreacji, poniewaz tylko ,dodajac” do warto$ci zastanych mozna tworzy¢ nowe.
Bez historii, bez pamieci i powrotéw do jej Zrédet nie bytoby kultury, a bez
zakorzenienia w historii nie zaistnieje zadna cenna dla ludzkosci koncepcja.
Prace Air to réwniez pejzaze mozliwej przysztos$ci. Na pierwszy rzut oka
projekcja ta jest petna leku. Precyzyjnie wyobrazone i niepokojace, igraja z per-
cepcja widza wzmagajac w nim dychotomie uczué. Uwazny odbiorca dostrzeze
motyw zrujnowanej kolumny przypominajgcej greckie stoa 2. Element ten
mozna odnaleZ¢ prawie na kazdym obrazie. Czasem stanowi jego punctum. In-
nym razem bywa niedostrzegalny, ukryty, jakby celowo zakodowany, ale zawsze

2 Stoa ( St. Gr. oto&) w architekturze starogreckiej wolno stojaca hala kolumnowa, ktéra zamykata $ciana
zdobiona malowidtami. Miejsce publiczne stuzace do wykonywania zadan administracyjnych. W stoa poikile

nauczat filozof Zenon z Kition, stad wzieta sie nazwa zatozonej przez niego szkoty filozoficznej - stoicyzmu.



przedstawiany w turkusowych tonacjach (barwa madrosci i prawdy, symbol
jasnego umystu).

To wtasnie kolor, ktérym mistrzowsko operuje artystka, uwalnia z rozpro-
szenia absorbujacych bodZcéw i pomaga w koncentracji wewnetrzne;j.

Niezliczone odcienie btekitu (trwanie, stato$¢, duchowos¢ i kontemplacja)
pozwalaja z wrazen estetycznych i intelektualnych wej$¢ na poziom gtebokich
doznan metafizycznych, ktore koja samotnos$¢ i prowadza wprost do odczu-
wania jednosci w wielosci 31,

Przygladajac sie strukturze prac dostrzegam elementy wymazywania,
jakby Air chciata pozostawi¢ $lad swej wtasnej, wewnetrznej walki. A moze
dokonujac usuwania farby z ptétna poszukuje bieli jako rygoru czystosci?
Powrotu do poczatku? Biel to kolor niewypowiedzianego i niewyrazonego.
Niewazki i miekki, ale zarazem wyrazisty. Na wielkich formatach ptécien do-
minuje poczucie cieni - biatych cieni - uzyskiwanych poprzez stratyfikacje
materii malarskiej. Czyzby artystka podjela wyzwanie zmierzenia sie z bielg
i zdematerializowania jej?

W lutym 2019r zmart jeden z najwiekszych malarzy minimalizmu - Robert
Ryman. Pracowat z biela. To wielka strata dla wspétczesnej sztuki. Osiggnie-
cia Rymana przyréwnywano do dokonan Malewicza, ktérego kompozycja
suprematyczna Biate na biatym 1918r przesuneta granice abstrakcji, zrywajac
z przedstawianiem $wiata widzialnego i otwierajac drzwi ,nowej sztuce”. Ma-
lewicz w swej teorii estetycznej przedktadat supremacje czystego uczucia. Jego
kombinacja bieli z bielg nie tworzy zadnego kontrastu, nie jest tez estetycznym
czy mistycznym ideatem, ale dzieki minimalizacji roli koloru wydobywa to, co
najwazniejsze w sztuce - istote obrazu.

Podobna $ciezka podazali Robert Rauschenberg White Paintings, 19511, czy
Agnes Martin, ktéra zaczeta eksperymentowac z bielg po obserwacji pusty-
ni w Nowym Meksyku. Zawdzieczamy jej twierdzenie, ze sztuka jest konkret-
nq reprezentacjq naszych najbardziej subtelnych uczué.

Air Daryal cho¢ jest na poczatku drogi, juz aspiruje, aby znaleZ¢ sie w gro-
nie wybitnych artystéw, idgc po $ladach dawnych mistrzéw i rzucajgc wyzwa-
nie wszystkim ocenom, reinterpretacji czy retrospekcji. W jej obrazach biel jest
3 Tajemnicq istnienia jest jedno$¢ w wielosci i nieskoriczonos¢ jego tak w matosci, jak i w wielkosci, przy

Jjednoczesnej koniecznej ograniczonosci k jInego Elzbieta Wolicka; Estetyka
metafizyczna St. I. Witkiewicza Studia Philosophiae Christianae 5/2, 159-177; 1969.

o

Istnienia Poszc

o
miekko zanurzona w niestabilnym potoku mysli. Podaza ku nieuniknionemu
bez poczucia wyobcowania, z calg pewnoscig tworzac ponadczasows sztuke.

Moje obrazy nie méwiq o tym, co jest widziane, ale o tym, co jest wiecznie
obecne w umysle [+,

Zapraszam w niebanalng podréz do granic postrzegania, gdzie kroluje biel,
kolor nieskoniczono$ci i symbol wyzszych uczué. Tam odlegte cienie stajq sie
biate w pogoni za czystym $wiattem - gtéwna esencjq malarstwa. =

Szczegolne podziekowania dla Vanni Rinaldi
Univocal Art Gallery

Synesthesis of Air Daryal

n old church Ex’Chiesa della Madonna di Nigrignano in North Italy is

presently a gallery of art and hosts an exhibition The White Shadows by

a young Italian artist Air Daryal. In her mostly blue and white paintings,
she creates a mysterious and fascinating atmosphere of future, drawing inspi-
rations from history, mythology and architecture. m

4 Agnes Martin - przypisywana do nurtu minimalizmu, sama okre$lata si¢ jako ekspresjonistka abstrakcyjna.

Jej prace charakteryzowata prostota, powtdrzenia, geometryczna kompozycja przy zastosowaniu oszczednych

$rodkow wyrazu.
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PAULINA GRUBIAK

Marco Angelini

1. Wista, 2018,
technika mieszana
na ptétnie

2. Iceberg, 2017,
technika mieszana
na ptétnie

3. Bez tytutu, 2017,
technika mieszana
na ptétnie

Powieds mi, co widzisz?

obrazach Marca Angeliniego mozna
(ale nie trzeba) zobaczy¢ nadwislan-
skie niebo, warszawskie lotnisko,

koguty, morze i statki. Artysta nie narzuca nam
zadnej interpretacji, a w subtelny spos6b podsu-
wa poszczeg6lne elementy pytajac: ,Powiedz mi,
co widzisz?".

Angelini szczegélnie upodobat sobie Polske
i po raz kolejny prezentuje swoje prace w War-
szawie, tym razem w ramach wystawy ,Ptynna pa-
miec”. Pelne koloréw obrazy i asamblaze, pop-ar-
towe serca z gipsu oraz kilka instalacji zawtadneto
na co dzien minimalistyczng przestrzenia war-
szawskiej galerii Apteka Sztuki.

Mys$la przewodnia wystawy jest plynnos$¢
pamieci oraz naszych do$wiadczen. Pamie¢ jest
tutaj rozumiana jako co$, co podobnie jak ptynne
spoteczeristwo, nie potrafi zbyt dtugo zachowac swe-
go ksztattu ani utrzymac stabilnego kursu (Z. Bau-
man). Owa ptynno$¢ wyrazona zostata w hybry-
dowych formach sprawiajacych wrazenie ruchu,
ktére odnajdujemy w wielu obrazach Angeliniego.

POWIEDZ MI, CO WIDZISZ?

Farba rozlewa sie po ptétnie, tworzac obty ksztatt,
spod ktérego wytania sie ztoty kwadrat - zdawa-
toby sie jedyny element staly obrazu. Natomiast
pamie¢, trudna do okreslenia i uchwycenia, w spo-
s6b paralelny, rozlewa sie po zakamarkach naszej
$wiadomosci.

Pamie¢ funkcjonuje tez na zasadzie fragmenta-
rycznosci, wybierajac sobie poszczegdlne elemen-
ty zdarzen i miejsc oraz selekcjonujac przedmioty,
ktoére na zawsze stang sie jej no$nikami. Wystawa
pozwala wej$¢ na chwile do gtowy artysty, poszpe-
ra¢ w niej i odkry¢, co zobaczyt, co go zaciekawito,
a co zafascynowato. Mnéstwo tutaj drobiazgéw
na pozor nic nie znaczacych, nie majacych zadnej
funkcji, jednak z jakiego$ powodu waznych, bo
nierozerwalnie potaczonych z pamiecia: kawa-
tek plastiku wygladajacy jak zab wielkiego zwie-
rza, sztuczny klejnot znaleziony na ulicy, ptasie
piérko, zaginiony klucz nie wiadomo od jakich
drzwi. Przypadkowe przedmioty, ktérych nie
brak w zakamarkach naszych szuflad, na co dzien
sg trywialnymi $wiadkami naszej codziennosci,

jednak w sztuce Angeliniego urastajg do rangi
amuletéw i w tym charakterze wisza uczepione
na wieszakach, z ktorych artysta zrobit fapacze
snéw, czy tez tapacze pamieci”.

W mysl wioskiego arte povera, do ktérego An-
gelini nieraz nawiazuje, kazdy, najbardziej nawet
trywialny przedmiot moze zyskac nowe zycie jako
sztuka lub w te sztuke zosta¢ przemieniony. U An-
geliniego materiaty i przedmioty ,nieszlachetne”
s3 czesto spotykanym elementem. W serii prac
odnoszacych sie bezposrednio do Polski, arty-
sta uzyt kiczowatego materiatu z typowo cepe-
lianym wzorem swojskich kogutéw i towickich
kwiatéw. Przywodzace na mysl beztroska zaba-
we zabiegi wycinania, przycinania i cze$ciowego
zastaniania materiatu, powoduja jego przemia-
ne z komercyjnego folklorystycznego produk-
tu w wysmakowane dzieta sztuki, mogace wrecz
stanowi¢ ironiczny komentarz na temat produkcji
polskiej ludowosci. Artysta nie szuka jednak kry-
tyki, a raczej gry formami, ksztattami, deseniami
i skojarzeniami.



Angelini odwotuje sie wielokrotnie

do powigzan pomiedzy tym co byto,
a tym co bedzie. Zgodnie z ta ideg, pseu-
do-folklorystyczne elementy nawigzu-
jace do przesztosci i tradycji, probu-
ja wejs¢ w dialog z tym, co wspdtczesne
i nowoczesne. Rowniez w odnoszacej
sie do prac Jenny Holzer instalacji Przy-
sztos¢ jest gtupia odnajdujemy postulat
plynnej pamieci: nie ma sensu plano-
wanie przysztosci, poniewaz wedle
Heraklitowego powiedzenia panta rhei
(tj. wszystko ptynie) nic nie trwa, nic nie
stoi w miejscu, a wszystko jest zmienne
i niepowarzalne, dlatego zajmijmy sie
tym, co tu i teraz.

Pamiec zostata rowniez przedstawio-
na przez artyste w symboliczny sposéb w formie no-
$nikéw takich jak plyty cd i taSmy magnetofonowe.
W nagraniu wideo zaprezentowanym w ramach wy-
stawy widzimy bose stopy przechadzajace sie, w po-
wolnym tempie, wzdtuz owych tasm i ptyt, przy
akompaniamencie muzyki symfonicznej. Kazdy
krok jest tym samym zagltebieniem sie w meandry
przeszto$ci oraz symboliczng akceptacja kolej-
nych wspomnien.

Niezwykle interesujaca wizualnie propozycja
sq kolorowe serca z gipsu, ktére zostaly ustawio-
ne w aptecznej gablotce. Ich mocne, fluroescen-
cyjne, pop-artowe wrecz kolory, bedace odzwier-
ciedleniem witalnosci i Zyciowej energii, ciekawie
kontrastuja z realistycznym ksztattem.

Tworczos¢ Angeliniego uwodzi swoja beztroska,
hipnotycznymi kolorami i kompozycjami pelnymi
zmiennych ksztattéw. Jednak pomimo lekkiej for-
my, w jakiej jest podana, niesie ona ze sobg takze
gteboka refleksje. Pamie¢, jej ptynno$¢ i wspotczesne
zycie osadzone w miejskiej dynamice stanowig dla
artysty bodZce do rozmyslan. On sam, niczym wy-
trawny socjolog (wyksztatcenie w tym kierunku daje
o sobie zna¢!), bada spoteczenstwo, przygladajac sie
mu z pozycji wedrowca. Terenem jego badan jest
miasto, a sztuka - ich efektem. m

‘Iell me what you see

nother exhibition of an Italian artist Marco
AAngelini in Warsaw is titled Liquid memory.
Playing with forms, colours, styles and asso-
ciations, the artist researches the condition of con-
temporary society and its changes over the time.

Seemingly random objects present in our daily life,
gain new meanings and contexts. m
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KATARZYNA ZAHORSKA

Malars, mentor, mage¢
Wokol Otto Muellera

iedbale nakreslona, czerwona chata mocno kontrastuje z inten-
N sywna zielenig tta. Przed nig stoi zaznaczona dosy¢ ostrym, czar-

nym konturem, ubrana w granatowy garnitur posta¢ mezczyzny
z fajka w lewej rece. To Otto Mueller - krél Cygandw, jeden z obrazéw wro-
ctawskiego artysty nurtu neofowizmu, Zdzistawa Nitki. Wybo6r bohatera
powstatej w 2012 roku pracy nie jest ani przypadkowy, ani tez zaskakujgcy
—- polski tworca jawnie odwotuje sie bowiem w swoich poszukiwaniach do
niemieckiego ekspresjonizmu, za$ sylwetka jednego z jego reprezentantéw
- tytutowego Otto Muellera - wielokrotnie pojawiata sie juz w jego realiza-
cjach. Nieprzypadkowy jest réwniez dzierzony w dtoni przez niemieckiego
malarza atrybut - jego wizerunek z nieodtaczna fajka utrwalili juz wczesdniej
m.in. Ernst Ludwig Kirchner w malarstwie oraz Theodor von Gosen w rzez-
bie. Rowniez sam Mueller chetnie przedstawiat siebie palacego fajke, na
co dowodem moze by¢ zrealizowany w 1924 roku Autoportret z pentagra-
mem. Wiasnie tym utrzymanym w zywej, nieco surrealistycznej kolorystyce
i malowanym szybkimi, zdecydowanymi ruchami pedzla dzietem zamkniety
zostat zrealizowany we wroctawskim Muzeum Narodowym pokaz pt.,Ma-
larz. Mentor. Mag. Otto Mueller a $rodowisko artystyczne Wroctawia”. Ale
to o zwienczeniu wystawy. A co ze wstepem do niej?

MALARZ

Konstruujac narracje o artystycznym dorobku Otto Muellera, wroctaw-
ski pokaz podzielono na trzy chronologiczno-problemowe czesci. Pierwsza
z nich odnosi sie do lat 1907-1919, ktére to malarz spedzit w Berlinie. To tu-
taj wiasnie nalezacy od 1910 roku do ekspresjonistycznej grupy Die Briicke
artysta stworzyt wtasng, polegajaca na zastosowaniu farby klejowej na ju-
towym ptétnie technike malarska, wypracowujgc tym samym réwniez spe-
cyficzng, dajaca wrazenie fresku estetyke. Sptycona przestrzen, przygaszona
paleta barwna, uproszczony modelunek figur - wszystkie te, wynikajace
z uzycia autorskiej techniki Muellera aspekty wizualne doskonale widoczne
s3 na prezentowanym podczas wystawy w Muzeum Narodowym obrazie
Kobieta w tédce z 1910 roku. Jednakze charakterystyczna dla twdrczos$ci
niemieckiego malarza ptaskos$¢ form i liniowo$¢ biorg swoje zrédto tak-
Ze Z jego inspiracji sztuka egipska. Zrealizowane w 1912 roku drzeworyty
Dziewczyna wsrdd roslin oraz Chtopiec wsrdd zieleni stanowig wobec tego
zaczatek, doskonalonego przez Muellera juz w pdZniejszym okresie we
Wroctawiu, stosowanego w malarstwie i grafice stylu wspétoddziatywania
linii i ptaszczyzn.

Kolejne dwie czesci wystawy obejmujg wroctawski okres dziatalnosci
ekspresjonisty (od 1919 do 1930 roku), dzielac ja na dwa gtéwne watki te-
matyczne. Pierwszy z nich wigze sie z realizowanym w réznych postaciach
aktem - czy to aktem dziewczecym na tle pejzazu, czy tez aktem kapigcych
sie kobiet. Niejednokrotnie takze Mueller w swojej sztuce przywotywat po-
staci zakochanych, co, jak zwykto sie twierdzi¢, miato zwigzek z burzliwym
zyciem uczuciowym twdércy w tamtym czasie. Akty, takie jak udostepnio-
ne widzom na ekspozycji Dwie dziewczyny z 1927 roku czy tez Letni dzien
71921-1922 roku to dzieta, w ktdrych artysta doskonalit swoj unikatowy styl
malarski, rozbudowujac nieco nadal stonowang palete barwng i geome-
tryzujac figure ludzka. Na tle tych kompozycyjnych zmian zaskoczeniem
moga wydac sie utrzymane w intensywnej kolorystyce oraz zmierzajace
do wiekszego urealnienia form litografie pochodzace ze zrealizowanej w la-
tach 1926-1927 ,Teki Cyganskiej”. Tzw. ,tematyka cyganska” stanowi drugi
zasadniczy watek obecny w pracach Muellera. Mozna bez konica spekulowac,

MALARZ, MENTOR, MAG? WOKOt OTTO MUELLERA

czy za tak silnym zainteresowaniem artysty zyciem Romoéw stoi domniema-
ne pochodzenie jego matki, czy moze raczej fascynacja ich wolnym, niczym
nieograniczonym sposobem bycia. Faktem pozostaje jednak to, iz oparte
na wymownym konturze i kontrastujacych barwach grafiki stanowia naj-
bardziej wyrazista wizualnie cze$¢ w catym dorobku Muellera.

MENTOR

Powodem, dla ktérego Otto Mueller zwigzat sie z Wroctawiem byto
powotanie go w 1919 roku przez Augusta Endella na stanowisko peda-
goga w tamtejszej Akademii Sztuki i Rzemiosta Artystycznego. To wta-
$nie wokot uczelni niemiecki ekspresjonista budowat swoje artystyczne
zycie, nawiazujac silne, dtugotrwate wiezi zar6wno z innymi pracujacymi
tu twércami, jak i ze studentami. Wtasnie tej problematyce poswiecone
zostaty dwie sposrod sal ekspozycyjnych wroctawskiej wystawy. Dowar-
to$ciowano zwtaszcza watek przyjazni Muellera z artystami-pedagogami,
Oskarem Schlemmerem oraz Johannesem Molzahnem. Cho¢ dwaj wymie-
nieni malarze wywodzili sie ze Srodowiska artystycznie dalekiego sztuce
Muellera, bo z kregu Bauhausu, na pokazie w Muzeum Narodowym celnie
uchwycono obszar ich tworczych wspétoddziatywan. Wszystkich trzech
twdrcow potaczyta bowiem pewna sktonno$¢ do mistyki, ktéra znalazta wy-
raz w prezentowanych na wystawie pracach Schlemmera i Molzahna.

Nie ulega jednak watpliwosci, Ze zdecydowanie mocniej wybrzmiat wa-
tek oddziatywania sztuki Muellera na twoérczos$¢ jego uczniéw. Inspiracje
dziatalno$cia artystyczng ekspresjonisty - dotyczace tak kwestii formalnych,
jak i tematycznych - sa doskonale widoczne na przyktad w charakteryzuja-
cej sie intensywna kolorystyka i uproszczonym modelunkiem pracy Grete
Jahr-Queisser Para na tle krajobrazu z ok. 1954 roku lub w zgeometryzowa-
nym, zmystowym obrazie Horsta Strempela Akt odwrdcony plecami zreali-
zowanym okoto 1965 roku. Odnoszace sie do sposobu taczenia ze sobg barw
i uzyskiwania wyrazistej faktury wskazéwki ekscentrycznego nauczyciela
odegraly znaczacg role w dalszym artystycznym rozwoju czotowego repre-
zentanta kolorystycznego nurtu malarstwa, Jana Cybisa, o czym ten wy-
czerpujaco pisat w swoich Notatkach malarskich. Niektérzy natomiast,
jak Alexander Camaro, w narracji swoich dziet bezposrednio przywotuja
posta¢ Muellera. W obrazie Czarodziej z 1983 roku, malujac wywotywana
przez wznoszacego w gescie zaklinania tytutowego czarodzieja, mgtawico-
wo ukazang posta¢, artysta ten wskrzesit w roli mentora swojego dawnego
nauczyciela i mistrza.

MAG?

0 ile z narracji wroctawskiej wystawy jasno wytania sie posta¢ Otto Mu-
ellera jako malarza i mentora, to ukazanie tworcy w roli swoistego szamana
nie jest juz tak przejrzyste. Organizatorzy co prawda bardzo starali sie za-
akcentowac otaczajacy niemieckiego ekspresjoniste mit artysty-maga, wie-
lokrotnie podkreslajac w tekstach towarzyszacych pokazowi jego roman-
tyczng osobowos¢, niepospolitg aparycje, zainteresowanie mistycyzmem
oraz wskazujac na jego afirmujgcy wolno$¢ styl zycia, daleki od mieszczan-
skich konwenanséw, jednakze wydaje sie, ze wszystkie te komponenty bu-
duja zaledwie mglisty obraz tworcy-ekscentryka. By¢ moze spowodowane
jest to faktem, iz jedynymi obecnymi na pokazie elementami, ktére wspie-
ratby kreacje artysty-maga w odniesieniu do Muellera sg, po pierwsze, re-
produkcja jego Autoportretu z pentagramem z 1924 roku, na ktérym nie-
miecki ekspresjonista pozuje jako palacy fajke szaman z zawieszonym na



szyl magicznym symbolem (odwrécony pentagram stanowi bowiem
amulet stuzacy zaréwno przywotywaniu, jak i odpieraniu duchéw),
po drugie wspomniany juz obraz Alexandra Camaro, w ktérym autor
przywotuje posta¢ swojego nauczyciela jako stwdrcy, pod ktdrego rekq
objawia sie to, co niewidzialne. Nic wiec dziwnego, Ze z perspektywy wy-
czerpujaco ukazanej na wystawie figury Muellera-malarza i Muellera-
-mentora, kreacja Muellera-maga wydaje sie zdawkowa, niewystarcza-
jaca i po prostu nieprzekonujaca. Trudno ja wyraznie uchwyci¢, a co
dopiero uwierzy¢ w nia.

Podazajac kolejnymi salami wystawienniczymi, nie mozna oprzeé
sie wrazeniu, Ze na tle og6étu eksponowanych na pokazie prac, udostep-
niony tu dorobek Otto Muellera prezentuje sie ubogo. Te skromna ilo$¢
dziet ekspresjonisty réwnowazy jednak mnogo$¢ realizacji autorstwa
jego wspoétpracownikéw z wroctawskiej Akademii Sztuki i Rzemiosta Ar-
tystycznego, przyjaciot, uczniéw, a takze artystow wspotczesnych inspi-
rujacych sie w swoich twérczych poszukiwaniach dziatalno$cia niemiec-
kiego artysty. Wszystko to sprawia, ze ekspozycja ,Malarz. Mentor. Mag.
Otto Mueller a sSrodowisko artystyczne Wroctawia” nie stanowi wystawy
bezposrednio o Muellerze, ale raczej wystawe oscylujaca wokoét sylwetki
Muelleraréwnie mocno, jak na postaci samego malarza, skupiajaca sie

Zdzistaw Nitka, Otto Mueller Krél Cygandw, 2012, fot. Stanistaw Sielicki

na otoczeniu, w ktérym ten sie obracat. [ nie jest to bynajmniej zarzut.
Skromna spuscizna ekspresjonistycznego twoércy, do ktérej zuboZenia
znacznie przyczynita sie przeprowadzona przez nazistow konfiskata
dziet ,sztuki zdegenerowanej”, zyskata bowiem dzieki temu nowe, cie-
kawe konteksty, za$ do opowiesci o chetnie pozujacym z fajka w dioni
malarzu i grafiku o wyrazistej osobowos$ci umiejetnie dopisane zostaty
kolejne, nieoczekiwane watki. Watki sktadajace sie na rozbudowane
historie nakreslone wokot postaci Otto Muellara. =

Painter, mentor, magician?
On Otto Mueller

he exhibition Painter. Mentor. Magician. Otto Mueller and his ar-
Ttistic network in Wroctaw presented at the Wroctaw National

Museum is divided into three parts based on chronology and
topics. It comprises of works both of Mueller himself, as well his stu-
dents (he was an influential teacher at the Wroctaw Academy of Fine
Arts and Crafts), friends and artists inspired by his art, giving a wide
artistic spectrum of his times. m
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ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA

Gelas e Wschowy,
cyli Get Stankiewics, jakiego racsej nie snacie

niusza Geta Stankiewicza w Muzeum Ziemi Wschow-

skiej, red. Marta Tatiana Matkus, teksty: Marta Tatia-

na Matkus, Janusz Stankiewicz i Mirostaw Ratajczak, noty

katalogowe: Marta Tatiana Matkus i Justyna Bartoszek,
Muzeum Ziemi Wschowskiej, Wschowa 2018, 432 s.

Muzeum Ziemi Wschowskiej z okazji otwarcia 20 kwiet-

nia 2018 roku statej wystawy poswieconej spusciznie po wy-

Czas przez nikogo nieztapany. Kolekcja dziet Euge-

bitnym artyscie wielu talent6éw, ale z pasji i mitosci zywej

przede wszystkim grafiku, Eugeniuszu Gecie Stankiewi-

czu, przygotowato imponujacy objetoscia i jako$cia opra-

cowania tom zatytutowany Czas przez nikogo nieztapany.

Publikacja ta, pod redakcja merytoryczng dyrektorki placéwki Marty Tatiany
Matkus, cho¢ nie jest wyczerpujaca monografig dotyczacg zycia i twdrczosci
znamienitego wschowianina, honorowego obywatela miasta, a zarazem jednej
z najciekawszych osobowosci powojennej sztuki polskiej, ma walor opracowa-
nia wyjatkowego i nad wyraz rzetelnego. Zbudowana jest z obszernego wpro-
wadzenia sktadajacego sie z trzech tekstow: szkicu autorstwa redaktorki
o historii powstawania kolekcji prac Geta; wspomnien brata artysty, Janusza
Stankiewicza, dzieki ktéremu publikacje wzbogacity tez liczne, arcyciekawe
zdjecia z archiwum rodzinnego; a wreszcie krétkiego, ale esencjonalnego ese-
ju piéra Mirostawa Ratajczaka, Swietnego krytyka sztuki, znawcy twdrczosci
i przyjaciela Eugeniusza Stankiewicza.

Korpus publikacji stanowi katalog dziet gromadzonych we wschow-
skim Muzeum w latach 2009-2018. Na kolekcje te, prezentowang od wiosny
ubiegtego roku przy placu Zamkowym 2, sktada sie 318 prac pozyskanych
przez wschowska instytucje kultury droga zakupéw (zwtaszcza w ostatnich
trzech latach) i darowizn od samego Geta (przekazane w 2009 roku) i jego
brata. Najbardziej interesujace sa najmniej powszechnie znane juwenilia
z lat 1959-1961, ktére powstaly wtasnie we Wschowie, gdzie Get (w czasach
szkolnych Getas) mieszkat z rodzing od maja 1945 roku, momentu przybycia
tu z podgrodzienskiej Oszmiany na Kresach, do swojego wyjazdu na studia
do Wroctawia w 1960 roku. Korpus liczy bez mata ¢wier¢ tysigca prac. Ponad
trzysta not katalogowych sporzadzonych przez Marte Matkus i Justyne Bar-
toszek towarzyszy reprodukcjom (w tym wielu barwnym) prac Geta, wsrod
ktérych dominuja realizacje na papierze - rysunki tuszem i piérkiem, takze
z uzyciem farb plakatowych, lub otéwkiem czy kredkami, monotypie oraz od-
bitki linorytdw i kliszorytéw (prac ztobionych na kliszach rentgenowskich).
W kolekcji znalazly sie takze frotaze z ptyt nagrobnych ze wschowskiej ne-
kropolii ewangelickiej, wykonane z bratem podczas wakacji 1964 roku. Ten
przebogaty, a tak mato dotad znany zbiér (wiekszo$¢ prac nie byta jak dotad
publikowana) odzwierciedla etap wczesnych poszukiwan, ktéry niewatpliwie
przyczynit sie w pdzniejszych latach do uksztattowania wtasnego, tak tatwo roz-
poznawalnego jezyka artystycznego absolwenta wroctawskiej wyzszej uczelni
plastycznej. Sam przetom dekad lat 50. i 60. to czas tuz po debiutach wielkich
nazwisk w polskiej grafice projektowej: J6zef Wilkon, Janusz Stanny, Bohdan
Butenko, Daniel Mréz, Mirostaw Pokora. Na ten okres przypadty tez pierwsze
proby kilka miesiecy zaledwie starszego od Geta Juliana Antonisza, z ktérego
idiomem plastycznym dostrzegam interesujgce zbieznosci w mtodzieniczych
pracach tego pierwszego. Niewatpliwie wynikajg one z fascynacji sztuka $wia-
towa poczatku XX wieku oraz dorobkiem tak réznych artystéw jak Paul Klee,
Pablo Picasso, Max Ernst i wielu innych. Wazne byty tez na pewno inspiracje ro-
dzime, zwtlaszcza grafikami J6zefa Gielniaka, Jerzego Panka, Jerzego Jaworow-
skiego i Adama Marczynskiego.

Get trafit we Wschowie na $wietnych nauczycieli, stajac sie posrednio,
jeszcze w okresie licealnym, uczniem Zbigniewa Pronaszki, mistrza Ignacego

GETAS ZE WSCHOWY

Bienlkka prowadzacego Koto Plastykéw Amatoréw, a takze Hanny
Rudzkiej-Cybisowej, Jana Cybisa i Wactawa Taranczewskiego (ktd-
rych wychowankiem byt z kolei Hilary Gwizdata, takze udzielajg-
cy rad poczatkujacym artystom). Wrazliwosci na otoczenie uczyta
tez licealiste najblizsza okolica domostwa - sady petne owocéw,
ogrody tonace w kwiatach, nieodlegty las obfitujacy w grzyby
ijagody, a jeszcze rozlegte pola, 13ki i stawy, ale tez pozostatosci
innego $wiata i jego niegdysiejszych mieszkancéw. A ludzi Get byt
zawsze ciekaw. I to wiasnie ludzi na jego wczesnych pracach jest
najwiecej - cate sylwetki, syntetycznie ujete profile i ekspresyjne
twarze, groteskowe postacie w prostych, a’ la dziecinnych rysun-
kach w stylu btyskawicznych notacji na ptocie czy murze, sg takze
stylizacje na rysunki satyryczne lub ilustracje Zurnalowe, najpewniej podpatrzo-
ne w takim na przyktad ,Przekroju”. Echa dokonan Daniela Mroza, Stawomira
Mrozka czy Adama Macedoniskiego to tylko jeden z bardzo wielu kierunkéw
tropow. Jak stusznie zauwazyt w swoim eseju Mirostaw Ratajczak, inspiruja-
ce wowczas Geta nazwiska mozna by mnozy¢ prawie w nieskoniczonos$¢. A nie
o to rzecz idzie. Raczej o to, Ze uczyt sie on od najlepszych, intuicyjnie sktaniajac
sie do mozliwosci mistrzowskiej linii, rozmaitos$ci srodkéw formalnych, poten-
cjatu grafiki, poktad6éw inteligentnego, absurdalnego humoru.

WSréd tych mtodzienczych dokonan znajdziemy klasyczny materiat wyni-
kajacy ze studiéw nad pejzazem, aktem, portretem, martwa naturg, motywem
architektonicznym czy po prostu jakim$ detalem. Prace wykonywane w pro-
stych technikach sg poligonem do$wiadczalnym réznych sposobéw ekspres;ji
(nieokietznana plama wynikajaca z uzycia mediéw wodnych lub zdyscyplino-
wana precyzyjna kreska piérka), rozmaitych stylistyk (od malarskich liryzméw,
przez karykaturalne portrety, po celng synteze zartu w rysunku satyrycznym).
Artysta bada tez artystyczny potencjat litery w pojawiajacych sie tu i 6wdzie
podpisach. Odwaznie porusza sie miedzy realizmem a skrajnym ekspresjoni-
zmenm, nierzadko zahaczajac o basniowy surrealizm. To, czego trudno tu szukac,
to abstrakcja (no, moze jakis jeden wyjatek sie trafi...).

Wiele z tych niewielkich rozmiarami prac nasuwa skojarzenia z ilustracjami
ksigzkowymi. Scenki rodzajowe, ujecia postaci w dynamicznych relacjach (np.
dwie kobiety nawzajem ciggnace sie z werwa za wtosy), dowcipne interakcje,
scenerie matomiasteczkowe i na wskro$ bajkowe z calym magicznym repertu-
arem, humorystyczne motywy (,ciekawy dom” z brama siegajaca szdstej kondy-
gnacji, jakby zywcem wyjety z powiesci detektywistycznej dla mtodziezy Emil
i detektywi Ericha Kdstnera w opracowaniu graficznym mistrza Butenki lub
Kto widziat ziewajgca muche? - rysunek piérkiem i tuszem w konwencji komik-
su z wyraznym wptywem liternictwa tego ostatniego). Sg i DZamble zrodzone
sitg wyobrazni Edwarda Leara - ojca limerykdow, jednego z patronéw brytyjskiej
poezji nonsensowne;j. Zal tylko, ze wiekszoéci tekstéw, do ktérych powstaty
te ilustracje nie przeczytamy, bo pewnie niektére istniaty tylko w gtowie Getasa.
Ale kto wie, moze jednak kiedys sie jeszcze na nie trafi.

Chwata Muzeum Ziemi Wschowskiej za konsekwencje w tworzeniu tej intry-
gujacej kolekcji skupiajacej sie na najwczesniejszym okresie twdrczosci Geta oraz
przygotowanie znakomitego opracowania, ktére pozwala nacieszy¢ sie bogac-
twem mtodziericzej pogoni za sztuka i zarliwego gtodu poczatkujgcego artysty. m

Getas from Wschowa or Get Stankiewics
whom you rather don’t know

he Wschowa Museum opened a permanent exhibition The time that no
Tone caught dedicated to young art of the town’s honorary citizen and

famous graphic artist, Eugeniusz Get Stankiewicz. It is completed by
a comprehensive catalogue with almost 250 artist’s early works. m



MATEUSZ PALKA

Mistrs i prsyjaciel

Bogdan Konopka (27.7.1953-19.5.2019)

Drogi Bogdanie,

byte$ moim przyjacielem. Prawdziwym - takim, jakich ma sie tylko kilku w zy-
ciu. Nasza blisko$¢ wynikata nie tylko z podobnego odczuwania $wiata, ale
zwigzana byta réwniez z faktem, Ze znali$my sie dtuzej niz siega moja pamie¢
i Swiadomos$¢: we dwoch z moim ojcem czekali$cie w nocy na szpitalnym ko-
rytarzu, az w surowa i $niezna zime 1985 roku przyjde na $wiat.

Twoja mama, w obawie przed 6wczesna niepewnoscia powojennych granic,
zdecydowata sie urodzi¢ Cie w dalekim, podkarpackim Dynowie, jednak to we
Wroctawiu mieszkate$ od poczatku i byte$ z nim silnie zwigzany. Stymulowat
Cie intelektualnie, miate$ swiadomo$¢ jego lekko schizofrenicznego charak-
teru z racji wymazywania z pamieci tego miasta mieszkancow breslauerskiej
historii. Wszystko to uksztattowato Ciebie i Twoje widzenie, a p6zZniej takze
Twoja twérczos¢. Otrzymates tu takze Swietng formalng szkote fotografowa-
nia - dzieki wyksztatceniu fototechnicznemu podjate$ prace na Politechnice
Wroctawskiej, gdzie zajmowate$ sie wykorzystywaniem fotografii do badan
naukowych. Pamietam, Ze zawsze emocjonowate$ sie zdjeciami z tego okre-
su, a we wczesnych latach 80. musiaty dziata¢ na wyobrazZnie jeszcze silniej.
Pracowates tez w ,Wieczorze Wroctawia” - miate$ tam swoja fotograficzno-
-felietonowa furtke dla wiasnej tworczosci.

Szybko zaczate$§ wystawiac i od razu podjates sie waznych tematéw: Twoja
pierwsza ekspozycja poswiecona byta I Zjazdowi Solidarnos$ci w gdanskiej hali
Olivia z wrze$nia i pazdziernika 1981 roku. We wroctawskim klubie PAX wisiata
krétko - zdjeto ja zaraz po wprowadzeniu stanu wojennego. Nastepnie zaczate$
kilkuletnig wspétprace z galerig Foto-Medium-Art.

Pare miesiecy pdzniej wydarzyto sie co$, co w moim odczuciu zawazy-
o bardzo mocno na Twoim zyciu i podejsciu do fotografii. Byte$ Swiadkiem
nielegalnej wroctawskiej manifestacji zorganizowanej 31 sierpnia 1982 w dru-
ga rocznice podpisania porozumien sierpniowych. Wspominate$ mi, ze kiedy
zobaczyte$ przestraszonych, stojacych bezczynnie fotograféw, bez namystu
chwycite$ za aparat. Méwites, ze w tamtym momencie, nagle, zaczate$ bac sie
nie tylko ubecji, ale poczute$ réwniez wrogos¢ ze strony samych manifestan-
téw, ktorzy na widok aparatu patrzyli na Ciebie podejrzliwie. Wspominates, ze
ta bolesna historia otworzyta Ci oczy. Ubecja dopadta Cie na dachu Twojej ka-
mienicy przy pl. Teatralnym. Odwazna, cho¢ szalona decyzja o fotografowaniu,
kosztowata Cie dotkliwe pobicie, potamane Zebra, utrate sprzetu, kolegium do
spraw wykroczen, grzywne. W szpitalu nie chcieli wtedy przyjmowac pobi-
tych na rozruchach. Opatrzyta Cie wtedy i zorganizowata statg, konspiracyjna
pomoc lekarska, zaprzyjazniona z Toba studentka medycyny - moja mama,
Bozena. Do dzi$ nie wiemy, czy zdjecia z dachu przepadty, czy moze wciaz leza
schowane w zakurzonych archiwach. Dostate$ zwolnienie lekarskie, ale pdz-
niej, w ramach de facto nowej formy internowania, trafite$ ,bezterminowo”
do wojska. Sformutowanie to nie dawato Ci spokoju - wspominates, ze byto
impulsem do wystawy ,Rzeczywisto$¢ bezterminowa”, ktéra, podobnie jak
Twoja znakomita seria ,Portrety tytem” z 1983 roku, nie zostata dopuszczona
do programu fotografii elementarnej. Zanim w galerii Foto-Medium-Art kazdy
poszedt w swoja strone, zrealizowaliscie z Jerzym Olkiem m.in. wystawe ,,Pu-
ste-Peine” - ze zdje¢, ktére powstaly na spotkaniach hippiséw. Méwites, ze
poczatkowo to byt dla Was wszystkich bardzo dobry czas. Dtuzej jednak wsp6t-
pracowac sie nie dato.

Twoj bunt byt piekny i wymowny - swoja , Rzeczywisto$¢ bezterminowg”
utopite$ w strumieniu w Gierattowie, w wodzie, ktdra ta wystawa przestawiata.

Bogdan i Jacqueline Konopka, Quimiac 2014, fot. Maciej Herman

Czuje, ze ten cykl, podobnie jak portrety tytem, méwig o samotnosci - je-
den w kontekscie uptywajacego czasu, drugi w relacjach miedzy ludzmi. Méj
ojciec udokumentowat to wydarzenie i wytowit kilka prac. Nigdy Ci nie méwi-
tem, ale mam je do dzi$ w swoim archiwum.

Z Jacqueline poznaliscie sie na Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw Ulicz-
nych w 1986 roku, a w 1988, kiedy przyjechata do Polski na dtuzej, zdecydo-
wali$cie sie wyjecha¢ do Francji razem. Z paszportem, ktéry w symboliczny
sposéb nabierat waznosci 13 grudnia 1988 roku, nie znajac jezyka, pojechates$
zacza nowe zycie.

Mieszkali$cie w Angers, potem w Paryzu w malutkim mieszkaniu na Mont-
martre, az w koncu znalezliScie Swietne atelier w XV dzielnicy. Na poczatku
nie byto tatwo, podkreslates wiele razy, jaka ogromng pomoca obdarzyta Cie
Jacqueline - byta oddana Tobie zawsze, a Twoje uznanie w $wiecie fotografii
jest Waszym wspolnym dzietem. Szybko Cie zauwazono i odnioste$ wspania-
ty sukces potwierdzony szwajcarsko-francuskimi stypendiami i nagrodami
- w tym Grand Prix de la Ville Vevey (Europejski Konkurs Fotografii), ktérg
otrzymate$ w 1998 roku.
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Bogdan Konopka

1. Z cyklu ,Lecons de Ténebres”,
Théatre de I'Odéon 4.3.2002

2. Z cyklu ,La petite robe”

3. Z cyklu ,,Polaroidy”, 01.12.2013

W swoim niezwykle cieptym i otwartym domu go$cili$cie czesto przyja-
cidét, a wérdd nich mnéstwo inspirujgcych oséb. Jacqueline gotuje fenome-
nalnie! Za kazdym razem stuchali$my $wietnej muzyki, rozmawialismy do
nocy, pijac wino z zaprzyjaznionego lokalnego sklepu. Z lekka zazdroscia
zatapiatem sie w Waszej ogromnej bibliotece - gérne ksigzki i albumy trzeba
byto $cigga¢ przy pomocy drabiny. Pamietam, Ze na placu Kandynskiego, pod
Waszymi oknami, od rana roztozone byto doskonate targowisko ze §wiezymi
owocami i warzywami. Lubite$ jednak gasi¢ nasz paryski entuzjazm - wielo-
krotnie podkreslates, ze brakuje Ci tu duchowosci, jaka byta w Polsce.

W 2000 roku w Instytucie Polskim w Paryzu pokazate$ Szary Paryz,
o ktérym w eseju wstepnym do katalogu Adam Zagajewski napisat:

,Bogdan Konopka sfotografowat Paryz, nie mit Paryza” - ta my$l pozo-
stata mi do dzi$ w pamieci. P6Zniej przyszedt czas na kilkukrotne wyjazdy
do Chin, Afryki, Kanady... Dobrze uktadata sie wspétpraca z kilkoma ga-
leriami w Brukseli, Moskwie, Szanghaju, Warszawie oraz z paryska Ga-
lerie Francoise Paviot. Zycie nabrato tempa, nigdy nie zwalniate$. Duzo
tez pisate$, w tym do ,Formatu” i ,Kwartalnika fotografia” i przez caty
- kilkunastoletni - czas istnienia tego pisma nie byto chyba numeru, w kt6-
rym nie miatbys$ artykutu. Przyblizate$ polskim czytelnikom prawdziwg,
Swiatowa fotografie.
Podczas naszych rozméw wielokrotnie miatem wrazenie, Ze nawet
jesliich tematem nie byta bezposrednio fotografia, to jednak nieustannie
przebijata ona z Twoich spostrzezen i stow.
Traktowate$ fotografie na tyle powaznie
i wielowymiarowo, ze nie oddzielate$ jej wy-
razna granicg od zycia. Tak jakby$ prowadzit
nieprzerwany traktat o fotografii. Bytes
nierozerwalnie takim samym cztowiekiem,
jakim fotografem. Fotografia nie byta dla Cie-
bie oddzielna od zycia forma twoércza, forma
ekspresji, autonomiczna sferg artystyczna.
Byta, jak wspominate$, ttumaczeniem $wiata.
Jednoczes$nie jednak potrafite$ by¢ fo-
tografig wstrzasniety, dogtebnie przejety.
Byte$ wyjatkowo wrazliwy na obraz, ponie-
waz w fotografii zawsze najwazniejsza byta
dla Ciebie relacja - Ty (inny cztowiek) wobec
$wiata. Indywidualne przezycie na negaty-
wowo-pozytywowych zasadach srebra, sty-
ku, negatywu i papieru.
Zapamietam wiele Twoich mys$li i wska-
zowek. Wsréd nich te jedng, ktéra mowi
o dotkliwym milczeniu fotografii oraz jej
ubdstwie. Pozbawiate$ nas ztudzen. A kiedy
uwazate$, ze tak trzeba - réwniez milczates.
Kilka miesiecy przed pozarem, na zlecenie
Centrum Zabytkéw Narodowych fotografo-
wate$ wnetrza, dachy, wieze, a takze chimery
i gargulce Katedry Notre-Dame. Przerazat



Cie stup dymu unoszacy sie nad Paryzem. Méwite$ wtedy, Ze pozar ten oznacza dla
Ciebie kolejny koniec. Miate§ Swiadomos¢, ze nie ostatni - Ze wszystko nieuchronnie
sie rozpada.

Bogdanie, ceremonie pozegnalna miate$ piekna! W krematorium Peére-Lachaise
dtugo i licznie przemawiali Twoi bliscy i przyjaciele. Wszyscy byliSmy przejeci, ale
jednoczesnie staraliS$my sie zeby ta chwila byta petna spokoju i ciepta. Zagrano dla
Ciebie piekng muzyke na japonskim flecie, Jacqueline przytoczyta kilka zabawnych
historii. Pozostawites po sobie duzo dobra.

Kilka dni przed $miercig napisate$ mi w nocy stowa, ktdre nie daja mi spokoju.: ,Mat,
moéwigc szczerze odwiesitem aparaty na chwile na kotku. [...] Musze nabra¢ dystansu?
[...] By zmienié temat; gdzie$ o 22 wylaczaja $wiatto wystaw”. Zatuje, Ze nie zdazylismy
0 tym porozmawiac.

Twoja nagta $mier¢ przerwata mase plandéw, zaskoczyta Cie w trakcie Twojej ogrom-
nej tworczej i intelektualnej aktywnosci. W sierpniu 2017 roku zaczeli$my pracowac nad
ksigzka o Tobie. Wymyslali$my strukture ksigzki, rozmawiali$my, korespondowali$my, po-
kazywate$ mi swoje archiwum - nie tylko fotograficzne, ale takze rodzinne - udostepnites
notatki, dzienniki. Podzielites sie ze mna wtedy listami, ktére napisates do swojej zmartej
corki, Kasi. Na odwrocie testdw ciemniowych, ktére wykorzystates na wystawie Konste-
lacje (pamieci Waltera Benjamina) w galerii Asymetria widniat list z 27 lipca 2016 roku:

Kiedy juz nie mozemy nic

zostawiajmy chociaz po sobie

otwarte drzwi

Bogdanie, dziekuje Ci. Za otwarcie oczu.

Mateusz =

Ps. Twojej Zonie Jaqueline, rodzinie i przyjaciotom
sktadamy nasze szczere kondolencje. Bogdanie byte$
naszym przyjacielem i wiernym wspétpracownikiem,
niezwykle cenionym za Twdj talent i kunszt warsztatowy.
Bytes i jestes wyjatkowym mistrzem fotografii; dziekuje-
my Ci, ze mogliémy - po Twojej emigracji do Francji - by¢
pismem ksztattujgcym swiadomos$¢ o Twojej rozwijajacej
sie fotografii na forum krajowym. Teraz, niestety, moze-
my ja juz tylko podsumowywacé. Zegnamy Cie i czekamy
na reportaze ,stamtad”(?).

Andrzej Saj iredakcja ,Formatu”

A master and a friend:
Bogdan Konopka

ateusz Palka bids touching farewell to his re-
M cently passed away friend and collaborator,

photographer Bogdan Konopka. In a form
of a letter, the author recalls several situations
from Konopka’s family and artistic life. He empha-
sizes his friend’s courage, fortitude and sensivity
in work which was often dedicated to important his-
torical events, yet presented from a perspective of an
individual experience. m
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164 Zjawisko spotkan artystéw o charakterze plenerowym

BoZENA KOWALSKA

Wspominajac plener

o

czy sympozjonalnym ma w Polsce dobra i do$¢ dtuga
tradycje siegajaca lat sze$¢dziesiatych. Jednak w ostat-

nich dziesiecioleciach ten rodzaj aktywno$ci ograniczony zo-
stat prawie wytacznie do wyjazdéw ze studentami w celach
edukacyjnych. Ostatnim chyba plenerem w znaczeniu spo-
tkania motywujacego artystéw do wzmozonej pracy mysli
i rak byt, zakonczony w 2018 r., Miedzynarodowy Plener dla
Artystow Postugujacych sie Jezykiem Geometrii. Niezwy-
ktos¢ tego dorocznego wydarzenia polegata nie tylko na tym,
Ze nazywany nadal plenerem juz od roku 2000 utracit wta-
$ciwosci pleneru, a pozostaty mu cechy sympozjonalne; ale
przede wszystkim wyjatkowa byta jego trwatos¢: egzystowat
bowiem i rozwijat sie 36 lat. Niezwykta byta tez jego historia.
Powotany zostat do Zycia jako jednorazowe spotkanie pol-
skich twércow sztuki geometrycznej w 1983 r. w Bialowiezy
tylko po to, by poznali sie blizej, aby oméwi¢ problemy realiza-
cji wystawy, ktdéra organizowatam w gmachu Zachety w War-
szawie wiosng 1984 r. pod wspélnym dla wystawy i pleneru
hastem ,Jezyk geometrii”. Ten plener, potaczony z wyktadami
i dyskusjami, spotkat sie z takim uznaniem artystéw, ze po-
prosili o jego kontynuacje w nastepnym roku. Tak tez sie stato.
Jednak spotkania te w kolejnych latach stuzyty juz nowym
celom, nabieraty nowych warto$ci i przynosity nowe korzysci.
Dzi$, z perspektywy czasu mozna korzysci te i wartosci
podzieli¢ na dwa odrebne rodzaje: materialne i immaterialne.
Cel jednoznacznie materialny stat sie powodem przeniesienia
pleneru w1985 1. z Biatowiezy do Okuninki pod instytucjonalng opieke Muzeum
Okregowego w Chetmie, gdzie juz od 1972 r. prowadzitam Galerie 72 i z wtasnej
inicjatywy tworzytam zbiory polskiej sztuki nowoczesnej. W 1985 r., po 13-u
latach ich gromadzenia, uznatam za niezbedna potrzebe poszerzenia kolekcji
o dzieta sztuki obcej. Przy braku dewiz, po przemysleniach i szukaniu rad (m.in.
u Henia Stazewskiego) plener wydat mi sie jedynym sposobem na ich osia-
gniecie. Zaproszeni tworcy zagraniczni, podczas miedzynarodowego spotkania
trwajacego ok. miesigca, tworzyli prace i zostawiali je placéwce sprawujacej

Wisniewski

opieke nad plenerem, albo ofiarowywali do zbioru dzieta ze soba przywiezio-
ne.Na tej zasadzie w ciggu 36 lat corocznie organizowanego pleneru powstaty
jako cenna korzys¢ i warto$¢ materialna trzy kolekcje sztuki w trzech kolejno
instytucjach artystycznych.

Najwieksza i najcenniejsza, bo zawierajgca dzieta malarzy w wiekszo$ci juz
dzi$ niezyjacych, ktérych twoérczos$¢ nabrata patyny czasu i dodatkowych walo-
réw, zostata w muzeum w Chetmie. Tam obok polskich, stynnych i najwyzej dzis
ocenianych twdrcéw, jak Henryk Stazewski, Wojciech Fangor, Roman Opatka,
Ryszard Winiarski, Jerzy Rosotowicz czy Edward Krasinski, zostaty dzieta ta-
kich podrecznikowych twércéw, jak Carlos Cruz-Diez (Wenezuela), Georg-Karl
Pfahler i Thomas Lenk (Niemcy), Ewerdt Hilgemann (Holandia), Getulio Alviani
(Wtochy), Torsten Ridell (Szwecja), Janos Fajo i Tamas Hencze (Wegry) czy Opy
Zouni (Grecja).

WSPOMINAJAC PLENER

1. Wystawa poplenerowa XXXV
pleneru , Swiatto w geometrii”,
2017, od prawej: Serena
Amrein, Dorota Grynczel,
Michat Misiak, Gerhard
Hotter, Barna Benedek,
Tadeusz Gustaw Wiktor,
Andrzej Gieraga, Jerzy
Katlucki, Gerhard Birkhofer,
Jan Pamuta, Mitsouko Mori,
Mieczystaw Wisniewski,
Anders Lidén, Haasz Istvan,
Jan Pamuta (dwie prace),
Grzegorz Sztabinski (na gérze),
Dominique Chapuis, Andrzej
Olejniczak (obiekt na srodku)
2. Wystawa pt. ,Geometria

i Piekno”, MCSW Elektrownia,
Radom, 2019, od lewej:

Ingo Glass, Anders Lidén,
Mieczystaw Knut, Pawel
MostowsKi, Jerzy Trelinski,
Gerhard Hotter, Rita Ernst,
Jan Pamuta, Jerzy Katucki,
Otto Reitsperger, Mieczystaw

o

Kiedy po 29 latach prowadzenia Galerii 72 i tworzenia
chetmskiej kolekcji odesztam z Muzeum w Chetmie - Plener
dla Artystéw Postugujacych sie Jezykiem Geometrii przenio-
stam do Centrum RzeZby Polskiej w Oronsku, gdzie w cig-
gu nastepnych 8 lat powstata kolekcja ponad 250 obiektow
polskiej i zagranicznej sztuki. I znéw obok dziet wybitnych
polskich twoércow, jak Jerzy Katucki, Jan Berdyszak, Wojciech
Fangor, Jerzy Grabowski, Dorota Grynczel czy Jan Pamuta, zna-
lazty sie prace znanych i cenionych autoréw zagranicznych:
Karla-Heinza Adlera (Niemcy), Hellmuta Brucha (Austria),
Laury Castagno i Leonardo Mosso (Wtochy) czy Nauziki Pa-
stry (Grecja).

Trzecia, znaczna kolekcja, bo liczaca 477 obiektéw malar-
stwa, rysunku i form przestrzennych, jako rezultat dziesieciu
pleneréw odbywajacych sie w Domu Pracy Twoérczej w Ra-
dziejowicach w latach 2009-2018, wzbogacita zbiory Mazo-
wieckiego Centrum Sztuki Wspétczesnej w Radomiu. Tu tak-
Ze, obok prac najwybitniejszych wspotczesnych polskich
przedstawicieli nurtu sztuki geometrii, juz wcze$niej wymie-
nianych, duma kolekgji sa dzieta wéréd innych: Juliana Gila
i Jaume Rocamory (Hiszpania), Jeana-Pierre Viota (Francja),
Eduarda Steinberga (Rosja), Rity Ernst (Szwajcaria), Gerharda
Frémla i Josefa Linschingera (Austria), H.D. Schradera i Nor-
berta Thomasa (Niemcy), Pieta van Zona (Holandia), Istvana
Haasza (Wegry) czy Mitsouko Mori (Japonia).

W Oronsku spotkania artystdw zmienity swoéj charakter
z plenerowego na sympozjonalny. Ze zmiang bowiem ustroju
polski z socjalistycznego na kapitalistyczny, mecenat panstwowy utracit swa
hojno$¢. Na pokrycie kosztéw kazdego pleneru musiatam znajdowac sponso-
réw. Trzeba wiec byto, aby nie naduzywac ich szczodrosci, skrocié¢ czas trwania
spotkan do ok. dziesieciu dni.

Korzysci i osiggniecia materialne pleneru geometrystéw sa tatwo spraw-
dzalne i nawet przeliczalne (na setki tysiecy euro czy ztotych), a dzieta artystéw
ugruntowuja i poszerzajg zasoby naszego muzealnego stanu posiadania. War-
to$ci immaterialne trudniejsze sa do uchwycenia, z materialnymi nieporéwny-
walne, ale w przypadku omawianego pleneru wydaja sie gérowac¢ nad przeli-
czalnymi. To te walory, trudniejsze do zwerbalizowania, sprawity, ze Plener dla
Artystéw Postugujacych sie Jezykiem Geometrii trwat 36 lat stale sie rozrastajac
i nabierajac coraz wiekszego znaczenia.

Stynny koszalinski plener w Osiekach, powotany do zycia w 1963 r. ist-
niat wprawdzie jeszcze do 1981 czyli 18 lat, ale w stanie postepujacej degradacji
i w atmosferze zenujacych konfliktéw'. Sympozja , Ztotego Grona” w Zielonej
Gorze, zaistniate takze od 1963 r. przetrwaty do potowy lat siedemdziesia-
tych. Zorganizowane w 1965 r. przez Gerarda Kwiatkowskiego Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu odbyto sie zaledwie kilka razy, a Sympozjum Ar-
tystow-Plastykow i Naukowcéw pod hastem ,Sztuka w zmieniajacym sie
$wiecie” w Putawach, takze zamierzone na powtarzalna impreze, odbyto sie
tylko raz w 1966 r. Tamte wszakze wydarzenia z lat sze$édziesigtych zostaty



powotane dla innych celéw. Miaty odegra¢ i odegraty niezwykle nadwczas wazna role:
akceleratoréw rozwoju awangardowej sztuki w Polsce, niechetnie tolerowanej przez
6wczesne whadze, i potwierdzi¢ jej niezaleznos$¢. Gromadzity twdrcéw o progresyw-
nych pogladach i ambicjach artystycznych, ale reprezentujgcych nader zréznicowane
nurty sztuki.

Plener dla Artystow Postugujacych sie Jezykiem Geometrii stuzyt juz innym za-
daniom i odpowiadat na inne potrzeby czasu. Uczestniczacy w nim twoércy nalezeli
do jednej opcji artystycznej, co czynito go monolitycznym. Niezaleznie od szeroko-
$ci geograficznej, z ktorej pochodzili, zaprzataty ich te same problemy, znajdowali
zatem na spotkaniach niejako automatycznie wspdlng ptaszczyzne porozumienia
i podejmowali wazng, a nawet niezbedna dla ich przemyslen i dalszej pracy, wymiane
doswiadczen. Wyktady i dyskusje plenerowe niosty tadunek intelektualny, owocujacy
niekiedy dtugo jeszcze po zakonczeniu spotkania, tak, Ze z niecierpliwo$cig oczekiwali
na nastepne. Blisko$¢ myslowa sprawiata, Ze tworzyta sie tu atmosfera wiezi i przyjaz-
nie miedzyludzkie, czesto glebokie i trwate. Nie przypadkiem méwi sie o uczestnikach
tych spotkan jako o ,geometrycznej” czy ,plenerowej rodzinie”. Dla tej grupy twdrcow
bowiem wazna jest tylko sztuka, niezbywalny, wewnetrzny nakaz tworzenia, wobec
ktorego wszelkie osobiste ambicje i korzysci zepchniete sa na daleki plan. Artysci,
kierujacy sie takimi kategoriami, traktuja swojg tworczos$¢ przede wszystkim jako
proby odkrywania nowych rejonéw mysli i odczuc.

Zapowiadat to juz niejako tytut nadany spotkaniom: ,Plener dla Artystéw Po-
stugujacych sie Jezykiem Geometrii”, co oznacza, Ze chodzi tu o co$ wiecej niz tylko
spos6b budowania formy; chodzi o przestanie, przekaz z rozwazan, ktdre sg na tyle
uniwersalne, ogélne i wyabstrahowane, Zze wymagaja réwnie wyabstrahowanego
jezyka. Czesto zwracaty na to uwage hasta poszczegélnych pleneréw, stanowigce
zazwyczaj o$ sympozjonalnych debat, jak przyktadowo: ,Scjentyzm czy mistyka?”
(1988), ,Sztuka wobec przemijalnosci” (2010), ,Sztuka a transcendencja” (2012) czy
,Forma, a warto$ci nieprzedstawialne” (2015). Ten rodzaj sztuki spod znaku geome-
trii, ktdrym zajmuja sie artysci z omawianego pleneru, nie jest tatwy w odbiorze.
Ale tez sztuka autentyczna, podobnie jak muzyka powazna, albo jest hermetyczna,
albo jej nie ma.

I to nieprawda, Ze taka sztuka stracita aktualno$¢, jest anachroniczna i nieade-
kwatna do wspoétczesnosci, albo Ze jest nasladownictwem dawno stworzonych wzor-
coéw. Jej zywotnos¢ i niewyczerpany potencjat potwierdza ciggta zmiennos¢ i od-
krywczo$¢, a jednocze$nie nieustajgca wymiana pokolen: tak przygnebiajaca, gdy
odchodzili w ciggu owych minionych 36 lat wielcy artySci-starzy przyjaciele; i tak
optymistyczna, gdy dalszy ciag poszukiwan tworczych podejmowali nowi, mtodzi
ich nastepcy.

Choc¢ stale przeobrazajgca sie i przyjmujaca wcigz nowe formy wyrazu, w swoich
podstawowych cechach sztuka jezyka geometrii, tak jak dawniej, tak i przez ostatnie
36 lat trwania pleneru, pozostawata ta sama: porzadkiem sprzeciwiajgca sie chaosowi
cztowieczego $wiata, uciszajaca harmonia ogtuszajacy jego jazgot, chronigca piekno
odrzucane jako kategorie zdezaktualizowana, a jednoczes$nie sktaniajaca do medytacji.

W dzisiejszym $wiecie postmodernistycznego rozpadu wszelkich kryteriéw war-
to$ci i autorytetdw ta plenerowa grupa artystéw wiedziata i wie, do czego dazy i za-
chowata $wiadomo$¢ niezbywalnych wartosci sztuki. Ta ,rodzina geometryczna”,
mimo zamkniecia pleneru nie rozpadta sie. Podobnie jak podczas jej corocznego
funkcjonowania, tak i obecnie organizowane sa w kraju i za granica znaczne rozmia-
rami lub ledwie kilkuosobowe wystawy prac jej cztonkéw, Zeby przypomniec tu tylko
odlegla juz w czasie mega-wystawe ,,20 pleneréw spod znaku geometrii” - 114 prac 70
autordw (w tym 31z Polski i 39 z zagranicy) pokazang w 2004 r. w Katowicach, Pozna-
niu, Lodzi i Elblagu, i ostatnio niewielki pokaz z 2018 r. czworga artystdw z Polski i Nie-
miec przedstawiony w Krakowie i Norymberdze. Duza, reprezentacyjna ekspozycja
prac z pleneru geometrystow przygotowywana jest w 2020 r. na Wegrzech. Niewielkie
i duze wystawy odbywaty sie w ciagu ubiegtych dziesiecioleci w r6znych miastach
Europy i odbywaja sie nadal jako rezultat i sui generis kontynuacja naszego pleneru.

Osobny jego rezultat stanowig wydawnictwa dokumentacyjne o charakterze
zrédtowym, bo zawierajace teksty artystéw: dwie ksiazki mego autorstwa: W po-
szukiwaniu tadu. Artysci o sztuce, Katowice, Elblag 2001 i 20 pleneréw spod znaku
geometrii. 20 Pleinairs im Zeichen der Geometrie, Elblag 2004, oraz dziesie¢ kata-
logéw z pleneréw i wystaw poplenerowych, ktére odbyty sie w latach od 2009 do
2018 . w Radziejowicach. m

1 - jak o tym pisze Lukasz Mojsak w artykule Kontestacje. Osieki w latach 1967-81. Dwa przetomy. (w:) Kolekcja osiecka

Muzeum w Koszalinie, 2018.

Droga Bozeno, bardzo przejeta mnie wiadomos¢, ze zmuszona by-
tas zrezygnowac ze swej najbardziej wartosciowej dziatalnosci: prowa-
dzenia sympozjum. Ty je stworzytas. Przez ponad trzy dziesieciolecia
organizowatas te spotkania; nie na jeden wieczor, nie na jeden dzien,
ale na tydzien i znacznie dtuzej. Zawieraty one w sobie wszystko, czego
moglibysmy sobie zyczy¢: mqdrych ludzi, przyjacielskie dyskusje, wazne
poznawczo wyktady, prezentacje nowych, aktualnych koncepcji w sztuce
nurtu geometrycznego i jeszcze wiele ponadto... To po pierwsze, a po
drugie i réwnoczesnie zupetnie wyjqtkowe, ze te spotkania w odréznieniu
od sympozjéw realizowanych przez innych organizatordéw byty przyja-
zne i otwarte, byty niewymuszone, swobodne i odpowiadaty zyczeniom
zaproszonych gosci. Nikt nie mdgt sie czu¢ skrepowany.

Dzieki niewyobrazalnie wielkiej cierpliwosci i zapobiegliwosci udato
Ci sie przeprowadzic te sympozja przez czasy petne przemian wbrew
trudnosciom ekonomicznym, ktdre potrafitas rozwiqza¢ znajdujqc zycz-
liwych sponsoréw i przekona¢ ich, Ze to sympozjum stanowi cos wyjqt-
kowego, wiec optaca sie je wspierac.

Fakt, ze mogtem uczestniczy¢ w tych wydarzeniach, byt dla mnie du-
zym szczesciem. Stato sie to takze okazjq, by podczas corocznych podrézy
samochodem nieco lepiej poznac¢ te czes¢ Europy, ktéra jest na Zachodzie
postrzegana z nadmiernym poczuciem wyzszosci. Wspdlne spedzanie cza-
su podczas sympozjum pogtebiato te pozytywne doznania.

Czesto mowi sie lekkomyslnie o porozumieniu narodéw; jeden mecz
pitki noznej w stosunkach miedzy narodami moze zaktocic te cenne war-
tosci, ktore powinny sie rozwijaé. Twoje sympozja w odniesieniu do ich
uczestnikow najlepiej stuzyty temu najwazniejszemu zadaniu po 1945 r.
Powodowaty bowiem zblizenie z sobq poszczegdlnych ludzi. A sztuka w la-
tach siedemdziesiqtych i osiemdziesiqtych byta w tej mierze najskutecz-
niejsza. Zenia Gortchakowa - moja zona - byta dobrym tego przyktadem.
Potrafita niezwykle szybko nawiqza¢ z innymi artystami kontakt i w ten
sposob zintegrowac sie z grupq. Co byto dla niej pomocq - to jej serdeczne
przyjecie przez Ciebie od poczqtku i az do jej Smierci.

Moim zdaniem powinno sie teraz, niezaleznie od dorocznych, poswie-
conych im katalogdw, zajq¢ sie catosciowym opracowaniem tych sym-
pozjow, poniewaz - oceniane z dystansu i perspektywy czasu - sq one
ze wzgledu na krqg uczestnikow i zawartos¢ tresci elementem o du-
zej wadze dla dziejéw sztuki nurtu geometrycznego i konstruktywizmu,
a zarazem zjawiskiem o jeszcze znacznie wiekszym znaczeniu w rozwoju
kulturalnym Polski i Europy. m

Z listu Jiirgena Weichardta do BoZzeny Kowalskiej z 12 marca 2019 .

Jirgen Weichardt jest niemieckim historykiem i krytykiem sztuki zamieszkatym w Oldenburgu.
Uczestniczyt we wszystkich kolejno Miedzynarodowych Plenerach dla Artystéw Postugujacych sie
Jezykiem Geometrii od 1995 do 2018 1.

Remembering the plein-air

ozena Kowalska recalls the 36-year history of the Internation-

al Plein-Air for Artists Using Language of Geometry which she

initiated in 1984 and organised every year until 2018. Although
changing over the years, also in terms of location, the plein-air has al-
ways been a combination of practical artistic research and theoretical
lectures and discussions, carried out in a unique, friendly, creative and
supportive atmosphere. Material fruit of plein-airs are three permanent
collections of hundreds of artworks created by renowned Polish and
foreign artists, located in the Museum in Chetm, the Centre of Polish
Sculpture in Oronsko and the Masovian Centre for Contemporary Art
in Radom, as well as numerous temporary exhibitions organised in
different European cities, and also books and catalogues documenting
different editions of the plain-air. Fragment of a letter by Jiirgen Weich-
ardt to Kowalska published under her retrospective, speaks about the
importance of her great work and the need of a comprehensive publi-
cation that would summarize all editions of the plain-air. m
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Podrecznosc - cos to takiego?

iezapisane dziatania artystyczne, da-
quce sie dzi$ z trudem pomyslec (...)
zamienitly sie w palimpsesty, w kto-
rych poszczegdlne warstwy zdarzen dziaty
sie niejako w innych rzeczywistosciach. (...)
Nie po to wszakze zostato pomyslane i wyar-
tykutowane niniejsze rozwarstwienie i zde-
kontekstualizowanie, by da¢ alibi artystom, lecz by
ponownie przyjrzec sie temu, co zrobili i co jest Zywq
tradycjq miasta. (...) Tak jak wielu artystéw wroctaw-
skich wykonato dzieta przecietne, tak réwniez wielu
nie znalazto formy ostatecznej, dajqcej sie zmuzealizo-
wacé. Zrealizowato sie jednak mimo wszystko w dziata-
niach efemerycznych, do ktérych tymczasowej i przy-
blizonej rekonstrukcji stuzy¢ moze zaproponowany
leksykon-karambol.

Nie bardzo wiem, jak napisa¢ recenzje z kilku ty-
siecy haset, za$ karambol - z wyjatkiem stotu bilar-
dowego - kojarze raczej z katastrofy, ale przyznaje,
Ze nie znam sie na nowo$ciach i zmiennych modach,
a co gorsza kieruje sie przestarzatymi przyzwycza-
jeniami. Ale do rzeczy. Leksykon ten wydano w na-
ktadzie trzystu egzemplarzy, w formacie wiekszym
niz podreczny, twarda oktadka jest doskonatym
karambolem z przemieszanych liter; a ponizej zna-
laztem znak firmowy wydawcy i najmniejszymi li-
terkami jego nazwe. Dopiero rzut oka na grzbiet tej
ponad trzystustronicowej ksiegi ujawnit tytut dzieta:
Sztuka podreczna Wroctawia. Gdy otworzytem tom,
to wnet przekonatem sie, ze Anna Markowska to nie
nazwa wydawnictwa, lecz autorka tych zdekontekstu-
alizowanych i przyblizonych rekonstrukeji minionych
zdarzen artystycznych, opisanych odwrécong meto-
da idaca od wybranego przedmiotu, do skojarzonej
z nim osoby lub wydarzenia. No c6z, jak karambol,
to wszystko jest mozliwie przemieszane i pokruszone.

Teoretyczny, obszerny i nader interesujacy
tekst o sposobach ujecia tematu zostat podzielo-
ny na wstep i zakonczenie, natomiast hasta w lek-
sykonie utozono w dwa bloki alfabetyczne, naj-
pierw od litery R do konca i nastepnie od A do
Q. Cato$¢ zaopatrzono w 1359 przypisoéw, czyli az
cztery i p6t na kazda strone, ale ku mojej rozpaczy
zabrakto indeksu nazwisk, wiec zostatem zmuszo-
ny do przeczytania wszystkich haset (znalaztem trzy
o rowerach), aby stwierdzi¢, Ze zostatem pominie-
ty. Jednakze w odréznieniu od Andrzeja Partuma,
ktory wyrzucat do $mieci wszelkie wydawnictwa
o sztuce wspdtczesnej, gdy nie znajdowat w nich
swego nazwiska, musze przyznac, ze zdekontekstu-
alizowany i rozwarstwiony karambol przeczytatem
uwaznie w cato$ci.

Wiekszos¢ kroétkich tekstéw stanowiacych
zasadniczg cze$¢ leksykonu to rézne humoreski,
anegdotki, Zarty, przypomnienia postaci znakomi-
tych i marginalnych, jak babcia mandolinistka, ktéra
pamietam jeszcze z lat siedemdziesigtych. Zbigniew
Makarewicz uskarzajacy sie na eliminowanie jego
osoby z wszelkich wydawnictw, odnotowany jest
ze sto razy, chociaz nie dat sie nigdy zmuzealizowac.
W hasle pedzel znalaztem taka informacje: Znany

PODRECZNOSC = COZ TO TAKIEGO?

z zamitowania do schludnosci Zdzistaw Jur-
kiewicz, gdy odwiedzat pracownie Barbary
Koztowskiej i Zbigniewa Makarewicza, zaj-
mowat sie m.in. myciem pedzli swych przy-
jaciét. Zdarzato mu sie tez my¢ im podtoge
oraz zlew. Mycie pedzli byto by¢ moze gto-
sem w sprawie zmierzchu malarstwa w okre-
sie konceptualizmu. Natomiast tablica z diagramem
sztuki przypomina, ze: Rysowane przez Andrzeja
Kostotowskiego podczas wyktadow, kredq na tablicy,
diagramy sztuki byty najczesciej Scierane. Jednak gdy
powstajq na papierze, sq zachowywane i z pomocy
naukowych zamieniajq sie w dzieta sztuki.

Niektére hasta, szczegdlnie te najbardziej aneg-
dotyczne, wrecz mnie zachwycity, jak przyktadowo
brakujacy program: Krzysztof Meisner (...) wstawit
sie brakiem jakiegokolwiek spisanego programu zaje¢
dla studentéw. (...) "Odpowiedziatem, ze naszym PRO-
GRAMEM JEST BRAK PROGRAMU. Jego Magnificencja
nie zrozumiat, co méwie (...) Byt oburzony, machat re-
kami, uwazat ze szkota to przede wszystkim program,
bo jak administrowa¢ czyms, co nie istnieje, jak ko-
rygowacd, jak zabraniaé i nakazywac i w razie czego
donosié." Podobnie pregierz: (...) réZzowy i pionowo
ustawiony pregierz, jaki zaproponowat Anastazy Wi-
Sniewski na Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70, wy-
glada niewqtpliwie jak narzqd kopulacyjny u sam-
cow ssakoéw. Wedtug Anastazego pregierz miat byé
Centrum Sztuki, miejscem gdzie wydaje sie zlecenia
artystom i w ten sposéb wprowadza w obszar sztuki
porzqdek i dyscypline.

Hasta poswiecone wroctawskim artystom, ich po-
gladom i sztuce, mimo przyjecia koncepcji anegdo-
tyczno-humorystycznej, przynosza ogrom informacji
o zyciu artystycznym od pierwszych chwil przemia-
ny zburzonej Festung Breslau w miasto o nazwie
Wroctaw, az do czaséw dzisiejszych. Niestety, gdy
autorka wychodzi poza dziedzine sztuk pieknych,
to zdarza sie jej korzystac¢ ze ztudnego wizerunku
tworzonego przez telewizje - jedyny obraz w miesz-
kaniu. Portret dyrektorskiej pary nie jest taki tadny,
gdyz na bankiecie z okazji czterdziestolecia ZOO,
podano jako przysmak tapy niedzwiedzie, a zwierz
zostal odstrzelony na wybiegu przez mego ojca,
ktoéry wspominat, ze wsadzit mu siedem kul w teb,
a niedzwiedz stat na dwoch tapach i dtugo ryczat.
A mily pan Antoni zaopatrywat prywatne parki my-
Sliwskie w zwierzeta kopytne. Wiec lepiej nie wy-
chodzi¢ poza obszar sztuki, ktérg Anna Markowska
zna w najdrobniejszych szczegétach. m

Handiness - whal is it?

review of a lexicon on the post-war Wroctaw
Ahistory of art by Anna Markowska. Past

events are described in a reverse way where
an entry is an object and it leads to a person or an
event. Although most of short texts are anegdotes
and funny stories about both exceptional and mar-
ginal individuals, they bring lots of information about
the artistic life of the post-war city. m

TADEUSZ ZLOTORZYCKI

Obrazy choroby
@ literaturse wspolcsesnej

yceron pisat, ze gdy stoik Posejdoniusz
umierat w meczarniach, to méwit: Nic
nie zdziatasz bélu! Chociazbys byt jak
najprzykrzejszy, nigdy nie przyznam, ze jestes
ztem. Czym wiec jest choroba? Raczej nie me-
taforg, bowiem zrozumienie ztozonej tresci
metafory jest niemozliwe, gdy odrzuca sie jej
interpretacje. Choroba - szczeg6lnie w wie-
ku p6zniejszym - to dos§wiadczanie dysfunk-
cji wlasnego ciata, odczuwanie cierpienia
i narastajgcego leku przed $miercia. Pisanie
o chorobie czy pisanie choroby stawia jednak
przed twdrcq niepokojqce pytanie o odbiorce
zapiskow, wszak doswiadczenie chorowania
Jest wtasne, intymne, nieprzekazywalne, opie-
ra sie przeciez na subiektywnej empirii.
Generalnie zgadzam sie z tym cytatem,
cho¢ nie bardzo rozumiem, co znaczy fraza:
pisanie choroby. Ale czym sg te postmoderni-
styczne studia maladyczne? Niestety, nawet
autorka napotyka trudnosci w okresleniu
dziedziny swoich badan. Ponowoczesny na-
myst nad chorobq sytuuje sie na przecieciu réz-
nych metodologii i inspiracji badawczych, co
powoduje, Ze definiowanie dyskursu maladycz-
nego jest przedsiewzieciem problematycznym.
Mimo tych zasadniczych trudno$ci meto-
dologicznych - wynikajacych z korica mody
na przemijajacy dzi§ postmodernizm i na
jego nieco nudne zabawy ze stowami wraz
Z przeinaczaniem znaczen, potgczone z po-
rzuceniem tradycji filozoficznej - obszerna
ksigzka Moniki tadon Choroba jako literatu-
ra jest praca, w ktérej autorka analizuje au-
tobiograficzne zapisy doswiadczania braku
zdrowia. Po rozwazaniach wstepnych kolej-
ne rozdzialy s3 zatytutowane: GruZlica, a na-
stepnie Nowotwdr przedstawiajgcy stosunek
trzech kobiet do atakujacego ich raka, Zawat
dotyczy nie tylko znanej ksigzki Mirona Bia-
toszewskiego, ale i eseistyki Jana Kotta, za$
ostatni Zdrowie czy choroba? - chyba najcie-
kawszy - zawiera uwagi o sposobach samo-
-leczenia, o poszukiwaniu skutecznych lekéw
i kuracji oraz o chorobach neurologicznych
i psychicznych. Niewatpliwie Obted Jerzego
Krzysztonia jest doskonatym opisem choroby
i troche jestem zawiedziony, Ze zostat pomi-
niety, chociaz wiem, Ze nie da sie wszystkich
zadowoli¢. Jednak ksigzka Moniki Ladon jest
nie tylko obszerna, ale tez interesujaca. =

Images of illness
in modern lilerature
review of an interesting book by Mon-
Aika Ladon Illness as literature in which
the author analyses autobiographical

descriptions of suffering due to lack of health
and struggle with various illnesses. m



BOGUSEAW JASINSKI

Ami estelyvka, ani sztuka

lada wyzwaniem dla recenzenta. I to co najmniej z dwéch
powodéw: po pierwsze dlatego, ze poprzez biografie ar-
tysty Jana Swidziniskiego trafia w samo sedno kluczowych pro-
bleméw wspotczesnej sztuki i estetyki, po drugie za$ dlatego,
ze... liczy blisko 1000 stron wypetnionych pracowicie nie tylko
przypomnieniem faktéw i zdarzen z zakresu artystycznych ma-

B ez watpienia mamy do czynienia z ksigzka, ktéra jest nie

nifestacji w Polsce i za granicg, ale takze pelnymi erudycji wywo-

dami, ktére nawet wytrawnemu filozofowi sprawi¢ moga nie lada

ktopot. I dodajmy od razu: ktopot bynajmniej nie dlatego, Ze przy-

wotywane sg nazwiska lub kategorie badawcze, ktoére skadingd

sg lub powinny by¢ dostepne uwaznemu badaczowi, ale dlatego, ze autor albo
nadaje im sobie tylko wtasciwe znaczenia, albo tez dokonuje zabiegu, ktéry
polega na wyrwaniu ich z kontekstu, w ktérym do tej pory funkcjonowaty po
to, by umiescic¢ je w swojej, nader oryginalnej, perspektywie badawczej. Rzad-
ko kiedy obywa sie to bez wydrazenia ich z pierwotnego sensu i wlania w nie
sens6w nowych. To wszystko czytelnik musi bacznie $ledzi¢, by nie zatraci¢
gtéwnego watku wywodu. Zacznijmy jednak po kolei ...

Cata praca - i tego bedziemy dalej sie trzymac - w gruncie rzeczy sprowa-
dza sie do trzech autonomicznych wzgledem siebie blokéw problemowych.
Pierwszy dotyczy rekonstrukgji biografii Jana Swidzinskiego - twércy orygi-
nalnego nurtu w sztuce wspoétczesnej, ktéry nazwat on (nawigzujgc Swiadomie
do Josepha Kosutha) kontekstualizmem. Autor z wielka determinacja i zapatem
tropi (i to jest wiasciwe okreslenie, bo momentami zahacza wrecz o pasje de-
tektywistyczng) poszczegdlne fakty i watki w biografii artysty (zmartego wszak
niedawno, bo w roku 2014). Temu badaniu nadaje tez swoisty wymiar to, ze sam
badacz przyjaznit sie z badanym: wykorzystane sa wiec tu nawet fragmenty
catkiem prywatnych rozméw lub dostep do archiwéw wrecz domowych samego
Swidzinskiego. I tu akcentem dominujacym niewatpliwie staje sie zdemaskowa-
nie artysty jako wspétpracownika najpierw nazistowskiej policji Kripo, a potem
jako tajnego agenta Stuzby Bezpieczenistwa w PRL. Wprawdzie nie ma ostatecz-
nie catkowicie przekonywajgcych dowodéw na pierwsze, lecz w kwestii drugiej
Piotrowski przytacza az nadto faktéw. A mimo to - jak sie wydaje - Zywiot
interpretacyjny zdominowat tu szary nurt zdarzen. Ale co wazniejsze, Piotrow-
ski poprzez biografie stara sie ttumaczy¢ nie tylko teorie sztuki Swidzinskiego,
ale takze jego zachowania artystyczne. I to dopiero moze budzi¢ gwattowny
sprzeciw u czytelnika: najpierw dlatego, Ze samo ttumaczenie sztuki poprzez
zycie, jak sie wydaje, na dobre odeszto do lamusa powaznej dysputy estetycz-
nej, a po wtore dlatego, ze - o ironio - sam konceptualizm, od ktérego wszak
,odbijat sie” Swidziniski, jako aksjomatyczny punkt wyjécia zaktadat wtasnie
autoteliczng i SciSle ergocentryczng perspektywe badawcza.

Drugi blok zagadnien, ktdre trzeba wyodrebnic z tej obszernej ksigzki, to pro-
blematyka $ci$le metodologiczna. I do niej takze zgtosi¢ musze powazne za-
strzezenia. A mianowicie, Piotrowski konstruuje w swej pracy swoistg ,maszyn-
ke” heurystyczna, prébujac wyjasniac i interpretowac kontekstualizm. Widze
tu zasadnicze pekniecie w tej procedurze: sprzeczno$¢ pomiedzy bez watpienia
skrajnie autotelicznym i ergocentrycznym charakterem sztuki wspoétczesnej
(bez wzgledu na kokietowanie widza ,socjologicznym” sznytem Herve Fischera,
intensjonalnos$cig p6znego Kosutha etc. lub nawet kontekstualnym puszczaniem
oka przez samego Swidzinskiego) a préba budowania jakiegokolwiek zwigzku
przyczynowego pomiedzy biografig twércy kontekstualizmu a samym kontek-
stualizmem oraz - wracajac do owej heurezy - nieusuwalng przepas¢ pomiedzy
zbyt ogblnymi pojeciami i kategoriami, przy pomocy ktérych Piotrowski opi-
suje sztuke samymi konkretnymi faktami tej sztuki. To tak, jakby przy pomocy
prawa grawitacji wyjasnia¢ kazdy kolejny tyk porannej kawy: niby wszystko
ze wszystkim sie zgadza, ale w rzeczywistosci niczego nie wyjasnia, bo wszak
najczesciej ,wszystko” staje sie tu ,niczym”. I doktadnie tak sie dzieje w samej
narracji tej ksigzki: wielkie i $cisle teoretyczne kwantyfikacje nijak sie maja do
szczegblnych manifestacji artystycznych wydarzen. I znowu natrafiamy tu na

paradoks: wprawdzie stowo wynika ze stowa, a fraza eksplikacyjna
z innej frazy, ale poza horyzontem jednego i drugiego pozostaje
sam przedmiot tej eksplikacji - i odptywa on niczym we mgle.
Do tego jeszcze sama maszynka wyjasniajaca staje sie doprawdy
maching, albowiem coraz liczniejsze kategorie ogélne zestawia-
ne s3 z innymi réwnie ogélnymi kategoriami, co wrecz ociera sie
o stawetne ignotum per ignotum. A to juz powazna sprawa z za-
kresu wiasnie metodologii. I ostatnia kwestia w tym zestawie: Pio-
trowski wyrywa niektdre pojecia, znane skadinad z historii estety-
ki lub filozofii, nadaje im swoje znaczenia i umieszcza w zupetnie
nowej, najczesciej nieoczekiwanej catosci, co sprawia, ze z jednej
strony gubi sie w wywodzie nie tylko mniej wyrobiony czytelnik, ale chyba i sam
autor, z drugiej za$ cato$¢ owa zaczyna zy¢ jakby wtasnym zyciem, catkowicie
oderwanym od tego, ku czemu niby zostata powotana, tzn. wyja$nianiu faktéw
i zdarzen artystycznych lub estetycznych. I nic tu doprawdy nie pomoze erudy-
cja samego autora, albowiem - akurat w tym wypadku - miast by¢ dodatkowym
bodzcem w heurezie, sama staje sie balastem. Aby nie by¢ gotostownym, podaje
pierwsze z brzegu przyktady. Pojeciu technostruktury Johna K. Galbraitha nada-
ne jest znaczenie takie, jak kapitalizmowi u Marksa, catkowicie za$ zignorowane
zostaje pojecie systemu, ktore akurat w tym wypadku wydaje sie by¢ bardziej
adekwatne. Dalej: kwestia ,kryzysu” znaczenia w sztuce lat 60. i 70. zostaje
oderwana od - wydawac by sie mogto fundamentalnego - zagadnienia rozpadu
przedmiotu sztuki, ktéry wszak zakorzenia caty ten problem w historii sztuki;
kategoria ingenium nie wiedzie¢ czemu przeksztatca sie w pojecie der Witz,
ktoéremu z kolei nadaje sie zbyt szerokie znaczenie, zdecydowanie przekracza-
jace jego zakres - az do utraty wrecz jego tozsamosci (czyli nic nie znaczenia).
[ wreszcie kwestie, ktére musza budzi¢ op6r u wyksztatconego filozoficznie
czytelnika, a mianowicie publicystyczne opisanie stawnego Zuhandenheit He-
ideggera poprzez epistemologie reki (co mogto by by¢ poczytane jako Zart na
uzytek masowego czytelnika). W tej akurat kwestii pozwole sobie przytoczy¢
moje dwie prace: pionierska jak na owe czasy ksigzke Myslenie Heideggerem
(rok 1988) oraz Zrédtowa prace, oparta o studiowanie w archiwach w Louwain:
Dwie fenomenologie: Husserl i Heidegger. 1 prosze wierzy¢: jako Zywo o zZadnej
,dtoni” by¢ nie moze. A przeciez chodzi o sprawy naprawde wazne i istotne.

[ tak oto zblizamy sie ptynnie do trzeciego bloku zagadnien, ktore wyczy-
tujemy z tej ksigzki. Tym razem chodzi o baze filozoficzng, ktéra pozwala tak,
a nie inaczej czyta¢ zaréwno estetyke (jako swoistg emanacje zatozen filozo-
ficznych), jak i samg sztuke (jako pewnag samo$wiadomos$¢ spoteczng). To,
co natychmiast tu uderza, to catkowite niemal pominiecie analizy znaczenia
przetomu kartezjanskiego w filozofii nowozytnej. A to przeciez wtasnie tu bija
najzywotniejsze Zrédta owej przedmiotowosci sztuki wspotczesnej; innymi
stowy Piotrowski w ogdle nie bada tego oczywistego wydawac by sie mogto
iunctim pomiedzy res cogitans Kartezjusza a autotelizmem sztuki nowozytnej
(co kulminowato np. w estetyce wspoétczesnej tradycja auf-sich-selbst-gestallt-
sein, czyli pokazywaniem przedmiotu sztuki jako przedmiotu samocelowego).

C6z zatem mamy? Rzeczywiscie jest opisany sam kontekstualizm Swidzin-
skiego, ale - wbrew intencjom autora naszej ksigzki - bynajmniej ani nie prze-
zwyciezony, ani tez przekonujaco zinterpretowany. Mamy przytoczone liczne
fakty i wydarzenia z historii sztuki najnowszej, ale momentami autor daje sie im
uwodzi¢, obdarzajac je nadinterpretacjg (a tak sie dzieje, kiedy relacjonuje prze-
kazy niektdrych polskich artystéw). Mamy wreszcie nadmiar cytatéw i przy-
toczen, ktére raczej wskazuja na brak pracy fachowego redaktora. Nb. wida¢
to takze przy przypisach, gdzie nie zostaja zachowane pewne konwencje (przy-
toczenia u spodu strony bezkolizyjnie istniejg obok przytoczen odwotujacych
sie do bibliografii). Wreszcie - co trzeba wytkna¢ chociazby szanujac wielka
prace autora - wydawca w ogdle nie zadbat nie tylko o profesjonalna redakcje,
ale takze o korekte.

Kwestig catkowicie osobna jest dyskusja z samym kontekstualizmem Swi-
dzinskiego, ktéra niewatpliwie kiedy$ trzeba wreszcie podjac. Pytanie jest >
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tylko takie: czy przedstawiona tu ksigzka
przybliza nas, czy tez - przeciwnie - od-
dala od jej podjecia, albowiem naktada na
sam przedmiot rozmowy kolejne Klisze,
od zrywania ktérych wszak nalezatoby
zaczynac? Bo wszak w perspektywie tej
ksiazki wychodzac poza estetyke trady-
cyjna i poza tradycyjny przedmiotowy
charakter sztuki - gdzie jeste§my? Wat-
pie, czy w filozofii, bo bytoby to naduzycie
semantyczne.

Kazimierz Piotrowski, Swidziriski i wspdtczesni. Konteksty
sztuki jako sztuki kontekstualnej i estetyka niemonoto-
niczna, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétczesnej
,Elektrownia”, Radom 2015, str.: 840.

Neither esthetics, nor art

review of an extensive book by Ka-
zimierz Piotrowski Swidziriski and
is Contemporary. Contexts of Art as
Contextual Art and Nonmonotonic Esthetics
that combines detailed biography of Jan
Swidzinski and essays on key problems
of contemporary art and esthetics. Although
impressive in knowledge and size, the pub-
lication is not free from overinterpretations,
as well as editorial deficiencies. m

Sprostowanie

W nr 81w tekscie K. Jureckiego pt. Co pozo-
stato po (wybitnym) artyscie? Pod zdjeciem
autorstwa Zygmunta Rytki - na str 114 - za-
mieszczono btedny podpis. Powinno by¢:
,Kontakt 1993". Za btad przepraszamy Au-

tora i Czytelnikow. B
Redakcja

Correction. In issue no. 81

Correction. In issue no. 81 in K. Jurecki’s
text What'’s left after an (outstanding) art-
ist? there was a wrong caption under the
photo by Zygmunt Rytko on p. 114. It should
have said , Kontakt 1993”. We apologize the
Author and Readers.
Ed.
W nr 81 w tekscie A. Kinskiej pt. TA NASZA
NIEPODLEGEOSC... (Jestes Polsko). Pod zdje-
ciem autorstwa Zdzistawa Szmidta - na str
32 (fot. 1) - zamieszczono btedny podpis.
Powinno by¢: Zdzistaw Szmidt (1935-2001),
,A gdzie Polska?’, 1976, technika mieszana
na papierze, 12,8 x 17.8 cm, kolekcja Pawet
Lewandowski-Palle. Za btad przepraszamy
Autora i Czytelnikow.
Redakcja
Correction. In issue no. 81in A. Kinskiej text
This is our Independence... (You are - Poland)
there was a wrong caption under the photo
by Zdzistaw Szmidt on p. 32 (fot. 1). It should
have said Zdzistaw Szmidt (1935-2001),
A gdzie Polska?”, 1976, technika mieszana
na papierze, 12,8 x 17.8 cm. We apologize the
Author and Readers. B
Ed.

CZAS BANANOW

PIOTR JAKUB FERENSKI

Czas bananow

‘miedzyczasie to pokazna,

majaca nie tylko spore roz-

miary i wage, ale tez posia-

dajaca niebagatelny ciezar gatunkowy,

publikacja poswiecona twérczosci Mar-

cina Berdyszaka. Na przeszto 550 stro-

nach, w rozmowie z historykiem sztuki

Jaromirem Jedlinskim, artysta opowiada

o swych rzezbach, instalacjach i realiza-

cjach multimedialnych. Berdyszak w la-
tach 80. studiowat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu. Uzyskat dyplomy z malar-
stwa w pracowni prof. Wtodzimierza Dudkowiaka
oraz z rzezby u prof. Macieja Szaftkowskiego. Od ma-
larstwa jednak juz na samym wstepie ksigzki wyraznie
sie dystansuje. Jak twierdzi, jeszcze w trakcie studiow
przestat znajdowaé powody dla malowania. Bardziej
zaczeto go zajmowaé myslenie o obrazie jako o pro-
blemie ontycznym. Przekraczajac ramy ptétna podjat
namyst nad kwestig obecnoéci, tj. ,bycia” i przemija-
nia, a takze nad pojeciem i doswiadczeniem miejsca.
Prace z tego okresu znamionuja pytania o to, czym
jest stan obecno$ci, a takze o to, na czym zasadza sie
graniczny charakter sytuacji egzystencjalnej, o istote
przestrzeni, o nieciagto$¢ i pekniecia materii. Wycho-
dzac poza ptaskie przedstawienia, opuszczat Berdy-
szak réwnoczes$nie mury galerii. Miejsce skruchy z 1987
to interwencja w krajobraz poznanskiej Malty, praca,
do ktorej realizacji niezebne byto uzycie koparki. Po-
szukiwat on wéwczas nowych modeli ekspresji arty-
stycznej w duzych formach przestrzennych. Wkrotce
odnalazt jednak co$, co jako obiekt byto znacznie mniej-
sze, a jednoczes$nie zmienito znaczaco jego podejécie
do sztuki, stajac sie zarazem znakiem rozpoznawczym
tworcy. Byt to banan. W roku 1993 w jego dziataniach
pojawily sie owoce. Zmienit wiec nieco skale projektéw
i ich bezposrednie otoczenie - nie oznacza to jednak,
iz tworzone przez niego instalacje zaczety cechowac
sie niewielkimi rozmiarami. Co ciekawe, Berdyszak
podkresla, Ze w jego przekonaniu rodowéd instalacji
jako medium sztuki nie bierze sie z rzezby czy archi-
tektury, ale z malarstwa. Samo utozenie martwej natury,
,Z ktorej sie maluje” jest aktem artystycznym. Dlatego
tez wszystkie relacje i struktury w dziataniach o cha-
rakterze przestrzennym wyprowadza on z martwych
natur. Ma tu na mysli ustawienie - w baroku szczegél-
nie. Przeciez chodzi nam o to, Zeby to ustawienie miato
pewien sens. To nie jest cokolwiek..., przekonuje artysta.
We wspomnianych latach 8o. tworzyt on réwniez
dzieta, ktore okresli¢ mozna mianem landartu. Z ideg
ta korespondowaty miedzy innymi sktadowe cyklu
,Rysunek wobec”. Nawigzujac do terminologii Beuysa,
L uwyrzezbial” Berdyszak ziemig i innymi elementami
natury kompozycje o charakterze graficznym. Niemiec-
kiemu awangardziscie poswiecit zreszta wiele miej-
sca w swej twdrczosci - takze obejmujacej organizacje
ekspozycji. Wptywdéw koncepcji sztuki Beuysa dopatry-
waé mozna sie réwniez w Imitacji, pamieci, iluzji czy
Owocach pragnienia. Jedna z przetomowych prac w jego
dorobku byta instalacja zatytutowana W szczerym polu.

Chodzito o szklang skrzynke pods$wie-
tlong lampa sodowa, w ktérej to wne-
trzu artysta umiescit plastikowe po-
t6wki owocéw (w tym bananéw). Na
zewnatrz, tj. na gérnej szybie znajdo-
waly sie za$ ich organiczne , potéwki”.
Swiatto niwelowato réznice miedzy tym,
co naturalne, a tym co sztuczne. Z cza-
sem elementy pochodzenia biologiczne-
go zaczynaty sie psué. Warto dodag, iz
pisemna cze$¢ dysertacji doktorskiej Berdyszaka nosita
tytut ,Martwa natura i czas. Kolejng pracg podejmuja-
ca refleksje nad stosunkiem tego, co sztuczne do tego, co
naturalne byta Fifty Fifty z roku 1994 - przedzielone na
p6t akwarium i dwie ,martwe natury”, jedna z owocéw
,zywych”, druga z plastikowych. Inna instalacja porusza-
jaca te tematyke byta 66/99, 99/66. Tu réwniez banany
staty sie podstawowa materia i forma dzieta. Egzotycz-
ny owoc zaczat jednak wkrétce pojawiac sie réwniez
na ekranach (wideoart), a takze w rzezbach takich jak
Trzy potowy, Bananowy body-building czy Owoc-zwierze
- dziele pokazanym w Galerii Mika Derkera w Baltimore
(w roku 1999 roku).
0d tego momentu banan stat sie wyréznikiem prac
poznanskiego artysty. Poprzez zaprezentowany w roku
1999 we wroctawskiej Galerii Miejskiej Bluff, podobnie
jak i pittsburski, The Double Consumption, wykorzy-
stujac motyw owocdw i talerzy, pyta on o relacje mie-
dzy wyobrazeniami a rzeczywisto$cig czy tez o natu-
ralng warto$cia rzeczy. Zblizone tematyczne wydaje
sie réwniez Organiczne zamyslenie z roku 2003. Mar-
cin Berdyszak w swej tworczosci krytycznej refleksji
poddaje sktadowe panujacego dzis$ kapitatocenu, czyli
produkcje, handel, codzienng konsumpcje débr. Zasta-
nawia sie kondycja kultury wspétczesnej, co ujawniaja
tytuty takich prac jak Kultura zawtaszczania, Utomnos¢
kultury jest jej naturalng koniecznosciq istnienia, Idol
oraz podszyte pytaniami transcendentalnym dzieto
Sztuczne ztudzenie. W rzezbach i instalacjach z ostatnich
lat dostrzec mozna zainteresowanie stosunkami wta-
dzy, konfliktami, przemoca. Wida¢ to wyraznie miedzy
innymi w pokazanej w Izraelu (Galeria Habeer) pracy
Black Mail, gdzie ,zmilitaryzowane” banany zapakowa-
ne sg w drut kolczasty. Do najbardziej poruszajacych
dziet prezentowanych i opisywanych we Wmiedzyczasie
nalezy W oczekiwaniu na przysztos¢ z 2015 roku. Mini-
malistyczne $rodki - akryl, deska, plastik - biate bana-
ny w ramie, niczym catun... =

‘Iime of bananas

miedzyczasie (Inthemeantime) is a compre-

hensive publication dedicated to art of Marcin

Berdyszak in the form of a conversation of the

artist and art historian Jaromir Jedlinski. They talk about

Berdyszak’s sculptures, installations and multimedia art-

works. Berdyszak has always explored the topic of still

nature, questioning both its form and meaning. Out of be-

ing a component of installations, bananas have become
a key element of his artistic language. m
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