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Drodzy Czytelnicy!

to przyszto nam (redakcji ,Formatu”) Swietowac (?) trzydzie-

stolecie powotania pisma w czasach nadzwyczaj niesprzyjaja-

cych jakimkolwiek fetom. Presja ograniczen spowodowanych

pandemia wymusza zmiany w otwarto$ci personalnych kontraktow (w

tym towarzyskich), ale nie wyklucza kontaktéw ,zdalnych” (to stowo

zdaje sie juz by¢ symboliczne dla aktualnego czasu). Zresztg kontakty

pisma z czytelnikami zawsze miaty taki charakter; stowo drukowane

i obraz na szczesScie nie przenosza realnego wirusa, ale - dzisiaj, wobec

nasilenia hejtu i fakenewséw - nie jest to tak pewne,;raczej mozemy méwic o nasilajacej

sie pandemii ktamstw, oszustw i manipulacji organizowanej i przekazywanej przez masowe

srodki przekazu, w tym Internet. Na szczescie ten ,wirus” nie infekuje sztuki (cho¢ pewno-

$ci tu nie ma?) i stad z calg odpowiedzialnoscig mozemy proponowac tematyke kolejnego

zeszytu pisma zdominowana, z jednej strony, przez jubileuszowe wspomnienia (czego nie

udato sie nam mimo wszystko unikng¢), ale w gldéwnym nurcie relacji odnoszacg sie do

sztuki w czasach pandemii (zarazy), co sugeruja wiodgce teksty, m.in. L. Koczanowicza, C.

Wasa, Z. Misztal czy S. Marca, ale réwniez inne artykuty nawigzujace do, bezposrednio lub

posrednio - omawiajac wydarzenia z ostatnich miesiecy - do ograniczen wynikajacych z pan-

demii. Mimo trudnosci odbyty sie: malarski konkurs im. Gepperta, wielkie przedsiewzie-

cie torunskie odnoszace sie do ksiegi Apokalipsy (nomen omen!) wroctawski Surviwal czy

inne wystawy indywidualne i zbiorowe (np. ,Wiek pétcienia’, ,Mity - Symbole - Abstrakcje”

itd.). Wéréd gtéwnych tematéw znalazta sie reminiscencja waznego wydarzenia, jakim byto

Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70 i teksty rowniez odnoszace sie do aktualnego jubileuszu

pétwiecza tego wydarzenia. Seria rozméw z wybitnymi artystami i organizatorami zycia

artystycznego oraz poszerzenie tematyki pisma o refleksje filmoznawczg (por. ]. Turowicz),
dopetniajg bogatg tre$¢ biezacego numeru. Zapraszamy do lektury. m

Andrzej Saj

Dear Readers!

he 30th anniversary of the Format magazine has been celebrated in extremely unfavour-

able circumstances. This issue is dedicated then both to the jubilee memories, as well

as reviews of many events carried out - or not - during these pandemic times, such

as festivals, art competitions and exhibitions. Other texts include interviews with remarkable
artists and reflections on other fields of art. Enjoy your read! m

Andrzej Saj
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LESZEK KoczANOWICZ

Wobec pandemii:
miedzy solidarnoscia a izolacja

Dociekaniach filozoficznych Ludwig Wittgenstein zanotowat: , Wie-

zit nas pewien obraz. Nie moglismy wydostac sie, bo tkwit w naszym

Jezyku, a ten zdawat sie go nam nieubtaganie powtarzaé.” Ten wie-
lokrotnie przywotywany i komentowany aforyzm moze by¢ naszym punktem
odniesienia w odpowiedzi na pytanie, co naprawde zmienita pandemia. Oczy-
wiste jest, Ze pandemia wprowadza zamet w naszym widzeniu $wiata, poja-
wiaja sie zdarzenia, ktére jeszcze do niedawna uwazaliby$my za niemozliwe
do zaistnienia, jak izolacja catych spoteczenstw, zamykanie granic czy ograni-
czanie praw obywateli na szerokg skale. Czy jednak to wystarczy, zeby mowic
o konieczno$ci rewizji naszego obrazu swiata? Jezeli wczesniej epidemie nie
byty punktem wyjscia ani przedmiotem refleksji filozoficznej, to nie dlatego,
ze nie doceniano ich tragicznego wymiaru. Wrecz przeciwnie, epidemie byty
od czasow starozytnych powodem do wprowadzania i doskonalenia regut zycia
higienicznego. Jednak mozna powiedzie¢, ze te rézne odpowiedzi na epide-
mie wpisywaty sie w odpowiednie systemy myslenia, obrazy swiata. W sta-
rozytnos$ci majg one charakter religijny, w oSwieceniu nabierajg cech zasad
naukowych. Zarazy wpisuje sie w panujgcy porzadek $wiata, w imaginarium
spoteczne, a tylko sporadycznie je przekraczaja.

Jeden z komentatorow Wittgensteina pisze, ze przytoczony wyzej afo-
ryzm wzywa, aby ,widzie¢ rzeczy inaczej”, aby wyzwoli¢ sie z uwiezienia w pew-
nym ustalonym obrazie. Jezeli jednak analizujemy pierwsze dyskusje na temat
znaczenia zarazy dla zycia spotecznego i kultury, to dostrzegamy, Ze ich uczest-
nicy konstatuja raczej, ze doszto do wyostrzenia pewnych obrazéw niz do ich ra-
dykalnej modyfikacji. Trendy, ktére obserwowaliSmy przed jej pojawieniem
zostaly amplifikowane, w ciagu kilku miesiecy doszto do transformacji, ktére,
jak przewidywano, bedg sie dokonywac latami. Mysle, Ze jest powszechna zgoda

WOBEC PANDEMII: MIEDZY SOLIDARNOSCIA A IZOLACJA

co do tego, ze nastgpito takie przyspieszenie, ale konczy sie ona, gdy w diagno-
zuje sie kierunek zmian.

Ogolnie moéwiac, debata nad skutkami spotecznymi i kulturowymi pandemii
dotyczy dwdch obszaréw. Pierwszy z nich obejmuje biowtadze /biopolityke,
drugi za$ regut zycia spotecznego, a przede wszystkim kwestii wytaniania sie
nowych zasad podziatu débr, czyli sprawiedliwosci spotecznej. Oczywiscie obie
kwestie pojawily sie juz wczesniej w dyskursie publicznym. Od przetomowych
pism Michela Foucaulta dyskutuje sie granice ingerencji panstwa w sprawy
zwigzane z ochrong zdrowia, na ile stanowi ona wyraz rzeczywistej troski
o dobrobyt obywateli, a na ile stanowi uzasadnienie dla podporzadkowania
jednostek wtadzy biurokratycznej. Podobnie, juz grubo wczesniej przed rozpo-
wszechnieniem sie wirusa zastanawiano sie, jak dtugo mozna tolerowac rosngce
nieréwnosci, w sytuacji, w ktorej ich narastanie skutkowa¢ moze zerwaniem
podstawowych zasad wiezi spotecznej. Pytanie to wiaze sie $cisle z rozwaza-
niami nad relacjami miedzyludzkimi na najbardziej rudymentarnym poziomie.
Obserwowano od dawna coraz wiekszg dominacje postaw egocentrycznych
czy wrecz egoistycznych, czemu sprzyja¢ miaty réznego rodzaju elektronicz-
ne sposoby komunikacji a takze media spotecznosciowe. Pomy$lane po to, by
ulepszy¢ relacje miedzyludzkie okazaly sie czesto wehikutem umozliwiaja-
cym skrajne czasem unikanie bezposrednich, emocjonalnych zwigzkéw z in-
nymi ludzmi. Zamkniecie w $wiecie wirtualnym, pod pozorami poszerzania
pola kontaktow, skazywato wiele os6b na zycie w samotno$ci. Stwierdzenie
Arystotelesa, ze mie¢ wielu przyjaciot to znaczy nie mie¢ zadnego okazato sie
niezwykle aktualne w czasach, w ktérych mozna mie¢ tysigce znajomych na
Facebooku, a jednoczesnie czu¢ dojmujacg samotnos¢. Obszary te bezposred-
nio wiaza sie z pandemig, ale nie nalezy przeciez zapominac, Ze nie znikneto



globalne wyzwanie jakim sg zmiany klimatyczne, ktére moga doprowa-
dzi¢ do katastrofy caly rodzaj ludzki.

Pierwszy okres pandemii, catkowite zamkniecie wielu spoteczenstw
ujawniat z catg moca koniecznos¢ wspoélnego dziatania, konieczno$¢
solidarnosci i co wiecej, nadzieje, Ze ta ujawniona konieczno$¢ dopro-
wadzi do przebudowy relacji miedzyludzkich. Jednak samo wezwanie
do solidarnosci jest w pewnym sensie paradoksalne. Pandemia wymaga
fizycznej izolacji i jednoczesnie duchowej solidarnoséci. Stawia ona pod
znakiem zapytania klasyczne potaczenie gestu i intencji czy wrecz je
odwraca. Powszechne staty sie wzory dziatan charakterystyczne dla
Internetu i przestrzeni wirtualnej. Nagle zmienity sie jednak wekto-
ry wartosci. To, co byto wystepkiem moralnym: izolowanie sie od in-
nych, unikanie bezposredniego kontaktu, pewien egocentryzm, staje sie
cnota. Jak napisat jeden z filozoféw, obecnie ujawniamy nasza mito$¢
dla innych poprzez utrzymywanie wobec nich dystansu i dodawat, Ze
sytuacja ta prowadzi do catkowitego rozpadu wszelkich ideologicznych
kontekstow lewicowych czy prawicowych.

Nie jestem pewien czy taka dekontekstualizacja rzeczywiscie sie do-
konuje, ale niewatpliwie pandemia, nawet jesli nie wyznacza kierunku,
to przynajmniej uswiadamia, jakie drogi rozwoju byly btedne. W spo-
rze miedzy komunitarystami a liberatami wyraznie przesuwa szale
na Korzys$¢ tego pierwszego stanowiska. W czasach pandemii ludzie
daza do identyfikacji z grupa, ze wspdlnotg, a oczywistym kandydatem
dla takiej identyfikacji jest naréd lub/i religia. By¢ moze ta identyfika-
cja jest w duzej mierze pozorna, bo wspdlnota, ktéra sie tworzy jest
przede wszystkim wspdlnotg cierpienia, ale polityczne ideologie prze-
ktadajg jg na dostepne i tatwe do wyartykutowania wartosci, takie jak
naréd czy okreslona religia.

Jednak to wspdlnotowe zaangazowanie replikuje paradoks, o kto-
rym wspomniatem wczes$niej. Poczucie przynaleznos$ci do wspdlnoty
taczy sie z zachowaniami, ktére maja charakter indywidualistyczny.
Ludzie w izolacji s3 odosobnionymi jednostkami, ktére potgczone
sg restrykcjami narzucanymi przez prawo. Mozna wiec powiedzie(, ze
sg paradygmatycznym przyktadem najbardziej fundamentalistycznej
teorii liberalnej. Jednak sytuacja jest przynajmniej czeSciowo przetamy-
wana zaréwno przez wykorzystanie nowych mediéw, w tym mediow
spotecznosciowych, jak tez réznego rodzaju performatywne dziatania
solidarnosciowe, czego przyktadem moga by¢ cho¢by wspdlne $piewa-
nia we Wtoszech. Jednak oprocz takich anegdotycznych przyktadéw
solidarnosci, mechanizmem napedzajgcym myslenie wspdlnotowe jest
lek, zar6wno przed pandemiag, jak tez przed jej ekonomicznymi i spo-
tecznymi skutkami. Zdecydowana wiekszo$¢ w krajach dotknietych za-
mknieciem zdaje sobie sprawe, ze tylko wspdlnym dziataniem mozna
ztagodzic¢ skutki pandemii.

Na poziome politycznym to nasilenie poczucia przynaleznos$ci
do wspdlnoty moze ujawniac sie na kilka sposobow, ktore nalezg czesto
do réznych czesci spektrum politycznego. Na poziomie ekonomicznym
pewne jest, Ze nie obejdzie sie bez masywnej interwencji panstwa w go-
spodarke. Wyglada na to, Ze popularne niezwykle recepty ekonomiczne
neoliberatéw stracity swoja moc. Zaraza moze wiec mie¢ konsekwencje
takie, jakie dla gospodarki europejskiej miata Il Wojna Swiatowa, ktorej
doswiadczenie legto u podstaw powstania panstwa dobrobytu. Pariistwo
to opierato sie na powszechnej zgodzie obywateli, Ze nierdwnosci spo-
teczne powinny by¢ tagodzone poprzez transfery od bogatych do gorzej
zarabiajacych. Czy jednak taki scenariusz nie jest zbyt optymistyczny?
Wszak pierwszga, prawie instynktowng reakcjg na pandemie byt powrot
do panstwa narodowego. Zamykanie granic, oddzielanie wtasnych oby-
wateli od migrantéw to standardowe metody walki z zaraza. Cofnie-
to wiec praktycznie wielkie osiagniecie Unii Europejskiej, jakim byt
swobodny przeptyw ludzi i towaréw miedzy krajami. Wyglada na to, ze
solidarno$¢ wrdcita do pierwotnego narodowego czy nacjonalistyczne-
go tozyska. Jest w tym kolejny paradoks, gdyz pandemia ma oczywiscie
globalny wymiar i tylko na tym poziomie mozna z nig efektywnie wal-
czy¢. Ironig historii bytoby wiec, gdyby w wyniku zarazy wrécity silne
panstwa narodowe.

1. Telemach Pilitsidis, /kona, 2020, olej na ptdtnie, 70 x 60 cm, fot. czytaj s. 26
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Pytan jest wiele, odpowiedzi nie ma prawie wcale. Wydaje sie jednak, ze
ta sytuacja pewnego zawieszenia, niepewnosci, podatnosci na interpretacje
otwiera niezwykle ptodne pole dla sztuki, szczegdlnie tej, ktéra ma wymiar
krytyczny. Przywolywany na poczatku tekstu Wittgenstein nieprzypadkowo
uzyt metafory obrazu jako czegos, co blokuje nowe spojrzenie na rzeczywistosc.
Sztuka jest wtasnie jednym ze sposobéw na przezwyciezenie takiego ogranicze-
nia. Ujawnia nowe sposoby ujmowania Swiata i sprawia, ze jesteSmy w stanie
sie w nich odnaleZ¢. Nie daje odpowiedzi, ale nadaje sensy, a tego nam w obecnej
sytuacji niezwykle potrzeba.

I na koniec uwaga pro domo sua. Jako wieloletni wspétpracownik Formatu nie
moge nie odnie$¢ sie do tego, ze w tym trudnym roku pismo obchodzi 30-lecie
istnienia. Pozostaje zyczy¢ nastepnych wielu lat réwnie owocnej pracy. Tak jak
sztuka potrzebna jest spoteczenstwu, tak sztuce potrzebni s ci, ktérzy ja ko-
mentujg i upowszechniaja. Jasne jest, ze w latach, ktére nadejdg misja Formatu
staje sie jeszcze wazniejsza. m

Facing the pandemy:
between solidarity and isolation

he author ponders upon the pandemic situation and analyzes whether
Tit really has change anything in our life or it just sharpened our point

of view on many issues in an accelerated way, not pointing any precise
directions though. The debate about social and cultural effects of the pandemy
concerns biopower or biopolitics, as well as social justice. The pandemy revealed
new meaning of a relation between an individual and a community, and apart
from raising many questions on political and social level, it also opens up a new

field for art. m
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1. Edward Munch, Autoportret chorego na grype, 1919, Nasjonalgalleriet,
Oslo, fotografia: Jacques Lathion,

Za: https://www.nasjonalmuseet.no/en/collection/object/NG.M.01867,
domena publiczna

2. Jules Elie Delaunay (1828-1891), Zaraza w Rzymie, 1869, Musée d’'Orsay,
Paryz, fotografia © Jose/Leemage/Corbis,

Za: https:/ /www.franceculture.fr/societe/sinstruire-du-passe-avec-
francoise-hildesheimer-philippe-lancon-william-marx (z wykorzystaniem.
gettyimages.com), domena publiczna

3. $w. Franciszek pomagajqcy chorym na trqd lub ospe, ilustracja czesto
wykorzystywana do ukazania epidemii dzumy, miniatura z kodeksu

La Franchescina autorstwa Jacopo Odiego, z okoto 1474 1.,

Za; https://frwikipedia.org/wiki/Fichier:Leprosy_in_La_Franceschina.jpg,
domena publiczna

CEZARY WAS

Sztuka i zaraza. Przedstawienia masowych
chorob w sztuce Zachodu

ztuka przez cate epoki byta wysoko ceniona za swoje zdolno$ci mime-

tyczne. Przekonanie o realistycznym charakterze wiekszo$ci dziet sztuki

dawnej jest jednak btedne. W rzeczywisto$ci wytwarzanie artystycznych
artefaktéw byto raczej przejawem eskapizmu i ucieczki od dolegliwosci real-
nego zycia. Zdecydowana wiekszo$¢ wytwordw artystéw prezentowata tresci
odnoszace sie do religijnych imaginacji stuzacych celom spotecznym. Roéwnie
duza liczba artystycznych przedstawien zwigzana byta z potrzebami wtadzy
i integracji spotecznej. Sztuka krytyczna wobec utrwalonych systemoéw politycz-
nych czy obyczajowych przyzwyczajen stanowi waski margines kultury stuzal-
czosci i schlebiania opresyjnym rezimom. Kultura modernistyczna w sztukach
plastycznych pomniejszyta znaczenie tresci dziet, rozwineta natomiast role
estetyczng sprawiajac, iz dzieta oceniano wedtug sprawianej przez nich przy-
jemnosci. Estetyzm wzmocnit postawy hedonistyczne, lecz takze doprowadzit
gry forma do postaci, w ktérej nabraty one waloréw mato atrakcyjnej powta-
rzalnosci. XX-wieczna instytucjonalizacja sztuki przekroczyta rozmiary XIX-
-wiecznego akademizmu i zamkneta artystow w kregu bezpiecznych formut
finansowanych z wplywéw podatkowych panstw. W ten sposdb ani dawna,
ani nowsza sztuka nie moze poszczycic sie bliskimi zwigzkami z rzeczywistymi

SZTUKA | ZARAZA

problemami dotykajacymi niekiedy milionéw ludzi. Dowodem takiego charak-
teru sztuki jest ub6stwo przedstawien dotyczgcych choréb, ktére w dziejach
spoteczenstw przyczyniaty sie do $mierci milionéw oséb. Zarazy i epidemie
pustoszyty obszary zamieszkate przez ludzi w dawnych i nowszych czasach,
ale ich reprezentacje w sztuce naleza do rzadkosci.

Kilka lat dzumy w potowie XIV wieku pochtoneto 225 milionéw oséb. Czte-
ry stulecia ospy przyczynity sie do $mierci 300 milionéw ludzi. Cholera z lat
1899-1923 odpowiada za zgon poéttora milionéw mieszkancow Ziemi. Na grype
nietrafnie nazwang ,hiszpanka” umarto w latach 1918-1919 co najmniej 50 mi-
lionéw os6b. Historia sztuki i literatury w niewielkim stopniu zarejestrowata
okolicznosci zwigzane z tymi epidemiami. Przechowywany w Bibliotece Kré-
lewskiej w Brukseli traktat opata Gillesa li Muisisa z okoto 1353 roku zawiera
miniatury Pierarta dou Tielta pokazujace, jak mieszkancy Tournai grzebig ofiary
,czarnej $mierci”, dzumy z lat 1346-1351"*1. Jeden z rysunkéw przedstawia liczng
grupe os6b niosacych trumny do zbiorowej mogity, podczas gdy drugi palenie

1 Chroniques et annales de Gilles Li Muisis, Koninklijke Bibliotheek van Belgié, Ms. 13076-13077, f. 24v.,

zob. Les principaux manuscrits a peintures de la Bibliothéque royale de Belgique, vol. ], red. C. Gaspar, F. Lyna,

zrewidowany reprint wydania z r. 1937, Bruxelles 1984.



zwtok na stosie. Apotropaiczny gonfalon (sztandar)
Benedetta Bonfigliego wiszacy obecnie w kosciele
San Bernardino w Perugii przedstawia scene Aniota
atakujacego Smier¢ siejaca zagtade, za$ powyzej Ma-
donne prébujgcg chroni¢ mieszkancoéw 2], Data na
murze 1464 wiaze sie z epidemia dzumy w tym roku,
niemniej jej przejawy nie zostaty ukazane. Bardziej
bezposrednia i dosadna w przedstawianiu skutkow
choroby jest miniatura przedstawiajgca Sw. Fran-
ciszka i jego braci zakonnych leczacych tredowa-
tych w leprozorium. Objawy na ciele chorych wska-
zuja raczej na ospe, lecz miniatura najczesciej
interpretowana byta jako obraz zakazonych dzuma,
poniewaz namalowana zostata przez Jacopo Odiego
z Perugii okoto 1474 r. w kodeksie La Franceschina
zawierajacym historie zakonu franciszkanskiego
spisang w lokalnym jezyku w krotkim okresie po
ustaniu epidemii[3!. Chociaz duzych rozmiaréw
krosty na ciele wygladaja drastycznie, to jednak
kronika jest przede wszystkim dzietem hagio-
graficznym, a przedstawiong chorobe trudno
jednoznacznie zidentyfikowa¢. Tworca byt sku-
piony nie tyle na przedstawieniu powszechnego
nieszczes$cia, co na uhonorowaniu §wietego i jego
bliskich wyznawcéw. Podobnego przyktadu margi-
nalizowania zarazy i jej przedstawiania na obrze-
zach przedstawien po$§wieconych zyciu Swietego
dostarcza cze$ciowo tylko zachowany fragment
duzego cyklu ukazujgcego zycie i Smier¢ sw. Seba-
stiana w kaplicy Sainte-Claire w Venanson autor-
stwa piemonckiego artysty Giovanniego Baleisona
zroku 1481. Kaplica znajduje sie w niewielkich roz-
miaréw budynku przy wjezdzie do gérskiej wioski,
ktéra miata chronié¢ przed dzuma w roku 1467. Na
jednym z przedstawien w pasie podsklepiennym
przy $cianie frontowej wyobrazono cztowieka wy-
wozacego wozkiem zwloki i dwie kobiety tulace do
siebie martwe niemowleta.

W okresie nowozytnym przedstawianie maso-
wych chordb nadal nalezato do rzadkosci. Do naj-
stynniejszych dziet o tej tematyce nalezy obraz
Julesa Eliego Delaunaya Zaraza w Rzymie, ktore-
go dwie wersje przechowywane sa w Musée d’Or-
say w Paryzu i Musee des Beaux-Arts w Brescie.
Wersja z Brestu z roku 1859 stanowi prébe do fi-
nalnego dzieta z roku 1869. Oba obrazy w wyraz-
ny sposob inspirowane byty freskiem Antonia di
Benedetto degli Aquili (znanego jako Antoniazzo
Romano) zatytutowanym Procesja przebtagalna
Sykstusa IV na koniec plagi z 1476 r. znajdujacym
sie w rzymskiej bazylice San Pietro in Vincoli.
Zaréwno dzieta Delaunaya, jak i fresk Romano
sa dzietami alegorycznymi, ktérym brakuje re-
alizmu, za$ uwydatniona zostata tre$¢ opowiesci
zaczerpnietej ze Ztotej legendy Jakuba de Voragine
na temat $w. Sebastiana. Srodkowa cze$¢ obrazu
francuskiego malarza wypetnia przedstawienie

2 R Crawfurd, Plague Banners, ,Proceedings of the Royal Society
of Medicine” 1913, nr 6, s. 43 (il. 2), s. 44; M. Bury, The fifteenth-
and early sixteenth-century gonfaloni of Perugia, ,Renaissance Studies”
1998,nr 1 (12), s. 67-86.

3 La Franceschina. Testo volgare umbro del sec. XV scritto dal p. Giacomo
0ddi di Perugia, I-11, red. N. Cavanna, Assisi 1929, Firenze 1931,

wznowienie 1981.

dwdch aniotéw, z ktérych jeden uderza w drzwi
oszczepem, zwiastujac $mier¢ od zarazy. Na
ulicach leza zwtoki, a gteboko w tle widoczny
jest pomnik Marka Aureliusza. W prawym rogu
dwie postacie siedzg pod nisza z rzezbg Eskulapa
czy Asklepiosa, co przypomina o powszechno-
$ci pseudomedycznych i medycznych traktatow
omawiajacych przyczyny choroby i ewentualne
sposoby ich leczenia. W gérnym lewym rogu wi-
doczna jest procesja z krzyzem jako bardziej tra-
dycyjny sposéb walki z dzumg. Réwnie stynny
obraz Antoine-Jeana Grosa Napoleon odwiedza
zadzumionych w Jaffie z roku 1804 nawiazuje do
przedstawien religijnych, jednak postac §wietego
troszczacego sie o chorych zastapit polityk, a ha-
giografa ustuzny artysta.

Modernizm nie przynidst zadnych zmian w igno-
rowaniu dotkliwej rzeczywistosci przez sztuke.
Grypa, ktoéra pojawila sie w styczniu 1918 r. i po-
chtoneta wiecej ofiar niz I wojna $wiatowa, prak-
tycznie nie zaistniata w znanych powszechnie dzie-
tach sztuki. Edward Munch namalowat wprawdzie
dwa autoportrety przedstawiajace go jako chorego
i rekonwalescenta, ale na pierwszym wyglada jak
przedwczesnie rozbudzony alkoholik, za$ na dru-
gim jak ciezki melancholik. Jedynie tytuly dziet
$wiadczg o grypie, ktéra zabijata w kilka dni. Egon
Schiele w skromnym rysunku sportretowat Gustava
Klimta na tozu $mierci i pozostawit niedokonczo-
ny obraz Rodzina. Ciezarna zona artysty zmarta
28 pazdziernika 2018 r., za$§ sam Schiele trzy dni
pézniej. Portret artysty z zong i matym dzieckiem
pokazuje zasmuconych ludzi, lecz nie zapowiada
nadchodzacej $mierci. Zapewne réwnie mato po-
zostanie w wielkiej sztuce po epidemii SARS-CoV-2,

ktéra zgodnie z oficjalnymi informacjami zaczeta
sie w listopadzie 2019 .

Nie jest oczywiste, dlaczego wojny i zbrod-
nie wojenne budzity zainteresowanie artystow
od czaséw sztuki starozytnego Wschodu. Stosy
pobitewnych trupow i rytualnie mordowanych jen-
cOw zawarte sg w wielu stynnych dzietach dawnych
epok. Choroby, ktore dreczyty ludzko$¢ w dawnych
i nowszych czasach byty by¢ moze czyms na tyle
niezrozumiatym, ze az niemozliwym do przed-
stawienia. MysSliciele i kronikarze nigdy nie byli
pewni, czy masowe choroby byty karg bozg, czy
dzietem szatana, chociaz winnych upatrywano
takze w Zydach i emigrantach. Wszelkie $rodki
zaradcze miaty zawsze co$ wspdlnego z magia
i przesadami. Wszelkie okoliczno$ci epidemii zna-
ne sg jednak gtéwnie ze zrédet pisanych, podczas
gdy sztuki plastyczne nigdy nie rozwinety tematu
choroby. =

Art and plague.
Images of mass diseases
in Western art

or centuries, art has been rather an escape

from reality and its troubles. It has often

been a tool used for religious, political and
social purposes, or it has been associated with es-
thetics and pleasure. Therefore there are few imag-
es of disease and plague despite the fact that these
phenomena devoured thousands of people. The au-
thor goes through epochs, mentioninig some pieces
of art that depict victims of plague or disease. m
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ZYTA MISZTAL V. BLECHINGER

Simulacrum - era nierzeczywistej
rzeczywistosci

dy miejsce spoteczenstw tradycyjnych zajeto spoteczenstwo przemy-

stowe z jego nowoczesnoscig, tj. wraz z drukiem i zegarem, okularami

i szczepionka oraz wielkim apetytem na wiecej,potem przyszta ,epo-
ka refleksywna” petna konfrontacji ze skutkami funkcjonowania nowoczesnosci.
Proces modernizacji dla samego siebie stat sie problemem [!. Ryzyko generowat
system, zagrazajgc globalng katastrofg, skazeniami chemicznymi czy skutka-
mi stosowania biotechnologii. Niepokéj o przysztos¢, swoje przeczucia, ze ,ze
Swiatem jest co$ nie tak” wyrazali nie tylko poeci i malarze. Przed efektami
ubocznymi proceséw modernizacji przestrzegali naukowcy: ,jesteSmy bowiem
swiadomi, ze Swiadomos$¢ nie oznacza petnej kontroli.?! T cho¢ prébowano redu-
kowac zagrozenia, koordynujgc globalny system poprzez prébe zarzadzania nim
i ujednolicanie zasad jego funkcjonowania, ich dtugofalowym skutkiem okazata
sie ,makdonaldyzacja” i jeszcze wiekszy wzrost ryzyka. Autor Tyranii chwili'3]
siedemnascie lat temu obawiat sie, ze postepujace procesy unowocze$niania,
zamiast przyczyni¢ sie do wzrostu jako$ci zycia, zagroza swiatu, pozbawiajac
go wolnoéci wyboru. Tymczasem nasza rzeczywistos¢ w niesamowitym tempie
przeksztatcaty innowacje technologiczne. Rozwijaty sie szybciej niz cztowiek.
Nic dziwnego, ze w swej interakcji z cyberprzestrzenia zagubili$my réznice
miedzy bezposrednia percepcja obiektywnej informacji, a kategoryzacja opartg
na hipotezach i przekonaniach. Dematerializujac prawdziwa obecno$¢, prze-
stali$my rozrézniac to, co prywatne od tego, co publiczne, implementujac ,zy-
cie” w,medium” i ufajgc technologii bezkrytycznie. Ta wnikneta w tkanke spo-
teczng rozpoczynajgc nieuchronny proces mutacji. Nastat kryzys materialnosci.
Spoteczenstwo przecigzone nadprodukcja zapadto sie pod jej ciezarem, implo-
dujac w mase, pozbawiong energii i autonomicznej woli. Powierzchowno$¢ stata
sie tozsama z nieobecnoscia intelektualng. Wartosci i znaczenia pracy, marzen
czy sztuki przestaly wytwarzac ,substancje zycia”. Nadmiar produkowanych

1 Beck Ulrich; 2002; Spofeczeristwo ryzyka. W drodze do innej nowoczesnosci. Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe Scholar, przet. Stanistaw Cie$la. (Beck 2002: 28).

2 Bruno Latour - francuski antropolog, socjolog i filozof nauki, wspéttworzyt teorie aktora-sieci ANT, autor
Nigdy nie byliSmy nowoczesni Nadzieja Pandory Polityka natury; 2003.

3 T H.Eriksen; profesor antropologii spotecznej na uniwersytecie w Oslo, autor Tyranny of the Moment: Fast
and Slow Time in the Information Age W swym zbiorze esejow podnosi problem niepokoju, ktérego zrédtem
jest rosnacy w postepie geometrycznym rozwoj wszystkiego, co ma zwigzek z komunikacja i informacja. W
sferze zawodowej, w zyciu rodzinnym oraz w sztuce stajemy sie niewolnikami ,tyranii chwili”, rzadzi nami
presja, logika szybkosci, za$ technologie, ktore pozornie maja oszczedzac czas, paradoksalnie go nas

pozbawiajg; Panstwowy Instytut Wydawniczy, 2003

SIMULACRUM - ERA NIERZECZYWISTEJ RZECZYWISTOSCI

informacji spowodowat totalng dezorientacje, a substytucja i obojetno$¢ zda-
waty sie stanowic jedyne remedium na wszechobecny obted.

Jean Baudrillard pisat:Wszedzie ta sama geneza simulacrum: wymiennos¢ piek-
na i brzydoty w modzie, lewicy i prawicy w polityce, prawdy i fatszu w kazdym
przekazie mediow, uzytecznego i bezuzytecznego na poziomie przedmiotow, oraz
natury i kultury na kazdym poziomie znaczenia. Wszystkie wielkie humanistyczne
kryteria wartosci, wszystkie wartosci cywilizacji moralnego, estetycznego i prak-
tycznego osqdu zaniknety w systemie wyobrazen i znakow. Wszystko stato sie
niedecydowalne. [+

SZTUKA W KRYZYSIE NADPRODUKCJI.

Sztuka przesuneta sie w strone konsumpcji kulturowej. Wciaz jeste$my
poddawani procesom kategoryzacji, wobec ktérych nie jesteSmy ani wolni,
ani suwerenni. Kulture podmieniono na popkulture i rozrywke, natomiast
,bycie artysta” oznaczato budowanie Kkariery, ktorej wielkoScig ma by¢ wskaz-
nik sprzedazy i ilos¢ followerséw. Narzuca sie nam tresci, jakimi winni$my
sie otaczac - od wirtualnych wystaw, zdje¢ i filméw na internetowych porta-
lach, po muzyke w aplikacjach. Zalewani morzem danych ulegamy trendom
i stylom niewysublimowanej tyranii, funkcjonujacej wedtug wzorca kon-
sumpcji. Tak pozwoliliSmy zepchna¢ elitarng sfere sztuki w otchtan ,utowa-
rowienia”, w szeroko rozpowszechnionym globalnym systemie, przeksztat-
conym w przemyst wspierany cyfrowo. Kultura, podobnie jak inne sfery zycia,
stata sie strefq dziatania wolnego rynku. Media - maszynq do produkowania
powierzchni reklamowych. Bezinteresownosé, tak wazna dla sztuki, stracita na
znaczeniu. Powolne procesy kulturotwdrcze zagubity wage i sens. Zamiast kry-
tyki i opinii pojawily sie rankingi, systemy ocen, gwiazdek i like’6w'5). Niektérzy
tworcy ulegli pokusie, produkujac bezwartosciows, ale dobrze sprzedawalng
»papke” naszpikowana ,efektem WOW”. Tylko nieliczni pamietajac, ze jako$¢
potrzebuje czasu, zachowali odpowiedzialno$¢ wobec faktu bycia artysta.

W przedmiocie krytyki (ktéra nie byta i wciaz nie jest dziatalno$cia do-
chodowsg, gdyz opracowaniu esejow, recenzji czy tekstéw krytycznych cze-
sto towarzysza inne prace prowadzone w tym samym obszarze), wyrazanie
4 ].Baudrillard, Selected Writings; Wybér i wstep: M. Poster, Cambridge: Polity Press 1992s. 128

5 Fragmentu przeméwienia rezysera teatralnego Krzysztofa Warlikowskiego w Parlamencie Europejskim z

okazji wreczenia nagrody Prix du Livre Europeen; grudzien 2018 .



obiektywnej opinii nie zawsze byto mozliwe. Krytyk zbyt
czesto uwiktany jest w zalezne relacje. W rezultacie niekto-
re z artystycznych wydarzen, kontrowersyjne lub po prostu
kiepskie, prawie nigdy nie spotykajg sie z osagdem. To thumi
konfrontacje i zacheca do konformizmu. Milczaca cenzu-
ra wyrzadza wiecej szkody niz jej wersja rezimowa, poniewaz
ta druga wigze sie z oporem, pojawieniem subkultur, ktdore
karmia ducha opozycji. Prawdziwa zmiana jest ruchem prze-
ciwpradowym. Jaki sens ma che¢ zmian, jeéli nie ma narzedzi V- Blechinger
i odwagi, aby te zmiany realizowac? To kultura okresla spo-
sob zycia. Odzyskanie wartosci i sity krytyki, powinno stanowic refleksje nad
zdolnoscia sztuki do kwestionowania samej siebie. Tylko w ten sposdb system
artystyczny odzyska przejrzystosc i obiektywizm i moze stac sie narzedziem
zbiorowej §wiadomosci. Myslenie, a zwtaszcza myslenie krytyczne w czasach
emocjonalno-spotecznej destrukcji jest dzi$ nie tyle pozadane, co konieczne.
Podsumujmy to gtosem filozofa: Wedtug tego, co kiedys nazywano zamia-
rem natury pojawitem sie na tym swiecie w charakterze osoby myslqcej; szanuje
ten zamiar — i mysle. Ryzykuje biqd, ryzykuje przegrang, ale podtrzymuje swéj
honor: wiasny i niby naszej ,matki natury!¢/

KRYZYS JAKO ANTIDOTUM.

Historia uczy, Ze upadek i dezintegracja majg sens, gdyz prowadza do od-
rodzenia. Intuicja podpowiada, ze kazdg przemiane mozna budowac na pod-
walinach pamieci, uczac sie na btedach. Kryzys zmienia perspektywe. Zmia-
na uwalnia zmysty i tworzy nowe wyobrazenia. Wyobraznia formutuje mysli
i kreuje nowe wizje $wiata. Jaka role petni tu sztuka? Sztuka ma metaforyczng,
ale i egzystencjalna site, gdyz obok dzieta istnieje mysl implikujaca procesy
transformacji. Mysl jako droga ku wolnosci. Mys$], ktérag mozemy zdefiniowaé
jako platonskie widzenie idei oczyma duszy. Prawdziwa, zdrowa Kreacja nie
jest nastawiona na krétkotrwaty efekt, ale ustanawia emocjonalny i intymny
zwigzek czlowieka z cztowiekiem poprzez dzieto. Dzieto, ktére nie jest pro-
duktem, ani luksusowym przedmiotem, tylko integralnym elementem naszej
egzystencji - pozwala pamietac. Sztuka wyobraza, ale tez wptywa na pamieé
ija analizuje, rozbija pod katem réznych znaczen, skupia na socjologicznym

6 Henryk Elzenberg; Ktopot z istnieniem. Aforyzmy w porzqdku czasu; Krakéw 1963.

1. Nicolo Tomaini, Untitled, 2011;
smartphone e pietra, EGO, Exhibition:
Verranno giorni senza nome 2019;
Courtesy: Galleria Melesi

2. Bernardo Oyarzun, Werken, 2017,
Chilean Pavilion, Arsenale, 57th Venice
Biennale. Courtesy: La Biennale di
Venezia; photograph: Marek Misztal

komponencie. Jest istotg ludzkiego doswiadczenia.
Mniej lub bardziej sSwiadomych, wewnetrznych prze-
zy¢. Zwigzana z rozwarstwieniem czasu, buduje swiat
znaczen, tworzy tozsamos¢, pozostajac ponadczasowa
prawda, ktora trafnie okreslit Marcel Proust: przynosi
dowadd, Ze istnieje cos innego niz nicosé.

Kazdy kryzys tworzy narracje, ktéra siega w przy-
szto$¢. Bezprecedensowy stan pandemicznej zapasci
zakwestionowal antropocentryzm; narcystyczny twor
cztowieka egoistycznie przeswiadczonego o swej domi-
nacji. W sferze sztuki natomiast dat ujscie kumulowanym napieciom. Posthuma-
nizm od dawna poszukiwat obszaréw dla swoich manifestacji. Wiele realizacji
artystycznych wpisuje sie w te rzeczywistos¢, zaktadajac koniecznos¢ otwarto-
Sci i przeformutowania poje¢. Synergia biologii z technologia jest dzi$ rozpatry-
wana praktycznie, poprzez specyficzny rodzaj logosu. Sztuka posthumanizmu
stanowi rodzaj lustra, w ktérym przegladac sie moze cztowiek, na nowo wy-
znaczajacy sobie miejsce w $wiecie natury, maszyn i rzeczy.!7!

Kazda rzeczywisto$¢ mozna zmieni¢ poprzez myslenie, ciekawosc¢ i wspot-
dziatanie. Potrzebujemy dzi$ prawdy i bliskosci, rzetelnej pracy i odwagi, ktéra
przejawia sie w czynach. Przeciwstawienia sie bezmysInosci, redefinicji wy-
obrazen i podejmowania wysitku w poszukiwaniu wartosci intelektualnej
i emocjonalnej. =

Simulacrum - an era of unreal reality

he author recalls fast development of new technologies and risks they

brought along, changing people’s life especially in the last decades. How-

ever, a human could not undergo such a rapid process which resulted in
many confusions and crises. Popculture and entertainment have replaced art,
over-producing content and products. Slow creative processes lost meaning in
the era of fast rating systems, like starts or likes, which in turn affected profound
critical reviews. Shall the present pandemic crisis change this situation and
bring back the value to slow process of intelectual and emotional research? m

7 Piotr Zawojski “ Posthumanizm, czyli humanizm naszych czaséw” Kultura i Historia nr 32/2017
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SEAWOMIR MARZEC

Krytyka
artystyczna
w dobie hejtu.i...
post/ornamentu

a poczatku chciatbym wyrazi¢ najgtebsze uznanie zespotowi Formatu,
N a szczegoblnie jego patronowi Andrzejowi Sajowi, za owocny i wie-

loletni trud, za stworzenie pisma i utrzymywania go na niezmien-
nie wysokim poziomie. A jest to wyczyn wrecz karkotomny, zwazywszy na
gwaltowno$c¢ przemian sztuki, jej rozliczne de/formacje - zawtaszczenia, in-
strumentalizacje, a nierzadko i degeneracje. Format cierpliwie i spolegliwie
towarzyszy w tych metamorfozach, starajac sie jednak zachowac¢ przy tym
przytomno$¢ i unikajac jednostronnych radykalizmoéw. A to doprawdy jest

dzisiaj bezcenne, jak i rzadkie.

Jubileusz pisma jest rowniez okazjg do préby spojrzenia cato$ciowego
na krytyke artystyczna. Ogtaszano juz wielokro¢ koniec sztuki, co od lat - pro-
wokacyjnie - uzupetniam wotaniem o koncu krytyki artystycznej; o jej pet-
zajacej degrengoladzie. Najwyzsza pora bowiem zdac sobie sprawe, w jakim
stopniu stajemy sie zaktadnikami naszych oczywisto$ci, Srodowiskowych skro-
téw myslowych i pustych frazesow. Jak bardzo potrafig zwodzi¢ nas szczytne
hasta wolno$ci, emancypacji, zaangazowania i kreatywnosci. Jak osaczaja nas
i oglupiaja wymogi radykalizmu, modernizacji, zmiany za wszelka cene. Na
o$lep. A przeciez sztuka ma byc¢ sztuka, a nie tylko walka o nig (lub za jej
pomoca), nie sama jej przemiana czy nieustanna redefinicja. Doszto do
tego, ze gtbwnym mechanizmem tworczosci stat sie tepy nawyk samozaprze-
czenia (sztuka staje sie to, co jeszcze nie bylo sztuka), kompilacji (zlepiania
ciekawych efektéw) lub wytwarzania efektu wystawienniczego. Bo narzucaja
to artystom wymogi rynku, mass mediéw, poszukujacy ,nowosci” kuratorzy,
ktorzy sami chcieliby wylansowac jakis wtasny trend, a przynajmniej swoich
idoli. Bo trzymajacy kase lub kontakty wymagaja skutkéw spotecznych - juz
nawet nie tyle licznej widowni, co ,stusznych zaangazowan”. Wszystko to za-
mieniac zaczyna sztuke w atrakcyjna anomalie na poziomie banatu i/lub jurnej
prowokacji.

Krytyka artystyczna powstata, aby pomdc widzom doswiadczy¢ sztuki w jej
petni. Bo do prawdziwej sztuki trzeba dojrzewac. Nieustannie. Oczywiscie
tatwiej i owocniej jest skrawac jg do poziomu zinfantylizowanej publicznosci,
bo zamiast edukowa¢ mozna przeciez ,reedukowac” - kolonizowac, pacyfiko-
wac zastaniajac sie pieknymi hasetkami tolerancji represywnej, dyskryminacji
pozytywnej czy no-platforming. Rolg krytyki artystycznej wobec narastajacej
subiektywizacji stato sie pomaganie artystom w dotarciu do publiczno$ci, szu-
kanie publicznoéci dla danego rodzaju sztuki. Recenzenci zazwyczaj jednak

KRYTYKA ARTYSTYCZNA W DOBIE HEJTU I... POST/ORNAMENTU

byli wtérni wobec dokonan twdrcéw. Historia sztuki petna jest cytatéw madrali
drwigcych z nowatoréw, ktorzy dzis majestatycznie zalegaja muzealne sale.
Marzeniem krytyki byto dotrzymanie kroku twércom. Okazato sie to mozliwe
dopiero, gdy kuratorzy przejeli role artystow - stajac sie metaartystami rede-
finiujgcymi sens i cele sztuki. Wyznaczajgcymi jej waznosci, hierarchie i aktu-
alnosci. Redukujacymi dzieta do manifestacji trendéw. Skutkiem tego artysta
dzisiaj nie tyle tworzy, co raczej reprezentuje dang tendencje, postawe albo...
liste rankingowa.

W ostatnich latach sztuka kuratoréw, ich wystawy problemowe oraz festi-
wale politycznej i optycznej poprawnosci (Paul Virilio), zastepowane s3 targami,
aukcjami, gietdami sztuki, ktore pozwalaja na bardziej demokratyczny, szerszy
obieg dziet. Oczywiscie cos za co$, bo spoteczenstwo formowane na bycie funk-
cjonalnym, plastycznym ttumem zarzadzanym poprzez ,jedynych wiedzacych”
funkcjonariuszy mainstreamowego artworld, kupuje, co mu sie podoba, nie
majac do tego zadnych kompetencji. Bo przeciez w szkotach nie uczy sie wraz-
liwosci ani $wiadomosci artystycznej. Jeszcze gorszym jednak zjawiskiem
sg prywatne Kolekcje, ktére budowane sg przy pomocy ,eksperta” z jakiegos
centra sztuki. A on po prostu repetuje w mniejszej skali kolekcje oficjalne.
Trzeba tez wspomnie¢ o najnowszej krytyce spekulacyjnej, obstugujacej duzy
kapitat. Bo przeciez majac odpowiednie po temu $rodki mozna zyskownie wy-
lansowac¢ wszystko i wszystkich. Oczywiscie dotarto juz pod strzechy hasto
kazdy jest artystq, wiec wszelka zadyma, wszelki niekonwencjonalny wygtup
definiowany bywa jako wydarzenie artystyczne. Niedtugo napady na banki tak
beda wyjasniane w sgdach.

Wszakze sytuacja krytyki artystycznej jest doprawdy trudna. Staje ona
przed koniecznos$ciag wyboru sposrdd kilku opcji. Pierwsza to wspomniana



przemiana w metasztuke - redukcje sztuki do efektu wystawienniczego na uzy-
tek komercji, mediéw i polityki. I s3 podstawy, aby uzna¢ to za tendencje wio-
dacg, gdyz centra sztuki coraz cze$ciej programuja sztuke. Narzucaja ,wazne
i aktualne” tematy, problemy, strategie, definiujg kto jest obecnie ,naprawde”
artysta (dzi$ ,,powinny by¢” nim tylko kobiety i mniejszos$ci r6znego rodzaju).
Najoczywisciej tak programowana, a moze raczej tak manipulowana sztuka
staje sie powoli rodzajem korupcji spotecznej, z rozbudowanym systemem
grantow, stypendiow, wystaw, zakupéw prac, publikacji etc.

Druga opcja to zamiana krytyki w animacje dziatan spotecznych (zwtaszcza
kampanii ,stusznego” hejtu). Znamienne jest bowiem, ze dzisiaj nie krytykuje
sie za jakosci artystyczne, bo zanika po temu spoteczna kompetencja. Nie kryty-
Kkuje sie, lecz albo dokonuje sie marketingowej apoteozy, ktéra nie tylko polega
na finansowaniu projektu, nagto$nieniu, ale i natychmiastowej muzealizacji.
Albo totalnie potepia. Takim przyktadem nowej twarzy krytyki powinna by¢
moim zdaniem Natalia Suszczynska, ktorej recenzja w ,Newsweeku” z wystawy
,Chce by¢ kobietg” (Galeria XXI 2019) nie omawiata Zadnej pracy, nie wymienita
nawet nazwisk uczestnikow ekspozycji, lecz za to z imienia i nazwiska, a na-
wet z zawodu wyliczyta feministki pikietujace wernisaz. Nowa formuta krytyki
moze bedzie taka wlasnie autopromocja powigzana z kampania hejtu. Nie tyle
zatem, jak to niegdy$ bywato - zachwyt, ciekawo$¢, wzniosto$¢ sg motywacja
doswiadczania sztuki, lecz zdolno$¢ wyzwalania u innych bardziej widowisko-
wej pogardy i nienawisci. OczywiScie wpisuje sie to pozornie w szersze prze-
miany i transformacje samej krytyczno$ci jako nieredukowalnego ograniczenia
(np. prawomocnosci Jurgen Habermasa), albo w krytyke jako generowanie wy-
kroczenia, odstepstwa (np. genealogii aktualno$ci Michael Foucaulta); ale nie
komplikujmy.

Tomasz Pietrek

1. POLAND FIGHT, from
the series ,Global Fight”
2. GERMAN FIGHT, from
the series ,Global Fight”
3. RUSSIAN FIGHT, from
the series ,Global Fight”,
1-3. 2020, technika mieszana

Trzecig opcja jest krytyka przemieszczona. Czeg-
sto zanik wrazliwosci na forme, kolor czy uktad kom-
pozycji ttumaczony jest tzw. poszerzonym polem
sztuki. Tylko, Ze zazwyczaj specjalistka od jakichs$
»postfeministycznych relokacji transtozsamosci”
nie ma pojecia o podstawach jezyka widzialnosci.
Bo my ludzie mamy ograniczone pole percepcji: wi-
dzimy co$ dlatego, ze nie widzimy czego$ innego.
Nie ma wiec poszerzonego pola sztuki, a tylko prze-
mieszczone. Radosny nawyk nieustajgcej redefi-
nicji wszystkiego, co ma niby dowodzi¢ kreatywnosci (a dlaczego nie braku
przytomnosci?) powoduje, ze wiasciwie wszystko zamienia sie we wszystko.
Takze w swoje przeciwienstwo. Technologie cyfrowe przyspieszaja ten proces
zmienno$ci i nasza realno$¢ staje sie ptynna (Anthony Giddens), plastyczna
(Catherine Malabou). Otacza nas dynamiczna wizualnos$¢ nieustannych trans-
formacji, morfizmu wykluczajace postrzegania rzeczywistosci w kategoriach
stabilnych form i znaczen, ktére pojawiaja sie juz tylko w przelocie, w migocie.
Powstaje wiec malarstwo szkicowe, czysto instynktowe, odruchowe. Osobi-
$cie nazywam to sztuka post/ornamentu. Swego czasu Alois Riegl, a za nim
Wiestaw Juszczak uznali ornament za podstawowa manifestacje matryc sym-
bolicznej wizualno$ci danej kultury. Dzisiaj wobec narastajacej bezpodmio-
towej subiektywnos$ci mozna méwic tylko o postornamencie - odruchowych
estetycznych regularnosciach. Zamienia to sztuke w forme indywidualnej lub
grupowej autoterapii. Albo - co najczestsze - w czysta komercje ,fadnosci”.

Czwartg opcja krytyki artystycznej jest polityczna indoktrynacja. Ogrom-
nym problemem jest zawtaszczenie jezyka sztuki przez epigonéw marksizmu >
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Zdzistaw Nitka, Relacja, 2020, olej, ptétno, 60 x 80 cm

z catym pojeciowym dymem ,urzeczywistniania sztuki w zyciu”. Czyli, ze
niby péjscie do lasu jest lepsze niz namalowanie tegoz lasu... A przeciez
to dwie zupetnie rézne sprawy. Niestety, narzucany jest przy tym rachitycz-
ne wyobrazenie klasycznych form sztuki, aby ukaza¢ ich formalizm, nieade-
kwatno$¢, opresyjnos¢ etc. Lecz wystarczy nieco trzezwiejsze spojrzenie,
aby zauwazy¢, jak bardzo represyjne i banalizujgce sa schematy tzw. sztuki
problemowej, ktéra to miata uwolni¢ nas od schematéw czczego estetyzmu.
Ktopot polega na tym, ze wyobrazenie estetyzmu jako kwestii smaku, kanonu
jest skandalicznym uproszczeniem problemu. Estetyka to wiedza i wrazli-
wos$¢ pozwalajgce operowac jezykiem form, koloréw, kompozycji etc., ktdore
przeciez majg wtasng swoisto$¢. Niestety, demokratyzm (wypaczona, stry-
wializowana demokracja) uznaje prawo, aby nawet $lepy wystepowat jako
ekspert od wizualno$ci. Rzecz skracajac: o neomarksistowskiej indoktrynacji
sztuki najnowszej pisatem juz wielokrotnie, wiec do tych publikacji odsytam.
Zwalczam ja jak moge nie tyle z powodu wtasnego konserwatyzmu, lecz wta-
$nie za brak odwagi przytomnego spojrzenia na ztozone konteksty wspoét-
czesnoS$ci. Za to, ze neomarksisci (feministki etc.) potrafig zasadniczo je-
dynie walczy¢ o sztuke lub wykorzystywac ja w walce, ale juz nie bardzo
potrafig jej praktykowac, a prawie w ogole cieszyc¢ sie nia. I narzucaja owa
zaciekto$¢ innym jako nowa formute czy strategie sztuki - tzw. artywizm.
Tymczasem jest to praktyka réwnolegta, oparta na innych zatozeniach. Pisa-
tem juz na tamach Formatu o konieczno$ci pluralizmu - odrézniania sztuki
od postsztuki i artywizmu. Bez tego pluralizmu sztuka jawi¢ sie bedzie juz
tylko jako ,réznorodnos¢”, juz tylko jako pochodna gier interesow.

Wyro6zni¢ nalezy takze opcje doraznego radykalizmu. Czyli: radykalizm
,do/kamerowy”, ,bezkrytyczny krytycyzm” (Frank Furedi). Nasza rodzima
przestrzen publiczna jest zawtaszczona poprzez zwarcie samych skrajnosci.
Mimo Ze tempo przemian przekracza formy wyobrazni zaréwno tej trady-
cyjnej, jak i tej modernizacyjnej. Ta pierwsza konstatuje chaos, a ta druga
kult réznorodnosci, ktéry wszak jest niczym innym niz wyrazem bezrad-
nosci, niezdolnosci ogarniecia napierajacej ztozonosci. I myli relatywizm
z tolerancja. Zamiast precyzowania wyrafinowanych pluralizméw (liczba
mnoga) grzezniemy w anachronicznych binarnosciach, ktérych zajadtos¢ re-
animuje widma jakiego$ rachitycznego manicheizmu. Wszakze wszelka skraj-
na, fundamentalistyczna krytyka okazuje sie z gruntu chybiona, bo nie jest
zdolna dostrzec zréznicowania rzeczywisto$ci. Potrafi tylko unieobecniac,
stygmatyzowac i potepiac. A przy okazji nalezy odréznia¢ chybotliwa, lecz
zasadnicza réznice miedzy krytyka, a ingerencja. Pierwsza ,daje do mysle-
nia”, a ta druga propaguje ,stuszne i wtasciwe” oburzenia, wymusza natych-
miastowe i jednoznaczne reakcje.
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Oczywiscie zagrozen dla krytyki artystycznej jest
duzo wiecej. Bo nawet krytyka majgca kompetencje i do-
bra wole staje sie nie/mozliwa. Iluz bowiem jest krytykow
zdolnych jednoznacznie odrézni¢ wizualny betkot od dekon-
strukeji? A co gorsza, iluz z nich powstrzyma sie od zamiany
owego betkotu w jaka$ ,transkontekstualng redundancje
subwersji”? Warto wspomnie¢ takze modny tzw. zwrot an-
tropologiczny, ktory wtasciwie uniewaznia samg sztuke, za-
mienia ja w socjologiczny symptom. Artyste za$§ w bezwolng
manifestacje spotecznych proceséw. Lecz czyni zbednym
takze krytykow i kuratorow sztuki, bo ich miejsce zajmuja
publicysci, socjolodzy oraz spece od marketingu i inzynierii
spotecznej. Czyz doprawdy tego chcemy? Taka krytyka nie
stuzy polepszaniu sztuki, ale akceptowaniu jej ostentacyjnej
nijakosci - zreszta w imie szczytnych haset ,,otwartosci, roz-
norodno$ci, autentyzmu” etc.

Biadoli¢ nad krytyka artystyczng mozna roztozyscie
(zainteresowanych odsytam do swojej najnowszej ksigzki
,Zabobony sztuki najnowszej”). W imie postepu i emancy-
pacji dali$my sie wciagna¢ w korkociag przemian dla samych
przemian, zamieniliSmy sztuke na gietde rankingéw, tren-
dow i defilady ,witasciwych potepien” (hejtu). Wszakze jakie
nadzieje zywi¢ by mozna? TrzeZwienie zacza¢ nalezy moim
zdaniem od odzyskania ogélnej wizji. Krytyka artystyczna
powinna wszak umozliwia¢ pogtebiong refleksje, inicjowac

doswiadczenie dzietom sztuki w jego optimum. Bo dzieto jest wazniejsze, niz wy-
razany przez nie temat czy problem (tym m.in. rézni sie sztuka od artywizmu).
Bo sztuka jest warto$ciag sama w sobie, stanowi zderzenie jednostkowej wolnosci
i podmiotowosci tworcy z najwyzszg jakosScig artystyczng. Niestety, sztuka moze
okazac sie Smiertelna, moze zosta¢ ,rozmnozona” na czesci, zmanipulowana do
poziomu marketingu, gadzetologii czy wizualnej manipulacji dla ,wyzszych celow”.

Krytyka jako taka powinna by¢ krytykq niedyskryminacyjng (James Elkins).
Nie powinna poucza¢, wmuszac, co konkretnie mysle¢, ale uczy¢ myslenia i wi-
dzenia w ich peni. I na tym wtasnie polega wspoétczesna forma bezinteresowno-
Sci sztuki, nieopartej na kantowskiej bezstronnosci, lecz na prébach spojrzenie
na rzeczywisto$c¢ i cztowieka w pelni ich ztozonosci oraz wielowymiarowosci.
Powinna mie¢ odwage tworzy¢ przeciw-informacje (Georges Didi-Huberman),
czy przeciw-srodowiska (Adriana Valdes). Powinna byc¢ politykq zycia (Hal Fo-
ster) - nie tyle walka form emancypacji, co podmiotowym praktykowanie stylu
zycia. Bo nie walka, lecz zdziwienie i zdolno$¢ zachwytu jest zrédtem sztuki.
A one s3 bardziej skuteczne, bo podwazaja wszelka okre$lono$¢. I wyklucza-
ja wszelki czczy radykalizm i réwnie czczg jednostronnoscé.

Reasumujac: krytyce artystycznej przypada niewdzieczne i desperackie za-
danie podtrzymywania istnienia sztuki. A nie koniunkturalnego programowania
przemian, ktdre jg maja symulowac, oraz rankingéw, aktualizacji, Swiatowosci
etc. Jesli tego nie potrafimy, to trzeba odwotac sie do zupeinie innego sposo-
bu funkcjonowania sztuki. W miejsce monopolistycznych centr eksperckiego
elitaryzmu, nalezy tworzy¢ policentra - zespoty kilku/nastu galerii, z ktérych
kazda inaczej generowataby wystawy (losowo, plebiscytowo, przez kadencyj-
nych kuratoréw etc.). Ich prawdziwa, a niekiedy szalona réznorodno$¢ przy-
wracataby jednak wolnos¢ i podmiotowo$¢ nie tylko artystom, ale i widzom. Bo
tez i powoli stajemy wobec konieczno$ci tworzenia arthome - praktykowanie
sztuki w jednostkowym wymiarze, sztuki na wiasng miare dojrzatej i samo-
dzielnej jednostki, lecz w publicznej polemice z instytucjonalnym artworld. =

Art criticism in the time
of hate and... post/ornament

he author considers the 30th jubilee of the Format magazine a chance

to ponder upon the condition of conteporary art criticism. He points out

big responsibility of professional and independant art critics who would
not follow temporary trends and fashion, as well as instant superficial methods
of judging and promotion. Criticism should not discriminate or impose a way
of thinking, but rather teach how to think and see complexity of certain phe-
nomenon of art. m



GRZEGORZ DZIAMSKI

Trzydziesci lat ,,Formatu”

uz trzydziesci lat wroctawski ,Format” towa-

rzyszy sztuce. Pierwszy numer pisma ukazat sie

sjesienig 1990”.1*1 Do 2000 roku opublikowano
40 numer6w w 21 zeszytach, co pokazuje, Ze pismo
pomys$lane pierwotnie jako kwartalnik zmienito
sie w praktyce w poétrocznik. W nastepnych dwéch
dekadach ukazato sie kolejnych 40 zeszytéw ,For-
matu”. Ostatni numer pisma, datowany na 2020 rok,
ma numer 84.

Z piatym zeszytem (1992, nr 8-9) uksztattowata sie graficzna
i merytoryczna formuta wroctawskiego czasopisma. ,Format”
otworzyt sie na miedzynarodowa scene artystyczna, rozbudo-
wat dziat korespondencji oraz recenzji z wystaw krajowych i za-
granicznych, zmieniajgc sie w gruby (liczacy ponad sto stron),
drukowany na kredowym papierze i bogato ilustrowany kata-
log. Od tej pory kazdy numer budowany byt wokét wybranego
tematu oraz wielkich wydarzen artystycznych - ,Wydarzenia”.
Ponadto w kazdym numerze znajdowat sie dziat zatytutowany
JPostawy” - przyblizajacy sylwetki wybranych artystéw oraz
dziat zatytutowany ,Relacje”, informujgcy o mniejszych wysta-
wach indywidualnych i zbiorowych. Byt jeszcze dziat ,Remi-
niscencje”, przypominajacy Starych Mistrzéw, od Caravaggia,
Rembrandta i Muncha do Eliasza Nadelmana, Edwarda Hoppera
i Roberto Matty, dziat , Kontakty”, ,Motywy” oraz pojawia-
jace sie od czasu do czasu takie dziaty jak ,Spojrzenia”,
,Kontrowersje”, , Interpretacje” czy ,Rozmowy”. Tytuty po-
szczegllnych dzialow byly na tyle ogélne, ze umozliwiaty
Redaktorowi Naczelnemu, ktérym przez trzydziesci lat byt
Andrzej Saj, swobodne przenoszenie tekstow z jednego
dziatu do innego. Ostatecznym konstruktorem kazdego
numeru ,Formatu” byt zatem Andrzej Saj. To on wymyslat
tematy poszczego6lnych numeréw i zapraszat konkretnych
autoréw do pisania tekstéw wprowadzajgcych w tematy-
ke numeru. Najczesciej byli to estetycy, teoretycy sztuki o uzna-
nym dorobku, jak Leszek Brogowski, Andrzej P. Bator, Grzegorz
Dziamski, Dorota Folga-Januszewska, Beata Frydryczak, Le-
szek Koczanowicz, Bozena Kowalska, Krzysztof Stanistawski,

Stawomir Magala, Adam Sobota, Andrzej Kostotowski, Anna
Markowska, Grzegorz Sztabinski, Eulalia Domanowska czy Lila
Dmochowska itd., ale czesto pojawiali sie juz autorzy mtodsi, jak
Karolina Golinowska, Lena Wicherkiewicz, Kama Wrébel, Alicja
Klimczak-Dobrzaniecka, Marianna Michatowska, Aleksandra Ho-
townia, Magdalena Barbaruk, Katarzyna Zahorska, Lukasz Kro-
piowski i wiele innych wspotpracujacych z pismem osdb.

1 Nawet Andrzej Saj si¢ pomylit. W rocznicowym tekscie z okazji dziesigciolecia
czasopisma, napisat, Ze pierwszy numer ukazat sie wiosnq 1991 roku, tymczasem
pierwszy numer ukazat si¢ z datg ,1/90”". Zob. A. Saj, ... poki my zyjemy”, ,Format” 2001,
nr40,s. 2.

O pierwszym dziesiecioleciu ,Formatu” miatem okazje juz
pisa¢, 2] wiec w prezentowanym tu tek$cie zajme sie dwom na-
stepnymi dekadami w Zyciu pisma. Otwiera je numer 40, datowa-
ny na rok 2001, w duzej czesci po jubileuszowym sprawozdaniu
zajmowat sie gtéwnie prezentacja malarstwa oraz relacja z 49.
Biennale w Wenecji. Te tematyke rozwija nr 41 - gdzie w dziale
,Wydarzenia” oméwione zostaty Documenta 11 w Kassel, Ma-
nifesta 4 we Frankfurcie oraz wystawa , Look at me” przygoto-
wana na festiwal mtodej sztuki novart.pl. w Krakowie. Mtodzi
artysci, pisze tu Magdalena Wicherkiewicz, majg dobry warsztat
i plastyczng wyobraznie, a to sa dos¢ solidne fundamenty, na
ktérych mozna juz cos$ budowac. Sztuka jest dla nich przedtuze-
niem rzeczywistos$ci. Nie buntem czy sprzeciwem, co wpisaniem
sie w zastany porzadek. Sztuka nie ma burzy¢, nie ma oddziela¢

nas od rzeczywistos$ci, lecz sta¢ sie jej czeScia. Wicherkiewicz wy-
mienia Kilka prac, ktore zrobily na niej najwieksze wrazenie: wa-
gon Kolejowy na bocznicy Roberta Kusmirowskiego, performan-
ce Oskara Dawickiego, billboard grupy Twozywo Prawdziwych
przyjaciot poznaje sie w supermarkecie.

Zamyst relacjonowania wazniejszych wydarzen ze §wiatowej
sceny artystycznej (takich jak Biennale Weneckie, w Istambu-
le, w Pradze, Berliniskie Biennale czy Documenta w Kassel itd.)
bedzie realizowany w kolejnych zeszytach ,,Formatu” (np. nr. nr
53, 58, 61, 64, 66, 72, 76-77 i 82-83). Ale tez 41. numer ,Formatu”
zajmuje sie sztuka fotografii i przynosi bogaty zestaw tekstow,
m.in. obszerne streszczenie ksigzki Vladimira Birkusa Czeska
awangarda fotograficzna 1918-1948 71999 roku . Tekst o Frantisku
Drtikolu, genialnym fotografiku, malarzu, filozofie i wizjonerze,
tekst Birkusa o czeskiej fotografii lat 90. Do tego tekst o Herbie
Rittsu i Williame Egglestonie, pionierze kolorowej fotografii, kté-
ra wyniost do rangi sztuki na wystawie w MoMA w 1976, i tek-
sty o polskiej fotografii - kielecka szkota krajobrazu. W kregu
fotograficznym umiesci¢ mozna teksty o Izabelli Gustowskiej
i 0 najnowszych pracach Natalii LL, ,Ptaki wolno$ci” (2001).
Warto tu odnotowac jeszcze tekst - entuzjastyczng recen-
zje Eulali Domanowskiej z wystawy iranskiej artystki Sherin

Neshat w CWS Zamek Ujazdowski w Warszawie, ktéra prace >

2 G.Dziamski, Sztuka wedtug ,Formatu”, ,Format”, nr 40 (2001), s. 4-7.
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iranskiej feministki od lat mieszkajgcej i pracujacej w Nowym Jorku,
nazywata arcydzietami [3) - termin rzadko uzywany w odniesieniu
do sztuki wspoétczesne;.

Dla ,Formatu”, niejako z automatu, wydarzeniem byty kazde Do-
cumenta i kazda edycja weneckiego Biennale, omawiane przez jedng,
anierzadko i dwie osoby. Status wydarzenia nie byt natomiast auto-
matycznie przypisany do podejmowanych w Polsce préb (przewaznie
nieudanych) stworzenia cyklicznej imprezy artystycznej, w Poznaniu
(Mediations), L.odzi (Konstrukcja w procesie), Krakowie (novart.pl),
Szczecinie (Biennale Krajéw Battyckich). Kolejne edycje Weneckiego
Biennale i Documenta w Kassel recenzowane byty przez wszystkie
czasopisma artystyczne, te dwie wystawy wyznaczaty bowiem domi-
nujace tendencje zachodniego Swiata sztuki oraz wskazywaty wazne
dla sztuki aktualnej problemy i artystéw, chocby byly to tak ogélne
hasta jak ,Obys zyt w ciekawych czasach” (Weneckie Biennale 2019)
- czy ,Every step in the right direction” hasto biennale w Szangha-
juw 2019 roku - kazdy krok prowadzi do celu.

Tematem 43. (2003) numeru ,Formatu”, a takze kolejnego: 44.
(2004) byta globalizacja. Globalizacja to otwieranie sie zachodnie-
go $wiata sztuki na niezachodnie kultury. W numerze 26/27 (1998)
Grazyna Borowik pisata o festiwalu sztuki w Chongju w Korei Potu-
dniowej, Beata Lubicka o IX Triennale Sztuki w New Delhi, a Joanna
Paszkiewicz-Jaegers o sztuce afrykanskiej. W koreanskim festiwalu
sztuki wzieto udziat 50 artystéw zagranicznych z 26 krajéw. Skad
to zainteresowanie zachodnich artystéw? Czy nie traktuja oni udzia-
tu w takich festiwalach jak egzotycznych wycieczek? [+] Nie, kon-
frontacja artystow z tak odlegtych i odmiennych kultur jak polska
i koreanska pozwala zrozumie¢, ze przy catej réznorodnosci postaw
i form wypowiedzi jest co$, co nas tgczy, a tym czyms jest nasz sto-
sunek o natury, do ochrony planety, ze moze nas potaczy¢ globalny
problem - ekologia. [5! Kolejny numer znéw przynosi blok tekstow
o wspbtczesnej sztuce chinskiej; entuzjastyczng recenzje z wystawy
sztuki chinskiej ,Nowa strefa” (2003-2004) w warszawskiej Zachecie
oraz omoéwienie przez Danute Palys wedrujacej po Europie wysta-
wy ,,CHINaRT” (Duisburg, Rzym, Budapeszt, Bydgoszcz, Barcelona).
Zainteresowanie czy wrecz mode na sztuke chinska zapoczatkowat
Harald Szeemann, pokazujac grupe chinskich artystow na Bien-
nale Weneckim w 1999 roku, a wczesniej na Biennale w Lyonie.
W 2007 roku wielki sukces na Documenta 12 odniést Ai Wei Wei, sta-
jac sie gwiazda sztuki $wiatowe;j .

Czestym tematem wielu numeréw ,Formatu” byta fotografia.
Pojawiaja sie zeszyty zdominowane tg problematyka, np. nr. nr.46
(2005), 54(2007/08), 57 (2009), 60 (2011), 63 (2012), 67 (2013), 71 (2015),
76-77 (2017). Numer 46. otwierata dyskusja o postmedializmie - pro-
gram intelektualizacji obrazu. Pojecie kondycji postmedialnej (Post-
-Media Condition) do dyskusji artystycznej wprowadzita Rosalind
Krauss, ale pojeciem tym postugiwat sie takze Peter Weibel i Lev
Manovich, kazdy w nieco innym sensie. Co to znaczy, ze sztuka znala-
zta sie w kondycji postmedialnej? Odrzucenie mediow? Nie, oznacza
to tylko tyle, Ze artysta moze postugiwac sie réznymi mediami, za-
leznie od potrzeb, ze nie musi dba¢ o czysto$¢ uzywanego medium.
Fotografia postmedialna oczywiscie nie kasuje medium ani medialnosci
- moéwita Alicja Kepinska w przywotanej tu dyskusji - bo to nie jest
mozliwe. Ona tylko przemieszcza uwage z terenu rozwazania medium
na marginesy, pobocza, ktore nagle stajq sie wazne, bo obiecujq inne
otwarcie dla myslenia o fenomenie fotografii ')

Numer 48 (2005) ,Formatu” oddat Saj w rece mtodych. Mtodzi
natychmiast zmienili grafike pisma i skupili sie na rynku, bo wiedzg,
ze wobec niego musza sie pozycjonowac - tekst o kuratorach i ich
dwuznacznej roli w dzisiejszym $wiecie sztuki oraz pytanie nurtu-
jace, jak wida¢, mtodych artystow i krytykéw, zadane przez Monike

E. Domanowska, Masterpieces, ,Format”, nr 41 (2002), s. 94.
B. Lubicka, Triennale India, ,Format”, nr 43 (2003), s. 69.
G. Borowik, Dziewie¢ gtéw smoka, ,Format”, nr 43 (2003), s. 69.
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Fotografia postmedialna, dyskusja, ,Format”, nr 46 (2005), s. 31

Lipnickg, ,Czy sztuka mtodych sie prostytuuje?”.Artysci stali sie dzis
handlarzami swoich mozliwosci artystycznych, pisze Lipnicka - Za-
czeli tworzy¢ to, co sie komercyjnie podoba, co sie sprzedaje za duze
sumy. Artysta to dziwka sprzedajqca siebie za pochlebnq opinie dru-
giej dziwki, ktorq jest krytyk sztuki. 171 1 dalej, kontynuuje: wszystko
Jest na sprzedaz, wiec twérczosé jest intelektualng prostytucjq. [®1 Czy
moze by¢ inaczej? Nie, dopoki sztuka rzadzi rynek, dopoki rynek wy-
znacza Kryteria oceny sztuki. Mtodzi artysci prébuja sie wydostac
z tej sytuacji, siegaja do kultury popularnej, do street artu, po media
cyfrowe czy tez postmedia i Swiat wirtualny i tak dostosowujq sie do
postmodernistycznego chaosu kulturowego, konkluduje Lipnicka. [9!
Piotr Bernatowicz zarzucat tu mtodym artystom, urodzonym w la-
tach 70. ubiegtego wieku, Ze sg ideowo nieokresleni, rozdarci miedzy
afirmacja a krytyka zachodzacych w Polsce przemian, ze brak im
jednoznacznych haset i wspélnego dla catej generacji programu, ze
jest to pokolenie bez tozsamosci. [*°]

Wiodacym tematem wielu edycji pisma byta aktualna kondy-
cja wspotczesnego malarstwa. I tak numer 51 (2006) - powtarzano
te mys$l w nr 53 (2007) -, ogtaszal” powrét malarstwa. Nadzieje na
triumfalny powrét malarstwa wzbudzita wystawa , New Old Masters”,
czyli ,Nowi Dawni Mistrzowie” przygotowana przez Donalda Kuspita,
a zaprezentowana w Muzeum Narodowym w Gdansku na przetomie
2006 12007 roku. Nowi Dawni mistrzowie Kuspita wybierajq piekno
kosztem prawdy, co prowadzi ich prostg droga do kiczu. O czym mowi
malarstwo Nowych Dawnych Mistrzéw? Jakie niesie przestanie? Zad-
nego. S3 to akty, najczesciej meskie, rzadziej kobiece, wygladajgce jak
fotografie. Ciekawe, Ze w ksigzce Kuspita Koniec sztuki, towarzyszacej
gdanskiej wystawie, autor zamiescit 40 ilustracji, z czego wiekszos¢,
bo 26 prezentowata anty-sztuke lub po-sztuke, jak jg okreslat sam Ku-
spit. Sztuka awangardy XX moze sie nie podoba¢, moze budzi¢ wstret
i obrzydzenie nawet, ale mozna z nig dyskutowac, a nie tylko ogladac,
jest to bowiem sztuka dyskursywna zmuszajaca do myslenia, a nie
do podziwiania. Dzisiaj powrot do klasycznego malarstwa nie wyda-
je sie mozliwy, co dobitnie pokazujg konkursy malarskie. Gtéwnym
laureatem np. 11. konkursu mtodego malarstwa im. Eugeniusza Gep-
perta, ktory budzi umiarkowane zainteresowane i szybko popada w za-
pomnienie i ma coraz mniej wspélnego z Geppertem, jak zauwazyt
juz jakis czas temu Andrzej Jarosz, zostat Cezary Poniatowski (ASP
Warszawa). Miedzynarodowe jury uznato jego prace za oryginalne
i pozbawione dekoracyjnosci. Przemawiajqce jezykiem miedzynaro-
dowym, a nie lokalnym. Innymi stowy, docenito ich forme. Zwyciezca
23. konkursu malarstwa mtodych w Legnicy zostat Juliusz Kosin (ASP
Krakow) za prace przypominajqce satelitarne mapy miast, czyli GPS,
a 41. Bielska Jesien wygrata Ewa Juszkiewicz (ASP Gdansk) za pasti-
sze dawnego malarstwa, portret renesansowej kobiety z grzybami
zamiast gtowy. Prace laureatow nie zapowiadaty jakiej$ radykalnej
zmiany malarstwa. Mtode malarstwo imitowato zdjecia satelitarne
lub podejmowato gre z dawnym malarstwem. Juz w innym ujeciu
tematyka malarska zdominowata nr 56. (2009) z pytaniem o dwudzie-
stolecie nowej ekspresji i co z niej zostato? Takze numer 62. (2012)
czy 70. (2014/15) traktujgcy o malarstwie strukturalnym lub nr 74-
75 referujacy konkursy malarskie.

Kilka zeszytow skupito sie na sztuce projektowania; i tak numer
52. (2007) byt poswiecony miejskiej architekturze (celowo skrzywio-
ny w introligatorce) oraz designowi. Do tej problematyki nawiazy-
watl numer 69. (2014) z prezentacjq sylwetki i twérczosci Alessandro
Mendiniego, a pojawiata sie i w innych zeszytach, np. w nr. 72. (2016
). Zeszyt 55. (2008) dedykowany byt sztuce technologicznej, cyfro-
wej, do tej problematyki nawigzywano w pismie wielokrotnie, re-
ferujac festiwale sztuki elektronicznej (Linz, Berlin) oraz wroctaw-
skie, o miedzynarodowej randze, przedsiewziecia z cyklu WRO (od

7 M. Lipnicka, Czy mtoda sztuka sie prostytuuje?, ,Format’, nr 48 (2005), s.22.

8 Tamze,s. 23.

9 Tamze,s. 24.

10 P.Bernatowicz, Pokolenie bez wyraZnych haset, ,Format” nr 48 (2005), s. 66-68.



nr. 76-77 regularnie omawiano kolejne edycje WRO). Za$§ numer
57. (2008) poswiecono fotografii, a Scislej festiwalom fotograficz-
nym w Warszawie, Krakowie, Lodzi, Poznaniu.

Czy da sie przewidzie¢ zmiany w sztuce? Jerzy Ludwinski na py-
tane ,Jaka bedzie sztuka przysztosci?”, zwykt byt odpowiada¢; , Kaz-
da” (Anything).["] W epoce konca sztuki wszystko moze by¢ sztuka,
poniewaz nie ma dominujacych tendencji czy postaw tworczych. Dla
Bozeny Kowalskiej stalym wyrdznikiem sztuki jest abstrahowanie
od tego, co zmienne, ulotne i nietrwate i dazenie do czystych form,
do abstrakgji, czyli postugiwanie sie jezykiem geometrii - artysta do-
strzega zalgzki nowego tadu tam, gdzie inni widzg jedynie chaos. [*?]
Grzegorz Sztabinski twierdzi, Zze w epoce nowoczesnej dominowata
perspektywa historyczna, sztuka rzadzita historia, w czasach pono-
woczesnych ro$nie znaczenie perspektywy geograficznej, geografia
zaczyna wypierac i zastepowac historie. [3]

Czy wszystko moze by¢ sztuka i czy dzisiejsza sztuka rzeczywiscie
nie zna granic? Aleksandra Hotownia, dtugoletnia wspoétpracownica
,Formatu”, opisuje artyste z Nikaragui, ktory zagtodzit na wystawie
psa oraz artystke z USA, ktéra wykorzystata swoj usuniety ptod. [+
Guillermo H. Vargas wielokrotnie prostowat informacje o tym, ze
zagtodzil psa na oczach publicznosci i zostat jeszcze za to wyrédz-
niony, a Aliza Shvartz ttumaczyta, Ze nigdy nie usuwata cigzy, ale na
proézno, poniewaz fake newsy krazyty w Internecie, wywotujac obu-
rzenie internatéw. Nikt nie wiedziat, kto wprowadzit te informacje
do sieci (podobno jakas wenezuelska dziennikarka), szkoda jednak,
ze redakcja ,,Formatu” informacji tych nie sprawdzita, tylko je swoja
publikacjg uwiarygodnita.

0d trzydziestu juz lat wroctawski ,Format” towarzyszy sztuce,
a doktadniej, przemianom myslenia o sztuce w Polsce. ,Format” nie
zajmowat sie nigdy lansowaniem wybranych tendencji czy artystow.
Nie byt pismem wojujacym, narzucajacym czytelnikowi swoja este-
tyke, starat sie raczej na chtodno rejestrowac zachodzace w sztuce
przemiany i pokazywac, czym zyto polskie Srodowisko artystyczne,
stad jego otwarto$¢ na takie zjawiska jak szkto artystyczne, ceramika,
grafika, design, pomijane przez wiekszo$¢ pism artystycznych. Naj-
wiekszym sukcesem ,Formatu” wydaje sie jednak cos$ innego - wia-
czenie polskiej sztuki w Swiatowy system artystyczny (artworld).
Polscy artysci zaczeli by¢ rozpatrywani w konteksécie miedzynaro-
dowym, a nie lokalnym, polskim, to znaczy w kontekscie proble-
moéw wnoszonych przez wspotczesny $wiat sztuki, a krytycy stawa-
li sie integralng czescia tego $wiata. Dobrym przyktadem tej nowej
perspektywy zafundowanej autorom i czytelnikom przez ,Format”
jest tekst Magdaleny Wicherkiewicz o sztuce kobiet (Kobieca czes¢
dekady... ,Format”, nr 61).

Znany moskiewski krytyk Viktor Misiano, chcgc przyblizy¢ za-
chodnim czytelnikom scene artystyczng w swoim kraju napisat, ze
przypomina ona hipermarket, bezkonfliktowy hipermarket, w kto6-
rym znajduje sie coraz wiecej réznych produktéw, ale najwyzej cenio-
ne sg te, ktore sie najlepiej sprzedaja. [s! Czy ocene te mozna odnie$¢
takze do innych krajow dawnego bloku wschodniego? Rozciggna¢
na calg postkomunistyczng Europe? [*°1 Czy dzisiejszg polskg scene
artystyczng mozna réwniez przyréwnac do supermarketu?

Metafora hipermarketu czy supermarketu nie jest specjalnie od-
krywcza, wrecz przeciwnie, wydaje sie raczej banalna i zuzyta, [7! ale

11 J. Ludwinski, Art After (1985), [w:] Notes from the Future of Art. Selected Writings by Jerzy
Ludwiriski (ed M. Ziétkowska), Eindhoven 2007, s. 88.,
J. Ludwinski, Sztuka po, [w:] Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty (red. J. Koztowski),
Poznan - Wroctaw, 2009?,s. 173.

12 B. Kowalska, Czy mozna prognozowaé sztuke wspétczesng?, ,Format”,
nr 58 (2010), s. 8.

13 G. Sztabinski, Rola historii a prognozy dla sztuki, ,Format”, nr 58 (2010), s. 4-6.

14 A. Hotownia, Koniec tabu sztuka moze wszystko, ,Format:, nr 55 (2008), s, 103.

15 V. Misiano, Art Institutions in Russia. A Conflict-free Hypermarket, “Metropolis M”, 2010, no 6 (Dec.- Jan).
16 Termin ,Europa postkomunistyczna” zaczat by¢ powszechnie stosowany po wystawie ,After
the Wall. Art and Culture in Post-Communist Europe”, Moderna Museet, Stockholm 1999.

17 Zob. G. Dziamski, Supermarket sztuki, [w:] Sztuka po koricu sztuki, Poznan 2009. Zob. réwniez
G. Mathews, Supermarket kultury (przekt. E. Klekot), Warszawa 2005.

nie o odkrywczo$¢ tu chodzi, lecz o trafnos¢. Metafora supermarketu
najlepiej, by¢ moze, opisuje dzisiejsza sytuacja artystyczng w Europie
Wschodniej. Supermarket odwotuje sie do idei wielosci i r6znorod-
nosci; im wieksza obfito$¢ produktéw w supermarkecie, tym lepiej.
W supermarkecie kazdy powinien bowiem znalez¢ co$ dla siebie.
Ale supermarket to nie bazar, na ktéry kazdy przychodzi z wtasnym
towarem. Supermarket jest przez kogo$ zarzadzany, kto$ decyduje
o tym, co sie znajdzie w supermarkecie i gdzie - w jakiej jego czesci
i na ktorej potce - zostanie wystawione.

Supermarkety, hipermarkety, centra handlowe sa najbardziej wi-
docznymi znakami kultury konsumpcyjnej, prawdziwymi swiaty-
niami konsumpcji, w ktérych kazdy staje sie rzeczywistym lub po-
tencjalnym konsumentem, ktérego trzeba oszotomi¢, oczarowac,
uwies$¢. Supermarket ma uwodzi¢. Pozornie oddaje wtadze konsu-
mentom, cho¢ w rzeczywisto$ci, poprzez rozmaite zabiegi umagicz-
niania miejsc i towaréw, steruje ich wyborami i decyzjami. Wreszcie,
co w Europie Wschodniej nie jest bez znaczenia, centra handlowe
postrzegane s3 jako zachodnie implanty, jako symbole zachodnie-
go konsumpcjonizmu, powszechnie zrozumiaty dowéd wyzszosci
gospodarki kapitalistycznej, gospodarki obfitosci nad nieefektywna
gospodarka socjalizmu, gospodarka niedoboréw czaséw realnego
socjalizmu.

0 podobnym procesie w odniesieniu do Polski, o urynkowieniu
polskiego $wiata sztuki pisata Agnieszka Gniotek w 62. numerze ,For-
matu” (2012), eksponujac role prywatnych kolekcjoneréw, ministe-
rialny projekt ,Znaki czasu” zainaugurowany w 2004 roku, prywatne
galerie Zderzak, Starmach, Raster, Fundacja Galerii Foksal, Piekary,
Ego, Atlas Sztuki, Leto, Starter, Le Guern, BWA Warszawa, regularnie
pojawiajace sie na targach sztuki, w Bazylei, Berlinie, Kolonii, Paryzu
czy Wiedniu, nowe muzea MS2 w todzi, MOCAK (Museum of Con-
temporary Art Krakow), Znaki Czasu Torun, Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie, Muzeum Wspoétczesne Wroctaw, polskich arty-
stow wystawianych przez zachodnie galerie (Adam Adach, Wilhelm
Sasnal, Piotr Uklanski, Zbigniew Rogalski, Maciej Maciejewski, Mo-
nika Sosnowska, Artur Zmijewski, domy aukcyjne Agra Art, Rempex.

,Format” towarzyszyt tym przemianom, specjalnie ich nie eks-
ponujac, ale tez nie omijajac. Pytanie, jakie musi sobie zadawac¢ dzi-
siaj kazdy redaktor pisma artystycznego, dotyczy miejsca w super-
markecie sztuki. Najwazniejsze, méwi wydawca , Artforum” jest to,
zeby czasopismo nie podazato za rynkiem sztuki ani nie prébowato
na rynek wptywac. Dobre czasopismo artystyczne powinno zacho-
wywac dystans wobec rynku sztuki. [**] Powinno przeczy¢ gléwnej
tezie filmu Nathaniela Kahna The Price of Everything (2018), czyli
pokazywac, ze szuka, procz ceny, posiada jeszcze inne wartosci, kto-
re pismo artystyczne powinno swoim czytelniom przybliza. Pisma
artystyczne majg oczywiscie wplyw na rynek sztuki - oktadka, arty-
kul, rozmowa z artystg, a nawet zamieszczone w numerze reklamy
galerii i wystaw, wszystko to wplywa na rynkowa pozycje artysty, ale
nie to powinno by¢ celem pisma.

Kiedy Ingrid Sischy przejmowata funkcje redaktora naczelnego
LArtforum”, a miato to miejsce w 1980 roku, to jej pierwszym pyta-
niem byto: co najlepiej wyraza aktualny moment? Niemiecka nowa
ekspresja? Wtoska transawangarda? Amerykanskie bad painting?
A moze neokonceptualizm? , Artforum” jak wiemy opowiedziato sie
za sztukg kontynuujaca tradycje awangardy, za sztuka wyrazajaca
ducha ponowoczesnosci, czyli sztuka wykorzystujaca istniejace ob-
razy (picture art). Wskaza¢ sztuke naszego czasu - czy nie brzmi
to zbyt modernistycznie? Czy to nie przypomina klasycyzmu? Ale,
czy modernizm nie jest klasycyzmem naszych czasow? , Artforum”
kierowane przez Ingrid Sischy porzucito elitarne pozycje, otwarto sie
na sztuke niska, popularna nie przeznaczong do galeryjnego obiegu,
na artystyczng ekspresje réznych mniejszosci na nowe media - film,
telewizja i nowa kultura cyfrowa. Gtéwnym przedmiotem naszego >

18 S. Thornton, Siedem dni w $wiecie sztuki (przekt. M. Kuli§), Warszawa 2011, s. 176-177.
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zainteresowania przestata by¢ sztuka, a stata sie cata otaczajaca
nas kultura wizualna, a doktadniej to, jak karmi ona sztuke i sama
karmi sie sztukg, méwita Sischy. ] Linie programowg pisma wy-
znaczong przez Sischy kontynuowata Ida Panicelli, ktéra kierowata
pismem w latach 1988-1992. , Artforum” Panicelli wspierato sztuke
kobiet i sztuke kolorowych, sztuke krytyczng wobec sztuki biatego
cztowieka. Polityczne i spoteczne zaangazowanie artystow zmienito
jezyk, jakim méwi do nas sztuka. , Artforum” chciato zajmowac sie
tym nowym jezykiem, stuzyty temu numery tematyczne, takie jak
numer poswiecony bezdomnym. Jak sztuka moze wypowiadac sie
o bezdomnych? [2°] Takie pytanie zadaje Martha Rosler w klasycznej
dzi$ pracy The Bowery in Two Inadequate Descriptive Systems (1975).
Jaka, czyja perspektywe przyjac? W potowie lat 70. z , Artforum” od-
dzielila sie grupka autoréw, ktéra powotata do zycia wtasne pismo
,October” (w 1976), zajmujace sie przyswajaniem amerykanskiemu
dyskursowi o sztuce tzw. French Theory, czyli paryskiego poststruk-
turalizmu. Z ,Formatu” natomiast wyrést bardziej teoretyczny ,Dys-
kurs” (2004) Andrzeja Batora.

Kim jest krytyk w supermarkecie sztuki? Detektywem szukajgcym
sensu tego, co oglada? Obserwatorem, ktory przyglada sie i méwi,
co o tym mysli? ,Format”, jak ,Artforum”, starat sie taczy¢ na swoich
famach teksty akademickie, naukowe z wypowiedziami samych ar-
tystow, ktdre przybiera¢ mogty artystyczng forme rysunku, pomystu,
szkicu, koncepcji, wiersza lub formularza do wypetnienia, jak u Jessiki
Diamond. ,Artforum” chciato sta¢ sie miejscem wymiany pogladow
miedzy wszystkim uczestnikami $wiata sztuki, artystami, krytykami,
teoretykami, kuratorami, muzealnikami. Taki sam cel stawiat sobie
,Format” i, co staratem sie pokaza¢, konsekwentnie przez trzydziesci
lat realizowat.

Swiat sztuki stat sie dzisiaj maszyna zmieniajaca w sztuke wszyst-
ko to, co dotad sztuka nie byto i wykluczajaca ze sztuki wszystko to,
co imituje sztuke wcze$niejszg, jako naiwne, bezrefleksyjne, mato wy-
rafinowane i niepolemiczne. Nalezy przyja¢ nowg perspektywe, glo-
balng i ekonomiczno-polityczng, bo - jak pisze Boris Groys - dzieto
sztuki dociera do widza badz jako towar, badz jako Srodek politycznej
propagandy. Dla zachodniego $wiata sztuki gldownym punktem odnie-
sienia byt rynek, tak ze w koncu sztuke zaczeto utozsamiac z rynkiem
sztuki; dla wschodniego - polityka, zmieniajaca sztuke w narzedzie
propagandy. Ta pierwsza miata charakter mieszczanski, adresowa-
na byta do jednostek; druga masowy, jej adresatem byty masy. Sztu-
ka wspdtczesna odnosita sie krytycznie do obu tych propozycji, do
sztuki jako towaru, do procesu utowarowienia sztuki oraz do sztuki
jako narzedzia polityki, reklamujgcego pewng ideologie. [#'! Sztuka
moze przetrwac tylko pod warunkiem radykalnej sekularyzacji i de-
-ideologizacji oraz odejscia od rynkowego ujecia sztuki, pisze, przy-
wolywany tu juz wczesniej Groys. Musi wyjs$¢ poza rynek i ideologie,
jesli chce ujawnic site sztuki. Tej sity sztuki szukaja wszyscy, artysci,
krytycy, teoretycy, widzowie, szukat jej takze ,Format”. Czy jg znalazt?
0 tym decydujg czytelnicy wierni ,Formatowej” wizji sztuki. =

19 Ingrid Sischy: A Conversation with Jack Bankowsky, , Artforum” 1993, Sept., s 214.
20 Ida Panicelli: A Conversation with Alessandra Mammi, , Artforum” 1993, Sept,, s. 218.
21 B.Groys, Art Power, Cambridge Mass., 2008, s. 4-6.

Thirty years of ,,Format”

brief history of ,Format” that summarizes its graphic design,

content, authors, collaborators and editorial board. Between

autumn 1990 and now, issues no. 1-84 were published. The
first 40 issues (until year 2000) had already been summarized by
the author before, and the present article focuses in detail on the
content of the issues published between 2001-2020. ,Format” has been
following art in its numerous and various forms and aspects, guiding
its readers along this path. m
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aszym uwaznym czytelnikiem, a jednoczesnie profesjonalnym analitykiem

zawarto$ci pisma od jego poczatkéw byt Grzegorz Dziamski. Ten wybitny

teoretyk i krytyk sztuki, kulturoznawstwa i profesor Uniwersytetu w Po-
znaniu, a jednocze$nie wyktadowca na Uniwersytecie Artystycznym (dawniej
ASP w Poznaniu), nalezy do prominentnych i rzetelnych obserwatoréw nie tylko
zycia artystycznego w Polsce, ale jest tez znany ze znakomitej orientacji w teorii
i praktyce sztuki $wiatowej. Gtos takiego specjalisty niewatpliwie jest nobilitu-
jacy i obligujacy; co wypada mi podkresli¢ jako redaktorowi ,Formatu”, o kto-
rego jubileuszu 30-lecia wypowiada sie rowniez ten autor. Grzegorz nalezy tez
obok Bozeny Kowalskiej i Grzegorza Sztabinskiego do najwazniejszych autorow
naszego pisma, obecnych na famach w zasadzie od poczatkéw jego istnienia,
przede wszystkim od czasu, gdy pismo zajeto sie tematyka sztuki ogbélnokrajowej.
Zatuje, ze w jubileuszowym zeszycie (numer 8s5.) zabrakto obiecanej juz wypo-
wiedzi Grzegorza Sztabinskiego, ktory zmaga sie obecnie z ciezka chorobg; zycze
mu, réwniez w imieniu naszych wspoétpracownikéw, powrotu do zdrowia, z na-
dzieja na kontynuacje wspotpracy. Obok tej ,trojcy” oczywiscie na tamach pojawita
sie rzesza kilkudziesieciu znakomitych autoréw, ktérych tu nie sposéb wszyst-
kich wymieni¢, range wielu podkreslit juz G. Dziamski. Pomieszczona w tym nu-
merze analiza G. Dziamskiego, z konieczno$ci bardzo skrétowa, daje wiec poglad
o intencjach redakcyjnych pisma w ostatnim, dziesiecioleciu jego funkcjonowania
- za co jestem autorowi wdzieczny, prostujac przy okazji informacje z przypisu nr 1.
- ot6Z nie pomylitem sie: numer 1. czasopisma zarejestrowany i przygotowany pod
koniec 1990 r,, faktycznie wszedl do obiegu wobec 6wczesnych ktopotéw z drukar-
nig i kolportazem, dopiero w pierwszych miesigcach 1991 roku. Taka to byta wtedy
sytuacja na rozwijajacym sie wolnym rynku, takze wobec nowych inicjatyw wy-
dawniczych - ktére dopiero po przetomie 1989 roku miaty szanse w Polsce zaist-
nie¢. Potem tez nie byto tatwo, co wychwycit Dziamski, piszac o liczbie zrealizo-
wanych wydan pisma. Bowiem z powodu trudnosci finansowych (ciggta walka
o dotacje zewnetrzne), mimo zamiaru wydawania kwartalnika, , Format” nigdy nie
miat szans na peing regularno$¢; w najlepszym razie udawato sie (finansowo) wy-
dawac¢ trzy numery rocznie. Czy miato to wptyw na merytoryczng strone pisma?
Smiem twierdzi¢, ze w niewielkim stopniu, bo staraliémy sie wychwyci¢ i odnoto-
wac niemal wiekszo$¢ waznych i interesujgcych wydarzen artystycznych w kraju,
a tez niektére istotne dla Swiatowego ,rynku” sztuki (gléwnie miedzynarodowe
festiwale) postawy i zjawiska.

Czasopismo byto od poczatku wydawane (zlokalizowane) przy uczelni pla-
stycznej we Wroctawiu, byto tez, w miare mozliwosci Akademii, wspierane finanso-
Wwo; rzec mozna - bez wsparecia, tj. utrzymywania redakgji i czeSciowego dotowania
kosztéw przygotowania i druku pisma - nie mogtoby ono tyle lat funkcjonowac.
Za ten przywilej obecnosci przy uczelni (i w ramach uczelni) naleza sie wtadzom
szczere podziekowania; tym bardziej, ze w zasadzie wtadze nie ingerowaty w pro-
gram pisma, a wrecz stworzyty klimat sprzyjajacy prowadzeniu pisma o wyraznie
autorskim, niezaleznym profilu, i cho¢ zdarzyly sie naciski ze strony $rodowiska
tworczego skupionego w ramach szkoty (co zreszta byto zrozumiate; kazdy artysta
uwaza sie za najlepszego, etc. etc.), to w istocie poza incydentalng prébg wptywu
na zmiane profilu i programu pisma, nie spotkaty redakcje istotne reperkusje na-
tury organizacyjnej czy programowej. Trzeba to podkresli¢: w Polsce wydawane
sg przy wyzszych uczelniach pisma o profilu artystycznym, lecz zwykle sa one wy-
raznie podporzadkowane tematyce zycia i twdrczo$ci danej szkoty, a w przypadku
,Formatu”, nawet jesli niektore numery bywaty skupione na problematyce i specy-
fice uczelnianej (np. zeszyt nr 50. wydany z okazji 60-lecia uczelni), to generalnie
pismo odnosito sie i oceniato oraz zawsze promowato postawy twoércze (réwniez
srodowiskowe) w kontekscie krajowej, a nawet $wiatowej sztuki. Ta szerokos¢
spojrzenia i odniesienia zawsze byta ,obowigzujaca” w planach i przekazach

publikacyjnych ,Formatu” - jako zasada nieograniczania sie do wybranej opcji >

30 LAT MINELO. ..

TEMATY <

17



TEMATY <

18

artystyczno-$wiatopogladowej; a wrecz odwrotnie: taczenia w programie
pisma przedstawien sztuki tradycyjnej, o konwencjonalnym warsztacie
z jednoczesna promocja sztuki nowych mediéw oraz fotografii - co byto kon-
sekwentnie przestrzegane. Co zresztg spotkato sie swego czasu z krytyka
za niby, ,brak jednoznacznego programu” - a za taki uwazano np. promowanie
tylko dokonan tzw. ,sztuki krytycznej” lub tylko twdrczo$ci o proweniencjach
neokonceptualnych (nb. takie opcje programowe byly realizowane przez
niektére, wychodzace wowczas pisma artystyczne, np. ,Exit”, czy ,Obieg”).
Natomiast ,Format” zawsze w okresie swego istnienia stawiat na otwarty,
nieograniczony dyskurs i prezentacje réznych postaw i wydarzen artystycz-
nych. Niewatpliwie takze - co wynikato z autorskiego charakteru pisma -
pojawita sie w ,Formacie” tematyka narzucajaca pewien rys programowy,
cho¢ bez tego - wczesniej sygnalizowanego - ograniczania sie tylko do wy-
branej opcji twdrczej. Chodzi tu o preferowana na famach pisma fotografie
i aspiracje redaktora naczelnego do jej promowania jako ,rownoprawnego”
medium aktywnosSci artystycznej; a wiec prezentacji dokonan sztuki foto-
grafii i pokrewnych efektéw zastosowania tzw. ,nowych” mediéw. Ten brak
ulegtosci pisma wobec kolejnych czasowych ,mdd” na wyraznie okreslone
opcje artystyczne, przy tym - szeroka perspektywa krytyczna, odnoszona
do réznych, konwencjonalnych i nowych mediéw - wydaje sie zagwaran-
towata w jakiej$ mierze ciggtos$¢ egzystencji pisma, jako Ze inne podobne
inicjatywy publicystyczno - krytyczne (np. ,Exit”, ,Obieg”, ,Magazyn sztuki”,
czy ,Fotografia”) wczeéniej zakonczyly swoja ,papierowa” egzystencje.

By¢ moze najwiekszym sukcesem jest sam fakt istnienia pisma w wol-
nej Polsce, co zresztg stato sie mozliwe dopiero po 1989 roku; egzystencji
podtrzymywanej zmiennie, badz to Srodkami Ministerstwa Kultury i Sztuki
(pdzniej Dziedzictwa Narodowego), badZ niezawodnym dofinansowaniem
z puli Urzedu Miasta Wroctawia, badZ okazjonalnym wsparciem innych in-
stytucji panstwowych. Ale niewatpliwie ,Format” swdj zywot zawdziecza
zaangazowaniu w projekt wtadz Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu;
tu nasz ukton wobec Szkoty, ktdra wspiera ten w zasadzie autorski program
i nie ingeruje w jego realizacje. Zaczeto sie od decyzji rektora prof. Michata
Jedrzejewskiego, ktéry zaakceptowat pomyst powotania przy uczelni pisma
artystycznego pod moim kierownictwem. Jego rejestracja w sadzie 28 wrze-
$nia 1990 r. formalnie przypieczetowata narodziny czasopisma, ktore juz
od trzeciego zeszytu siegato aspiracji odnoszenia sie i dyskusji o zjawiskach
sztuki w skali catego kraju.

Kolejni rektorzy, a byto ich dotad szesciu (prof. prof. Michat Jedrzejew-
ski, Konrad Jarodzki, Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki, Jacek Szewczyk i Piotr
Kielan), wspierali pismo, i mimo nieuniknionych kontrowersji wynikajacych
ze zrozumiatego zderzenia potrzeby niezaleznosSci programowej pisma z ocze-
kiwaniami promocyjnymi niektérych wtadz uczelnianych - jego egzystencja
nie byta zagrozona. Zwyczajowe jubileusze (zwykle ogtaszane co dekade?)
sktaniajg zatem do podsumowan, by jednak nie powtarzac sie, bo wcze$niejsze
,okragte” daty zostaty - jak zauwazono - juz potwierdzone opiniami (m.in. G.
Dziamskiego), to mozna tu skupi¢ sie na ostatnich 10 latach funkcjonowania pi-
sma; okresie gdy po poczatkowych trudnosciach natury organizacyjnej, przez
kolejne dwie kadencje rektora prof. Piotra Kielana (od 2012 do 2020 r.) dziata-
to w warunkach wzglednego spetienia potrzeb finansowych, w zapewnieniu
ktérych uczelnia miata swoéj duzy wkiad. Byt to takze okres o intensywnym
przyro$cie wielu inicjatyw artystyczno-wystawienniczych i dziatan o znacze-
niu prestizowym dla uczelni, do ktérych ,Format” byt zobligowany odnosi¢
sie, cho¢by ze wzgledu na ich range i kontekst usytuowania. Te wzmozona
aktywnos$¢ Akademii, wobec menadzerskich zdolnosci jej rektora, pismo od-
notowywato z przeswiadczeniem niezaktécenia réwnowagi miedzy tematyka
lokalng a potrzebami odniesienia do wydarzen na forum krajowym, tym bar-
dziej, ze ,Format” w ostatnich kilku latach zaczat petnic¢ role ,nieformalnej”
plaszczyzny integrujacej niektére srodowiska tworcze, akademickie, prezentu-
jac dokonania artystéw z osSrodkéw akademickich Poznania, f.odzi, Szczecina,
Katowic czy Krakowa, a w pewnym zakresie takze z Warszawy czy Gdanska.

W ostatnim dziesiecioleciu funkcjonowania pisma (lata 2011-2020, w okre-
sie bogatym we srodowiskowe inicjatywy kulturalne (ESK) i lokalne, artystycz-
ne, do zadan czasopisma nalezato takze pilne Sledzenie i sprawozdanie z wie-
Iu wazkich wydarzen krajowych (np. festiwali fotografii w Lodzi, Krakowie,
Warszawie, Triennale Rysunku we Wroctawiu, Triennale Grafiki w Krakowie

30 LAT MINELO...

czy Festiwalu Malarstwa Wspdtczesnego w Szczecinie oraz ,Bielskiej Jesieni”
itd.), a przy tym ,obstugi prasowej” takich wydarzen §wiatowych jak Biennale
Weneckie i Berlinskie, wielkie festiwale sztuki w Kassel (Documenta), w Miin-
ster czy Pradze oraz festiwale sztuki elektronicznej (Linz, Berlin). Z istotnych
przedsiewzie¢ lokalnych trzeba tu wymienic obok statych relacji z konkursu
malarstwa im. E. Gepperta, legnickich ,Promocji” czy festiwalu WRO, tak-
ze relacje z udziatu polskich twércéw w prezentacjach zagranicznych (np.
Londyn, Paryz, Berlin, Wiesbaden), podkresli¢ inicjatywy wroctawskiej Aka-
demii w przyznaniu doktoratéw h.c. takim wybitnym twércom jak np. Ry-
szard Horowitz (2012), Alessandro Mendini (2014), Michael Kihlman (2015) czy
Czestaw Zuber (2016). Pismo zaangazowato sie takze w wydarzenia zwigzane
z 70-leciem uczelni wroctawskiej, co zostato niejako ,wzmocnione” faktem
petnienia przez miasto w 2016 roku zaszczytnego tytutu Europejskiej Stolicy
Kultury, a skutkowato wieloma przedsiewzieciami artystycznymi, projektami
i wydawnictwami, ktérym ,Format” patronowat. Nalezy podkreslic, ze dzieki
zdolno$ciom menadzerskim rektora prof. Piotra Kielana byt to czas zintensyfi-
kowanych inicjatyw srodowiskowych, angazujacych wtadze uczelni w znacza-
ce przedsiewziecia promujace sztuke. Do takich nalezato m.in. wzbogacenie
nowootwartej przestrzeni Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu w cy-
Klicznie odnawiane wystawy twdrcéw lokalnych (cykl ,Rezonanse” - od 2015
do 2020 r.), czy organizowane wystawy np. w Warszawie (sztuka z ,aTE-
STem”), w Gorlitz Art oraz w ramach zbiorowych ekspozycji wroctawskich
artystow m.in. w DrezZnie, Libercu, Bratystawie, Brunszwiku czy Pekinie.
Whasnie rok 2018 oznaczal nawigzanie przez uczelnie zwigzkéw partner-
skich z Chinami (Muzeum w Tianin), wystaw w Wilnie oraz wielu innych
ekspozycji o charakterze retrospektywnym, jak wielka prezentacja dorobku
projektanckiego Zbigniewa Horbowego (2018/19) czy wielkiej wystawy twor-
czoSci Wtadystawa Wincze (2019/20). Niewatpliwe jest réwniez to, ze rektor
Kielan zaangazowat sie osobiscie w Zzmudny proces zdobywania $rodkéw
potrzebnych na realizacje kolejnych wydan ,Formatu”, a w trudniejszych mo-
mentach w uzupetnieniu budzetu pisma ze srodkéw uczelnianych. Zapew-
niato to nam wzgledna stabilizacje finansowa pozwalajgca realizowac nasze
plany, cho¢ i tak okrojone liczbg wydan w roku (do 3 edycji). Wymieniono
tu tylko wazniejsze przedsiewziecia i inicjatywy promujace sztuke wroctaw-
ska, szczegdlnie te powigzang z miejscowa uczelnia artystyczng, a byto ich
zdecydowanie wiecej - co u§wiadamia, jak spore byty oczekiwania stawiane
przed ,Formatem” w zakresie ich prezentacji na tamach pisma. Ten dylemat
dotyczyt proporcji relacji zamieszczanych w czasopi$mie; a zawsze zalezato
nam, by pismo nie sprowadzato sie tylko do probleméw uczelnianych.

Czy zawsze sie to udawato? Niewatpliwie presja bogatych dokonan lo-
kalnych w jakims stopniu wyznaczata strukture tresci kolejnych zeszytow.
Niemniej — wydaje sie, Zze pewien rozsadny (i uzasadniony) kompromis za-
wsze wyznaczat linie programowg pisma. Czy ta deklaracja byta w petni reali-
zowana - to mogg ocenic nasi czytelnicy, ktérych mimo presji elektronicznych
przekaznikéw, ciggle mamy i staramy sie utrzymac, budzac ich zaintereso-
wania i wigza¢ uwage. ,Format” dotrwat do swoich 30 urodzin; ciggle wiec
czuje sie mtodo, cho¢ cze$¢ jego wspotpracownikow i autoréw osiagneta wiek
p6zny. Co bedzie dalej? Pokaze czas, ktory obecnie, wobec zewnetrznych pre-
sji, nie jest taskawy dla nikogo. Ale mamy nadzieje, ze ,wirus” cyfrowych
no$nikéw nas nie pokona. =

Juz po zamknieciu tego numeru odebraliSmy smutng wie$¢ o $mierci naszego
kolegi Grzegorza Sztabinskiego. L.aczymy sie w bdlu z Rodzing. Niepoweto-
wana to dla nas strata. Zegnaj Grzegorzu.

Redakcja ,Formatu”

30 years have passed...

n article of Andrzej Saj, the editor in chief of ,,Format”, in which he recol-

lects the history of the magazine on the the occasion of it’s 30th anniver-

sary. Although it has been supported by the Wroctaw Academy of Fine
Arts and also many articles concern local artistic events, it has always strived for
integration of the community of Polish artistic academies and universities, as well
as presenting a great diversity of Polish and international artists and events. m



ALICJA KLIMCZAK-DOBRZANIECKA

Nie ma rebelii w malarstwie -
o 13. Konkursie Gepperta (15. 05 - 30. 08. 2020)

d okragtych rocznic oczekuje sie najczesciej przetomu. Od wyjgtkowych

prezentacji, takich jak Konkurs Gepperta, ktore zmieniajg delikatnie

swoja formute co edycje, tym bardziej. Trzydziestoletnia historia tej
imprezy naznaczona jest zmianami, spektakularnymi badz kosmetycznymi, stu-
zacymi poszukiwaniu idealnej formuty. Ale czy konkurs w ogdle moze przybrac
idealna posta¢? Chyba nie. Bo co oznacza ,dazenie do ideatu”? Mozliwie trans-
parentne zasady, egalitaryzm, demoKracje oraz rowne szanse?

Jezeli spojrzymy na Konkurs Gepperta w kategoriach demokracji i poréwna-
my go z najbardziej oczywista , konkurencjg”, czyli Bielska Jesienia, to pierwsza
impreza odpada w przedbiegach. O ile bowiem Bielska Jesien faktycznie sta-
wia na réwne szanse dla wszystkich, ktorzy zapragna poddac swoje malarstwo
poréwnaniu oraz ocenie i moga sie po prostu zgtosi¢, to Konkurs Gepperta
jest dla wybranych. Zamknieta formuta i ekskluzywnos$¢, koniecznos$¢ bycia
nominowanym - to rodzaj muru, ktéry stanowi dla niektérych arty-

Wroctawia - 30 000 z1, Rektora ASP Wroctaw - 5000 zt, Dyrektora BWA Wroctaw
- 5000 zt oraz firme Colart - 10 000 zt oraz nagrody rzeczowe) przyznawane
s3 przez juréw.

Sympozjum inaugurujace 13. edycje konkursu odbyto sie w pazdzierniku
2019 roku. Ekspertami nominujacymi byli Barbara Banda, Anna Bak, Michat
Bieniek, Marta Borgosz, Jerzy Hejnowicz, Delfina Jalowik, Dominika Kowynia,
Wojciech Leder, Karolina Le$nik, Ewa Laczynska-Widz, Jan Mioduszewski, Zbi-
gniew Rogalski, Joanna Rzepka-Dziedzic, Jadwiga Sawicka, Waldemar Tatarczuk,
Stawomir Toman, Gabriela Warzycka, Aleksy Wéjtowicz oraz Marcin Zawicki.
Grono ekspertéw przedstawito twdrczos$¢ prawie sze$édziesieciu mtodych
malarzy, z ktérych ostatecznie trzydziesci oséb trafito na $cista liste finalistow
konkursu, a tym samym na wystawe. Ostateczny wybor laureatéw nalezat do
cztonkow kapituty - prof. Marii Poprzeckiej, prof. Kamila Kuskowskiego, prof.

Zdzistawa Nitki, Bogustawa Deptuty oraz Iwony Bigos.

WYDARZENIA <

19

stéw bariere. Ich zaistnienie bowiem w pierwszym etapie konkursu,  Powyzej: Wystawa konkursowa po raz pierwszy odbyta sie w przestrze-

a wiec w trakcie trwania poprzedzajgcego wystawe konkursowg  Malgorzata niach galerii BWA Wroctaw Gtéwny. W stosunku do poprzednich
sympozjum, podczas ktérego eksperci przedstawiajg potencjalnych

uczestnikow, jest uzaleznione od tego, kto faktycznie bedzie eksper-

Pawlak, Google pokazéw, ktére mialy miejsce w galerii Awangarda, skutkowato

Igloos, 2019/2020,  to relatywnie podobnymi warunkami ekspozycyjnymi dla kazdego

tem, a nastepnie od jego dobrego zorientowania w mtodym polskim  akryliolej z uczestnikéw - dla poréwnania w patacu Hatzfeldéw mnéstwo byto
malarstwie. Kolejne etapy naznaczone sg wspotpraca kuratorow isce-  na papierze, zakamarkow réznigcych sie miedzy sobg rozmiarem i charakterem
nografa, do ktorych nalezy zbudowanie spdjnej wizualnie wystawy,  instalacja przestrzeni. Na dworcu to siedem sal ekspozycyjnych z dominujaca

za$ finalnie nagrody (w tym roku fundowane przez Prezydenta Miasta  Fot. Krzysztof Saj architektura obiektu (zeliwne kolumny), ktéra zostata ujednolicona >
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za pomoca biatych kotar. Nie byta to préba upodob-
nienia wnetrza do white cube’a, a raczej zamiar
uspokojenia otoczenia, ktdrego rytm wyznaczany
jest przez podziaty okien.

0d kilku edycji Konkurs Gepperta jest dos¢ prze-
widywalny pod wzgledem uzywanego medium.
To rzecz jasna festiwal malarstwa, wiec jego repre-
zentacja nikogo nie dziwi, jednak mozna by od mto-
dych artystow oczekiwac poszukiwan ostateczne-
go ksztattu, rozciggania granic, kontestowania
istniejacych form. Nic z tych rzeczy. Nie ma rebelii.
Gdzies$ tam od czasu do czasu pojawig sie wariacje,
mniej lub bardziej powazne igranie z klasycznoscia
ptotna (jak chociazby awangardyzujace realizacje
Katarzyny Szymkiewicz) czy skupienie na samej
pierwotnej istocie malowania z pominieciem jego
zwyczajowych sktadowych sine qua non, jak u Alek-
sandra Btaszkiewicza, malarza, ktéry zajmuje sie
tatuowaniem ciat.

Do$¢ zauwazalnym trendem jest konstruowanie
instalacji, ktérych tematem jest préba odtworzenia
$wiata przedstawionego na obrazie, a wiec tworza-
cych utude bycia wewnatrz, Widoczne jest to w te-
atralnej pracy Martyny Kielesinskiej czy miesistych
materiach Anny Kotackiej. Misterna instalacja Szy-
mona Popielca, ztozona z setek figurek, klockow

NIE MA REBELII W MALARSTWIE — O 13. KONKURSIE GEPPERTA

i zabawek przywodzi na pewnym poziomie na mysl
XIX-wieczne panoramy, w ktérych malarstwo ptyn-
nie przechodzi w tréjwymiarowy sztafaz.
Zdecydowana wiekszo$¢ prac to jednak malar-
stwo klasyczne formalnie. Obrazy prezentowane
pojedynczo, w zestawach, tworzace narracyjne
konstelacje, jak u Macieja Nowackiego czy Jagody
Dobeckiej. Zauwazalna jest duza reprezentacja
abstrakcji - biomorficzne, a zarazem ,glamouro-
we” malarstwo Marcina Janusza, futurologiczne
formy Marcelego Adamczyka czy eksperymenty
z tworzywem Kacpra Bedkowskiego. Duzo wi-
docznych jest komiksowych, popartowych inspira-
cji, widocznych w malarstwie Krzysztofa Pietki czy
Zofii Patuchy, chociaz u podstaw realizacji artystki
lezy widoczne zamitowanie do warsztatu rysowni-
ka.Jagoda Dobecka $wiadomie czerpie z amerykan-
skiej estetyki reklamowej lat 50., za$ komiksowos$¢
i bajkowos¢ Yui Akyiamy wywodzi sie z japonskiej
kultury pieczotowitosci i precyzji w tworzeniu.
Obecnos¢ mediow elektronicznych rozwigzywa-
na byta w réznoraki sposéb - Pawet Basnik dokonat
niejako transpozycji obrazu malarskiego na monitor,
za$ namalowany klasycznie obraz stworzyt w utu-
dzie cyfrowego przesuniecia. Z kolei Mikotaj Kowal-
ski przywotuje estetyke retro, wprowadzajac do

obrazdéw czasy ,zréb to sam”. Jednoczes$nie stworzyt
bardzo estetyczna i okietznang forme malarska. Mi-
Kkotaj Szpaczynski w swoich stricte filmowych reali-
zacjach osig przedstawienia uczynit niezmiennos¢
i trwatg obecno$¢ przyrody, nawiazujac niejako do
klasycznego w historii malarstwa tematu.

Jury przyznato nagrode gtéwna Malgorzacie
Pawlak za wielopoziomowa kompozycje zdjec¢/ob-
razow uzupelniona rzezbiarska instalacjg. Majgca
swoje zrodta w Swiecie wirtualnym realizacja ko-
mentuje najbardziej obecne w przestrzeni realnej
kwestie. Drugg pod wzgledem wielko$ci nagroda
ufundowana przez firme Colart nagrodzono obraz
Vojtécha Kovarika. Pelne mocy, odwotan do trady-
cji historii sztuki, Swiadome kolorystycznie malar-
stwo czeskiego artysty obezwtadnia rzadko prak-
tykowanym wsréd mtodych formatem. Nagroda



Rektora ASP Wroctaw przyznana zostata Edycie
Kowalewskiej, ktérej realizacje przybieraja forme
trojwymiarowych instalacji, majacych swoje zré-
dfa w ptaskim minimalistycznym malarstwie. R6za
Duda i Michat Soja zostali wyréznieni nagroda Dy-
rektora BWA Wroctaw za zjawiskowo zrealizowany
film, ktorego narracja osadzona jest w przesztosci
potraktowanej jako futurystyczna, oniryczna wizja.
Ponadto przyznano pie¢ nagréd rzeczowych dla Yui
Akyiamy, Martyny Czech, Agnieszki Kucharskiej,
Kingi Popieli oraz Mikotaja Szpaczynskiego.
Kazdorazowo oczekiwane malarskie show,
ktore na kolejne trzy lata zdefiniuje obszar mtodej
polskiej sztuki, okazato interesujacym, chociaz re-
latywnie bezpiecznym artystycznie przegladem
postaw. To efekt wieloetapowego filtrowania,
eksperckich wyboréw, elitarnej formuty. Jego

1. Katarzyna Szymkiewicz, Uktad 200320, 2020, instalacja

2. Lena Achtelik, prace z lat 2018 - 2019
3. Anna Kotacka, prace z lat 2019-2020

4. Phantom of Snake, Second skin, 2020, wydruk na lateksie

5. Szymon Popielec, Swigtynia, 2017-2019, technika mieszana

Fot. 1-5 Krzysztof Saj

faktyczny final to nie tylko wystawa i przy-
znane nagrody, ale obecno$¢ na rynku sztuki
i ewentualny rozwo6j wyréznionych uczestnic-
twem w konkursie mtodych artystéw. Konkurs
Gepperta to zatem poczatek i warto patrze¢ na
niego przez pryzmat szansy i rozwoju, zas nie
tylko postrzegac jako projekt wienczacy wysy-
tek researcheréw i organizatorow. m

Finalisci 13. edycji Konkursu Gepperta

Yui Akiyama, Lena Achtelik, Marceli Adamczyk, Martyna Baranowicz,
Pawet Basnik, Kacper Bedkowski, Aleksander Btaszkiewicz, Martyna Czech,
Jagoda Dobecka, R6za Duda i Michat Soja, Marcin Janusz,

Martyna Kielesinska, Anna Kotacka, Vojtech Kovarik, Mikotaj Kowalski,
Edyta Kowalewska, Alicja Kubicka, Agnieszka Kucharska, Maciej Kusy,

Jan Mozdzynski, Maciej Nowacki, Matgorzata Pawlak, Zofia Patucha,
Mateusz Piestrak Krzysztof Pietka, Kinga Popiela, Szymon Popielec,
Maryna Sakowska, Mikotaj Szpaczynski, Katarzyna Szymkiewicz

There’s no rebel
in painting - on the
13th Geppert Competition
(15.05-30.08.2020)

report from the art competition that celebrat-

ed its 30th anniversary this year. The board

of experts selected 60 young painters, 30
of whom got to the final and took part in the exhibi-
tion organised in the BWA Wroctaw Gtéwny gallery.
Apart from some installations, most of the works were
classical paintings. Main awards were granted
to Matgorzata Pawlak, Vojtéch Kovarik, Edyta Kow-
alewska, R6za Duda and Michat Soja. The competition
should not be considered just an effect of researchers
and organisers, but also an event that will influence
young art in the upcoming years. m
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ELZBIETA LuBOwICZ

KSIEGA APOKALIPSY
WSPOLCZESNIE

gromna ksiega Znaki Apokalipsy zostala wydana jako
katalog wielkiej miedzynarodowej wystawy pod tym sa-

mym tytutem, pokazanej w Centrum Sztuki Wspdtczesnej

»Znaki Czasu” w Toruniu miedzy 24 kwietnia a 20 wrzesnia 2020.
Oprocz reprodukcji dziet 92 artystow wraz z autokomentarzami
oraz esejow dziewieciu historykéw i krytykéw sztuki zawiera pet-
ny tekst Apokalipsy Sw. Jana w nowym przektadzie z oryginatu do-
konanym przez ks. Dariusza Koteckiego oraz jego obszerne komentarze do po-
szczegllnych sekcji Apokalipsy (uzupeinione tekstem ks. Adama Gembarskiego).
Czytelna jest tu idea, by prace artystoéw staty sie ilustracjami do wspoétcze-
snego przektadu tekstu, ktéry od dwoch tysiecy lat swoja potezng wizja Paruzji
inspiruje twércow catego chrzescijanskiego Swiata. Przyjrzenie sie dzietom,
ktore w duzej czesci powstaly na specjalne zamoéwienie dla wystawy, pozwa-
la zastanowic sie nad odpowiedzia na pytanie: czy ten Swiat nadal pozostaje
chrzescijanski? Czy dzisiejsi artysci, zywiacy swojg wyobraznie innymi juz zu-
pelnie obrazami i symbolami niz autor Apokalipsy, potrafia jeszcze odczytywac

KSIEGA APOKALIPSY WSPO+CZESNIE

1. Mirostawa Rochecka,
Apokalipsa, 2015/18, olej,
ptétno, 150 x 180 cm

2. Aleksandra Siminska,
Aniot z Aleppo, 2017, olej,
ptétno, 321 x 210 cm

jej symbole jako ,znaki”, a wiec wizje-sygnaty majace sktoni¢ do
nawrocenia, poki jeszcze pora? Autorzy wystawy i ksiazki z roz-
mystem przyjeli w tytule wtasnie stowo ,znaki”, a nie ,symbole”.

Kuratorami wystawy sa Mirostawa i Kazimierz Rocheccy, pro-
fesorowie Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu, a Mirostawa
Rochecka jest zarazem autorka koncepcji i scenariusza catego
projektu oraz redaktorem ksigzki. Przedsiewziecie pomyslane
i zrealizowane zostato na wielkg skale i temat na pewno na nig zastuguje. Wy-
stawa, bardzo starannie zaaranzowana, robi mocne wrazenie wytaniajacymi
sie z czerni kolejnych sal widocznymi w punktowym $wietle obrazami, a takze
przejmujacym ttem dzwiekowym zakomponowanym przez Jedrzeja Rocha
Rocheckiego. Sama ksigzka jest rOwnie ogromna i to, poza zaletami meryto-
rycznymi, gtéwna jej wada.

Operowanie obiektem o tak duzym formacie i ciezarze bardzo utrudnia czy-
tanie - a sa tam teksty warte uwagi, zaréwno wsrod esejow, jak i wypowiedzi ar-
tystow. Cenny jest tez przede wszystkim sam tekst Apokalipsy oraz teologiczne >



FRAKCJA Z WARKOCZAMI
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do niego komentarze. Obawiam sie jednak, Ze tak ,prozaiczna” sprawa
jak rozmiar ksigzki zniecheci wiele osob do zapoznania sie z tekstami, co,
niestety, zmniejszy oddziatywanie idei catego przedsiewziecia. Znacznie
sensowniejsze bytoby wydanie cato$ci w dwdch tomach: osobno Apoka-
lipsy Sw. Jana wraz z komentarzami i osobno katalogu z reprodukcjami
oraz esejami na temat dziet na wystawie. To w jezyku polskim - a do-
datkowo oddzielnie oba te same dwa tomy w jezyku angielskim. Teksty
utozone s3 jako zwarte catosci, bez wpisanych w nie ilustracji, wiec nie
ma zadnej potrzeby, by tekst angielski publikowany byt rownolegle z pol-
skim. Taki podziat nie zakt6citby bynajmniej idei, by przedstawi¢ wspét-
czesne obrazy ilustrujgce wspotczesny przektad, bo przy kazdej repro-
dukgji i tak jest zamieszczony odpowiedni fragment Ksiegi Apokalipsy,
ktoéry autor dzieta wybrat do zilustrowania. Razem sktadajg sie one na
cato$¢ tekstu, ktéry w ten sposob niepotrzebnie dublowany jest w roz-
ro$nietej juz ponad miare ksiedze.

Eseje w wiekszosci nie wnosza zbyt wiele wiedzy na temat prezento-
wanych dziet - na ogé6t autorzy, poza ogélnymi refleksjami, ograniczaja
sie do literalnego opisu ich zawartosci. Jedynie Paulina Kuhn oferuje opi-
sy interpretujace, ktére pozwalajg lepiej zrozumie¢ sens i wartosci este-
tyczne prac. Szkoda, ze w esejach towarzyszacych dzietom nie zastoso-
wano selekgji, poswiecajac uwage tylko tym najlepszym i najciekawszym,
a pomijajac prace mniej udane albo wrecz na stabym poziomie - ktérych
jest sporo na wystawie i w ksigzce. Ciekawa rzecz: zdarza sie czasem, ze

KSIEGA APOKALIPSY WSPO+CZESNIE

dzieto wyglada lepiej w reprodukcji niz w oryginale (cho¢ najczesciej
jest na odwrat), a to z tego powodu, iz niektérzy autorzy wpadaja nie-
potrzebnie w mode dziatania wielkim formatem, kiedy tymczasem ich
praca wymaga akurat odbioru bardziej kameralnego.

Jak wspétczesni artyéci odczytuja sens wizji Sw. Jana opisa-
nych w Ksiedze Apokalipsy? Czesto staraja sie zilustrowac je dostownie,
co przynosi marne efekty, bo kosmicznej w swojej skali wyobrazni Ewan-
gelisty nie sposéb doréwnac na ogromnego nawet formatu ptdtnie, a tym
bardziej stabo to wychodzi w ksigzkowych reprodukcjach. Najciekaw-
sze rezultaty przynosza te dzieta, ktdre nie probujg zmierzy¢ sie z pote-
ga wizji Apostota, tylko skupiajq sie na jednym, niewielkim jej elemencie
i operuja skrétowa, lakoniczna forma - jak na przyktad w rzezbie Jerzego
Gasiorka przedstawiajacej sylwetki spetanych aniotéw czy Kopercie z nie-
bem Dariusza Mlackiego.

Jak mozna byto sie spodziewa¢, spora cze$¢ autoréw jako znaki nad-
chodzacej Apokalipsy, rozumianej jako koniec naszego Swiata, przed-
stawia kataklizmy z ostatnich lat: zburzenie World Trade Center czy za-
glade Aleppo. Z koricem $wiata Kojarzy sie, oczywiscie, takze pandemia,
ktora ogtoszona zostata akurat krétko przed otwarciem wystawy , Znaki
Apokalipsy” (wzmianka na ten temat pojawia sie we wstepie Mirostawy
Rocheckiej).

Jednak najgtebszy sens Ksiegi Apokalipsy — na co zwraca szczeg6lnie
uwage ks. Dariusz Kotecki w swoich komentarzach - to nie proroctwo



1. Krzysztof Kiwerski, Okno 1, 2011/12,
wydruk cyfrowy, 110 x 110 cm

2. Grzegorz Bednarski, Apokalipsa, 2008 /11,
rozdz. 17,100 X 70 cm

3. Andrzej Boj Wojtowicz, Apocalyptic homo,
ptétno, tempera grassa, 190 x 131 cm, 2018.

przebiegu zagtady Ziemi i ludzko$ci, ale przestro-
ga dla grzesznikow, wielkie wotanie o nawrdcenie
i ukazanie Bozego mitosierdzia wraz z perspekty-
wa zbawienia. Ta , ksiega zagtady” wedtug potocz-
nego rozumienia znaczenia stowa ,apokalipsa”
to naprawde ,ksiega objawienia” (takie jest znacze-
nie tego grackiego wyrazu). W swoim wtasciwym
przestaniu jest ksiega ufnego zawierzenia Sprawie-
dliwemu Sedziemu i ksiega nadziei. Czy to chrze-
Scijanskie rozumienie Ksiegi Apokalipsy przebija sie
na wystawie i w katalogu przez pospolitg jej inter-
pretacje jako zapowiedzi ,konca §wiata’? Tak, i nie,
tylko w samych dzietach sztuki, ale takze w niekto-
rych szczegdlnie madrych i pieknych autokomen-
tarzach artystow, jak u Jolanty Kuszaj: A w ostatecz-
nej perspektywie Equilibrium. Znow! Za czas jakis,
a zarazem juz teraz. Dwudziestu czterech Starcow
Jjako symbol ludzkosci. Oddajqg petnq czes¢, chwate
i uwielbienie jedynemu Krélowi. Ludzkos$¢ ostatecz-
nie i catkowicie odwrdcona od pychy, zepsucia, uwol-
niona od sktonnosci do zta. Zwrécona tylko w strone
Chrystusa i dzieki Niemu znéw stojgca przed Stwércq
twarzq w twarz...Jak odlegta, nierealna wydaje sie
ta wizja w dzisiejszym czasie, w ktorym zewszad wi-
da¢ nowy napoér zepsucia i zta! W chrzescijanskiej
do niedawna Europie burzone i podpalane sa naj-
piekniejsze koscioty, a chrzescijanie stali sie najbar-
dziej przesladowang grupa na catej kuli ziemskiej...

Nawet w tej sytuacji trzeba jednak mie¢ przed oczami prawdziwy sens Ksiegi Apoka-
lipsy, ktory, jak wyjasnia ks. Dariusz Kotecki, mowi, ze to Bog jest panem historii, a u jej
kresu dokona sie ostateczne zwyciestwo nad ztem. Bardzo obrazowo i poruszajaco wy-
razit te prawde Andrzej Tomczak w asamblazu Sztandar - wizja poczgtkowa, dodajac
komentarz: Nie namalowatem wizerunku Syna Cztowieczego. Zawiesitem przed sztandarem
porzucony na Smietniku stary, zniszczony krzyz stojqcy kiedys na czyjejs mogile marianow-
skiego cmentarza. [ ...] Na wykoslawionym krucyfiksie tuszczq sie resztki farb i zieje slad po
metalowej figurce Jezusa. ON jest tam nadal, jest tym samym Synem Cztowieczym widzia-
nym posréd siedmiu $wiecznikéw przez Jana, mimo ze jest tylko Sladem. Sladem, ktérego
znaczenia nic i nikt nie jest w stanie zatrze¢. m

Contemporary Book of Apocalypse

review of a book Znaki Apokalipsy (Signs of Apocalypse) published as a catalogue
of an exhibition presented in the Center of Contemporary Art in Torun in 2020 and
curated by Mirostawa and Kazimierz Rocheccy. Apart from reproductions of 92
art works along with commentaries and essays by historians and critics of art in Polish
and English, this heavy and large book includes complete text of the Apocalypse of St.
John and commentaries. The idea was to confront the ancient and inspiring text with

2 contemporary illustrations and interpretations by modern artists. m
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ROGER PIASKOWSKI

Mity, symbole, abstrakcje -
tryptyk z Gtogowa

Czuje, jak powstaje nowy ksztatt naszego swiata, ktéremu musimy nadac odpowiedni kierunek i site.

ociekanie tajemnic sztuki i przywracanie
D obrazowi jako$ci symbolicznych tacza

tworczo$¢ Telemacha Pilitsidisa, Matgo-
rzaty Mackowiak i Romy Pilitsidis. Dlaczego mity,
symbole, abstrakcje? To pojecia kluczowe dla indy-
widualno$ci tworzacych intrygujaca prezentacje,
ktéra de facto jest pochwalg malarstwa, okreslanego
- za Johannem Alstedem - jako ars opitco-mecha-
nica. Przezycie kontemplacyjne jest tu uzyteczne
i adekwatne do charakteru doznan, refleksji i wy-
obrazen, jakie wywotuje obcowanie z tg wystawa,
ktorej intencja jest przekona¢ widza, iz malarstwo
pod egida mitdw, symboli i abstrakgji, stanowi je-
den z wazniejszych signum temporis sztuki naszych
dni. Koncepcja wystawy zrodzona z wieloletnich
obserwacji twoérczosci glogowskich artystow i ich
dorobku wystawienniczego, a takze krytycznego,
ma w osobie Andrzeja Saja spolegliwego promo-
tora i autora tytutu: ,Mity, symbole, abstrakcje”,
oddajgcego trzy dominanty ideowo-stylowe od-
powiadajgce tworczosci Telemacha Pilitsidisa
(mity), Matgorzaty Mackowiak (symbole), Romy
Pilitsidis (abstrakcje). O aspektach estetycznych
i ideowo-historycznych wroctawskiej prezentacji,
opowiadam w katalogu, wydanym przez Galerie
Miejska we Wroctawiu, ktérej dyrektor, Mirostaw
Jasinski, nadat wystawie wyjatkowa range i ekspo-
zycyjny walor. Przedstawmy, po krétce, ,wykonaw-
cow” malarskiego tria z Glogowa.

MITY, SYMBOLE, ABSTRAKCJE = TRYPTYK Z GLOGOWA

Waldemar Okon, ,Niebezpieczne mate prozy”

TELEMACH PILITSIDIS

,Ksiaze malarzy” Zagtebia Miedziowego, kre-
ator zycia artystycznego, poeta i nauczyciel. Wstu-
chany w piesn Orfeusza, podaza za nim od lat,
przekazujac obrazy wolne od pustki i zniechece-
nia, w ktorych przeptywajg jak po rzece wersy z Je-
rzego Nowosielskiego, Picassa, Rembrandta, Goi,
a akcja” toczy sie wokot arkadyjskiego bozka Pana,
ktory wychodzi z szafirowej wody z bajeczna rybg,
ztowiong przez stonce. Mistrz malarskiej metafory,
ajednoczesnie odkrywca kolorystycznych harmonii.
Nie bytoby Telemachowskiej gtebi, gdyby nie jego
znajomos$¢ z Jerzym Nowosielskim i studia w jego
pracowni w krakowskiej akademii, gdzie przekonat
sie o0 ,$wietosci” obrazu, jako rzeczy metafizycznej,
naznaczonej sacrum ikony. Jednak oeuvre Telema-
cha Pilitsidisa jest - rzec mozna - mityczne, nawet
homeryckie, jak przystato na artyste o imieniu Te-
lemach (syn Odysa i Penelopy) i dziecko uchodzcow
politycznych z Grecji. Pierwiastek sSrodziemnomor-
ski w wielokulturowym tyglu polskich spraw daje
$wiatu sztuke osobng, a zarazem ptynaca z nurtem
dziejéw malarstwa europejskiego, bedac jego con-
tinuum. Jest w malarstwie Telemacha Pilitsidisa
proba refleksji nad Logosem, nad naturg wszech-
rzeczy. To delikatne, nienachlane dotykanie ta-
jemnic ukrytych w codziennosci poszczegdlnych
bytéw - cho¢by w kropli wody. Przekonanie, ze
sztuka jest emanacjg $wiata dobrego i pieknego,
ktoéry dzieta stworzone przez cztowieka potrafi

przechowac i chroni¢, a przeciwstawianie sie prze-
mijaniu i Smierci jest zadaniem artysty. W dzietach
malarskich Telemacha objawia sie przekonanie, Ze
sztuka przetrwa i ocali cztowieczenstwo. Kiedy ma-
luje strukture ziemi - zauwaza Telemach - maluje
pierwowzor dna morskiego z rybami i slimakami.
MGj pejzaz jest moim wewnetrznym obrazem z wizjq
upadku utraconego raju.

Zdarzenia biograficzne

Urodzit sie w Kivotos w Grecji. W 1967 roku uzy-
skat dyplom w pracowni malarstwa prof. Jerzego
Nowosielskiego w ASP w Krakowie. Zrealizowat
65 wystaw indywidualnych w Polsce i za granica,
uczestniczyt w blisko 400 wystawach zbiorowych.
Kurator i organizator pleneréw malarskich, w tym
stynnego , Cztowiek chroni $rodowisko”. Wyktadow-
cainauczyciel, od 1976 roku zwigzany z Glogowem.
Autor kilkunastu ksigzek poetyckich, a takze auto-
biograficznej powiesci ,Bezsenne oko”. Wielokrot-
nie nagradzany i honorowany za wybitne osiagnie-
cia tworcze. Jego obrazy znajdujg sie w zbiorach
i kolekcjach w Polsce i na catym $wiecie, szczegdl-
nie w Grecji.

MALGORZATA MACKOWIAK

Malarstwo jest dla mnie poszukiwaniem utra-
conej jednosci wszechrzeczy - méwi Matgorzata
Mackowiak - jest szukaniem prawzoru réwnowa-
gi i prawdy, ktéra w Swiecie przeciwieristw tqczy



cztowieka z naturq, Ziemiq i kosmosem. Na drodze
jej poszukiwan od poczatku istnieje potrzeba kon-
taktu z sensami zakodowanymi w pi$mie. Praca nad
obrazem jako dociekanie i dochodzenie to trud in-
telektualny. Byt obrazowy jej dociekan i obserwacji ~ Fot. 1-3 Agata Piatkowska
cechuje niepowtarzalna czuto$ci plastyczna i precy-

zja ksztattu. Malarstwo Matgorzaty Mackowiak wyrasta nie tylko z rozwazan
nad symbolami i pismem, porusza sie w przestrzeni nauki i mysli kosmolo-
gicznych, ukazujac zakorzenienie w sztuce dawnych mistrzéw, gdzie szuka
obrazowych komentarzy do tezy: cztowiek jest miarg wszechrzeczy. Malujac
cykle tematyczne, wskazuje na odwieczne przenikanie mikro- i makrokosmo-
su. Mozna powiedzie, ze artystka wyglada zza jednej planety, aby zachwycic¢
sie kolejng gwiazda w podrozy przez wszech$wiat znakéw i symboli. Elo-
kwencja to standard jej sztuki, przyciaga kazdego, kto ma do$¢ skrzeczacej
banatem pospolitosci. Tu nauka o pieknie czuje sie swojsko w towarzystwie
praw matematycznych: jej malarstwo sprzyja mariazom nauki i sztuki. Ob-
razujac modele myslowe i nadajgc im malarskie byty, artystka ,wstepuje”,
odbiera sptywajaca na nig energie, zaprasza widza do ucieczki od ,realu”

1-2. Mity, symbole, abstrakcje / tryptyk
gtogowski, widok wystawy

3. Malgorzata Mackowiak na wystawie
Mity, symbole, abstrakcje / tryptyk gtogowski

z jego wirusami, zgietkiem, pospolitoscia, oferujac przy-
jemnosci poza realnej natury. Interesuja ja zwiazki, kté-
re opierajg sie na wymianie oraz koegzystencji znakow
i symboli, tworzacych duchowos¢ ludzkiej cywilizacji.

Zdarzenia biograficzne

Tytut doktora sztuk pieknych uzyskuje w 2011 roku na wydziale Malarstwa
i Grafiki Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Wcze$niej konczy studia
na Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, uzyskujac dyplom na wydziale
Architektury Wnetrz, aneks do dyplomu z malarstwa. Od 1991 roku wystawia
swoje prace na blisko 50 wystawach indywidualnych od Gtogowa przez Legni-
ce, Lubin, Polkowice, Poznan, Zielona Gére, Kopenhage, Krakéw, Langenhagen
(Niemcy), Hollandsche Rading (Holandia), Laholm (Szwecja) po Grenlandie,
a udziat w ponad 150 ekspozycjach zbiorowych, nie méwiac o ponad 50 ple-
nerach, Swiadczy o jej zaangazowaniu w zycie artystyczne. Piszac rozwazania
o sztuce, prowadzac wyktady, warsztaty i inne projekty edukacyjne, jest obec-
na na licznych forach dyskusji o zwigzkach sztuki i nauki. Jednak jej o$ $wiata,
znajduje sie w miejscowosci Serby pod Gtogowem, gdzie mieszka i tworzy.
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ROMA PILITSIDIS

Jezeli abstrahowanie jest wolnoécig, to Roma Pilitsidis nadaje Malewi-
czowskiej supremacji czystych odczu¢ wyraznie geometryczne ozywienie.
Ale oddzielnie od narracji figuratywnej nie oznacza, zZe jest ona kameralist-
ka codzienno$ci, jej geniusz osobisty, podpowiada nastroje, uktady, $wiatta
i cienie oraz przestrzenie, ktore wizualizujg prostokaty z tagodnos$cig wersu
haiku: , Czerwony prostokat ptynie przez okno nocy”. Zarazem stylistyka kolo-
rowych pél nie prowadzi do abstrakcji geometrycznej, tym bardziej do op-artu,
przeciwnie, zadziwia bogactwo malarskich monotonii, a kontemplacja obrazu
moze wywotac¢ zjawisko synestezji w muzycznym dopetnieniu prostokatnych
sonat lub etiud. Uktadanie rebusow plastycznych, przypadkowe zderzenia materii
- pisze Roma Pilitsidis - prowokujq do dalszej zabawy. Tak dodajqc i odejmujqc
nowe formy stwarzam catosci, ktére same sie identyfikujq jako niefunkcjonalne
stwory wyobrazni. Ztudne, cho¢ akademicko poprawne sa klasyfikacje, terminy
i metoda dociekania, ujawniajgce historyczne i symboliczne zwigzki malarstwa
Romy Pilitsidis z colour fields i ekspresjonizmem abstrakcyjnym w jego szcze-
golnej odstonie z pracowni Marka Rothko, a u nas Wojciecha Fangora. To histo-
ryczno-stylowy kontekst. Nieoczywisto$¢, niematerialno$¢ figur prostokgtnych
to kwestia malarskiego genre Romy Pilitsidis, wrazliwej na ulotno$c¢ bytu, jego
kruchos¢ i bezbronnosé. Nie jest to postawa spekulatywna raczej poetycka,
aby z chtodnej, logicznej, wrecz nieludzkiej energii ptynacej z racjonalnego
Swiata, wydoby¢ emocje za posrednictwem malarskiego do§wiadczenia, ktore
z plaskiego prostokata czyni eikon. Szukanie Swietos$ci w obrazie - c6z za wy-
zwanie! a jezeli tak, to w jego pitagorejskiej dyspucie, nie tylko o ksztattach,
ale i o blasku. To nie naukowy, konsekwentnie ontologiczny jezyk geometrii,
o ktérym celnie pisze Bozena Kowalska: Piekno bedqce emanacjq duchowosci,
jak i niedefiniowalna sita sktaniajgca do medytacji. Naturalnie nie o obser-
wacje rzeczywisto$ci idzie w tym obrazowaniu, przynajmniej nie w zakresie

MITY, SYMBOLE, ABSTRAKCJE = TRYPTYK Z GLOGOWA

mimetycznym. MoZemy sobie pozwoli¢ na metafore, na aluzyjno$¢, domyst,
bez ktdrych nie rozwija sie relacja z malarstwem Romy Pilitsidis, potrafigcej
przekazac wyciszona lekko$¢ bytu.

Zdarzenia biograficzne

Pochodzi z Pitawy Gérnej. Dyplom w pracowni malarstwa prof. Jana Gawro-
na zakonczyt jej studia w Instytucie Sztuki i Kultury Plastycznej Uniwersytetu
Zielonogorskiego. Wiele lat zwigzana zawodowo z Muzeum Archeologiczno-
-Historycznym w Gtogowie. Blisko dwadzies$cia wystaw indywidualnych i okoto
40 wystaw zbiorowych w kraju i za granicg, ugruntowanych [ nagrodg im. Bro-
nistawa Chyty na Wystawie Plastyki Zagtebia Miedziowego w Legnicy, pokazujg
jej droge do szerokiego spektrum odbiorcéw wspdtczesnego malarstwa.

Dolny Slask w tworzeniu

Genius loci Dolnego Slaska, zasilany przez kongenialny Wroctaw jako cen-
trum energii intelektualnej i artystycznej, zwraca uwage na Glogéw i jego
stygmatyzowang przez historie (heroizm i martyrologia obroncéw Gtogowa)
i walki 1945 r. przeszto$¢, gdzie z morza ruin Festung Glogau, wyrosto wokadt
Huty ,Glogéw” przemystowe centrum z wtasnym $rodowiskiem artystycznym
i charyzmatycznymi liderami (oprdcz gtogowskiego tria): Zygmuntem Stachurg,
Andrzejem Owczarkiem, Ewg Sliwa, Leszkiem Pliniewiczem i Haling Engel-Sa-
morek. Tworzenie w stygmatyzowanej przestrzeni Dolnego Slaska nie wynika
tylko z woli twérczej i koniecznos$ci. Muzy, ale i demony sa w tej ziemi w miej-
scach, gdzie sztuka jest jedynym mozliwym remedium, a artysta usituje wzru-
szy¢ kamienie. Zauwazmy, Ze poprzez wystawe ,glogowskiego tryptyku” Wro-
ctaw manifestuje réznorodnoéé Dolnego Slaska w tworzeniu - idac za tytutem
Dolny Slgsk w tworzeniu - albumowej ksigzki pod redakcja naukowa Izoldy
Topp, Andrzeja Saja i Piotra Jakuba Farenskiego, plonu konczgcego projekt



Silesia Art Biennale w 2016 roku w ramach programu Eu-
ropejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016. Zaproszenie Glo-
gowa jako ,enklawy zadomowienia”, ,tworczego ogniska”,
,o$rodka kreowania nowego obrazu i tozsamosci Dolnego
Slaska”, stanowi rodzaj continuum idei SAB, wskazujac na
Glogow jako interesujgce miejsce na mapie artystycznej
Dolnego Slaska, ktora warta jest ustawicznego weryfikowania i dopetniania).
Estetyczne walory wystawy Telemacha Pilitsidisa, Matgorzaty Mackowiak
i Romy Pilitsidis wzmocnity pozycje sztuki w dobie strachu milionéw miesz-
kancow globu zaatakowanych przez koronawirusa. Zaraza (ktdrej kresu
nie wida¢) powoduje dekompozycje spotecznych relacji. Przemoc nieznanej
choroby, uderzajaca w cztowieka, porazajagca medialnymi statystkami, natrafita
na ,przeciwnika” nieztomnego, ukrytego pod kryptonimem: ,Mity, symbole,
abstrakcje”, uzbrojonego w obrazy pochodzacego z Gtogowa tria malarskiego.
Wystawa zagrata na nosie ztowieszczej pandemii. Wydarzenie z lipca i sierpnia
2020. miato miejsce w Galerii Miejskiej na ul. Kietbasniczej 28. we Wroctawiu,
i zapewne przejdzie do historii jako manifestacja malarstwa najwyzszych lo-
téw trojga autonomicznych indywidualnosci we wspoélnym pokazie. Napisa-
tem w katalogu: Sztuka naszych dni jawi sie w strumieniu wizualnych cekinow
o niespotykanej skali. Ulegamy wizualnej przemocy, aby przytqczy¢ swéj dymek,
poddac sie fali, uczestniczy¢. Sensem w czasach pandemii jest odnajdywanie
smakéw wolnosci, rozumianej takze jako wartos$¢, zqdajqgca spetnienia komplet-
nego i nasycenia zupetnego we wspdlnotowym przezywaniu sztuki'?), Wystawa
okazata sie sprawdzianem naszej gotowosci do percepcji zachodzacych zmian
- do$¢ radykalnych, jezeli idzie o terytorium zdarzen artystycznych. Oddano
1 Andrzej Saj, W poszukiwaniu rozproszonego obrazu..., Dolny Slask w tworzeniu, s. 123.

2 Mity, symbole, abstrakcje tryptyk gtogowski, Telemach Pilitsidis Roma Pilitsidis Matgorzata Mackowiak,
Galeria Miejska, Wroctaw 2020, s. 28.

1. Mity, symbole, abstrakcje / tryptyk
gtogowski, widok wystawy

2. Roma Pilitsidis na wystawie Mity,
symbole, abstrakcje / tryptyk gtogowski
Fot. 1-2 Agata Pigtkowska

glos sprawcom ,pieknego oporu”, ktdrzy w najwyzszym
stopniu zaznaczyli swojg obecno$¢ we wroctawskiej me-
tropolii, pokazujac swoje twarze bez masek na plakatach
umieszczonych na stupach ogtoszeniowych. Sztuka dzis jest
polem napie¢, terytorium sporéw, a przez swoja sublimacje
i dystynkcje wolnosciowe, sprawdza swoje atrybuty w bez-
precedensowych okowach pandemii, stajgc sie wyrazem zatroskania o przy-
szto$¢ Antropocenu, pokazuje niezalezno$¢, wolny glos na scenie ,komedii
ludzkiej” w obronie kreatywno$ci pod presja spotecznego dystansu, przyjmuje
postawy obronne bez wernisazy i finisazy, z publiczno$cia limitowana, regulo-
wang w obowigzkowych maskach.

Gdy juz wygasty Swiatta ekspozycji, a obrazy zdjeto ze Scian Galerii Miejskiej,
duch opiekunczy wystawy podazyt dalej, korzystajac ze Sciezki pamieci ... m

Muyths, symbols, abstractions -
A triptych from Gtogow

yths, symbols, abstractions are key notions for the art of three artists

from the Lower Silesian town, Gtogéw: Telemach Pilitsidis, Matgor-

zata Mackowiak and Roma Pilitsidis. An exhibition of their paintings
curated by Mirostaw Jasinski was presented in the City Gallery in Wroclaw in the
summer 2020. The artists are careful observers who research mysteries of art
and bring back symbolic meanings to their painintings, provoking audience
to deep contemplation. m
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DoroTA KOCZANOWICZ

Sztuka przeciw ziemi jatowe;.
18 edycja Przegladu Sztuki Survival

jednej ze swoich prac Zygmunt Bauman wspomina dramatyczne
Wtrzgsienie ziemi w Lizbonie. 1listopada 1755 roku palito sie cate mia-

sto. Katastrofa ta stala sie, zdaniem polskiego socjologa, poczatkiem
nowego myslenia o $wiecie. Uznano, ze ludzie sami muszg sobie poradzic¢ z przy-
rodg, a mozliwe to bedzie tylko dzieki rozwijaniu nauki i technologii. Jednak
po ponad 250 latach od kataklizmu uswiadamiamy sobie, ze to wtasnie nauka
i technologia sg Zrodtem nie wybawienia, ale narastajgcych probleméw. W co-
raz wiekszym stopniu odczuwamy skutki industrializacji i wielkich przemian
technologicznych.

Kuratorzy tegorocznej, osiemnastej, edycji Przegladu Sztuki Survival za-
proponowali namyst nad kondycja pograzajacej sie w kryzysie ekologicznym
planety. Hastem przewodnim byt Wasteland, a przewodnikiem po wystawach
T.S. Eliot. Jego Ziemia jatowa, uwazana za jeden z najwazniejszych utworéw

SZTUKA PRZECIW ZIEMI JALOWE)J

XX wieku, jest poetyckim rozpoznaniem kryzysu kultury. Bohaterami wiersza
sg ludzie owtadnieci lekiem, gteboko rozczarowani i wypatrujacy obietnicy
ocalenia. Kuratorzy Survivalu, wykorzystali wieloznaczno$¢ poematu Eliota,
odczytywanego przez nich jako rodzaj manifestu ekologicznego.

Dzieki Baudelaire’owi, Eliot odkryl, iz Zrédto nowej poezji mozna odna-
lez¢ w tym, co dotqd uchodzito za niemozliwe, za bezptodne, za catkowicie nie-
zdatne do obrébki poetyckiej. Ze w istocie zadaniem poety jest tworzenie poezji
z niewyczerpanych zasoboéw tego, co niepoetyczne: ze w istocie poeta skazany jest
przez swéj zawdod na przeksztatcanie tego, co niepoetyczne, w poezje. Wiele takich
cudéw przemiany dokonato sie w przysposobionych salach wystawienniczych.
Potencjat sztuki zostat dostrzezony, miedzy innymi w opitkach drewna (Kaja
Pilch, Last Forest), zuzytych ubraniach (Joanna Piotrowicz, Youth of the End), ha-
makach (Agnieszka Mastalerz, The Sea Was Calm or (29) Amphitrite), warzywach



korzeniowych (Monika Konieczna, Mariusz Sibila, Méw do mnie), glonach (Char-
lotte Biszewski, Sarah Epping The Resonance of Waste) czy kroplach wody (Ali-
cja Patanowska, Przestrzen wyobrazni dZzwiekowej). Arty$ci pozwalajg nam zo-
baczy¢ swiat odmieniony, a moze raczej na nowo, wyrazniej. A jak udowadnia
Nicholas Mirzoeff, artysci najlepiej potrafig uciele$nia¢ abstrakcyjne pojecia.
Wspominam o nim, poniewaz Mirzoeff pisze to w konteksécie zmian klima-
tycznych, ktére wyrazone w jezyku nauk $cistych moga nie trafia¢ do sporej
grupy ludzi. Uwaza on za konieczne wzbudzenie zainteresowania/zatrwoze-
nia Nowa Ludzka Epoka, ktéra niesie wymieranie gatunkéw, niszczenie tkanki
lasow i topniejace lodowce. Autor ksigzki Jak zobaczy¢ swiat? uwaza, ze Jezeli
mamy stworzy¢ nowe sposoby obrazowania swojego miejsca i roli w $wiecie, po-
trzebujemy nowego wizualnego sposobu myslenia, dostosowanego do antropo-
cenu. Wydaje mi sie, ze tak jak istota poezji Eliota jest stata obecnos¢ cierpienia

1. Alicja Patanowska, Przestrzen wyobrazni dzwiekowej
2. Kaja Pilch, Last Forest
Fot. 1-2 Krzysztof Saj

i napiecia psychicznego, tak samo sztuka méwigca o wspétczesnych lekach musi
unikac¢ usypiajacych harmonii. Chodzi o to, aby estetyczna forma, nie znieczulata
odbiorcy, nie odwrdcita uwagi od dramatycznego przekazu, ktorego wymaga
obecna chwila.

Jak zwykle Przeglad Sztuki Survival nie zawiddt swoich widzéw, przy-
zwyczajonych do do$wiadczania sztuki w niezwyktych miejscach. Wytonio-
ne w konkursie prace, instalacje site-specific, prace wideo, sound art, obrazy
i performansy, umieszczone zostaty w heterotopijnej przestrzeni powstatej na
przetomie XIX i XX wieku przepompowni Port Miejski. Pierwszy raz publicz-
no$c¢ zobaczyta zabytkowe wnetrza jednej z najstarszych w Europie inwestycji
proekologicznych.

W fascynujacej przestrzeni starej przepompowni zaprezentowano instala-
cje dzwiekowe. Daniel Brozek, kurator Sceny DZwiekowej, umiescit tam dwie
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prace. Szczeg6lnie duze wrazenie robita interwen-
cja artystyczna Alicji Patanowskiej, zatytutowana
Przestrzen wyobrazni dzwiekowej, ktora catkiem
spodziewanie, otrzymata nagrode publiczno$ci.
Artystka ustawila obok siebie kilka kobaltowych
form réznej wielkos$ci. Byty one zaprojektowane
jako pudta rezonansowe dla spadajacych z géry kro-
pel wody. Rytm spadajacych nieréwno kropel wody
nie tworzyt kojacej melodii. Cho¢ woda to symbol
zycia i symbol odrodzenia, to tez jeden z gniewnych
zywiotéw, ktére aktywuje antropocen. Topniejgce
lodowce to namacalny znak mozliwej katastrofy.
Kropla jak klepsydra odmierza czas, ktérego zostato
nam coraz mniej.

Brak w tej krotkiej recenzji miejsca na detalicz-
ne wymienienie wszystkich interesujacych prac,
a tym bardziej na ich szczegétowe analizy. Na dtuz-
sz charakterystyke, obok juz wspomnianej Sceny
Dzwiekowej, zastuguja na pewno projekcje ze sta-
rannie zaplanowanej Sceny Wideo. Jak zapowiada-
ta Matgorzata Misniakiewicz Skonstruowana w na-
wiqzaniu do pieciu czesci tekstu scena wideo w luzny
sposob reinterpretuje gtowne wqtki ze wspétczesnej
perspektywy, starajqc sie wskazac historyczne - lecz
do dzi$ aktualne - paradygmaty myslenia oraz per-
spektywy ich przekroczenia. Mnie najbardziej za-
padt w pamieci Time of the Last Wastelands Larsa
Preissera. Po kilku latach nieobecnos$ci w rodzinnym
miescie, artysta chodzit z kamera po Berlinie w po-
szukiwaniu swojego miasta. Kardy zarejestrowane
na przeterminowanej tasmie $wietnie obrazuja
metaforyke ,nierealnego miasta”, ktére nie daje
oparcia dla wspomnien i pozbawia zakotwiczenia
tozsamosci.

Przeglad, cho¢ ograniczony wymogami pande-
micznymi, zachwycat wielowatkowoscig i multisen-
sorycznym charakterem. Nie poddat sie jednoznacz-
nie wymogom dystansu, angazujac nie tylko wzrok
i stuch, zmysty dystansu wtasnie, ale dopuscit ak-
tywnos¢ zmystéw kontaktu - wechu, a posrednio tez
smaku. W tym kontekscie trzeba wspomnie¢ o wielo-
aspektowym performansie Moniki Koniecznej i Ma-
riusza Sibili Méw do mnie (Przepompownia Stow).
Glownym rekwizytem perfomansu byt cukier, nie-

SZTUKA PRZECIW ZIEMI JALOWE)J

gdys$ dobro luksusowe, dzi$ biata Smier¢, kryjaca
sie w wielu przemystowo produkowanych produk-
tach spozywczych. Garstka cukru, dzieki cudownemu
pomnozeniu w maszynie do waty cukrowej, zmie-
niata sie w obtok, nitki babiego lata, po zgnieceniu
udawata kulki $Sniegowe czy rodzaj maski po$miert-
nej. Punktem wyijécia tej basni performatywnej byta
historia pierwszej na $wiecie cukrowni pzretwarza-
jacej buraka cukrowego, ktéra powstata na poczatku
XIX wieku pod Wroctawiem. W utrzymaniu wyso-
kiej wydajnosci przedsiewziecia miat pomaga¢ Rudolf

Steiner,
antro-
pozof,
propa-
guja-
cy rol-
nictwo
bio-
dyna-
miczne,
oparte
nie
na wy-
zysku,
lecz

na wspotistnieniu. Monika Konieczna byta gtéwna
kaptanka rytuatu przywrocenia zycia zbolatej ziemi.
Kiedy zapach jej bulionu wypetnit przestrzen Sali,
performans dobiegt konca. Obierajgc warzywa, do-
dajac je w przemyslanej kolejno$ci - marchew, seler,
por... - wybierajac ziota i dozujgc ogien czuwata nad
odwieczng przemiang surowego w gotowane, pro-
cesu przemiany natury w kulture.

Ciesze sie, ze nie zrezygnowano ze stolikéw
i krzeset ustawionych w poblizu baréw i food truc-
kow. Wszystkiego byto mniej, ale wystarczajgco duzo,



1. Martyna Borowiecka, Widze trzaski, czuje ruch. Przedplan

2. Oleg&Kask, The Sell of Eruption

3. Monika Konieczna, Mariusz Sybila, Méw do mnie [Przepompownia Stow]

Fot. 1-3 Krzysztof Saj

zeby podtrzymac tradycje dtugiego przebywa-
nia wsrod sztuki, wsrod artystow, wsrdd ludzi
ciekawych, chetnych do dyskusji. W moim od-
czuciu Survival to nie tylko wystawa, to miej-
sce kulturotwoércze, w ktérym tworzy sie uni-
kalna, cho¢ czasowa i przygodna, wspdlnota
skupiona wokét dziet sztuki. Sztuka nadaje
sensy nawet najbardziej jatowej egzystencji,
moze by¢ odpowiedzig na kryzys cywilizacji
i Graalem, ktéry przynosi nadzieje odnowie-
nia, nowego zycia. Pamieta¢ nalezy jednak,

ze, jak pisze Krzysztof Boczkowski: Wedréw-
ka, ktérq odbywany u boku Terezjasza przez
Ziemie jatowq, ukazuje nam naszq codzienng
egzystencje wplqtang w wielki kryzys wartosci
(-..) ktorego Swiadkami i uczestnikami jestesmy
my sami. W kontekscie kryzysu klimatycznego
nalezy zmienic¢ postawe. Nie jesteSmy bowiem
tylko $wiadkami i uczestnikami. Jako kon-
sumenci jesteSmy aktywnymi podmiotami
zagtady. Dlatego kazdy jest odpowiedzialny
za powodzenie survivalu. m

Art against the waste land.
18th edition of Survival Art Review

heme of this year’s edition of the review was inspired
Tby T.S. Eliot’'s poem The Waste Land as the competi-

tion was dedicated to reflection on increasing eco-
logical crisis and deteriorating condition of our planete.
Art works which included site-specific installations, video
and sound art, paintings and performances were presented
in the City Port pumping station. As always Survival was not
just an artistic event but rather a cultural experience which
brought together a community of people who perceive art
as an essential part of their life. m

FORMAT 85/2020

WYDARZENIA <

33



WYDARZENIA <

34

ALEKSANDRA KINSKA

W kolorze niepewnosci

Glosa do wystawy ,,Czarne Obrazy z Czas6w Zarazy i na Czas Zarazy” zorganizowanej

w Miejskim Centrum Kultury w Ciechocinku.

dnosic¢ sie dzisiaj do faktu pandemii oznacza dziata¢ w ttumie. Dostow-
nie czu¢ przy sobie tokcie innych, wykuwajgcych nowe komentarze,
opinie czy prognozy. Trescig pierwszoplanowa sa liczby: zakazonych,
hospitalizowanych, wreszcie zmartych. Liczby sa wymierne, wyrazne, tatwo
przyswajalne, szybko znajduja Sciezke dostepu do odbiorcy. Sg jak bezwzgled-
na husaria atakujaca system odpornosciowy naszego racjonalizmu. Miliony
zakazonych w skali Swiata, setki tysiecy zmartych. Dawno nieuzywane stowo
pandemia nabrato mocy i obecnie stato sie centrum naszego $wiata. Nie o licz-
bach jednak bedzie w tym tekscie mowa, ale o pandemii leku, ktéry dotyczy
juz nie tylko chorych, ale réwniez zdrowych, w niepewnosci oczekujgcych, co
przyniesie ze soba ewentualna, jakze mozliwa, lawina zmian.
O tej stronie pandemii, emocjonalnej, czule reagujacej na nastroje i stan
umystu dotknietego zachwianiem bezpieczenstwa, opowiada wystawa prof.

W KOLORZE NIEPEWNOQSCI

Pawta Lewandowskiego-Palle zorganizowana w Salonie Sztuki MCK w Ciecho-
cinku. Jest to wypowiedzZ o uniwersalnie rozumianej Zarazie, ktéra przynosi
okreslone refleksje i uczucia, cho¢ oczywiscie ma swoje umocowanie w aktu-
alnych wydarzeniach: dynamicznie rozwijajacej sie epidemii Covid-19.Dla kura-
tora punktem odwotania byta historia, ktéra wydarzyta sie latem 1963 roku we
Wroctawiu. Owczesna epidemia ospy prawdziwej doprowadzita do zamknie-
cia miasta i otoczenia go kordonem sanitarnym na dwa miesigce. Przebywa-
jacy wéwczas we Wroctawiu Stanistaw Zima stworzyt wtedy cykl abstrakeji,
jak o nich mawiat: notatek, tytutujac je literg O (skadinad, tak nazwano 6wcze-
sna akcje walki z ospa: 0., badz VV, od tac. Variola Vera). Ta notatka powraca
dzisiaj, wpisujac sie wprawdzie w rzeczywisto$¢ innego wirusa, ale najpew-
niej w bardzo podobny stan ducha. Jako $§wiadkowie rozwijajacej sie od miesie-
cy pandemii, pozostajemy pod wptywem wielu emocji z obszaru niepewno$ci



1. Gabriela Lesniok, Miasto, 2020,

ileku. Zdarza nam sie styszec czarne scenariusze. No wtasnie,
czarne. Kolor ma znaczenie.Profesor Lewandowski-Palle za-
prosit do udziatu w wystawie 24 artystéw, z ré6znych osrod-
kow, w tym Japonii i Niemiec. ,Czarne obrazy z czaséw Zarazy
ina Czas Zarazy” to kolekcja, ktora w sposob oczywisty spina
klamra poczucia zagrozenia. W sensie dostownym, rzeczy- 20 x 20 cm
wiécie to czern jest dominujgcym kolorem tego zbioru, cho¢
naturalnie nie o tego rodzaju, dostowny, wsp6lny mianownik
tu chodzito, ale o niepokoj, ktdory juz na poziomie biologicz-
nym rodzi sie w nas, gdy brakuje swiatta. To bardzo silne, pierwotne uczucie
utraty bezpieczenstwa, ktére deformuje nasz ustalony porzadek.

Czern silnie Kontrastujgca, w mniej lub bardziej wyrazisty sposéb wchodza-
ca w relacje z innymi kolorami, jest tematem kilkunastu prac zaprezentowanych
na wystawie, m.in: Matgorzaty Waliszewskiej-Kaniewskiej, Barbary Kawczyn-
skiej, Stanistawa Baja, Gabrieli Le$niok, Wojciecha Pukocza, Andrzeja Banacho-
wicza, hukasza Huculaka, czy samego kuratora, Pawta Lewandowskiego-Palle.

technika akrylowa i olejna na
ptétnie bawetnianym

2. Andrzej Banachowicz, Images,
2020, technika akrylowa na
tworzywie syntetycznym,

Fot. 1-2 Pawet Lewandowski-Palle

Praca Barbary Kawczynskiej Ciemny obraz bardzo do-
stownie opisuje stan odciecia od $wiatta, obserwatora czyni
osobg zamknieta w pomieszczeniu, do ktdrego jedyne swia-
tto wpada przez malerikg dziurke od klucza. Silne skontrasto-
wanie barw podkresla dramatyzm sytuacji i przesyca lekiem.

Do uwiezienia, zamkniecia odnosi sie tez obraz Gabrie-
li Lesniok Miasto. Miasto jako o$rodek cywilizacyjny, przez
ktérego ulice i drogi dojazdowe przeptywajg normalnie stru-
mienie ludzi, zostato tu zredukowane do modelu szescianu,
ktérego juz trzy z czterech bocznych $cian sa zamkniete. Swobodny przeptyw
ludzi, jesli jest jeszcze mozliwy, to juz na pewno utrudniony, moze kontrolowany.
Miasto przestaje petnic¢ swoje zywotne funkcje, przechodzgc w tryb przetrwa-
nia, przeczekania kwarantanny. Trudno nie przenies¢ sie myslami do Wroctawia
1963 roku czy Camusowskiego Oranu.

Wsrdd tych stricte czarnych obrazéw autentycznie hipnotyzuje Rzeka Bug.
Noc Stanistawa Baja, artysty, ktory od dtugiego czasu poswieca sie studiom
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Bugu, widzianego o réznych porach dnia, réz-
nie nastrojonym okiem. Praca zaprezentowa-
na na tej wystawie jest radykalnie powleczo-
na czernig, wiec wymusza dtugie i uwazne
spojrzenie, by oko wychwycito poziomo za-
rysowana linie rzeki. Nad czescig wody kiebig
sie ciezkie, geste obtoki niczym grudy wegla.
Ton wody, zwykle odbijajgca $wiatto dnia lub
srebrzysto$¢ nocy, tutaj pozostaje martwa,
bezlitosna jak przepas¢. Kteby chmur zasta-
niajg Zrodto $wiatta, ktérego jedynie szary
stup dociera do toni wodnej, ktadac na nig wa-
tte, matowe, bezsilne $wiatto. Noc zamienita
Zywy pejzaz w czarng pustke. Z tego miejsca
moj wzrok wedruje do obrazu Tomasza Wikto-
ra Na oslep, ktory staje sie dla mnie rewersem
obrazu Baja - sytuacjg cztowieka zawieszone-
go w prozni ciemno$ci.

Z kolei praca Lewandowskiego-Palle: Obraz
932. Struktura C zdaje sie wchodzi¢ w dialog
z dzwiekiem. Czerwone i biate obiekty, umiesz-
czone na czarnym tle, symetryczne wzgledem
siebie, widzimy, jakby na utamek sekundy za-
stygly w swojej akcji pulsowania, ktéra w swie-
tle narzuconego tematu wystawy przywodzi na
mysl alarm. Czerwone lamki zapalajg sie i ga-
sna, wzywajac do dziatania w sytuacji zagro-
zenia. Pochodna sygnatu swietlnego jest wy-
obrazony dzwiek.

4 Wreszcie obraz, ktérego symbolika przywo-

tuje bardzo bolesne skojarzenia - praca Woj-
ciecha Pukocza o wymownym tytule Zty sen. Szaro-czarna tkanina w pasy
mocno Sci$nieta czyja$ dtonia. Pasiak ma tylko jedno odwotanie, jest sy-
nonimem zniewolenia i rozpaczy tych, ktérzy wyrokiem historii zostali
skazani na terror obozéw koncentracyjnych. Tylko w pierwszym odruchu
mozna s3dzi¢, ze to odlegte skojarzenie, po krotkim namysle otwiera nam
sie przeciez cata $ciezka tezy o podobienstwie stanu epidemii do stanu woj-
ny. I tu, i tu sa bezbronne, przypadkowe ofiary, ktorym Slepy los wyzna-
czyt pierwszoplanowe miejsca na scenie biezgcych wydarzen, przynoszac
$mier¢, albo naznaczajac trauma. Izolacja czy wprowadzanie nowych regut
zycia spotecznego to rowniez cechy wspélne. My$l o przetrwaniu tego sta-
nu, doczekaniu konca - to codzienna modlitwa czaséw wojny i pandemii.

A skoro juz o modlitwie mowa, to o jej roli mowi z kolei obraz Michata
Trégera Ksigzeczka do nabozeristwa. Do jej lektury, do uspokajajacej funkcji
modlitwy, odwotuje sie cze$¢ z nas w trudnych czasach. Wszyscy znamy po-
wszechne powiedzenie, do kogo sie zwracac gdy trwoga. Tej sfery - wiary,
nie rozumu - nie mogtoby zabrakna¢ w kontekscie pandemii leku.

Z zainteresowaniem odebratam prace Doroty Kuczmy, ktéra zaprezen-
towata kolaz wycinkéw prasowych z catego Swiata, tytutujac je Czarna za-
raza. To wprowadzenie w dyskusje innego (waznego!) zagadnienia - udzia-
tu szeroko rozumianych mediéw w kreowaniu atmosfery wokét pandemii.
Zwrdcenie uwagi, jak bardzo wszechobecnos¢ informacji, natarczywos¢
komunikatéw, buduje groze sytuacji. Moze w szczeg6lnie wyrafinowany
sposob, kiedy w ramach akcji #zostan w domu, byliSmy w duzej mierze
skazani na gtos z radia, telewizora czy komputera. Gdyby mozna byto
przedawkowac informacje, wielu z nas juz dawno cierpiatoby na efekty
takiej jednostki chorobowe;j.

Z poczuciem dystansu do tematu podszedt Jacek Wojciechowski, kto-
ry roztadowuje wewnetrzne napiecie wystawy swoim obrazem Zorro czyli
autoportret z Covidem. Doceniam poczucie humoru, ktére powinno znalez¢
sie w kazdym niezbedniku na czas przetrwania.

Wystawa ,czarnych obrazéw” przepracowuje z ogladajacym niemal-
ze peten panel emocji, ktérych nabywamy w efekcie izolacji, niepewno-
$ci, utraty swobody dziatania. Istotne jest to, jak rézne aspekty pande-
micznej goraczki widzg artysci, gdzie ktada punkty ciezkos$ci, w jakich



1. Pawel Lewandowski-Palle,
Obraz 932. Struktura C19, 2020,
akrylopolimeria na ptétnie
Inianym

2. Barbara Kawczynska,
Ciemny obraz, 2020, technika
olejna na ptétnie bawetmianym
3. Stanistaw Zima, notatki
malarskie, obraz 0, 1963, zywice
termoplastyczne na papierze

4. Wojciech Pukocz, Zty sen,
2020, technika olejna na ptdtnie
Inianym

Fot. 1-4 Pawel Lewandowski-Palle

3

barwach widza nasze potozenie. Kurator nie przewidziat wiele
miejsca dla optymizmu. Pewnie dlatego, ze liczby nieustan-
nie rosna. Emocje podazaja za liczbami. =

,Czarne Obrazy z Czasoéw Zarazy i na Czasy Zarazy”

SALON SZTUKI MCK w CIECHOCINKU

17 VI-16 VII 2020

kurator: Pawet Lewandowski-Palle

uczestnicy: Stanistaw Baj, Andrzej Banachowicz, Magdalena Durczak, Jacek Dyrzynski,
Krzysztof Gliszczynski, kukasz Huculak, Michat Jedrzejewski, Wojciech Kaniowski, Barbara
Kawczynska, Mirostaw Kociniski, Dorota Kuczma, Wactaw Kuczma, Gabriela Le$niok, Pawet
Lewandowski-Palle, Wojciech Pukocz, Joanna Strzelecka-Traczykowska, Masakatsu Tagami,
Michat Trager, Matgorzata Waliszewska-Kaniewska, Tomasz Wiktor, Jacek Wojciechowski,

Bogdan Wojtasiak, Stanistaw Zima, Henryk Zimak

The colour of uncertainty

commentary on the exhibition ,Black paintings from the

time of cholera and for the time of cholera” organised by

the Municipal Culture Centre in Ciechocinek. The exhibi-
tion curated by profesor Pawet Lewandowski-Palle is dedicated
to the pandemy in terms of how it affects people’s emotions and
mentality in the situation of fear, isolation and uncertainty. It fea-
tures works of 24 artists from Poland, Germany and Japan, who
often use black colour to express reflections and thoughts on the
theme of pandemy. m
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LENA WICHERKIEWICZ

Nowa sztuka ziemi

0 ,Wieku péicienia” w Muzeum Sztuki Nowoczesnej

ytut wystawy jej kuratorzy, Sebastian Cichocki i Jagna

Lewandowska, zaczerpneli z ksigzki Upadek cywiliza-

¢ji zachodniej. Spojrzenie z przysztosci Naomi Oreskes
i Erika M. Conwaya z 2014 roku, w ktérej ,wiekiem poétcienia”
nazywa sie nasze czasy widziane przez bohatera z przysztosci
jako okres antyintelektualizmu, ktory (...) uniemozliwit podjecie
dziatan opartych na wiedzy naukowej. Autorzy wystawy Konsta-
tuja z zaniepokojeniem, ze jestesmy $wiadkami tego procesu:
ustalenia nauki przestaty by¢ postrzegane jako rozstrzygajace,
nie przekonuja ludzi do dziatania.

Wystawe rozpatrywa¢ mozna jako wpisujgca sie w pewien
nurt obecny w sztuce i wystawiennictwie ostatnich lat, chrak-
teryzujacy sie zainteresowaniem szeroko pojeta tematyka eko-
logiczna. Pojawiaja sie nawet gltosy o okreslaniu tej tendencji
mianem ,zwrotu ekologicznego”. W tym miejscu warto wspo-

mniec¢ ostatnie, ubiegloroczne wystawy: ,Zjednoczong Pangee” w Muzeum
Sztuki w Lodzi, ,Nature w sztuce” w krakowskim MOCAK-u czy , Bezludzka
ziemie”, zrealizowang przez Zamek Ujazdowski. Wystawy i towarzyszace im
dyskusje, publikacje dajg wyraz zaangazowaniu instytucji w toczaca sie deba-
te klimatyczna. Kazdy z tych projektéw wyptywat z nieco innych motywacji,

NOWA SZTUKA ZIEMI

.1.Agnes Denes, Pola pszenicy
- konfrontacja: wysypisko
Battery Park, dolny Manhattan
- z Agnes Denes stojqcq w polu,
1982, C-print, papier, edycja 6.
Dzieki uprzejmosci artystki i
Leslie Tonkonow Artworks +
Projects, Nowy Jork.

2. Jonathas de Andrade,

O Peixe (Ryby), 2016, kadr
wideo. Dzieki uprzejmosci
Galerii Vermelho, Gallerii
Continua, Alexander & Bonin

przysztosc.

konstruowat wtasciwe sobie narracje, jak sprawczo$c¢ todzkiej
,Pangei” czy diagnozowanie ,Natury w sztuce”. Symptomatycz-
nym jest, Ze te odmienne narracje powstawaty przy udziale
tych samych artystow.

Jak na tym tle jawi sie ,Wiek potcienia”? Kuratorzy otwar-
cie zaprzeczajg mozliwym sugestiom, jakoby wystawa byta
przegladem okreslonej tendencji w sztuce. Ich motywacja
byto stworzenie wystawy ideowej, o przekazie etycznym,
bedacej wyrazem zaangazowania w kwestie ochrony plane-
ty, potrzebe gtebokich zmian systemowych, takze w obsza-
rze sztuki, nie za$ wieszczenie kolejnego ,zwrotu” w sztuce.
Autorzy rozumiejg tego rodzaju zaangazowanie takze jako
powinnos¢ i odpowiedzialnos$¢ instytucji, za$ role artystow,
dzieki ich wrazliwosci i wyobrazni, widzg w diagnozowaniu
sytuacji i wskazywaniu mozliwych kierunkéw rozwigzan.

JSztuka z pewnosciq nie uchroni nas przed katastrofq, ale pomoze nam uzbro-
i¢ sie w ,,dziwne narzedzia” stuzace pracy wyobrazni i wsp6todczuwania. (...)
W dzietach sztuki ostatnich dekad poszukujemy nie tylko wizualizacji procesow
zachodzqcych na kuli ziemskiej, wypatrujemy takze mozliwych propozycji na



Wedtug kuratorow wystawa prezento-
wata sztuke ziemi, ale nie jest ona rozumia-
na jako tendencja powigzana z okreslonym
medium czy regionem geograficznym, jak
land art. Cho¢ realizacje zwigzane z ta kon-
kretng tendencjg sg takze na wystawie
obecne. Nie byta to wystawa sztuki, nie za-
wsze tym okres$leniem mozna byto zdefinio-
wac prezentowane realizacje czy dokumen-
tacje. Wieksza czes¢ prezentowanych prac
stanowity zapisy aktywizmu czy propozycje
praktycznych rozwigzan. Co wiecej wystawa
byta wyrazem konkretnych prosrodowisko-
wych rozwigzan instytucjonalnych, jakie
moga wdrozy¢ takze instytucje zwigzane
ze sztuka. Przygotowujgc ekspozycje pod-
jeto decyzje o minimalizowaniu jej wptywu
na $rodowisko poprzez ponowne wykorzy-
stanie materiatéw z innych wystaw, publi-
kacje ksiazkowa zastapiono wydawnictwa-
mi w formie czarno-biatej gazety i publikacji
internetowych, zrezygnowano z kosztowych
miedzynarodowych wypozyczen.

Zaprezentowane zostaly realizacje
od okresu kontrkultury konca lat 60. do lat
ostatnich, podejmujgce tematyke dotyczaca
stanu ekologicznego naszej planety oraz re-
fleksji, postulatéw i dziatan artystycznych
bedacych odpowiedzig na ten kryzys. Wysta-
wa prezentuje ciagto$¢ zaangazowania arty-
stéw w kwestie ochrony planety, ktéra mozna
byto $ledzi¢. Tre$¢ tworza zaréwno doku-
mentacje konkretnych dziatan, zachowane

przez artystow $lady aktywnosci natury czy
diagnozy, jak i propozycje konkretnych roz-
wigzan. Poczatkowg rame czasowa wysta-
wy wyznacza koniec lat 60., okres, kiedy
pojawiajg réznorodne ruchy spoteczne: eko-
logiczne, antyrasistowskie, feministyczne -
akcentujace potrzebe istotnego przeformu-
towania systemowego. Rownolegle ruchy
te znajdujg odbicie w sztuce, w nowych
tendencjach i podejmowanej problematy-
ce. Z obecnej perspektywy ujawniajg one
aspekt spotecznego zaangazowania arty-
stow i aktywistow w kwestie ekologiczne i,
co pokazuje warszawska wystawa, ciagtos¢
trwania tych idei. Najnowsze prezentowane
prace pochodzg z ostatnich lat.

Struktura ,Wieku poétcienia” oparta zo-
stata o siedem czesci/obszarow, ktorych
granice nie sg ostre, stanowigc pewng pro-
pozycje porzadkujaca, utatwiajgca porusza-
nie sie po ekspozycji. Tymi obszarami tema-
tycznymi i organizujacymi byty: Wyczulenie
zmystéw, Wprowadzenie, Dziatania wspol-
notowe, kontrkulturowe, Obserwacje — wi-
zualizacje, Natura - eksploatacja vs wspot-
praca, Instrukcje - inspiracje, Sity natury vs
sity cztowieka. Wystawa obejmowata nie tyl-
ko przestrzen wewngtrz Muzeum nad Wistg,
ale takze anektowata teren wokot. Jeszcze
przed wejsciem do muzeum, przy podestach
mozna byto ustysze¢ realizacje dzwiekowg
Nocna piest z Tarawy (2019), prace Anji Kan-
nigieser, bedaca rejestracja piesni rdzennych

mieszkancéw wysp Republiki Kiribati,
ktérych siedliska sa zalewane z powodu
podwyzZszajacego sie poziomu wdd oce-
anu wywotanego zmianami klimatycznymi
spowodowanymi dziatalnoscig cztowieka.
Z kolei po przeciwnej stronie budynku Mu-
zeum nad Wista, w zaro$lach umieszczona
byta realizacja Krzysztofa Maniaka RzezZba
dla owaddéw, obiekt/miejsce, ktore te stwo-
rzenia moga zasiedlic.

Wstepna cze$¢ wystawy — wprowadze-
nie oraz Korytarz miaty stuzy¢ wysubtelnie-
niu zmystéw i przygotowaniu do aktywnego
odbioru. Tu prezentowane byty zaréwno
dokumentacje, jak i obiekty: wideo Czuwa-
nie II Akademii Ruchu z 1977 zrealizowane
podczas FAMY w Swinoujéciu, polegajace
na lezeniu w bezruchu nawigzujace do form
demonstracji ruchéw ekologicznych, czy s3-
siadujacy z nim gobelin Suzanne Husky, kto-
ry w formie nawigzujgcej do tkanin dekora-
cyjnych przedstawia aktywiste probujacego
powstrzymac wycinke drzew.

W kolejnej czesci, obejmujacej dzia-
tania wspélnotowe i kontrkulturowe, po-
kazano obok siebie prace artystéw z lat
60.i 70., jak dokumentacje dziatan stowen-
skiego kolektywu OHO dotyczace budo-
wania wspoélnoty czy Anny i Lawrence’a
Halprindw dokumentacje warsztatéw doty-
czacych eksperymentéw srodowiskowych.
W tej przestrzeni wystawy funkcjonowato
takze kino péicienia. Tu na state wyswietlana
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byta wideoopera Shany Moulton i Nicka Hallet Szepczg-

1-2. Widok wystawy,

zaprezentowana zostata dokumentacja dziatan kla-

fot. Daniel Chrobak

ce sosny 10 (2019), w sposéb przerysowany, nawiazujac
do reklamy i popularnych poradnikéw, ukazujaca we-
wnetrzna przemiane bohaterki w kierunku podjecia
dziatan aktywistycznych na rzecz obrony srodowiska
naturalnego. W wybrane dni mozna byto tam takze
obejrzec inne filmy, miedzy innym wideo Marii Was-
ko Wspdlnie zasadzi¢ drzewo z 1995, bedace rejestracja
piatej edycji Konstrukcji w procesie, odbywajacej sie pod
hastem ,Wspotistnienie” na izraelskiej pustyni Negew.

Kolejny obszar tematyczny wystawy: Obserwacje
- wizualizacje - stanowit rozwiniecie, kontynuacje

Monopol.

poprzedniej cze$ci, skupiajac sie przede wszystkim
na prezentacji zapiséw proekologicznych, srodowi-
skowych dziatan artystéw. Miedzy innymi znalazty sie
tu zapisy postulatéw oraz dokumentacje dziatan plenerowych zrealizo-
wanych w ramach spotkania artystéw, naukowcow i teoretykéw ,Ziemia
Zgorzelecka 71, jednego z pierwszych polskich dziatan proekologicz-
nych w polu sztuki. W poblizu - dokumentacja dziatania Marii Pinin-
skiej-Beres, ktora w swoich dziataniach podejmowata takze temat relacji
z otoczeniem. Jej subtelne ,zawtaszczanie” przestrzeni charakterystycz-
nymi ré6zowymi sztandarami Aneksja krajobrazu (1980) wyraza czuty,
bliski, bardzo cielesny stosunek wobec srodowiska. Tu takze pokazano
zdjecia bedace zapisem jednej z najbardziej znanych realizacji Agnes
Denes Pola pszenicy - konfrontacja: wysypisko Battery Park, Dolny Man-
hattan (1982). Artystke uwaza sie za prekursorke sztuki srodowiska, jej
dziatania skupiaja sie na poszerzaniu spotecznej §wiadomosci ekolo-
gicznej. Prezentowana dokumentacja dotyczy dziatania artystki pole-
gajacego na oczyszczeniu znajdujgcego sie w centrum metropolii wy-
sypiska $mieci, wypetnienia terenu nawieziona ziemia i obsianiu pola
pszenica. Praca zakonczyta sie zniwami w sierpniu. Swoim dziataniem,
ktore odbywato sie przeciez w centrum $wiatowego biznesu, artystka
chciata zwrdci¢ uwage na niewtasciwe priorytety rozwoju globalnej
ekonomii. W tej czesci pokazno tez dokumentacje innej klasycznej re-
alizacji, tym razem land artu, Richarda Longa Rzucanie kamieniem wo-
kot szczytow MacGillycuddy’s Reeks (1977). Praca jest zapisem ponad
dwudniowej wedréwki artysty przez pasmo gorskie Irlandii, w ktérej
towarzyszyt mu znaleziony kamien, wyznaczajacy droge. Artysta rzucat
przed siebie kamien, podazal w jego kierunku i ponownie powtarzat
caly cykl, az do momentu, kiedy przeszedt dookota caty taicuch gérski.
Woéwczas odtozyt kamien na miejsce, z ktérego go podnidst.

Inuicki artysta Qavavau Manumie w swoich rysunkach (Bez tytu-
tu, z 1at 1994-2017) podejmuje refleksje nad degradacjg przyrody przez
cztowieka. Przekaz tych subtelnych rysunkéw, na poty realistycznych,
na poty fantastycznych, jest zaangazowany i apokaliptyczny. Diagnoza
artysty jest jak najbardziej jednoznaczna: $wiat przyrody uwieziony
przez technologie stworzong przez cztowieka zmierza ku konicowi.

W Kkolejnej czesci wystawy, Natura - eksploatacja vs wspétpraca,

FRAKCJA Z WARKOCZAMI

3. Maria Pininska-Beres,
Modlitwa o deszcz, 1977/2020,
wydruk cyfrowy, papier.
Dzieki uprzejmosci Fundacji
im. Marii Pininskiej-Bere$§

iJerzego Beresia oraz Galerii

4. Ice Stupas Project, Lodowa
stupa w Ladakh, fot. Sonam
Wangchuk, 2015/2020, fotogra-
fia, wydruk cyfrowy, papier.
Dzieki uprzejmosci artystow

syczki Teresy Murak ,Dla Ziemi” (lata 80. XX w.), w tym
RzeZba dla ziemi z 1974 roku, zrealizowana w szwedz-
kiej miejscowosci Ubbeboda. Rzezba sktadata sie z wy-
drazonej w ziemi potkuli i znajdujacego sie w poblizu
pagorka, powtarzajacego ksztatt wydrazonej formy.
Artystka traktuje $rodowisko przyrodnicze z jednej
strony jako dar zastugujacy na ochrone, z drugiej za$
- rezerwuar zasobow dla cztowieka. Jej dziatania od-
nosza sie do relacji ciata i przyrody, materii ozywionej
i nieozywionej, pod wzgledem ideowym inspirowane
sg duchowoscia poganska, zydowska i chrzescijanska.

Odmienng postawe wobec natury reprezentuje Vi-
vian Suter. Cykl ptdcien podwieszonych w formie insta-
lacji (Bez tytutu, niedatowane) powstat we wspdtpracy
z natura. Barwne, swobodne, oparte na gescie, wyzwolone z akademic-
kiej dyscypliny i wymagan rynkowych, powstawaty naturalnie: pokry-
wane pigmentem zmieszanym z ziemig i fragmentami roslin, wystawia-
ne na dziatanie stonica, wiatru i wody. To zapisy swobodnego, wolnego
procesu tworczego, zaréwno artystki, jak i przyrody w miejscu, w ktd-
rym mieszka - na farmie w gwatemalskiej dzungli.

Duet artystyczny i aktywistyczny Czekalska + Golec zaprezento-
wat na wystawie dwie realizacje: Columbarium (1996) — we wstepnej
czesci wystawy oraz Homo Anobium sw. Franciszek 100% rzezby (1680-
1985). W swojej praktyce artysci dajg wyraz duchowej postawie o wspot-
istnieniu wszystkich zywych istot i daZeniach na rzecz zmniejszenia
cierpienia. Ich dziatania, o subtelnej naturze, realizuja sie na styku
codzienno$ci, przestrzeni sztuki i przestrzeni spotecznej. To delikatne
interwencje, obiekty-rzezby o mozliwym praktycznym zastosowaniu,
przeniesienia, cytaty, hasta, fotografie powstajace w celu przekazania
energii, ujawnienia prawdy, wsparcia wspoélnoty, poruszenia Swiado-
mosci. Wykonane z brazu o rzezbiarskiej formie Columbarium ma stu-
zy¢ gotebiom, by¢ swego rodzaju centrum energetycznym. Natomiast
prezentowana w czes$ci wystawy dotyczacej wspotpracy z naturg,
pochodzaca z XVII wieku rzezba patrona zwierzat Sw. Franciszka, to,
podobnie jak w przypadku Vivian Suter, wyraz wspolnej twdrczosci
istot nieludzkich i ludzi. Arty$ci zwracaja uwage na drzewo, ludzka
i owadzig - kornika drukarza - prace i kreatywno$¢, ktére ujawniaja
sie w tym rzezbiarskim obiekcie.

Instrukcje - inspiracje dotycza realizacji, ktore wykraczajg poza sfere
artystyczng. Wiekszo$¢ prezentowanych tu prac to zapisy dziatan akty-
wistycznych i konkretnych rozwigzan srodowiskowych.

Archiwum Straznikéw Wéd (Chengdu i Lhasa; surowy zapis I, 116'33”
1995) obejmujacy fotografie i wideo jest dokumentacjg projektu zreali-
zowanego przez Besty Damon, amerykanska feministke i artystke $ro-
dowiskowa, wspolnie z grupg chinskich artystéw w latach 9o. XX wie-
ku. Projekt dotyczyt ochrony wéd w Chinach, gtéwnie rzeki Funan, jej
oczyszczania i uzdatniania. Dziatania artystki, prowadzone wspoélnie



z chinskim artystg Dai Guangyu i antropologiem Zhu Xiaofengiem doprowadzity do
powstania Ogrodu Zywej Wody.

W tej czesci wystawy prezentowana jest takze dokumentacja akcji Marii Pininskiej-
-Bere$ Modlitwa o deszcz (1977/2020), w ktorej artystka dokonata préby wstuchania
sie w rytmy przyrody i wptywania na nie, odczytywania nastepujacych w niej zmian
poprzez dziatania bliskie szamanskim.

Najbardziej refleksyjng czescig wystawy byta ostatnia, obejmujgca prace dotycza-
ce relacji sit natury i sit cztowieka, korespondujaca z czescig dotyczaca eksploatacji
i wspotpracy. Wiekszo$¢ z nich dotyczyta subtelnej wspoétpracy z naturg lub obserwacji
i dokumentacje jej dziatan.

Tu, w centrum, na duzym stole, zostata zaprezentowana instalacja japonskiej artyst-
ki Nishiko Projekt naprawczy po trzesieniu ziemi (2019,/2020): przedmioty noszace Slady
zniszczenia, pieczotowicie odrestaurowane i skatalogowane. To fragment wiekszego,
multimedialnego przedsiewziecia pod tym samym tytutem, ktory artystka realizuje
od 2011 roku, po katastrofalnym tsunami. Artystka zebrata zniszczone przez tsunami
przedmioty i poddata je troskliwej renowacji, jakby zgodnie z japoniska sztukg Kintsugi.
Projekt przeszedst kilka etap6w: od renowacji, po zabezpieczanie i przekazywanie ,ro-
dzicom zastepczym”, zamawiata rysunki zaginionych rzeczy. Udata sie nawet w podréz
do Kanady, by po drugiej stronie Pacyfiku szuka¢ okruchéw przedmiotow zniszczonych
przez kataklizm.

Realizacja ekwadorskiego artysty, Oskara Santillana Jak myslq rzeki (2018-2019)
powstata podczas sptywu rzekg Kusuimi, doptywu Amazonki. Artysta co 600 pobierat
probki wody z rzeki, zawierajace fragmenty roslinnosci. Nastepnie 80 probek zostato
przelanych do specjalnie przygotowanych slajdow. Naszym oczom ukazujg sie pozornie
abstrakcyjne obrazy, lecz jednak ogladamy jak bardziej realistyczne, naturalne ekosys-
temy wspotistniejacych ze sobg organizméw. Artysta przyznaje, ze inspiracja byta dla
niego ksigzka antropologa Eduardo Kohna Jak myslq lasy, podsumowujgca wieloletnie
badania autora na temat rdzennych mieszkancéw gérnej Amazonki i ich relacji z in-
nymi organizmami, ujawniajgca, ze ludzie sg jedynie czeSciag wiekszego ekosystemu,
nie sa odseparowani od roslin, zwierzat.

Tematyki rzecznej dotyczyta takze podwieszona u sufitu Tkanina wislana Agnieszki
Brzezanskiej, formalnie i ideowo bliska obrazom Vivian Suter, powstata poprzez zanu-
rzenie tkaniny w wodzie, stworzona przez artystke i rzeke.

Fotografia Mitsutoshiego Hanagi Kolektyw mnichéw modlgcych sie o Smierc¢ wtasci-
cieli korporacji odpowiedzialnych za zanieczyszczenie Srodowiska rzeki Suzuka w Yok-
kaichi, (1970/2020) jest zapisem radykalnego i poetyckiego dziatania grupy mnichow
z buddyjskich szkét Shingon i Nichiren. Mnisi, ktorzy przyjeli nazwe Jusatsu Kito Sodan
(Grupa Mnichéw Przynoszaca Klatwe Smierci) wedrowali miedzy miastami Toyama
i Kumamoto, zatrzymujac sie przy fabrykach i odprawiajac rytualne ceremonie majgce
na celu sprowadzanie $mierci na ich dyrektoréw. Dziatanie Jusatsu Kito Sodan byto wy-
razem sprzeciwu wobec dramatycznego wzrostu zanieczyszczenia Srodowiska przez
przemyst i braku kontroli przez panstwo.

Mimo deklaracji autoréw, postulujgcych gtebokie zmiany systemowe takze w ob-
szarze sztuki, w kierunku praktycznego zaangazowania w dziatania na rzecz ochrony
planety, wychodzac z wystawy ,Wiek potcienia” wiekszos¢ ogladajgcych postata za-
pewne z odczuciem, Ze obcowata z klasycznym, muzealnym rytuatem organizowa-
nia rzeczy i idei. Z wystawa bardzo sugestywna, plastycznie atrakcyjna, oczywiscie

takze aktywistyczng, lecz propagujaca aktywizm bez agres;ji,
nachalnosci, moralizowania. Przez niektérych zwiedzajacych
ow potcien, péttony, subtelnosci ujawniajgce sie w wiekszos$ci
prezentowanych realizacji oraz plastyczny, dziatajacy na wy-
obraznie sposéb ekspozycji, mogty zosta¢ odczytane jako gtebo-
ko poruszajace i pobudzajgce do konkretnego zaangazowania.
Dla innych, w potaczeniu z bogatym i r6znorodnym programem
towarzyszacym, strong internetowa, bardzo aktywnym fanpage-
‘m, audioprzewodnikiem, wystawa pozostanie w pamieci jako
kolejne wazne przezycie o charakterze intelektualnej rozrywki.
Jedno jest pewne ,Wiek péicienia” to jedna z wazniejszych wy-
staw Muzeum Sztuki Nowoczesnej ostatnich lat. Mam nadzieje,
Ze takze stanie sie inspiracjg do instytucjonalnych zmian. =

Wiek pélcienia

Sztuka w czasach planetarnej zmiany

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

5.06-13.09

Kuratorzy: Sebastian Cichocki, Jagna Lewandowska

Artysci: Jonathas de Andrade / Isabelle Andriessen / Rasheed Araeen / Robert Barry /
Kasper Bosmans / Boyle Family / Agnieszka Brzezanska / Dora Budor / Vija Celmins /
Center for Land Use Interpretation / Alice Creischer / Czekalska + Golec / Betsy Damon /
Tacita Dean / Thierry De Cordier / Agnes Denes / Ines Doujak / Jimmie Durham / Jerzy
Fedorowicz / Hamish Fulton / Futurefarmers / Cyprien Gaillard / Simryn Gill / Wanda
Gotkowska / Guerrilla Girls / Matgorzata Gurowska / Anna & Lawrence Halprin /
Mitsutoshi Hanaga / Suzanne Husky / Ice Stupa Project / INTERPRT / Anja Kanngieser /
Karrabing Film Collective / Beom Kim / Frans Krajcberg / Susanne Kriemann / Stefan
Krygier / Katalin Ladik / Nicolas Lamas / John Latham / Richard Long / Antje Majewski /
Nicholas Mangan / Krzysztof Maniak / Qavavau Manumie / Robert Morris / Shana Moulton
& Nick Hallett / Teresa Murak / Peter Nadin & Natsuko Uchino & Aimée Toledano / Bruce
Nauman / Nishiko / Isamu Noguchi / OHO / Dennis Oppenheim / Prabhakar Pachpute &
Rupali Patil / Maria Pinifiska-Bere$ / Agnieszka Polska / Ludmita Popiel / Joanna
Rajkowska / Jerzy Rosotowicz / Oscar Santillan / Gerry Schum / Bonnie Ora Sherk / Anna
Siekierska / Rudolf Sikora / Magdalena Starska / Irv Teibel / Akira Tsuboi / Maria Wasko /
Ryszard Wasko / Lawrence Weiner / Magdalena Wigcek / Andrea Zittel

New land art
About ,The Penumbral Age” at
the Museum of Contemporary Art

he exhibition curated by Sebastian Cichocki and Jagna
Lewandowska presents works created by international
artists from the last 50 years, who observe the ecological
condition of the Earth, planetary change, as well as relation be-
tween a human and nature, and dedicate their work to these top-
ics. The works include paintings, installations, video, photos, texts
or sketches by such artists as Shana Moulton and Nick Hallet, Qa-
vavau Manumie, Teresa Murak, Vivian Suter and many others. m

NOWA SZTUKA ZIEMI
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PAULINA GRUBIAK

Zdekonstruowac¢ socmodernizm -
wystawa Moniki Sosnowskiej
w Zachecie

ierunek zwiedzania wyznacza czerwona porecz po-
Kkryta znajomym w dotyku materiatem PVC zdobigcym

porecze wiekszosci klatek schodowych z okresu PRL-
-owskiej moderny.

Do tej pory stuzyta do podtrzymywania, teraz wije sie wo-
kot muzealnej balustrady i wykrecona w przedziwne wygibasy
tworzy na $cianie swego rodzaju surrealistyczny obraz, w kt6-
rym nic nie jest na swoim miejscu, a kazdy obiekt zmienia swo-
jarole i przeznaczenie.

Monika Sosnowska
1. Schody, 2016,
malowana stal

2. Fasada, 2016,
malowana stal

3. Przedpokdj,
2011/2020, ptyta
gipsowa, profile
aluminiowe, tapeta
1-3. Wystawa w
Zachecie, Warszawa,
2020, fot. Piotr Bekas/
archiwum Zachety

ZDEKONSTRUOWAC SOCMODERNIZM. ..

Wystawa w warszawskiej Zachecie jest pierwszg tak duza
prezentacjg prac Moniki Sosnowskiej w Polsce. Zbior pokazy-
wanych rzezb i instalacji stanowi réwnocze$nie komentarz ar-
tystki na temat polskiego socmodernizmu. Zelazne prety, kraty,
kawatki betonu i aluminiowe detale sg artefaktami z ,,tamtych
czas6w”, ktére do dzisiaj wspottworzg, a w niektérych miej-
scach wrecz dominuja polski pejzaz urbanistyczny. W pracach
Sosnowskiej funkcjonujg natomiast jako obiekty rzezbiarskie.

Jedna z najbardziej imponujacych rozmiarami, ale réwniez



forma instalacja to KrzyZulce (2019), czyli inspiro-
wana projektami Wtadimira Szuchowa platanina
metalowych czarnych pretow. Charakterystyczne
dla modernizmu minimalizm oraz geometryczna,
prosta forma zostajg przez Sosnowska poddane
absolutnej modyfikacji. Ciezka, zelazna konstruk-
cja powyginana wbrew swojej naturze, niczym
zabawka, sprawia wrazenie lekkiej i elastycznej.
Jej pierwotna forma stracita wszelkie katy i linie
proste. Obiekt zostat zdekonstruowany, obnazony
i przeobrazony w pozornie chaotyczng kompozy-
cje, najpierw skrzetnie rozrysowang i zaplanowang,
po czym wykonang wedle koncepcji artystki. Tym
sposobem Sosnowska podwaza wytrzymato$¢ ma-
teriatu oraz logike projektu architektonicznego,
ktoéry po jej modyfikacjach przybiera zupetnie inng
forme i traci swoje pierwotne przeznaczenie.
Réwniez w instalacji Schody (2016), nastepuje od-
wrocenie poczatkowej funkcji przedmiotu. Schody nie
stuza juz do przemieszczania sie pomiedzy réznymi

kondygnacjami budynku, leza natomiast powygi-
nane w beztadzie na podtodze. Artystka poddata
je modyfikacjom, w efekcie ktorych znieksztatcone,
zelazne schody nie przypominajg juz elementu archi-
tektury. Czern, ktéra sa pokryte sprawia, ze wygie-
cia materiatu wygladaja duzo bardziej harmonijnie
i jednolicie, przemieniajac schody w catkiem nowy,
estetycznie atrakcyjny obiekt. Widz musi natomiast
obej$c je dookota, co daje poczucie pewnego rodzaju
zaburzenia rzeczywistosci.

Artystka czesto angazuje ciato widza w gre, wpro-
wadzajgc go w przestrzenie, ktore famig jego percep-
cje oraz wystawiaja na probe poczucie stabilnosci.
W instalacji przestrzennej z 2001 roku pt. Mata Alicja,
zwiedzajacy przechodzac przez kolejne coraz mniej-
sze drzwi, trafiali do za kazdym razem mniejszych
pomieszczen udekorowanych w stylu inspirowa-
nym wiktorianiska Anglia. Instalacja nawigzywata
do ksiazki Lewisa Carrolla Alicja w Krainie Czaréw
i pozwalata poczuc sie jak Alicja, ktéra przemierzajac

Kraine Dziwéw zmniejszata sie po kazdym prze-
bytym etapie. Natomiast w instalacji Przedpokdj
(2011/2020) prezentowanej na wystawie w Zache-
cie, artystka zabiera nas do typowego PRL-owskie-
go ciasnego, ciemnego wnetrza mieszkania w bloku,
gdzie Sciany pokryte staroswiecka tapetg, uktadaja
sie pod katem ostrym, tworzac ciemne zakamarki.
Ten swoisty labirynt wzbudza poczucie klaustrofobii
i dezorientacji przestrzenne;j.

Niektdre z jej prac mozna postrzega¢ w kate-
gorii antypomnikéw minionej epoki. W 2009 roku
przy wroctawskim Centrum Handlowym Renoma
stanela rzezba Stragan, ktéra byta kopia jednego
ze stoisk Jarmarku Europa przy Stadionie Dzie-
sieciolecia, najwiekszego targowiska na naszym
kontynencie. W latach 1989-2008 miejsce to byto
mekka wszelkiej masci drobnych handlarzy, sprze-
dawcéw pirackich ptyt, wietnamskich kucharzy,
handlarzy bronig, ale przede wszystkim ludzi spra-

gnionych dobrodziejstw wolnego rynku. Zelazny, >
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Monika Sosnowska

1. T 2017/2020, malowana stal

2. Targowisko, 2013

1-2. Wystawa w Zachecie, Warszawa, 2020, fot. Piotr Bekas/archiwum Zachety

ZDEKONSTRUOWAC SOCMODERNIZM. ..

pomalowany niebieska farbg szescian, w symboliczny spo-
séb reprezentujacy transformacyjny szat wczesnego kapi-
talizmu, w ciekawy sposéb wchodzit w dialog z eleganckim
centrum handlowym zaprojektowanym przez berlinskiego ar-
chitekta Hermanna Dernburga w latach 30. Réwniez w instala-
cji Targowisko prezentowanej na wystawie, artystka odnosi sie
do znanego Polakom przybytku handlu. W swojej pracy uzyta
stelazy z Jarmarku Europa. Zielone, zelazne prety stuzace nie-
gdys za stanowiska kupieckie, dzi$ powykrecane i zmodyfiko-
wane, wyrastajg z galeryjnej podtogi i png sie ku gorze. Gdy
patrzymy na nie, towarzyszy nam dziwne poczucie bliskosci
z przedmiotem z ,tamtej epoki”, a zarazem odrealnienia, bo-
wiem 6w przedmiot stracil juz na zawsze swoja funkcje, jest
dzisiaj jedynie nostalgiczng pozostatoscig po tamtym Swiecie.

Owe $wiaty Monika Sosnowska zamyka w pojedynczych
przedmiotach, takich jak elementy stalowo-betonowych
konstrukgcji lub klamki. Znajomy ksztatt, kolor i materiat,
powszechna rozpoznawalno$¢ - aluminiowe klamki, ktd-
re kiedys$ otwieraty drzwi klatek mieszkalnych, biur, toalet
i sklepow, w pracy Sosnowskiej te typowe dla socmoderni-
stycznej architektury przedmioty tracg swoja funkcjonalnos$¢
i powtarzalno$¢, poniewaz przytwierdzone do $ciany, staja sie
bezuzyteczne, a pozostawione na nich $lady linii papilarnych
artystki nadaja im zupetnie nowego wymiaru.

Socmodernistyczna architektura wpisuje sie w kategorie
niechcianego lub wrecz wstydliwego spadku, ktérym jestesmy
obarczeni. Z jednej strony dobrodziejstwo okresu powojenne-
go braku mieszkan, z drugiej - przeklenstwo i symbol opresji
totalitarnego systemu - osiedla z wielkiej ptyty z metalowymi,
zelaznymi elementami, betonowymi $cianami identycznych
blokéw, raz po raz wyrastaja w polskiej przestrzeni miejskiej,
przypominajac nam o nielubianej przesztosci.

Powojenny gtéd mieszkan i w efekcie pospiech w ich bu-
dowaniu nie wptynely pozytywnie na jako$¢ nowego budow-
nictwa. Modernistyczny mit o trwato$ci nowoczesnych mate-
riatéw, stalowych szkieletow i prefabrykatéw zostaje obalony
nie tylko w pracach Sosnowskiej, ale réwniez w rzeczywistosci
- wystarczy spojrze¢ na szybKo starzejace sie, wymagajace
czestej konserwacji budynki z tego okresu.

Uzyte w pracach Sosnowskiej architektoniczne obiekty
i elementy ,z przesztosci” to swoiste relikty nowoczesnosci,
ktdra nigdy sie nie dokonata. Wystawa jej prac to opowies$¢
o upadku utopii cztowieka nowoczesnego, zyjacego w domu-
-maszynie. Modernistyczne ambicje stworzenia lepszego $wia-
ta i poprawienia jako$ci ludzkiego zycia dzieki architekturze
narzucajacej odgornie kolektywny wymiar przestrzeni, nie zo-
staty zaspokojone. Projekt lepszego, nowoczesnego cztowieka
zakonczyt sie fiaskiem i oto stoimy przed ruinami scenariusza
Swiata, ktéry nigdy do konca sie nie zrealizowat. m

Deconstructing social
modernism -
Monika Sosnowska'’s
exhibition at Zacheta

review of the first that big Polish exhibition of art works
Aby Monika Sosnowska at the Zacheta gallery in Warsaw.
The presented collection includes sculptures and instal-
lations made of iron, grills, concrete and aluminium which were
typical building materials of architecture of ,that time”. The

artist confronts modernistic ideas and ambitions of creating
a better world with dark reality of social realism. m



LukAsz KROPIOWSKI

Nie bez pewnej perwersiji...

Prace robitam na gorgqco, nie dbajqc o ich pézniejszq kondycje, Powyzej:

gnatam do nastepnej i nastepnej.!"!

Na pierwszym planie:

iele z prac Marii Pininskiej-Bere§ prezentowa-

nych w opolskiej Galerii Sztuki Wspdtczesnej za-

chowato w sobie energie ,robienia na goraco”
- wida¢ w nich 6w goraczkowy ped i rado$¢ tworzenia. Rado$¢
udziela sie na wystawie réwniez zwiedzajacym, gdyz rzezby,
instalacje, dokumentacje akcji w otoczeniu zywych ro$lin nie-
watpliwie oferujg widzowi duzo zmystowej przyjemnosci, poczy-
najac od oszotamiajgcego kolorytu rézu i bieli (firmowych barw
artystki) wsrdd soczystej zieleni roslin przez miekkos¢ tekstur,
kragtos¢ ksztattow, nieoczywisto$¢ formalnych konstrukeji po
liczne intertekstualne gry i wizualne zarty. R6zowy strumyk anektujgcy prze-
strzen wystawowg, pikowana kotdra lezaca na trawie, seksowna wersalka pod
palma, koncert na flecie dla rézowego sztandaru czy baldachim chronigcy wy-
brane przez artystke miejsce na ziemi tworza przestrzen intymnej adoracji,
adoracji niemal ekstatycznej jednak nigdy egzaltowanej, gdyz kontrowane;j
delikatna ironia i kontrolowanej krytycznym spojrzeniem. Co artystka wiel-
bi w swych realizacjach? Wydaje sie, ze wszystko, co sprawia jej przyjemnosc
- zycie, piekno, nature, sztuke, a obok tych ,wielkich” wartosci takze drobne roz-
kosze, uroki codziennosci, cielesne satysfakcje, sensualne euforie i w konicu
bycie kobietg lub, po prostu, bycie soba.

1 Rekopis M. Pininskiej-Bere$, Krakow, wrzesien 1996.

Maria Pininska-Bere$

Magiel, 1974,/96, na drugim
planie: Egzystencjaria:
Egzystencjarium odzyskane,
1990, Egzystencjarium-
-rézowe narodziny, 1989,
Mate Egzystencjarium, 1990,
Egzystencjarium ze smokiem,
1990, fot. Maciej Wegrzyn

Postulatem stata sie forma rzezbiarska niezalezna od sta-
tuarycznosci. Byta to dramatyczna walka. Poprzez zerwanie
z warsztatem rzezbiarskim i narzucenie sobie systemu pracy
niekonwencjonalnego, z dziedziny kobiecej aktywnosci pozaar-
tystycznej, dokonatam w swojej pracy radykalnego przetomu.
Znalaztam sie w kregu spraw kobiecych. (...) Lecz tresci to jed-
na sprawa, a forma i jej problemy to byty dla mnie zagadnie-
nia wazne.!?!

Zagadnieniu formy, tak istotnemu dla pracy Pininskiej-Be-
re$, towarzyszy specyficzna gra z ,rzezbiarskoscig” i z historig
sztuki w ogdle. Artystka podkresla, iz mimo Ze zaczeta uzywac
materiatow odlegtych od rzezbiarskiej tradycji - masy papiero-
wej, gabek, waty, tkanin - to jednak jej prace zawsze opieraty
sie na rzezbiarskim modelunku. Wbrew temu, ze Sciagneta prace z postumen-
toéw, czasem wrecz przytulajgc realizacje do ziemi, wbhrew catej ,buduarowos$ci”
koloru, figlarnosci” ksztattéw, wbrew temu, ze formy miekna, zaczynaja sie
ptaszczy¢, gniesé, splatac, prezy¢, wié, falowac, peczniec czy stercze¢ to kom-
pozycje zostajq zawsze ,rozwigzywane” z calg precyzjq i artystyczng doskona-
toscia, wydaje sie nawet, ze okreslony ,problem kompozycyjny” mégt stanowic
punkt wyjscia niejednej z prac. Jednak formalna dyscyplina jest przez artyst-
ke wykorzystywana do wiasnych potrzeb - reguty sg dekonstruowane, ,famane”
i zamieniane w co$ ,jej przydatnego”. Na wystawie te praktyke wida¢ w niemalze
kazdej pracy. Wielka woltyzerka (1987) wykorzystuje rzezbiarski ,wolumen” >

2 Ibid.
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centralnej, cylindrycznie zwinietej czesci pracy, ktory jednak nie dos¢, ze , miek-
nie” i traci stabilno$¢ poprzez usytuowanie na drewnianej platformie zakon-
czonej czyms$ na ksztatt ptetwy sterowej (co dodatkowo powoduje wrazenie
jakby rzezba znajdowata sie w ruchu przeptywajac przez sale wystawowa)
to jeszcze traci catg powage, gdyz bezpardonowo wetkniety jest wen drazek,
na ktérego szczycie powiewa ,organiczny” ré6zowy sztandar przypominajacy
kobiece piersi. Dynamiczne komplikacje i miekki biologizm form w pracach
z cyklu ,Egzystencjaria” zestawiane s3 ze statycznoScia i twardg geometrig
akwariéw, w ktorych sie znajduja. W Ostatnim promyku (1983) ptaszczyzny
trzech falistych ksztattow spina w rzezbiarska forme diagonala prozaicznego
drewnianego drazka. Na uwage zastuguje réwniez prowadzona przez artystke
formalna gra z historig kultury, zeby wspomnie¢ chocby Ksiezniczke Y (1987)
- miekki ,supel” przeciety dwiema eliptycznymi platformami z drewna, ktéra
z jednej strony jest przyrodnia siostra Ksiezniczki X Constantina Brancusiego
(artystka - koniczgc abecadto - wykonata rowniez Ksiezniczke Z), ale z drugiej
strony nie mozna sie oprze¢ wrazeniu, ze jej ksztatt wskazuje réwniez na po-
kazywang wielkiemu rzezbiarzowi ,fige”. W tej kategorii na uwage zastuguje
takze Magiel(1974/96) - w walcach maglownicy widac ironiczne echo woluty
porzadku jonskiego, ktorej historyczna doniostos¢ ptynnie taczy sie z charakte-
rystyczng dla rzezbiarki intymng ,poscielowos$cia”. Wydaje sie, ze kazda z prac
prezentowanych na wystawie zastugiwataby na osobng analize formy, na co
oczywisScie objetos¢ tego tekstu nie pozwoli. Konczac temat ,warsztatowy” wy-
pada podkresli¢ kompozycyjng wirtuozerie — $Smiatos¢ komplikacji, mnozenie
kontrastéw i napie(, ale przy tym wszystkim wrazenie fantastycznej lekkosci
tworzenia i naturalnej prostoty tej kolekcji osobistych zachwytdw, uniesien
i fantazji.

Mebelki byty wypetnione ciatem kobiecym i niosty temperature erotyki, lecz
specyficznej, nie bez pewnej perwersji, takiej jak jg w Zyciu odczuwajqc i jej
podlegajgc, wobec konwenansow, przesqdow, nakazow i zakazéw odczuwaty-
Smy, dzwigajqc caly bagaz deformacji mentalnych, kulturowych i obyczajowych,
narostych przez wieki wobec sfery erotycznej zycia kobiety. 3!

Wszystko, co dotad napisatem nie byto w petni prawda. Zatrzymatem sie
na aspekcie afirmatywnym prac rzezbiarki pomijajgc fakt, ze przez poktady
sensualnej przyjemnosci przebijaja tez gorzkie nuty smutku, bélu i buntu.

3 Rekopis M. Pininskiej-Beres, I cze$¢ - styczen 1980, 11 czes¢ - 1988/9.

NIE BEZ PEWNEJ PERWERSII...

,Temperature erotyzmu” studzg , przesady” i ,nakazy”, fantazjom towarzysza

ograniczenia, $ladom ciata - rany gorsetéw, kobiecym kragto$ciom - kanty

uprzedmiatawiania, strumieniowi talentu - tamy konwencji, nieskrepowanej
tworczosci - klatki konwenansdow, checi bycia sobg - metki i stemple. Rebecca

Solnit opisujac wrazenia licznych rozmoéw z meskimi interlokutorami stwier-

dza: istnieje pewien rodzaj tupetu, ktory utrudnia kobietom dziatanie na wszel-

kich polach: powstrzymuje je przed zabieraniem gtosu, a zarazem sprawia, Ze
nawet jesli odwazq sie go zabrac, ich gtos pozostaje niestyszalny, zmusza mtode
kobiety do milczenia, pokazujqc im (...), Ze ten Swiat nie nalezy do nich. Tresuje
nas w wqtpieniu we wtasne sity i w samoograniczaniu sie (...)'41. Jesli podobne
doswiadczenia sg rowniez do$wiadczeniami Pininiskiej-Beres - a z wielu frag-
mentow jej zapiskéw jasno wynika, ze tak wlasnie jest!s! - to owe rozpasanie,
frywolno$¢ i buduarowos¢ jej rzezb zyskuje nowe zabarwienie znaczeniowe.

Afirmatywno$¢ nabiera charakteru radykalnego buntu. Z jednej strony réwnie

oryginalna, co odlegta od tradycjonalizmu rzezbiarskiego, , kobieca” forma,

ktoérg wypracowata artystka staje sie wyrazem wolnosci, ucieczki od ,tre-
serow”, objasnien meskich nauczycieli, z drugiej strony to ironiczny Smiech

z treserskich kanonéw i paradygmatéw, wola zdystansowania sie i nieskrepo-

wanej ekspresji, tworzenia formy wynikajqcej z wtasnego ,ja” czyli ,ja” kobiety

z catym bagazem spostrzezen i doswiadczen losu kobiecego.!®! Rzezbiarka po-

szukujac kobiecej ,swoistosci”, dazyta do uwolnienia swoich dziatan na kaz-

dym poziomie: fizycznosci - postanawia robi¢ prace na tyle lekkie, by sama
byta w stanie je udzwignac, estetyki - stosuje odpowiedni do swych zamiaréw
kolor, zmiekcza rzeZzbiarskie materiaty, burzy klasyczne kompozycje sktadajac
je na nowo z form obtych, falujgcych i splatanych, w koncu psychiki - po-
zwala sobie da¢ upust wlasnym spostrzezeniom, potrzebom i pragnieniom

4 R. Solnit, MezczyZni objasniajq mi Swiat, przet. Anna Dzierzgowska, Krakéw 2017, 5.10.

5 Chocby fragment rekopisu, Busko Zdrdj, wrzesier 1997: Juz jako 11, 12 letnie dziecko czutam co$ na ksztaft
upokorzenia i zawiedzenia tym, ze jestem , Kobietq”. Moi bracia byli inaczej traktowani niz ja, mieli wiekszq
wolnos¢ osobistq, i w nich ktadziono nadzieje. Mojq biologie i to, co z niej wynikato, postrzegatam jako
przekleristwo. Obecny byt straszak kobiety upadtej (...). Pomimo, ze moja rodzina nalezata do klasy wyzszej,
stereotypy te byly obowigzujgce. Dochodzifa jeszcze mentalnos¢ ultrakatolicka z naczelnym grzechem ciata i wizjg
potepienia. Dziwne, ale wszystkie te obyczajowe restrykcje mato dotykaty pte¢ meskq, ktorej grzeszki
przemilczano, zwalano na karb ztego wptywu lub lekkich kobiet. Restrykcje i widmo kompromitacji dotykaty
kobiety i dziewczeta. Tylko panny brzydzqce sie sferq ptci miaty szanse na unikniecie raf. W trakcie dorastania i gdy
wkroczytam w Zycie doroste, , kolekcjonowatam” sytuacje, zachowania i obyczaje, ktore uwazatam za krzywdzqce

i upokarzajqce kobiety.
6 Ibid.



Maria Pininska-Beres$

1. Ksiezniczka Z,1987, z kolekcji Centrum RzeZby Polskiej w Oronsku, fot. Maciej Wegrzyn

2. Bariki mydlane, 1979, instalacja i dokumentacja akcji, fot. Maciej Wegrzyn

3. Widok wystawy , Banki Mydlane. Maria Pininska-Bere$ 1931-1999”, Galeria Sztuki Wspétczesnej w Opolu, fot. Maciej Wegrzyn

bez weryfikowania, czy sg ,godne” sztuki. Przetom w tworczoéci Pininskiej-
-Bere$ polega na tylez prostym, co wymagajacym w owym czasie ogromnej
odwagi geScie przyzwolenie sobie na odczuwanie jak kobieta, pozwolenia na
tematy i formy ,niestosowne” w rzezbie, ktorej wzorce wykreowali mezczyzni.
Byt to krok oswobadzajacy od restrykcji i widma kompromitacji, uwalniajacy
tez od poczucia gorszosci, a otwierajacy ku przekonaniu o wartosci i znacze-
niu wlasnego - kobiecego - punktu widzenia i dajgcy sposobnos$¢ méwienia
o wszystkim, o czy dotad ,nie wypadato” wspominac. Artystka dokonata tego
przetomu w do$¢ przewrotny sposéb, programowo wykorzystujgc wszelkie -
nawet te uragajace - klisze kobiecosci: od czynno$ci domowych przypisanych
kobiecie, jak pranie, sprzatanie, maglowanie, szycie czy tkanie, po estetyke
okreslonych koloréw i 0zddéb - kokard, kwiatéw oraz wszelkich falban i bu-
fiastosSci. Te infantylizacje kobiecego wizerunku wraz z wszelkimi obecny-
mi w sztuce konstrukcjami meskiego spojrzenia, artystka starannie kolekcjo-
nowata, wypatroszajac, wywracajac na lewa strone i ironicznie prezentujgc
oswobodzone i wypetnione jej osobistymi doznaniami oraz wszystkim innym,
o czym tylko miata ochote méwi¢. Sigmund Freud (jak zresztg rzesze mez-
czyzn przed nim) zamierzat odpowiedzie¢ na stynne pytanie: ,Czego pragna
kobiety?” - Pininiska-Bere$ nie chciata, zeby ktokolwiek odpowiadat za nig
na jakiekolwiek pytania, ani cho¢by dawat formy czy metody mdowienia o jej
przezyciach. Realizacje rzezbiarki to jeden z pierwszych momentéw w sztuce
polskiej kiedy kobieta z cata konsekwencjg postanowita opowiedzie¢ o swoich
doswiadczeniach w pelni niezaleznie i na catkowicie wiasnych warunkach.

(...) odblokowat sie nagle ten kobiecy rezerwuar. Bardzo przezywatam, gdy
zaczetam pokazywac te tak jednak osobiste prace. Byto to przekroczeniem norm.
Spotykatam sie czesto z meskq drwing, niewybrednymi aluzjami, jak i niszcze-
niem szeregu moich prac na wystawach (...)!7!

Klisza kobiecej pasywnosci zostaje w pracach artystki rzetelnie wy$mia-
na - inicjatywa jest zdecydowanie po jej stronie. W realizacjach tych znaj-
duja ujscie wszelkie przygody kobiecej cielesnosci i intelektu wymieszane

7 Ibid.

z nieskrywang irytacjg objawiajaca sie drwing z poddawania kobiecej sek-
sualno$ci spotecznej opresji oraz oporem wobec podporzadkowania kobiety
oczekiwaniom i wzorcom spoteczenstwa patriarchalnego. To wszystko, jak
tatwo sie domysli¢, budzito oburzenie, nieprzychylne reakcje i uwalniato po-
ktady arogancji. Jeszcze raz powotujac sie na stowa Solnit: Wiekszos¢ kobiet
toczy walke na dwdch frontach: jednym na rzecz dowolnej sprawy, w jakq sie
angazujq, i drugim - po prostu o prawo do zabrania gtosu (...)'®). Taktyka walki
Marii Pininskiej-Bere$ byta petna gracji i brawury: artystka miata niesamowity
dar transformacji wszystkiego, co z natury twarde i autorytarne - kulturo-
wych wymogéw, regulacji, zasad, konwenanséw, tradycji, kanonow, prawidet
- w formy miekKkie i sprezyste, od ktérych odbijata sie niczym od trampoliny
i przenosita w przestrzen przyjazna do méwienia o tym, co jej, co kobiece i do
bycia stuchana. Formy te nadal uwodza na salach opolskiej GSW kompozycyjna
doskonatoscia, oryginalng, czasem oparta na paradoksach poetyka, ale tez
nieskrepowana erotyka i frywolnos$cig wizualnych zartéw. Na pierwszy rzut
oka mozna je uznac za ,niepowazne”, ale jesli tak jest, to prace rzezbiarki
sg ,hiepowazne” z catg powaga i uporem sprzeciwu wobec spotecznej nie-
rownosci i niesprawiedliwosci. m

,Banki mydlane. Maria Pininiska-Bere$ 1931-1999”, Galeria Sztuki Wspétczesnej w Opolu, 09.10.-11.11.2020

Kurator: Jerzy Hanusek

Not without any perversion...

review of an exhibition ,Soap bubbles” by Maria Pinifiska-Bere$ (1931-

1999) at the Gallery of Contemporary Art in Opole which includes sculp-

tures, installations and recorded actions. The text features also frag-
ments from the artist’s manuscript. Her art much dedicated to feminity seems
to be full joy, energy and positive affirmation, yet it features also a slightly ironic
and critical attitude, as well as a dark side full of sorrow, paint and revolt. m

8 R.Solnit, op. cit, s. 17.
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MONIKA BRAUN

Graficzki

Sztuka, literatura, filozofia - to proby stworzenia nowego $wiata,
opartego na ludzkiej wolnosci - wolno$ci tworcy.

Trzeba najpierw wystapic¢ jednoznacznie w roli wolnej jednostki,
by méc zywic¢ podobne aspiracje.

Simone de Beauvoir '],

waznie ogladaja materie: te Zywa i nieozywiona. Dla nich zreszta
to rozrdznienie jest tylko prowizoryczne. Wiedzg, Ze rzeczy sa martwe
tylko pozornie, w $rodku natomiast pulsuje w nich zmienna dynami-
ka istnienia. Nie tylko dlatego, Ze fizyka ukazuje jednorodnos$¢ i statos¢ ciat
jako dostepne naszym niedoskonatym oczom przebranie, skrywajace zroz-
nicowanie i nieustanny chaotyczny ruch czasteczek. One rozumieja takze, ze

1 Simone de Beauvoir, Ku wyzwoleniu, [w:] idem, Druga pte¢, przet. Gabriela Mycielska i Maria Le$niewska,
Warszawa 2019, s. 795.
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nieruchomo$¢ rzeczy dokota nas narzucona im jest przez naszg pewnosc, ze
to sa te, a nie inne, przez nieruchomo$¢ naszej mysli w obliczu nich 2], W isto-
cie jednak, jak powiada filozof, kazdy byt nalezy do calo$ciowego horyzontu
sensu, w ktorym tkwi (3], Wiec one staraja sie ten sens uchwyci¢, wytuskac jak
fasole ze straczka, obja¢ ten horyzont i wnikna¢ w rdzen istot i przedmiotow,
stworzy¢ wizualne odzwierciedlenie ich tajemniczego bytowania. Ztobig i wy-
trawiaja linie i ptaszczyzny, tworza matryce Swiata. Nie tylko kamienne, me-
talowe, drewniane czy gipsowe formy, ktérych odbicie da obraz, ale modele
mikrokosmosow. Szukajg barw i proporcji, kontrastéw i rytmoéw. Tak jakby
kreslity karty w atlasie, na ktérych biate plamy nieodkrytych ladow i stworzen
staja sie rzeczywisto$cig ujetg wyszukanym rysunkiem.

Graficzki. A moze wlasciwiej bytoby rzec: kobiety uprawiajace grafike?

Bo juz sam feminatyw niebezpiecznie redukuje ich zawdd do deminutywu,

2 Marcel Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, t. 1, W strong Swanna, przet. Tadeusz Zeleniski-Boy,
Warszawa 1965, s. 26.
3 Remo Bodei, W formie dzbana, [w:] idem, O zyciu rzeczy, przet. Alicja Bielak, £.6dz 2016, s. 67.



1. Ania Trojanowska,

THE ORDER OF ENTROPY_08,
2020, litografia na marmurze,
wymiary grafiki: 51 x 51 cm,
wymiary papieru: 74 x 51cm

2. Magda Wosik, Lemon de?, 2020,
70 x 100 cm, plakat spoteczny

naznaczonego brakiem powagi. Kojarzy sie
takze nieodparcie z niewielkimi amatorskimi
pracami. Semantyka i fonetyka sugeruja miek-
ka, zdrobniatg forma wycofanie i brak aspiracji
do demonstrowania sukcesow. Gdyby$my jed-
nak rozprawiali o grafikach - tu sprawa bytaby
jasna. Forma meska - wydajgca sie bardziej se-
rio - kieruje nie tyle ku artystycznemu $wiatu
bez kobiet (nikt przeciez w dzisiejszych czasach
nie formutowatby serio takich koncepcji), ile
przede wszystkim ku zmaskulinizowanej w swej
esencji wizji sztuki wysokiej uprawianej przez
zawodowcow. Sztuki opisywanej i interpretowa-
nej jezykiem sformatowanym ,mesko”, przewaz-
nie takze przez mezczyzn. Nawet wyszukiwarki
stownikéw przyjmuja tylko formy meskie jako
domyslne (prosze poszukac powiedzmy synoni-
mu stowa ,tadna”). Przeciez i ja sama, gdy zabie-
ratam sie do pisania o grafice, ,grafikow” trakto-
watam jako domys$lny punkt wyjscia. A jednak
ta nazwa obejmuje takze kobiety... Stale trzeba
pamietac o mocy, w jakg wyposazony jest jezyk,
mocy tworzenia nowych sytuacji albo wywiera-
nia skutkoéw. Nieprzypadkowo to Bogu przypi-
suje sie pierwszy performatyw: ,niech stanie sie
Swiatlo$¢” - a potem $wiatto$¢ rzeczywiscie sie
pojawia. [...] Chodzi nie tylko o to, Ze jezyk dziata,
ale o to, Ze dziata niezwykle skutecznie!*!. W pod-
stepny sposdb promuje okreslone porzadki i hie-
rarchie w $wiecie sztuki oraz narzuca sposoby
jej rozumienia. W tym sensie jest performatyw-
ny 51 (ale nie performansowy; sztuki plastyczne
czesto myla performans artystyczny z performa-
tyka), wigze sie z procesem ustanawiania rzeczy-
wistos$ci i podmiotowos$ci poprzez powtarzalne,
cytowane re- i dekonstruowalne akty przedsta-
wieniowe°1, To jak tworzymy i odczytujemy do-
wolny tekst, w tym tekst dzieta sztuk wizualnych, jest uwarunkowane matrycg
kulturows, ktéra nas uformowata.

Prébuje wiec by¢ uwazna wobec jezyka kazacego mi postrzegac rzeczywi-
sto$¢ w okreslony sposob, a raczej przestaniajacego ja gestym woalem. Ogladam
prace kilku wroctawskich graficzek i staram sie wypatrzy¢ w nich nie , kobiece”
czy tez, co catkiem prawdopodobne dzisiaj, ,meskie” podejscie, ale esencje ich
sztuki. Usituje je zauwazyc¢: wyedukowane przez swych profesorow (przewaznie
nie profesorki), parajace sie swym rzemiostem na rynku zdominowanym przez
ich kolegdéw i mistrzéw, oceniane przez przewaznie meskich recenzentéw. Co
one same obserwuja, zauwazajg i wyrazajg? Co jest dla nich wazne? Jak gen-
der wptywa na ich tworczo$c¢ i pozycje zawodowga? Gdyby szukac takich zalez-
nosci, bytyby to uwaga i czuto$¢ wobec materii, takze kalekiej i zdefektowanej,

4 Judith Butler, Polityka ptciowa i prawo do pojawiania sie, [w:] idem, Zapiski o performatywnej teorii
zgromadzen, przet. Joanna Bednarek, Warszawa 2016, ss. 28-29.

5 Naczym oparli swoje lingwistyczne koncepcje John R. Searle i John Austin.

6 Dariusz Kosinski, Peformatyka - na co komu ten klucz, [w:] Performance Studies: Sources and Perspektives, red.

Juliusz Tyszka, Poznan 2014, s. 94.

2
sieganie po tematy z pola Zycia codziennego, zwykle uwazane za btahe, pewne
lekcewazenie wobec wtasnego PR-u, za to okazywanie wspotczucia tak isto-
tom zywym, jak i przedmiotom. Mniej lub bardziej $wiadomie wszyscy nada-
jemy rzeczom sens, ale tylko arty[stki] czynia to metodycznie, podtug wtasnych
technik i dociekan. Oddajg on[e] wtasny gtos niemym rzeczom (77,

Dlatego litografie Anny Trojanowskiej nie sa ptaskim powierzchniami,
a poruszajacymi sie, trojwymiarowymi przestrzeniami. Ciemne tony szarosci
i grafitu, pokrywajace ptaskie karty, obecne na nich srebrzace sie odcienie ja-
$niejsze, rozéwietlajace je barwy porcelanowe, woskowe i chamois, uchwycone
przez artystke drobniutkimi kreskami i rozlegtymi plamami, geometrycznym
porzadkiem i niefrasobliwym, jak sie zdaje, podazaniem za forma - wydaja sie
falowac, skreca¢, wybrzusza¢, wklesac i rozciggac (lista mozliwych zmian i prze-
ksztalcen jest znacznie dtuzsza). Kwadratowe przewaznie tereny tych artystycz-
nych rekonesanséw oddychajg i pulsuja, a ich wewnetrzna dynamika zdaje sie
poszerzac je takze o czwarty wymiar, czasowy; fluktuacje koloréw i tonéw, cieni

i rozjasnien stwarzajg sugestie $wiatta wedrujgcego i zmiennego o réznych >

7 R.Bodei, Pamiec¢ rzeczy, [w:] idem, O Zyciu rzeczy, op. cit., s. 47.
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porach dnia i roku, moze zaleznego od sztucznych zrodet wydobywajacych
zréznicowanie obszaréw tych prac. Jakby autorka uprawiata nie grafike,
a jakis szczegdlny rodzaj topologicznego eksperymentu, jakby studio-
wata whasnosci powierzchni, a moze catego wszechswiata, stosujgc dla
swoich celow sztuke jak badawczy instrument. Juz same tytuly jej prac
The Order of Entropy, Schemat randomizacji albo Zdarzenia ewaluacyjne,
brzmia bardziej jak tytuly artykutéw w ,Science” albo ,Nature”, niz na-
zwy artystycznych kreacji. Stajemy sie tutaj po trosze wedrowcami zony
stworzonej przez Andrieja Tarkowskiego w Stalkerze, gdzie substancja jest
nieprzewidywalng istotg, fascynujgca i budzgca obawy: rownina moze sta¢
sie gory, linia prosta - wijaca sie wstazka wody, to co wydaje sie stabilne -
ulec erupcji. I kiedy graficzka oswiadcza na stronie internetowej, iz dzieli
swoje zainteresowania artystyczne pomiedzy nowe media (animacje, pro-
jektowanie interfejsu graficznego i szeroko pojeta grafike ekranowa) a lito-
grafie na kamieniu [®], wydaje sie tez oczywiste, Ze jej graficzne eksploracje
s niejako symulacjg $wiatéw mozliwych, ale niedostepnych w realu, rze-
czywisto$cia przenicowang, materia nieozywiong, a jednak zywa, wysyta-
jaca nam sygnaty, ktérych, jak bohater Solaris Stanistawa Lema, obcujacy
z oceanem na innej planecie, nigdy nie mozemy wiasciwie zinterpretowac.

To, co spotykamy w kompozycjach Edyty Purzyckiej, mogtoby pojawi¢
sie wylacznie w naszych marzeniach sennych. Sg tam ludzie, zwierzeta
i przedmioty, ktére rozpoznajemy jako kobiety i mezczyzn, kréliki i psy, auta
i balony, a jednak wszystko w troche innych zestawieniach i proporcjach,
niz w rzeczywistosci. Prawdziwe jak najbardziej, a zarazem basniowe. Kobie-
ce gtowy wypetnia dzika roslinno$¢, niedzwiedzie spedzaja czas w wannie
pod prysznicem z kwiatow, ryby fruwaja. Animalna i hominidalna menaze-
ria, zaludniajgca prace wykonywane przez artystke w kilku technikach wkle-
stodrukowych - akwafortach, akwatintach, miekkim werniksie, odpryskach

8  Anna Trojanowska, zob. https://litografia.pl/authors/anna-trojanowska/ (dostep: 28.08.2020).
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atramentowych - jest czasem zabawnie, a czasem niepokojaco skojarzo-
na w scenach rodem z Alicji w Krainie Czaréw, opowiadan Beatrix Potter
albo Basni Andersena, ale czasem dramatyczniej: jak z Wichrowych Wzgoérz
Emily Bronté. Groteskowo$¢ ciat i figlarnos¢ sytuacji podszyta jest tu czesto
odrobing grozy. Jak wtedy, gdy ptynac przez odmetu snu cieszymy sie, a jed-
nocze$nie brak wyraznych punktow orientacyjnych kaze nam sie troche bac.
Utrzymane w sptowiatych zétciach, ugrach i szarosciach, gdzieniegdzie z do-
mieszkami bladej zieleni czy rozmytego rézu, te grafiki kolorem takze dry-
fuja ku niedopowiedzianej, onirycznej substancji, zawsze naznaczonej nie-
jasno$cia i brakiem wyraznego konturu. Spetnia sie tutaj prawda, iz umyst
ludzki lubi igra¢ z tym, co niezwykte, cudowne, absurdalne i co wreszcie
jednak staje sie rzeczywistoscig [?], w tym wypadku koherentnym $wiatem
dziela, ktdre taczy w cato$¢ pozornie niespdjne elementy. Fantasmagorie
Purzyckiej przypominaja, ze dziwnos¢ jest wszedzie, nic nie jest do konca
tym, czym sie zdaje, trzeba tylko uwaznie patrzec.

W pracach Matgorzaty Stanielewicz to nie istoty Zywe, a materia nie-
ozywiona jest bohaterem. W kazdym razie biorgc pod uwage tradycyjne
podziaty. Bo komponowane z nieskonczong uwaga i precyzjg mury, budow-
le i ulice, taczace sie potem w dzielnice i miasta, z ktérych z kolei wytaniaja
sie mapy i plany, sprawiajg wrazenie oddychajgcych organizméw. Niekiedy
ledwie zywych, wydajacych sie dogorywa¢, przyczajonych pod skorupa-
mi ruin, spalenizny i kurzu, wyzywajaco wznoszacych korowody balkonéw
i tanicuchy okien jak skazaniec rece w ostatnim gescie woli, rozlewajgce sie
niepohamowanymi kaskadami schod6w, zrastajace sie z drzewami, a jed-
nak przechowujgce puls istnienia. Jak pisze artystka, miasta [s3] jak grzyb-
nia, rozrastajaca sie we wszystkich kierunkach bez fadu i sktadu, domy wy-
rastaja jeden z drugiego [°). Amalgamaty $cian, belek, wspornikéw, kolumn,

9  Johan Huizinga, Ludyczne formy sztuki, [w:] idem, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, przet.
Maria Kurecka i Witold Wirpsza, Warszawa 1985, s. 245.
10 Matgorzata Stanielewicz, Droga na potudnie, zob. http://malgorzata.stanielewicz.pl/teksty (dostep: 28.08.2020).



1. Edyta Purzycka, Szepty, 2017,
akwaforta, 40 x 50 cm

2. Ewa Kozyra-Pawlak, Mazurki,
,Maty atlas ptakow

Ewy i Pawta Pawlakéw”,

Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2017
3. Katarzyna Roman, Kori-morski,
2017, akwaforta, 30 x 10 cm

tukéw i wiez maja cos z twordw nieopanowanej wyobrazni dziecka, pedantycznie rysujacego
konstrukcje niemozliwe, a zarazem schludny rygoryzm architekta. Ukazywane przez Stanie-
lewicz urbanistyczne erupcje, ktérych modele czerpie z miasta Wroctawia i podrdzniczych
doswiadczen, transformuja i potworniejg, a zarazem poddane s3 jakiemus tajemniczemu po-
rzadkowi. Jakby$Smy mieli do czynienia z pewnym rodzajem ,ciemnej materii’, niewidzialnej
dla widza, ale odczuwalnej. Klimat, aura, nastréj - emanujace z obrazu, szepczg o przesztych
zdarzeniach, po ktérych zostat jedynie kurz czasu, zmieszany z prochami zmartych, z préoch-
nem roélin, pajeczynami wspomnien "l. Mozna by powiedzie(, ze grafiki Matgorzaty Stanie-
lewicz, utrzymane w tonacji sadzy, popiotu i pleéni, tylko niekiedy anektujgce zywy kolor,
sg peanem na cze$¢ zycia, wyrazem tkliwo$ci wobec materii, quasi dokumentem jej bytowania.

Magdzie Wosik chodzi wtasnie o barwe. Jakby Swiat byt miejscem celebracji koloru, jakby
zycie istniato dzieki niemu i jakby warto byto oddycha¢, by doznawac rézu i oranzu, zieleni
i biekitu, czerwieni i bieli. By widzie¢ réznorodnosci odcieni i tonéw, mysle¢ o nieskonczo-
nosci ich wcielen. A wszystko to rozrzutnie stosowane przez artystke w ilustracjach ksigzek
i plakatach, exlibrisach i rysunkach prasowych. Wosik szuka dla nich nie tylko najrozmaitszych
pigmentdow, ale i odmiennych zasad kompozycyjnych, tgczy wycyzelowane szkice drobna kreska
i pelne rozmachu plamy i linie, niefrasobliwo$¢ malarskich gestow z drobiazgowoscia pro-
jektantki. Wsrdd jej prac sa proste symbole, tworzone jednym pociagnieciem sprawnej dioni,
pielegnujacej umowno$¢ i oszczednos¢ srodkéw wyrazu, skomplikowane formy wymagajace
koncentracji jubilera, ale takze kompozycje kipiace od réznorodnych elementéw, odcieni i gra-
ficznych rozwiazan. Dla Magdy Wosik jak dla Fernanda Léger - kolor jest potrzeba naturalng
jak woda i ogien. Jest to element potrzebny do zycia; w kazdym okresie swego istnienia i hi-
storii cztowiek wiaczat kolor do swych radosci dziatan i przyjemnosci!®]. Gdy oglada sie jej
prace, wydaja sie manifestem wiary w zyciodajna i szcze$ciodajng moc pluralizmu koloréw
i ksztattow, siegajaca by¢ moze znacznie dalej niz karty, na ktérych autorka odbija swoje po-
mysty, majacym wymiar filozoficzny i spoteczny.

Dla Katarzyny Roman prostota rozwigzan graficznych i prostota zycia to jedno. Jak sama
mowi: Po kilku latach podrézy odnalaztam swoje miejsce na ziemi, w malowniczej, rodzinnej wsi
na Dolnym Slasku. To tutaj spelnitam swoje marzenie stajac sie posiadaczka prasy graficznej
(oraz dwoch kotéw!). Zainspirowana natura: rysuje, trawie, ryje, drukuje, fotografuje, skupiam
sie na drobnych przyjemno$ciach 31, I ten stan czerpania radosci z tego, co u podstaw, pod reka,
co ro$nie we wilasnej ziemi lub fruwa nad wtasnym domem pozwala tworzy¢ prace czyste, tak
jakby uwaga skupiona na ptasim skrzydle, todydze czy strzepiastym li$ciu byty rodzajem medy-
tacji, graficznym haiku. Z nieskazitelnych, biatych kart wytaniaja sie trawy, kwiaty i owoce, ryby,
ptaki i wazki ujete prostym konturem, kreska i cieniem tylko niezbednymi. Nic ponad to, co ko-
nieczne. Wydaja sie wynikac¢ naturalnie ze zwigzku artystki z fenomenami, z ktérymi na co dzien
obcuje: przemijalnymi, podlegajacymi Smierci i rozpadowi, a zarazem wiecznymi, bo poddanymi
cyklom odradzajacej sie przyrody. Jak w wierszu japonskiego poety: Znéw tego roku/ sliwy wi-
dze i wisnie/ wistarie i barwny klon "], Artystka, ktéra jak Anteusz z dotykania ziemi czerpie
pierwotne sity, oddajac w swych wykonanych z benedyktyniska precyzja subtelnych form to,
co zewnetrzne, siega do wnetrza, staje sie posrednikiem miedzy nami a tajemnicg stworzenia.

Ewa Kozyra-Pawlak tworzy tak, jakby czerpata po prostu z tego, co jest pod reka w zwyktym
domu. Przywotuje niemal zapomniany model sztuki, powstajacej z resztek tkanin, tasiemek

i nitek, ptasich pidr znalezionych na spacerze, guzikéw wydobytych spod t6zka, ocalonych >

11 Mirostaw Ratajczak, Szatas na dachu swiata, zob. ibidem.

12 Fernand Léger, Architektura wspétczesna i kolor, albo kreacja nowej przestrzeni zyciowej, [w:] idem,
Funkcje malarstwa, przet. Joanna Guze, Warszawa 1970, s. 122.

13 Katarzyna Roman, wyjatek z listu do mnie z sierpnia 2020.

14 Saikaku, Haiku, przet. Agnieszka Zutawska-Umeda, Wroctaw 1983, s. 18.
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przed wyrzuceniem $cinkdw i wstazeczek - calej tej rekwizytorni, ktéra
kiedys, w czasach biedy i domorostych wynalazkéw, byta Zrédtem praw-
dziwej kreatywnosci. Nie tej z poprawnego CV, wspomaganej sztucznie
tym, co obecnie kupujemy, a co jest gotowe jako produkt i nie przypomina
o drodze, na jakiej powstato, nie daje tez radosci zrobienia czegos$ z niczego.
Tak wlasnie dzieje sie w malzenstwie, a zarazem artystycznej kooperatywie
Ewy z Pawlem Pawlakiem, grafikiem i ilustratorem ksigzek. Ewa i Pawet
nieustannie konsultujg ze soba swoje projekty: od momentu podjecia decyzji,
czy sam pomyst wydaje sie wart zaangazowania, po ostateczne poprawki do-
konywane juz na gotowych do wydruku materiatach. Najscislejsza wspétpra-
ca ma naturalnie miejsce przy wspolnych przedsiewzieciach, ktérych przez
lata zebrata sie pokazna lista*s), obejmujgca szaty graficzne setek ksigzek.
Przy czym w tym przypadku stowo ,szaty” opisuje dostownie wesote wréble
ze skrawkow materii, Swiergocace na cieniutkiej, takze tekstylnej gatgzce,
najulotniejsza wazke $wiata z najrézniejszych koronek, zimowe drzewa
z biatego filcu o koronach z ciemnych niteczek, figurki z najrézniejszych
tkanin odwrécone plecami do Dziewczynki z Zapatkami, na ktérych obo-
jetnosc¢ padaja tiulowe ptatki $niegu; najsmutniejsza z moich ilustracji[**],
moéwi Kozyra-Pawlak. Jej sztuka jest aktem ufnosci w ludzka pomysto-
wos¢ i warto$¢ przetwarzania, w czutos¢ do rzeczy drobnych, pozornie
nic nie wartych, a takze w skutecznos¢ pracy w warsztacie - na podobien-
stwo dawnych rzemieslniczych - gdzie robi sie cos wspdlnie, wypréobo-
wuje techniki, rozwaza ich sens. W naszych czasach to podejscie wydaje
15 Anita Wincencjusz-Patyna, Czary pary, czyli o dwojgu takich, co $wiat malujg tecza, tekst do katalogu

wystawy Para-buch, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2017.
16 Ewa Kozyra-Pawlak, wyjatek z listu do mnie z sierpnia 2020.
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Matgorzata Stanielewicz, Droga na Potudnie VI, 2019, linoryt, 44 x 61cm

sie czym$ niezwyktym, przywracaniem rzeczywistego porzadku spraw
i hierarchii warto$ci.

TresScia tworczosci tych szesciu Kobiet jest to, co mate i dotykalne - pod-
stawy istnienia - z ktérych pézniej mozna ekstrapolowac idee szersze, bu-
dowac filozoficzne czy socjologiczne generalizacje, od ktérych - nierzadko
bez faz posrednich - wychodzi sztuka ich kolegéw. One jednak buduja ar-
tystyczne obrazy od fundamentdéw, a nie od ,dymu z komina”. Tutaj jest jak
u Rozewicza, gdzie kobiety sa solg ziemi/ nie brzydza sie/ ludzkimi odpad-
kami/ znaja odwrotng strone/ medalu/ mitosci/ wiary [podczas gdy] Hamlet
miota sie w sieci/ Faust gra role nikczemna i §mieszng/ Raskolnikow uderza
siekiera 7. Tworczos$¢ i zycie codzienne to rudymenty, jak pisze Hannah
Arendt, dzieta sztuki sg dzietami myslowymi, nie przeszkadza im to jednak
by¢ rzeczami 8], ktérych dotykajg artystki, a przez nie - takze my. m

Female graphic designers

onika Braun analyses the situation of Polish female graphic de-

signers and researches if and how gender affects their art and

professional status. The author describes styles and works of six
artists: Anna Trojanowska, Edyta Purzycka, Matgorzata Stanielewicz, Magda
Wosik, Katarzyna Roman and Ewa Kozyra-Pawlak. Using different techniques
and focusing on different aspects of life, all of them seem to speak about basic
fundaments of existence and invite spectators to share this perspective. m

17 Tadeusz Rozewicz, Opowiadanie o starych kobietach.
18 Hannah Arendt, Kondycja ludzka, przet. Anna Lagodzka, Warszawa 2000, s. 186.
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Nieznana religia spojrzenia.
O oku tukasza Gierlaka

dy zajrzatam pewnego dnia do galerii FOTO-GEN,
zwrdcito moja uwage jedno z dziet wiszacych na
Scianie biura. Byt to wykonany weglem dyptyk Lu-
kasza Gierlaka. Zaczetam zastanawiac sie, na czym polega
przewaga tego mtodego artysty (ur. 1985). Otrzymat on ty-
powe dla dolnoslaskiego tworcy wyksztatcenie: ukonczyt
Akademie Sztuk Pieknych we Wroctawiu na Wydziale Gra-
fiki i Sztuki Mediow, pobierat nauki u cenionych pedagogéw
i artystéw: litografii uczyt sie u prof. Pawta Frackiewicza,
projektowania graficznego u prof. Jana Jaromira Aleksiu-
na, rysunku u prof. Wojciecha Lupy, prof. Lukasza Hucu-
laka oraz prof. Eugeniusza Geta-Stankiewicza. Nad projek-
tem doktorskim pracowat pod kierunkiem prof. Jarostawa
Koztowskiego w Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.
A jednak droga artysty wydaje sie osobna i ,negatywna”,
gdyz prébujaca ,prze(o)czy¢” to, czego uczyt sie w murach
akademii, a przede wszystkim w kulturowym treningu wi-
dzenia. Gierlak te aktywng postawe widzenia ,inaczej” na-
zywa percepcjq stratng, ,negatywng forma widzenia”,
czyli prze(o)czeniem (projekt doktorski o tym tytule poka-
zal w poznanskiej Galerii Piekary w 2019 r.). Najwazniejsze
dla wytonienia sie tej religii spojrzenia (sformutowanie ar-
tysty) wydaje sie egzystencjalne Zrodto.
Gierlak zajmuje sie twarza. Co to dzi$ moze znaczy¢?
Znamienne jest to, ze przywotuje Hansa Beltinga: Antycz-
ny mit o Narcyzie, ktory zakochat sie we wtasnym obrazie
odbitym w zwierciadlanej tafli wody, do dzisiaj stanowi
najgtebszy wyraz doswiadczenia ja jako Innego. Artysta pa-
mieta moment, gdy jako dziecko dzieki spojrzeniu w lustro
kredensowej szyby utwierdzit sie we wtasnym istnieniu.
Postawy Gierlaka nie mozna tgczy¢ z potocznie rozumia-
nym narcystycznym pulsem kultury wspétczesnej. Warto go
usytuowac w kregu oddzialywania mitu Narcyza, w jego wi-
brujacej od znaczen, odbi¢, pragnien, lekow wersji, ktorg
przedstawia Grzegorz Jankowicz piszac o Autoportre-
tach w wypuktym zwierciadle Parmigianina i Johna Ashbe-
ry’ego. ,Przez szybe” wszedt zatem Gierlak do Swiata onto-
logii egzystencji. Artystyczne oscylowanie wokdt fenomenu
twarzy, widzenia i jego fizjologicznego ,rusztowania” stato
sie niekonczacym procesem poznania. O uniwersalnosci
tego tematu moga Swiadczy¢ wystawy i nagrody zdobywa-
ne w Bangkoku, Skopje, Melbourne, Pilznie czy Tuzli.
Spojnos¢ dorobku artysty jest wiec rezultatem obsesji konfrontowania sie
z ,kalejdoskopem twarzy”. Artysta twierdzi, ze zdejmowanie kulturowych socze-
wek dawkowania, segregowania i wyrézniania, sprawia, ze jego widzenie staje sie
niejasne, rozmyte. Nie jest wiec poznawczym optymistg, podobnie jak wspétcze-
$ni humanisci akcentuje niewyrazno$¢, mglistos¢ sytuacji epistemicznej. Mozna
na postawe Gierlaka popatrzec takze przez kategorie niewspétobecnosci Micha-
ita Bachtina. Rosyjski uczony ttumaczyt: cztowiek nie jest w stanie naprawde zo-
baczy¢ nawet swego wygladu zewnetrznego ani go w petni sobie uprzytomnic. Nie
pomogq mu w tym Zadne lustra czy fotografie. Jedynie inni ludzie zdolni sq uchwy-
ci¢ i zrozumiec jego rzeczywisty wyglqd, zarébwno dzieki swej niewspdtobecnosci

Lukasz Gierlak, Ciecie 11, 2019, wegiel na papierze, 100 x 60 cm

przestrzennej, jak dzieki temu, Ze sq inni''). Z postawy niewspétobecnosci (nie
za$ z utozsamienia z innym) wynika przewaga postrzegania i rozumienia 2],
Przewaga Gierlaka polegataby zatem na zrozumieniu, ze poznac siebie mozna
tylko dzieki innemu, Ze granice ,ja - inny” przebiegajg wewnatrz jednostki,
Ze interesujace s3 tylko te twarze, ktére mogg sie przeobrazic, sg niegotowe,
nieostateczne, ptynne.

Znakomitym przyktadem czasownikowej natury twarzy sg prace z cyklu

,0dwilz”, w ktérym artysta poddat namalowane przez siebie grubym konturem >

1 M. Bachtin, Estetyka twdrczosci stownej, przet. D. Ulicka, Warszawa 1986, s. 474.
2 Tamze,s. 462.
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portrety dziataniu czasu, temperatury oraz grawitacji (farba olejna na lo-
dzie i na wodzie w procesie topnienia, ,wrzenia” i ,dryfu”). Czy przekonanie
o potedze materiatéw jest nieczute wobec sztuki uwazanej (mimo wszystko)
za wieczna i autonomiczng, przydaje artyscie boskich prerogatyw powotywa-
nia i niszczenia swojego dzieta? Nie, Gierlaka interesuje jedynie obserwowanie
przeistaczania sie materii, ktora finalnie osiagga niemal catkowitg dezintegra-
cje. To samo dzieje sie z naszymi twarzami, ktére zmieniaja sie nieustannie
i niezauwazalnie, bez naszej kontroli. Jak zauwaza Gierlak, dopiero na starych
fotografiach mozemy dostrzec skutki procesu ,prze(twarz)ania” (zob. katalog
do wystawy ,,0dwilz”, Galeria R20, Poznan 2018).

Przebywajac w towarzystwie obrazéw Gierlaka, czujemy sie nieswojo. Nie
bez znaczenia jest ich monumentalizm, duzy rozmiar, najczesciej 100 cm x 70
cm, poprzeczne tamanie blejtraméw, ciemna Kkolorystyka. To, co osiaga Gier-
lak weglem, przypomina sposéb wykorzystywania tej techniki przez Odilona
Redona, ktory potrafit wegiel znobilitowaé, wydoby¢ jego ,,ducha” [31. W swoich
noirs wykorzystywat efemerycznos¢, $cieralno$¢, pylistos¢ wegla w taki sposob,
ze wywolywat efekt nierzeczywistosci i nieokreslonosci. Zdaniem polskiego
artysty, delikatno$¢ techniki wegla przypomina wrazliwo$¢ narzadu wzroku.
Efekt dematerializacji prac Redona wzmagato uzywanie lekkiego papierowego
podtoza. U Gierlaka papiery naklejane sa na ciezki blejtram, co rodzi percepcyj-
ny dysonans. To jednak tylko wstep do niepokoju. Sadze, ze w réwnej mierze ro-
dzi¢ moze sie on z powodu patrzenia na deformacje przedstawianych obiektéw
(oko, ktére wydaje sie Slepe, czesci twarzy, ktorej nie poznajemy), z sytuacji
»ztego widzenia”, tego, Zze musimy sie oddali¢, by zobaczy¢, czy mgliste, miekkie
plamy uktadajg sie w jakis$ ksztatt (zjawisku agnozji artysta poswiecit wystawe
dyplomowa ,Agnozja twarzy”, Galeria Neon, Wroctaw 2013).

Dopoki odbijamy sie w innej Zrenicy, czujemy sie pewni wtasnego istnie-
nia. Wystawa ,Wedrowki oka” Gierlaka mogtaby by¢ opowiescig o wedréwce

3 M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa, Gdansk 2008, s. 74-75.
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duszy. Co jednak dzieje sie, gdy oko jest zagrozone
cieciem metalowej linki, w miejscu gdzie mogtoby
sie otwiera¢ doznato ono przemocy (ztamanie blejt-
ramu) albo jest niepokojgco autonomiczne jak w se-
rii ,Ciato szkliste”? Gierlak wydobyt ciemna Zrenice
ze swojego miejsca i umiescit w wypetnionym ciecza
pojemniku. Oko w misce cho¢ wiemy, ze jest balo-
nem hie przestaje nas trwozy¢. Przypomina to triki
surrealistéw albo najstynniejsza scene z Psa anda-
luzyjskiego, ktéra przysnita sie Bufiuelowi. Oczywi-
$cie wczesniej byt Redon z okiem-balonem, ale jego
prace nie wywotywaty tego efektu. Ciecie VI Gierlaka
przedstawia oko zamkniete, by¢ moze $lepe. Czy to,
ze odmawia sie widzowi spojrzenia, zagraza duszy
ogladajacego? By¢ moze gtéwnym zrédtem zaniepo-
kojenia jest pewien paradoks. Gdy obcujemy dtuzej
z tymi rysunkami wydaje sig, Ze to obraz na nas pa-
trzy, Ze to on jest aktywny, a my pasywni, Ze ,Spoj-
rzenie” dzieta sztuki (mimo ze zdeformowane) rza-
dzi naszym spojrzeniem. W rezultacie dochodzi do
naruszania podmiotowos$ci widza, gdyz ta zwiazana
jest z poczuciem wzrokowej kontroli nad obrazem.

Gierlak potrafi pisa¢ o swoich artystycznych
zamierzeniach, miat tez szczeScie do kuratorow.
W jego pracach jest jednak co$, co sprawia, ze waz-
niejsze wydaje sie zaswiadczenie, co dzieje sie
»przed obrazem”. Georges Didi-Huberman w ksigz-
ce o tymze tytule dokonat szczegdlnej analizy i in-
terpretacji Zwiastowania Fra Angelico. Okreslenie
statusu bieli tfa fresku doprowadzito go do konsta-
tacji, czym jest obraz w ogole. Biel jest tu bowiem
matrycg wirtualnosci, z ktérej wyrastajg wszystkie
dzieta sztuki chrzescijaniskiego swiata. To jest biel,



Lukasz Gierlak,

1. Kgt widzenia, 2019,
wegiel drzewny +
metalowy pret,

100 x 70 cm

2. Defacment, 2018,
wegiel drzewny,

100 x 70 cm

3. Voyeur, 2018, wegiel
na papierze + obiekt,
100 x 70 cm

ktora nie jest bielg, Zwiastowanie staje sie epifanig tajemnicy Wcielenia. Obraz
jest paradoksem, tak jak paradoksem byto to, ze B6g wcielit sie w §miertelne
ciato. Zdaniem Hubermana, w dziele znajduje sie szczelina, rozdarcie, ktéra
sprawia, ze obcowanie z nim jest podobne spotkaniu Innego. Kazde dzieto
sztuKi jest w istocie rodzajem ikony, co$ uobecnia, a nie jedynie pokazuje
czy opowiada.

Didi-Huberman nie wydobytby sensu bieli fresku, gdyby nie ulegt jego
hipnotycznej mocy, trzymat sie kurczowo naukowych kategorii, dostarczaja-
cych wiedzy pewnej. Z powodu oddziatywania prac Gierlaka proponuje sytu-
owac je w obszarze sztuki, ktorej istote okreslit francuski filozof. Czy zechcemy
nazywac ja sztuka religijna, a w czesto uzywanych przez artyste figurach ,cie¢”
zechcemy widzie¢ ,szczeliny”? Nie s3 to pytania do naukowego rozstrzygniecia.
Na widok o jasniejacych $wiattem linii przecinajgcych prace Gierlaka na mysl
przychodzi inny malarz XX wieku. Historyk sztuki Simon Schama wspomina,
jak w 1970 roku zgubit sie w galerii Tate. Z ciemnych wnetrz, w ktérych prezen-
towano abstrakcje zmartego wtasnie samobdjczo Marka Rothko nie mogt wyjsé:
Czutem sie wciagany przez te czarne linie do jakiego$ tajemnego miejsca w ko-
smosie. Zdaniem Schamy, magnetyzm tych obrazéw pozwala widzie¢ ich po-
krewienstwo z dzietami starych mistrzéw.

W sytuowaniu prac Gierlaka w kregu sztuki religijnej nie chodzi o ,tre$¢”
obrazow. Ekspozycja ,Wedrowki oka” w zmienionym na galerie mieszkaniu

artysty w Jaworze [4] nie byta wystawg w mnisiej celi, cho¢ surowo$¢ Scian
i podtég mogtaby nasuwac takie skojarzenia. ,Biel”, matryca wirtualnosci ciagle
dziata, wcigz bowiem rodzi sie sztuka, ktorej wartos¢ stwierdza sie bez trudu.
To sztuka uczaca innego widzenia, ale nie bedaca efektowna gra z percepcja.
Wnikanie w nig moze by¢ dla nas szkotq patrzenia nieobojetnego, wielostron-
nego, wartosciujgcego's! . m

An unknown religion of look.
About tukasz Gierlak’s eye

ukasz Gierlak graduated from the Wroctaw Academy of Fine Arts where

he studied with best teachers and artists, yet his art seems to in opposi-

tion to what he had learned at the academy. In his work, the artist focuses
on the face, researching seeing and its ontological consequences. The disturbing
effect of his ambiguous works is increased by their large size: deformations,
blurs and unrecognizable although familiar shapes provoke an uneasy atmos-
phere that questions styles and perception. m

4 Ogladaliémy ja 23.06.2016 wraz z cztonkami 2. Silesia Art Biennale 2016 (OKiS, ESK Wroctaw 2016).
5 M. Poprzecka, op. cit,, s. 16.
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BoZENA KOWALSKA

Dariusza Mlackiego
identyfikacja rzeczywistosci

V4

wiat Darka Mlackiego - to $wiat, w ktérym sztuka
zajmuje pierwszga, bezapelacyjnie najwazniejsza po-
zycje. Wszystko poza nig jest na innych, odlegtych

planach. Przy tym nie da sie twérczosci artysty zaszerego- 2 Krzesto, oil on plexy,
120 X 45 x 45 cm

wac do istniejacych i nazwanych juz kierunkéw czy nurtéw

sztuki. Nie mozna jej nawet okresli¢ ani przedstawieniowa, 3 Fragment ekspo-

ani abstrakcyjna. To bowiem artysta wyosobniony, w petni  2ycji, Ucieczka przed
asteroidg, 2013, Galeria

autonomiczny. Bez antenatéw i bez pokrewienstw.
Jego sztuka, jak jantry tantryczne, zmusza do kon-

centracji, narzuca skojarzenia, prowadzi do rozwazari ~ Pomorskich, Szczecin

i refleksji. Kaze myslec. I jak w filozofii dalekowschodniej

podwaza twdrca wiarygodno$¢ tego, co odbierajg ludzkie zmysty zwo-
dzone przestong Maji. Przy nieposledniej fantazji i rozmachu, ktéore go
cechujg, postuguje sie artysta w swej sztuce repertuarem najbardziej
powszednich przedmiotow codziennosci jak krzesta, stoliki i inne me-
ble, pudetka, koperty, ksigzki i $wiece. Ale ich odtwarzanie iluzyjne
czy hiperrealistyczne nie jest celem Mlackiego. Nie one sg obiektem
jego zainteresowania. Sg tylko inkubatorami skojarzen. Spetniaja stu-
zebna role prowokowania pytan, odnosza mysl do uniwersaliow, do
szukania prawdy. Bo Mlacki wadzi sie swoja sztuka o rzeczywisto$c¢,
o prawde i o przestone ztudy.

DARIUSZA MLACKIEGO IDENTYFIKACJA RZECZYWISTOSCI

Dariusz Mlacki
1. Koperta, 2020, akryl
na pleksi, 90 x 160 cm

Namalowane na sze$cianach z pleksi krzesto i stét
na wystawie artysty sg tak wiarygodne, Ze zapraszajg
do ich uzycia. Dopiero gdy sie préobuje tego dokonag, do-
strzega sig, ze one po prostu nie istnieja. Zatarta zostata
tu ulotna granica miedzy tym, co jest, a czego nie ma, co
nietrwate, utudne i nieuchronnie przemijajace.

Ten proces uzycia farb na taflach plexi ma poza ide-
owo-metaforycznym takze zaskakujace uzasadnienie

Gotycka, Zamek Ksiazat  techniczne. Jak sam artysta przyznaje: Dgze do wyabstra-

howania malarstwa z obrazu, do malarstwa w stanie cat-
kowicie wolnym (...) ktére bytoby nie na czyms, ale w sta-
nie absolutnie czystym, zbudowane autonomicznie z warstwy farby.!
To niecodzienne zamierzenie realizuje artysta ostatnio w cyklu prac
7 2020 roku pt. ,Zaktécenia”. Jako podobrazia uzywa wiotkich oktadek
na dokumenty ze sztucznego tworzywa wprowadzajac farbe akrylowa
do ich wnetrza ze $wiadomoscig, jak bardzo jest nietrwata, jak tatwo
sie wykruszy.

Dla ujawnienia ukrytych prawd rzeczywistosSci, Mlacki uzywa nie
tylko réznych sposobéw demaskowania pozoréw i utudy, ale tez siega
po wytracajaca z przyzwyczajenia wieloznacznos¢ form. Wprowadza
tym samym widza w niepewno$¢ doznarn, narzuca potrzebe identyfikacji



ogladanego obiektu. Czarnym sznurkiem spiralnie oble-
czone przedmioty, czy raczej wizje przedmiotéw, przy-
wotujg réwnoczesnie rézne asocjacje: jeden z nich - z le-
zanka, z sarkofagiem albo tez z fortepianem, gdy inny
-z wysmukla szafa, wieza czy kominem, a jeszcze inny,
zawieszony pod stropem - z ptakiem przebitym strza-
13, osiadajacq lotnia czy ptakopodobnym latawcem. Jak
mowi filozofia indyjska: Aby ujq¢ rzeczywistos¢ musimy
Jq znieksztatcic. Moze ona stuzy¢ interesom prawdy wtedy,
gdy prawda zostanie ustalona niezaleznie od niej.?

W twérczosci Darka Mlackiego nic nie jest jedno-
znaczne. Opiera sie ona na sprzecznos$ciach. Operuje
banalnymi obiektami codzienno$ci, wiec zdaje sie wszyst-
kim przystepna, tym bardziej, Ze jego malarstwo doktad-
nie nasladuje rzeczywisto$¢. Tymczasem wbrew pozorom
jest to sztuka na wskros elitarna, bo w jej najgtebszym
przestaniu dla tylko niewielu zrozumiata. Obiekty, kto-
rymi sie twdrca zajmuje, sg codziennego, praktycznego
uzytku, a odwotujg sie do obszaru immaterialnego: in-
telektu i emocji, kierujg mysli ku zagadnieniom uniwer-
salnym. Stworzone przez niego obiekty sa doskonale
iluzyjne, a rownoczesnie demaskuja ztude.
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Z prozy codziennego zycia - jak iluzyjnie namalowane
gniazdka i wigczniki elektryczne, kratki wywietrznikow i jak
z drewna zrobione i malarsko uwierzytelnione ksigzk, - po-
chodza najczestsze motywy w sztuce artysty: koperty i Swiece,
ktore staty sie znakami rozpoznawczymi jego tworczosci. Wy-
stepuja w malarstwie i w instalacjach artysty w coraz to innych
proporcjach i innych rolach, zawsze dotykajac problematyki eg-
zystencjalnie pojetego ludzkiego losu. Koperty w przypisanej
im funkcji sg nosicielkami wiesci i wiadomo$ci dobrych i ztych.
Sa wiec u Mlackiego radosne koperty z pogodnym niebem czy
patacami Wenecji, zwielokrotnione, monumentalnie wielkofor-
matowe, ale tez rozpadajace sie i podarte, takze czyste, prze-
zroczyste, z przestrzenng gtebig biel, i jest tez koperta ptacza-
ca w czarnym welonie.

Podobnie brak jest granicy wielorodnosci kontekstéw od-
tworzen i wymiaréw, oraz znaczen Swiec w tworczosci Mlac-
kiego. Sa w jego instalacjach Swiece tréjwymiarowe z drewna,
potezne jak kolumny, sa pojedyncze, z pietyzmem odtworzone
z dymiacymi knotami. Sa takze zwielokrotnione, widmowo
namalowane, zespolone ze sobg, kilkubarwne, jakby wysnu-
te z maligny. Jak utrzymuje tworca, interesuje go najbardziej
problem identyfikacji rzeczywisto$ci. Maluje wiec takze $wie-
ce tak wyolbrzymiona, Ze odtworzona jedynie wierzchnia jej
cze$¢ z czarnym, wygastym knotem zdaje sie wielkim, abstrak-
cyjnym owalem - krawedzig misy ceramicznej czy miednicy
- obiektem juz nierozpoznawalnym. Wsréd innych obrazéw
ze $wiecami jest takze na pozor bezprzedmiotowy, w szaro-
$ciach, usiany czarnymi punktami, w ktérym, gdy wpatrzy¢
sie dlugo i uwaznie, domysli¢ sie mozna, ze sg to nadpalone
knoty wielkiej liczby Scisle ze sobg zbitych $wiec, ogladanych
z lotu ptaka. Artysta zdaje sie demonstrowac, jak w obydwu
kierunkach: nadmiernego powiekszenia i zmniejszenia, zatra-
ca sie czytelno$¢ rzeczywistosci, granice ztudzenia i prawdy,
istnienia i nieistnienia. Dlatego komentujgc problem identyfi-
kacji rzeczywisto$ci, powiada autor, Ze dotyka on naszej Smier-
telnosci, kruchosci naszej materialnosci, ograniczonej percepcji,

DARIUSZA MLACKIEGO IDENTYFIKACJA RZECZYWISTOSCI

Dariusz Mlacki, Swieca, 2020, akryl na pleksi, 15 x 30 cm

utomnosci, niepewnosci co do tego, co widzimy i kim jestesmy lub
dokqd zmierzamy3

Tworczos¢ Mlackiego jest nowoczesna, bo nowatorska. Jego
poszukiwania w sztuce nie majg precedensu. R6znorodno$¢
powotywanych do Zycia i stosowanych form powodowana jest
szukaniem Srodkow przekazu dla istotnych dla artysty przestan,
bo, jak stwierdza, tre$¢ u niego zdominowata forme. Nie ma wiec
mozliwo$ci, by Mlacki wytworzyl, tak ceniony w tradycyjne;j
sztuce, ,whasny styl”, po ktérym mozna artyste rozpoznac. A jed-
nak mimo to prace tworcy noszg tak silne cechy jego osobowo-
$ci, Ze s3 jednoznacznie rozpoznawalne. Nie forma je wprawdzie
taczy, ale przenika sposéb myslenia. Jest na wskro$ odrebny,
jedyny. Cechuje go rzadka madros$¢ dojrzatosci i postawa cat-
kowitego, bezinteresownego zaangazowania w sztuke. Wedtug
niego, jak wedle tantryzmu: Sztuka nie jest zawodem, ale drogq
ku prawdzie i samorealizacji, tak dla artysty, jak dla widza.* m

Przypisy:

- D. Mlgcki - wypowiedz w katalogu XXXIII Pleneru dla Artystéw Postugujgcych sie
Jezykiem Geometrii:

Forma i nieprzedstawialne, Radziejowice 2015, s. 64.

% - S. Radhakrishnan, Filozofia indyjska., Ins.Wyd. PAX, Warszawa 1958, s. 67.

3 - D. Mlacki - Rozprawa doktorska. Kielce 2016, s.7.

+- A. Mookerjee, Tantra-Kunst., Paris, Wien, Miinchen 1967, s. 14.

Dariusz Ml3acki's
indentification of reality

he art of Dariusz Mlacki cannot be categorized - it is nei-

ther representational nor abstract. Objects of daily life,

that include electric switches, books, candles or envel-
ops, provoke deep questions about reality, delusion and truth,
provoking intellect and emotions of spectators. Different for-
mal solutions used in the artist’s paintings and installations are
unique and unprecedented, but they are just means in search
of truth and self-realisation. m



ROGER PIASKOWSKI

»Non finito” Henryka Czesnika

dac w strone ,czytania” malarstwa Henryka Czesnika, otwie-

ramy struktury obrazowe nalezace do obszaru egzystencji

brutalnej, Baconowskiej klatki, chaosu, destrukgji, absur-
du, wyrazanych jezykiem deformacji dla podkre$lenia pesymi-
zmu, chtodu, ,wstretu”. Odnajdujemy emocje, jakie towarzy-
szg zmianom chorobowym, szpitalnej samotnosci, cierpieniu,
sprzedajnej mitosci, odchodzeniu. To sztuka ekspresjonizmu
figuratywnego o korzeniach siegajgcych Triumfu Smierci Pete-
ra Breugela (Prado). Z nawarstwienia rysowanych figur tworzy
Cze$nik elokwentng narracje w manierze ,non finitio”, wtacza-
jac widza do laboratorium rzeczy malarskich, wywodzac swoje
proweniencje z rysunkowych studiéw, szkicow do obrazdéw, wy-
konywanych przez mistrzéw renesansu i baroku,

z ich procesualnoscia, czytelnos$cig kreski w od-  Henryk Cze$nik

Znamy harce z ludzkimi postaciami rysowanymi przez dzieci
na ptytach chodnikowych, gdy rozrzucaja kolorowe kredkii na-
gle cos zaczyna sie dzia¢, a szare, betonowe tto przyjmuje naiw-
ne obrazowanie. Nie tylko linie, takze litery, wyrazy i zdania ko-
mentujg sceny i miejsca, dajac obraz $wiata wyobrazeniowego
o niepowtarzalnej, szczerej i naiwnej poetyce, rozgrywajacego
sie pod nogami i na oczach przechodniéw, rodem z obdrapa-
nych murdéw, Scian klatek schodowych, jak to widzimy m.in. na
fotografii Krzysztofa Saja Polska w miejscowosci Lubsko. Zwig-
zek z ikonosferg miasta, z ludowymi muralami, anonimowymi
bazgrotami i zapisami emocji, wandalizmem nasciennych in-
skrypcji, ma w osobie Henryka Cze$nika czutego obserwatora,
ktory ,estetyzuje” rzeczy trywialne, nadaje im
stygmaty akademickie, aby obrazowa¢, odkry-

daniu ludzkiego ciala, a zarazem bedac zapisem  Betlejem Judea, 201, tech- wac impulsy do malarskiej kreacji w zgodzie
aktu tworzenia, Swiadectwem akcji reki malarza,  nika wtasna, 116 x 86 cm, z wlasng wrazliwoscia i biegto$cig warsztato-

zostawiajacej dukt narracji linearne;j.

kolekcja prywatna

w3, pozostajac narratorem spraw dziejacych sie >

NON FINITO” HENRYKA CZESNIKA
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Henryk Cze$nik
1. Homo homini lupus, 2013, technika wtasna, 118 x 88 cm, kolekcja prywatna

2. Odwiedziny rodziny na urodziny, 2009, technika wtasna, 130 x 100 cm, kolekcja prywatna

3. Meksykaniski taniec, 2009, olej na ptdtnie, 215,5 x 135 cm, kolekcja Paristwowej Galerii Sztuki w Sopocie

z dala od wnetrz galerii sztuki. Mozna tu znaleZ¢ rzeczy o przemocy i destruk-
cji wobec ludzkiego ciata, o kalectwie, $mierci, dekonstrukeji, prowadzace do
skojarzen z manekinami Kantorowskiego teatru, z pomystami figur do instalacji
Jézefa Szajny, dla ukazywania postaci rozcztonkowanych, wyrwanych z kon-
tekstu, w czastkowosci pochwyconych, lecz ujetych w relacji do ptaszczyzny
obrazu, do tablicy jako tta, jak kobieca noga (motyw powtarzajacy sie) w bucie
na wysokim obcasie i t6zko szpitalne, a wtasciwie jego linearny szkielet, na kto-
rym spoczywa duch osoby. Panuje linearyzm. Na ciemnym tle, biate obrysy figur,
ana bialym ciemne, pokazuja Cze$nikowska ikonografie. Ekspresjonista nie dba
o proporcje, perspektywe, iluzje - w tym sensie jest generatorem spapranej,
zdeformowanej rzeczywistosci, w ktorej znajduje miejsca do metafizycznych do-
znan, przywracajac kadry somnambulicznego koszmaru. W pracy Bardzo wolno
mysliciel (tytut trudny do odczytania, zapisany pismem ko$lawym, naiwnym
jak w spod reki Nikifora) kompozycje wypelnia lezaca posta¢ o karykatural-
nej, tysej gtowie, pod nig ktebig sie zarysy mniej ostrych rysunkow: szkielety,
ludzkie gtowy... Skojarzenia wybujatej kreski z teatrem rysowania Franciszka
Starowieyskiego sg warte odnotowania, zwtaszcza szkielet wielkiego konia na
koétkach, niby widma ,trojanskiej niespodzianki” lub dzieciecej zabawki. Idac
za skojarzeniami, pojawiaja sie - za Witkacym, jakie$ zaszyfrowane, literowe
skroty. Catos¢ obrazowania jest wielowarstwowa takze w sensie semantycz-
nym, wykazuje dazenie do niedocieczenia pod urokiem dzieciecej wyobrazni
i osobistych asocjacji. Malarz prowadzi do scen wypreparowanych z optymi-
zmu. Stylistyka miejskiego opowiadania ma ryt hip-hopowej poezji, ociera sie

NON FINITO” HENRYKA CZESNIKA

o trywialno$¢ hardcore. Trop poetycki (pobocznie) jest uwiktany w tradycje
turpizmu z jego kultem brzydoty, motywami $mierci i choréb, wywodzacy na-
zwe od wiersza Oda do turpistéw Juliana Przybosia, a nade wszystko rozwiniety
przez Stanistawa Grochowiaka, ktory wszak wyznat: wole brzydote. jest blizej
krwioobiegu. Dojmujgce w sztuce Henryka Cze$nika jest ,poniewieranie”, ,try-
wializacja” - proces, ktéry mozna by okresli¢ mianem turpizmu sztalugowego.
Momentami krytyk zostaje wystawiony na pokuszenie, kiedy w centrum kom-
pozycji pojawia sie Ukrzyzowany Chrystus z ,widlastym” rozpieciem ramion,
z rozczapierzonymi palcami przebitych dtoni, zapozyczony z Matthiasa Griine-
walda i jego stawnego Ottarza w Isenheim (1512-1516 ).

Niezapomniany Andrzej Matynia przyjrzat sie dogtebnie sztuce Henryka
Czesnika (Sopocianin, rocznik 1951. od lat profesor ASP w Gdansku) i jego ob-
sesjom, zauwazajac, iz artysta toczy malarska batalie o zachowanie obrazu
niedokonczonego, widzac potrzebe transparentnosci wprowadzanych zmian,
a zarazem zapisujac asocjacje zostawiane w czasie bezposredniego kontak-
tu z obiektami zainteresowania: szpitalnymi tézkami, ludzkimi manekinami,
kreaturami w klatkach. Szpital staje sie uniwersalng przestrzeniq dla scen z te-
atru $wiata z Erosem i Tanatosem, poruszajacymi ludzkimi marionetkami. Dla
percepcji sztuki Czesnika, niezbedna jest konstatacja Matyni, wskazujgca na
jego zaangazowanie w postmodernistyczng gre z przesztosScia sztuki. W tej
grze stawka jest sens malarskiej kreacji i chociaz najlepszy czas malarstwo ma
za sobg, to nadal jego prominentni reprezentanci czerpia z malowania nieprze-
cietne satysfakcje. Na marginesie ogladanej wystawy Czesnika ,Niebezpieczne



zabawy” pokazywanej w Polsce m.in. w Galerii Sztuki w Legnicy,
zapisatem: Dzisiaj malarstwo pomija imperatyw nowatorstwa,
oddaje sie grom o przetrwanie, inaczej niz za awangardy, stato sie
przedmiotem akademickiej elokwencji, popisem zrecznosci i wizu-
alna erudycja, reprezentacjq wiernosci ideom minionym, podczas
gdy na pierwszej linii sztuki naszych dni artysta zajmuje sie rekon-
strukcja mieszkan polskich emigrantéw - gérnikéw we Francji na
pocz. XX wieku.

Dziwne jest zycie objazdowej wystawy ,Niebezpieczne zaba-
wy”: wedruje zesp6t obrazéw od galerii do galerii, bez wernisazy
i finisazy, wyprowadzony z sopockiego matecznika Cze$nika, daje
gosScinne wystepy w pandemicznnej scenerii, szukajgc antidotum
na rosnacy dystans spoteczny. m

~Non finito” by Henryk Czesniak

n the occasion of the exhibition ,Dangerous games” by

Henryk Cze$nik, the author describes art of the paint-

er who creates in the non finito manner. His multi-layer
image structures recall chaos, destruction, absurd, loneliness, fear
and suffering. Cze$niak often enters into a dialogue with the his-
tory of art, old masters and styles. Awareness of this postmodern
game is crucial for understanding of his paintry. m
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ANDRZE] MAZUR

Marlena Promna Ogrod naturalny

iezwykta konsekwencja towarzy.'slzqc.a pra- Marlena Promna

cy artystycznej Marleny Promnej $wiadcza-

ca o zorientowaniu na przedmiot i badaniu
okreslonego zagadnienia jest bez watpienia walorem
niezbytym. Metodyczne i wytrwate rozwijanie upodo-
banego tematu, jakim jest ogréd, oprécz intencjonalnej preferencji niesie
bez watpienia co$ wiecej. Sztuka Marleny Promnej posiada warto$¢ Swiatopo-
gladowo-rozwojowa, bowiem oprécz zmystowego do§wiadczania imponujace-
go malarstwa, artystka prowokuje lub otwiera drzwi do tego, aby dowiedzie¢
sie czego$ wiecej na temat zréznicowanych struktur $wiata ogrodu. Cho¢ 6w
przymiot nie jest sednem samym w sobie dziel, ktére okresli¢ mozna jako oso-
bista interpretacje tej struktury i przede wszystkim jej doswiadczenia, to wolno
powiedzie¢, iz artystka uzupetnia poza tym wszystkim swoisty deficyt. Nawia-
zywanie do przyrody i $wiata ogrodu oraz ich malarska interpretacja to cos,
co moze wydawac sie tak samo oczywistym w przeniesieniu, jak nieznanym
i nierozwinietym w wiedzy ogdlnej na temat samego przenoszonego. W swo-
im poprzednim cyklu zatytutowanym ,0gréd” Marlena Promna wprowadza-
ta widza w koncepcje opartego na logice architektonicznej ogrodu barokowego.
W rezultacie powstato dzieto z pogranicza abstrakeji geometrycznej i puenty-
lizmu. Spéjne kolorystycznie wielkoformatowe malarstwo oparte zostato na
ukazaniu perspektyw przeskalowanych zblizen i dalszych horyzontéw, rzutach
z gory (i nie tylko) oraz zwréceniu uwagi na wyodrebniony detal. Ostatecznie

MARLENA PROMNA OGROD NATURALNY

1. Dolina, 2019, akryl na ptétnie, 180 x 300 cm
2. tgka, 2019, akryl na ptétnie, 180 x 300 cm

odnie$¢ mozna bylo wrazenie, ze artystka przybliza
odbiorcy pewng wizje zracjonalizowanej, stuzacej czto-
wiekowi struktury, majacej w przestrzeni dedykowane
miejsce i funkcje. Do innych realizacji stworzonych
przez artystke, w ktérych przeniesione zostaty od-
mienne i charakterystyczne zatozenia zwigzane z sensem podejmowanego
zagadnienia, nalezy bez watpienia zaliczy¢ Ogréd Barragdna uwzgledniajacy
koncepcje meksykanskiego architekta Luisa Barragana, odnoszacy sie do
tradycji i kultury dolnoslaskich dwordéw szlacheckich cykl ,Prima werdiura”
czy instalacje Sceny lesne, nawigzujgca do polowania i trofeum we wspotcze-
snej kulturze.

Najnowsze cykle prezentowane we Wroctawskim Muzeum Architektury w ra-
mach wystawy ,0grod naturalny” stanowia interpretacje radykalnie odmiennej
koncepcji myslenia o ogrodzie i nawigzujg do wspodtczesnych tendencji. Biorgc pod
uwage przywotang w tekscie z katalogu wystawy inspiracje filozofig ogrodu Pieta
Outdolfa, nalezy zaznaczyc¢, iz artystka oprdocz samej struktury analizuje sens i re-
interpretacje istoty ogrodu we wspoétczesnej refleksji nad jego funkcja. Piet Outdolf
to architekt bedacy wspotautorem koncepcji parku High Line w Nowym Jorkuy,
bedacego przeksztatceniem dawnej linii kolejowej w trakt dla pieszych. Jego trasa
prowadzi ponad ulicami, gdzie cztowiek mija budynki z zupetnie innej wysokosci
niz zwykle, za$ zréznicowanie perspektywy poteguje kolejna niekonwencjonal-
no$¢ wynikajaca z faktu, ze to droga przez niezwykty ogrdéd, w ktérym architekt



zaprojektowat matrycowe nasadzenia. Tak samo poglady i koncepcje Pieta
Outdolfa na temat wspétistnienia ,tkanki roslinnej” z warstwami urbanistycz-
nymi miejskiej architektury, jak sam projekt High Line okazaty sie tym, co
Marlena Promna postanowita przyblizy¢ odbiorcy poprzez swojg interpretacje
malarska.

Niezliczona mnogos$¢ zréznicowanych jakosciowo fragmentéw wypetnia
zdeterminowang i wyraziécie sprecyzowang geometrie. Odczuwalna skala
i kierunkowos$¢ napiec okreslajg nasycone czystosScia bieli badz nieprzeni-
kliwo$cig czerni, mocne i konstruktywnie stabilne kontury, bedace formal-
nym stykiem puentylistycznego pola ruchomej nad czestotliwosci. Gdzie
indziej perspektywicznie projektowane figury wyrywajg sie z dominanty
kontrastu czerni i bieli, scalajgc sie w barwach stonowanych i korespondujac
z reszta krajobrazu. Przestrzen budowana przez Marlene Promng inspi-
rowana jest bez watpienia podobnymi formami, jakie odnalezione zostaty
przez nig w Nowojorskim High Line. Wykorzystanie kata ostrego lub roz-
wartego, dtugich prostokatnych ,przeswitow” buduje geometrie tréjkatno-
-podobng i wieloboczna, w ktérej odnaleZ¢ mozna oddziatywanie stabilne
i jednoczesnie petne ekspresji. To ekspresja krajobrazu zdeformowanego
logicznym porzadkiem, lecz nie bedgca bezposrednio lokalizowanym od-
zwierciedleniem. Mozna odnie$¢ wrazenie, iz Marlena Promna multipliku-
je raczej pewien motyw czy sume motywow charakterystycznych dla High
Line na co najmniej dwdch poziomach. Pierwszym jest sama orientacja
architektoniczna uktadu tego niezwyktego miejsca, funkcjonujgcych tam
detali oraz sasiadujacych z nim budynkow czy ksztattéw ich fasad. Drugim
jest motyw wspoétzaleznosci natury i cztowieka, niezwyktego zjednoczenia
$wiata ro$linno$ci i ludzi, przenikajacych sie wzajemnie na szlaku High Line.
Deptak usytuowany ponad ulicami zapewne wyglada z lotu ptaka podob-
nie jak zréznicowane gradacja punkty faktur, wypetniajace niezwykte sfery
malarskie Marleny Promnej, za$ samo podobienstwo tych zjawisk implikuje
skojarzenia z istotg czestotliwosci wzgledem proporcji okreslajgcej istnienie.

Imponujgce zbiory gradacji barwnych, z ktérych zbudowana jest mate-
ria malarska Marleny Promnej wywotuja u odbiorcy wrazenie ruchliwosci

obrazéw, co nie ogranicza sie do interpretacji High Line. Na wystawie ar-
tystka prezentuje motywy polany, rzeki czy taki ujete w czesci zatytutowa-
nej Widoki. W ramach tej cze$ci artystka odstania szerszy horyzont, ktory
bez watpienia moze znaleZ¢ odniesienie w dajacej sie odczué bezbrzeznosci
lub nieokietznaniu flory. Kolorystyka drobnych fragmentéw tej niezwyktej
struktury malarskiej wobec optycznych oddziatywan wprowadza w prze-
strzen zywego krajobrazu, ktéry poddany dookre$lajacej doswiadcza-
nie sile imaginacji zamienia sie w zréznicowany gatunkowo ekosystem.
Oscylujace w ramach jakosciowo okreslonych rozréznien kolorystycznych
punkty i fragmenty wydaja sie by¢ naturalnymi gatunkami wspoétistnieja-
cymi w naturalnym bezmiarze harmonicznie, za$ zakresy ich czestotliwosci
pomimo zréznicowania wybrzmiewajg jednogto$nie. Owa dygresja nawiag-
zujaca w poréwnaniu do dZwieku nie pojawia sie bez przyczyny, bowiem
ujawni¢ ma co$ jeszcze bardziej niezwyktego. Synonimem jednogtosu, czy
$cislej unisonu w percepcji wzrokowej jest ostros¢ lub precyzja, natomiast
Marlenie Promnej udaje si¢ wywotywa¢ odczuwanie harmonicznej i skon-
centrowanej danej wrazeniowej poprzez game raczej rozmytg i tonowa-
na. Nie sposo6b nie oprzec sie wrazeniu, iz zaréwno rzeczywiste koncepcje
Pieta Outdolfa, jak inspirowane nimi po cze$ci dzieta artystki wypelnia
pierwiastek impresjonizmu. Cho¢ Marlena Promna przywotuje w tekscie
opisujacym wystawe do$¢ istotne zatozenia podobienstwa haptycznych
gam z naroslami, produktami zjawisk glebotwdrczych czy sama ziemia,
to bez watpienia mozna bytoby to uzupetnic, iz w naturalnych przestrze-
niach bedacych jej inspiracja da sie uchwycic osobistg preferencje pod ka-
tem stylu, z ktorym by¢ moze 6w pejzaz identyfikowata.

Czy powyzszy domyst moze okazac sie prawdziwy, to rzecz jasna pytanie
do samej artystki. Pytanie to mozna bytoby uzupeini¢ drugim, mianowicie
czy ostro$¢ geometrii ma podsyca¢ w zatozeniu lub uzupetnia¢ odczuwanie
malarskiego unisono? Architektoniczna i geometryzujgca zawarto$c¢ obra-
z6w malarskich Marleny Promnej moze znajdowac¢ odniesienie w uksztat-
towanej przez ludzki intelekt koncepcji wspoétistnienia §wiata przyrody
i cztowieka, ktory najintensywniej potrafi przezywac wtasnie ja sama. By¢ >
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1-2. Marlena Promna, Widok ekspozycji, Muzeum Architektury we Wroctawiu

moze po to wlasnie w toku ewolucji przyroda wyksztatcita Swiadomos¢, aby samg siebie
méc przezy¢. Owo wspotistnienie moze okazywac sie czyms wielowymiarowym w do-
stownym tego stowa znaczeniu, bowiem z perspektywy oceny waloréw czysto for-
malnych réznorodne w swoich ksztaltach przestrzenie bedgce hybrydami trapezéw,
czworokatow i trojkatéw na swoich liniowych stykach wydaja sie taczy¢ z innymi ptasz-
czyznami, mniej lub bardziej rozlegtymi, rozmigotanymi w mnogiej nadczestotliwosci,
badz milczacymi jednolitoscig barwna. Ich wspélnym mianownikiem jest to, ze razem
sktadaja sie na przestrzen rozlegta i nieregularna, podobna w strukturze do kubatury
posiadajgcej nie tylko rozciagtos¢, ale i objeto$c. Malarstwo Marleny Promnej jest zatem
bez watpienia fenomenem, w ktérym warto sie zanurzy¢, zas przezywanie jego gtebi
to doswiadczenie tak samo fascynujace, jak inspirujace do refleksji. m

MARLENA PROMNA OGROD NATURALNY

Natural garden of Marlena Promna

rt of Marlena Promna has not only artistic and aesthetic val-

ues, but also educational and developmental ones. In her re-

cent series of paintings, presented in the Wroclaw Museum
of Architecture, she focuses on nature and garden, and filtrates
them with modern approach. She analyzes and reinterprets the es-
sence and function of a garden in a strongly geometric and repete-
tive manner; as well as questions a relation between humans and
plant world. m
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Dodatek do kozucha.
,0 nieznanym imieniu”
Elzbiety Terlikowskiej

opularne przekonanie, ze sztuka jest jak dodatek do ~ Powyzej: byloby catg twoérczo$c¢ Elzbiety Terlikowskiej nazwac le-
kozucha: pozbawionym wyzszej koniecznoséci sym-  Elzbieta Terlikowska wicowa, bowiem wiasnie transgresja zbudowana na ogra-
bolem ekstrawagancji, podczas pandemii COVID  Obiekty scenograficzne  niczonej jedynie forma wyobrazni Artystki, jest jednym

zostato podane w watpliwo$¢. Kryzys w zyciu cztowieka
czesto zmusza go do zadania sobie pytan o kierunek do-
tychczasowych warto$ci, wg ktoérych organizuje sie jego
istnienie i wtasnie woéwczas najczesciej na skutek przymu-
sowego zatrzymania sie, w obliczu leku przed zmianami i niepewna przy-
szto$cia, zagoniony codziennymi sprawami cztowiek przypomina sobie
o potrzebach duchowosci, ktére od zarania dziejow realizowane sg przez
ludzkos$¢ poprzez trzy dziedziny: religie, filozofie i sztuke. Wszystkie one
z natury transgresywne nierzadko przenikajg sie, budujac poczucie sensu
dla ludzkiego istnienia.

W opublikowanej niedawno na YouTube rozmowie z cyklu ,, Towa-
rzyszka panienka” Moniki Jaruzelskiej z konserwatywnym publicystg
Tomaszem Terlikowskim, jej go$¢ obiektywnie stwierdza, ze lewi-
ca wygrata walke z prawica o kulture dzieki ciagtej potrzebie transgresji
i przesuwaniu granic w rozumieniu natury cztowieka. Jesli bra¢ kategorie
transgresji jako ta, ktéra mierzy wymiar lewicowosci w sztuce, mozna

7 wystawy ,,0 niezna-
nym imieniu”
Fot. Krzysztof Saj

z gldwnych filaréw, dzieki ktorym od lat ,Lalka” ksztattuje
swoja tozsamos¢ artystyczna. Na szczescie ta dojrzata i pew-
na wartos$ci swojego indywidualizmu twdrczyni unika utoz-
samiania sie z ktorgkolwiek ze stron, catkowicie oddajac
swojemu odbiorcy pole do interpretacji jej dziet. Jej najnowsza wystawa
,0 nieznanym imieniu” miata wyjatkowego pecha, zaplanowany na pigtek
trzynastego marca wernisaz z powodu koronawirusowego lockdownu
nie odbyt sie, a wystawa zostata zamknieta w czterech Scianach budyn-
ku wroctawskiego Muzeum Teatru na pare miesiecy.

Gdy pisatam wstep do katalogu tej wystawy, widziatam najnowsze
prace Terlikowskiej w jej pracowni, dlatego w uktadzie wystawienni-
czym miatam przyjemnos$¢ obejrzec¢ ja dopiero na poczatku wrzesnia.
Oczywiscie to wspaniale, Ze miastu pomimo poczatkowych trudnosci
udato sie jednak wygospodarowac fundusze na katalog jej towarzysza-
cy, jednak zdjecia w nim umieszczone w najmniejszej nawet czesci nie
oddaja kunsztu i piekna (rozumianego jako kategoria estetyczna) tych >
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Elzbieta Terlikowska

1-4. Obiekty scenograficzne z wystawy
,0 nieznanym imieniu”

Fot. 1-4 Krzysztof Saj

prac. Okoto 30 rekodzielniczych dziet, wchodzacych w sktad , 0 niezna-
nym imieniu”, zrealizowanych w formie ornatu z ptdtna i papieru oraz
innych elementéw zdobniczych, onieSmiela bogactwem struktur zasto-
sowanych przez Terlikowska. Przedmiot, ktéry oddaje swojemu widzowi
Terlikowska od lat jest nosnikiem znaczen, opartych na symbolu o uni-
wersalnej i zdeterminowanej kulturowo semantyce. Dzieki sprawnemu
szachowaniu elementami w obrebie przestrzeni wybranej przez siebie
formy, Terlikowska buduje oniryczng i basniowa wizje Swiata, w ktorej
odnajdziemy nawigzania do inspiracji Japonia, Ameryka Potudniowa, Por-
tugalig, Hiszpanig czy Dalekim Wschodem. Zdecydowanie jednak srodek
ciezkosci potozony zostat na europejska tozsamo$¢ kulturows, ktorej
fundamentem sg symbole chrze$cijanskie, wykorzystywane w sztuce
Terlikowskiej réwniez w poprzednich cyklach. I znéw powracamy do
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oblicza Madonny z nieobecnym wzrokiem
i obojetnym, sugerujacym niedostepno$¢ wy-
razem twarzy. Kobiece i dziecigece twarze juz
nie kojarza sie ze stereotypowa delikatno-
$cig i niewinnos$cig, ale sg naznaczone jarz-
mem cierpienia i bélu. Ornat tradycyjnie
naktadany przez mezczyzn ze stworzony-
mi przez Terlikowska wizerunkami tajem-
niczych dzieciecych i kobiecych twarzy
zaczyna nie$¢ za soba zupetnie inny ciezar,
bedacy jednoczesnie reprezentacja ludzkich
lek6éw, obaw, ale takze wynikajacych z nich
ztudzen i pragnien. Niepokdj towarzyszacy
cztowiekowi osnuty w piekna forme i struk-
ture, jest tutaj oswojony wtasnie dzieki
pieknemu opakowaniu. To znajomy dyso-
nans poznawczy, dzieki ktéremu Terlikowska
uzyskuje fascynujacy i pociggajacy dla widza
efekt symultanicznego przyciggania i odpy-
chania, powolnego oswajania trudnych, na co
dzien oddalanych i ukrywanych przez umyst
cztowieka, podswiadomie funkcjonujacych
jednak tresci, bedacych integralna czescia
ludzkiej natury. Wszystkie ikony, krzyze
i dewocjonalia majg u Terlikowskiej znacze-
nie areligijne, petnia jedynie reprezentacyjna
funkcje wobec potrzeby duchowej cztowieka.
Sztuka Terlikowskiej jest pozbawiona trans-
cendencji w ujeciu relacji z Absolutem, jej
opowies$¢ nie przekracza ram ziemskiego,
ludzkiego istnienia, jest jedynie wyrazem te-
sknoty za nig, za pewnos$cig wobec milczenia
boskiego, obecnoscia czegos, co przekracza
mozliwo$ci ludzkiego poznania. Jej religijne
elementy sg talizmanami, ktére maja chronic¢
cztowieka przed ostateczng utratg nadziei
i porzadkowac chaos. W kontekscie pande-
micznym treéci i znaczenia najnowszej wy-
stawy Terlikowskiej w oczywisty sposdéb
zdaja sie zintensyfikowac i wzmacniac. Te do-
stownie piekne, harmonijne w swej symetrii
,prace reczne”, zamkniete przez tyle mie-
siecy musiaty oczarowywac pieknem same
siebie, teraz czekajg na widza przynajmniej
do 11 pazdziernika. m

,,Of an uknown name”
by Elzbieta Terlikowska

review written by the author of intro-
Aduction to the catalogue of Terlikows-

ka’s recent exhibition presented at the
Theatre Museum in Wroctaw. The opening
could not happen due to the pandemic lock-
down and only in October audience could fi-
nally see around 30 art works handmade from
textile, paper and many ornamental elements.
The works fascinate with mystic beauty, yet
evoke anxiety by covering difficult and dark
topics and emotions. m
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ZBIGNIEW MAKAREWICZ

BARBARA KOZtOWSKA
ZNANA | NIEZNANA.
Wystawa i monografia
tworczosci

d 17 lipca do 27 wrze$nia 2020 roku czyn-

na byta w Muzeum Wspotczesnym Wro-

claw wystawa dziet i dokumentéw tworczo-
$ci Barbary Koztowskiej (1940 - 2008) pod tytutem
,wszystko to mozesz zobaczy¢ gdziekolwiek”. Tytut
ten to cytat z jednego z diagramow uktadanych przez
artystke, a ulubiony przez kuratorke wystawy pania
Marike Kuzmicz. Fundacja Arton z Warszawy i wro-
ctawskie Muzeum Wspotczesne zadbaty tez o wy-
dawnictwo Barbara Koztowska prezentujace kronike
zycia i twdrczosSci wroctawskiej artystki oraz czte-
ry eseje bedace wnikliwymi prébami interpretacji
niezwykle réznorodnej twdrczosci autorki intrygu-
jacych dziet. Te opracowania to: Karolina Majewska
Najlepsze wydanie mozliwosci ludzkich. Planetarny

konceptualizm Barbary Koztowskiej., Wiktoria Szczu-
packa O wspétpracy artystycznej na marginesie twor-
czosci Barbary Koztowskiej, Marika Kuzmicz Barbara
Koztowska: Moje kilkakrotne ,ja”, oraz Piotr Lisowski
Lecz morze i storice byto wczesniej

Zebrano ponadto wyboér tekstow Barbary Ko-
ztowskiej, bogaty zestaw reprodukcji i fotografii ob-
razujacy istotne dokonania wroctawianki, ktéra jak
dotad byta wtasnie ,,znana i nieznang”, bo rozpozna-
walng w waskim kregu specjalistow (Pawetl Banas,
Matgorzata Dawidek-Gryglicka, Richard Demarco,
Antoni Dzieduszycki, Gerard Kwiatkowski vel Jurgen
Blum, Andrzej Kostotowski, Jerzy Ludwinski, Elzbie-
ta Lubowicz, Tom Marioni, Egidio Marzona, Dorota
Monkiewicz, Maria Anna Potocka, Giles Sutherland,

BARBARA KOZ+OWSKA ZNANA | NIEZNANA. WYSTAWA | MONOGRAFIA TWORCZOSCI

Aleksander Wojciechowski). Funkcjonowata poza
uznanym tutaj ,kanonem artystycznym”.

Wystawa dzieki koncepcji kuratorki wprowadza-
ta w specyficzny medytacyjny rytm pracy autorki Li-
nii granicznej (dzieto procesualne), Punktu widzenia
(malarstwo systemowe i wideo-instalacje), reali-
zatorki parateatralnych przedstawien typu ,per-
formances” i autorki znakomitych utworéw ,po-
ezjograficznych” (poezja konkretna). Pokazano tez
przyktady notacji i szkicow z archiwum artystki, do-
tad niepublikowanych, oraz w formie wyswietlanej
kolekcji przezroczy dokumentacje z dziatalnosci , Ga-
lerii Babel” (1972 - 1981). Przedstawiono tez szcze-
goblnie wzruszajacy wideo-film - esej o tworczosci
Barbary Koztowskiej autorstwa Agnieszki Lasoty.



Obecna wystawa byta kolejnym po $mierci artystki indywidualnym pokazem
jej tworczosci. Pierwszy zorganizowat prof. Alojzy Gryt w 2009 roku w galerii
»+Horyzont” Uniwersytetu Przyrodniczego we Wroctawiu. Nastepne to w galerii
,U Jezuitow” w Poznaniu (2010), w galerii , EL” w Elblagu (2010), w Galerii Sztuki
Wspbiczesnej w Opolu (2011), w Fundacji Arton w Warszawie (2016), w Galerii
Dziatan w Warszawie (2017), w programie ,Redystrybucja” Uniwersytetu Ar-
tystycznego w Poznaniu (2017), w Klubie Muzyki i Literatury we Wroctawiu
(2019). Prace Barbary Koztowskiej wiaczono do pokazéw zbiorowych, takich
jak w Bratystawie w Galerii Miejskiej ,Mapy / Maps. Sztuka kartografii w Euro-
pie Centralnej 1960 - 2011” (2011), w Sokotowsku ,,Wystawa Atelier’72. Revisited”
z okazji wizyty Richarda Demarco (2016), w wystawie ,Dzikie pola. Historia
awangardowego Wroctawia” w Warszawie, Koszycach, Bochum, Zagrzebiu,
Budapeszcie (2015 - 2016), w DreZnie na wystawie ,Exercises in Freedom.
Polish Conceptualism 1968 - 1981” (2018), w zestawie przygotowanym przez
Marike Kuzmicz jako ,Her Own Way - Female Artists and the Moving Image in

Barbara Koztowska

1. Punkt widzenia, 1973

2. Na $cianie: Przestrzen kulista w ruchu, 1969. W tle: Negatywy fikcji, 1976
3. Negatywy fikcji, 1976

4. Negatywy fikcji, 1976. W tle: Galeria Babel, 1972-1992, dokumentacja
Fot. 1-4 Matgorzata Kujda, © MWW, 2020

Art in Poland From 1970s to the Present” w Tokyo Photographic Art Museum
(2019), w wystawie , Znak pusty” w galerii Asymetria w Warszawie (2019), w wy-
stawie ,Nowa normatywnos$¢” w MWW we Wroctawiu (2020). Ponadto nalezy
odnotowac realizacje projektu Barbary Koztowskiej z Sympozjum Plastycznego
Wroctaw’70 w 2016 roku we Wroctawiu, a ostatnio w 2020 roku opublikowa-
nie kilku prac Barbary Koztowskiej w wydawnictwie nowojorskim ,Women in
Concrete Poetry: 1959 - 1979”.

Jak wynika z wypowiedzi wygloszonych w czasie sesji 17 wrzesnia
2020 roku w MWW, byta Koztowska $wiatowej klasy postacig polskiej sztuki.
Ajednak polscy muzealnicy nie interesowali sie zabezpieczeniem dziet Koztow-
skiej w zbiorach. Wroctawskie Muzeum Narodowe posiada jedng prace i dwie
prace s3 w Muzeum Wspoétczesnym Wroctaw. Kiedys Wojciech Stefanik, jeden
z najblizszych wspotpracownikéw i przyjaciot Barbary Koztowskiej, stwierdzit,
Ze byta ona zbyt zdystansowana wobec instytucji i nie naprzykrzata sie dyrek-
torom, kuratorom i krytykom. Moze to byt btad artystki?

Dzieki inicjatywie fundacji Arton, mozemy przedstawi¢ przynajmniej gtow-
ne linie jej tworczosci. Na pewno mozna znalez¢ wspoélne cechy dla pewnych
grup przedsiewzie¢ i utwordw. Jesli jednak potaczymy je ze soba co do ,materii”
okazac sie moze, ze co do ,idei” wykazujg znaczace réznice i podobnie wspoét-
dziatajace ze soba co do ,idei” beda zréznicowane maksymalnie co do ,mate-
rii”. I tak na przyktad , Linia graniczna” jest w cato$ci do$¢ skomplikowanym
zbiorem. Mieszcza sie w nim formy interwencji w otwartej przestrzeni, jako
,prace krajobrazowe”, ale takze ekspozycje pamiatek z podrézy (odbytych m.in.
dzieki ofiarnej pomocy Richarda Demarco), zdjecia dokumentujgce dziatania
artystki, lub potwierdzajace obecnos¢ Koztowskiej w kilku miejscach na $wie-
cie w toku realizacji Idei Linii. Do kolekcji naleza rowniez matematyczne modele
i intencjonalne ,przeniesienia linii” na Ksiezyc, to ekwiwalent procesu, ktory
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Barbara Kozlowska
1. Galeria Babel, 1972-1992, dokumentacja; Koperta, 1970

2. Po lewej: Punkt widzenia, 1973. Po prawej: Punkt widzenia, 1978, dokumentacja wideoinstalacji-eventu

przerwata $mier¢, ale nie zakonczyta. Artystka nie okrazyta kuli ziemskiej i nie
dotarta do jeziora Bajkat na Syberii od wschodu. Mozemy kontynuowac za nia
t3 podrdz, bo takie zatozenie przyjeta juz w Osiekach w1970 roku. Innym nie
domknietym przedsiewzieciem Koztowskiej bytby program ,Galerii Babel” -
swego rodzaju ,wolnej akademii” i niezaleznego osrodka sztuki w pracowni
artystki w latach 1972 - 1981. Mozna podzieli¢ jej prace na zamkniete - skon-
czone ,ekspozycyjnie”, projekty do wykonania i dokumenty realizacji. Dzieta
zamKkniete to takze efemeryczne dziatania, z ktérych mamy fotografie i opisy,
a takze rzezby, obrazy, rysunki, ,pojecioksztatty”, projekty to rowniez scena-
riusze i ,partytury” doktadnie podajgce warunki realizacji i nie wymagajace
obecnosci autorki.

BARBARA KOZ+OWSKA ZNANA | NIEZNANA. WYSTAWA | MONOGRAFIA TWORCZOSCI

Patrzac teraz na te zbiory na wystawie i reprodukcje w ksiazce, mozemy uchwy-
ci¢ to, co jest pomiedzy nimi, poza ich materig: idee. Mozna je osobno wymienic:
newtonowska gama barw, opozycja czerni i bieli reprezentujgca Swiatto i mrok,
podroz do miejsc artystycznie nieoznaczonych. Fraktale, pigmentacje, wykreslanie
linii w czaso - przestrzeni (liniowe kompozycje form przestrzennych - stozki, litera
tau), sg to specyficznie wyobrazone watki formalne, bo w najrézniejszy sposob
przenikajgce struktury dziet. Jezeli u samych poczatkéw aktywnos$ci Koztowskiej
datoby sie podzielic jej prace na malarstwo i rzezbe, to w pare lat pdZniej, a na pew-
no od 1970 roku, klasyfikacja nastreczata juz powaznych trudnosci. Byty te prace
zjawiskiem lokujacym sie ponad schematycznie uznawanymi standardami ,arty-
stycznosci” i, po prostu, ponad poziomem percepcji naszych ekspertow. s

Barbara Koztowska
known and unknown.
An exhibition
and art monograph

he Contemporary Museum in Wroctaw

hosted an exhibition anything you can

see anywhere of Barbara Koztowska’s
(1940-2008) art works. It included paintings,
photographs, installations, sketches, as well
as documents. The exhibition presented main
lines of the artist’s work, and it was accompa-
nied by a catalogue that included a chronicle
of the artist’s creative life, four essays about
her art, as well as a selection of the artis’s texts
and photographs of her works. m



TADEUSZ ZLOTORZYCKI

Normatywnos¢ nie jest moim pragnieniem

0d lewej: Zbigniew Gostomski,
Zaczyna sie we Wroctawiu,

2011, neon: szkto, plastik, guma,
aluminium, 27,3 x 179 x 9,7 cm,
kolekcja MWW. ,,Sympozjum
Plastyczne Wroctaw "70”, 1970,
film, 21'46", scenariusz i rezyseria
Antoni Dzieduszycki, produkcja
ZPFT, dzieki uprzejmosci Telewizji
Polskiej S.A.

edle mego mniemania, sztuka jest

poszerzaniem ludzkiej wrazliwosci

i $wiadomosci, czynnikéw niezbed-
nych dla wolnosci, albo wrecz jest wolnoscig.
Wszelka normalizacja jest wroga wolnosci,
awiecnie potrafie sobie wyobrazi¢ sztuki znor-
malizowanej, czy to na spos6b nowoczesny, czy
konserwatywny, cho¢ od poczatku ubiegtego wieku doswiadczamy préb
unormowania wszystkiego. Zdecydowanym przeciwnikiem normalizacji jest
amerykanski filozof Richard Rorty, ktory widzi normy jako zjawiska zastoju
i utrupienia mysli. Wedle tego autora swobodna i wolna od trosk materialnych
konwersacja tworzy dyskursy nienormalne tak, jak ognisko nieci iskry. I ten brak
unormowania jest czynnikiem zmian i rozwoju, zas tej nienormalnosci zagra-
za niedostatek i tajna policja.

Nowos(¢ jest dla mnie pojeciem niepewnym i raczej reklamiarskim, czy wrecz
propagandowym. Tym stowem tumani sie ludno$¢. Wciaz postrzegam na
sklepowych pétkach dobrze znane produkty opatrzone etykietka ,nowo$c”,
albo w zmienionym opakowaniu; czestokro¢ nowe formy w sztuce sa zdumie-
wajaco podobne do tego, co widziatem przed potwieczem. Nowos¢ szczegdl-
nie zaznaczyta sie w historii dwudziestego wieku, bowiem wszystkie ustroje
totalitarne, istniejgce i rozrastajace sie az do chwili obecnej, gtosily i gtosza,

Nie ulega wqtpliwosci, ze sztuka od

poczqtku swego istnienia byta Swiadectwem
podejmowanych przez cztowieka prob
przekraczania zdeterminowanych granic i praw.

Ze w nowy spos6b wszystko zostanie unormo-
wane, az do osiagniecia petni i doskonatosci
nowej normatywnosci. To przypomina Podréz
dwudziestq czwartq ljona Tichego autorstwa
Stanistawa Lema, gdzie na planecie Indiotéw
unormowano ludno$¢, niezwykle podobng do
Ziemian, w pieknie pouktadane wzory z ele-
ganckich i wiecznotrwatych krazkow. Sarkastyczna fantastyke Lema przypomina
brutalistycznie robotoksztaltna bryta w kolorze niebieskim, przywieziona z Kielc
i postawiona obok szarego bunkra Muzeum Wspétczesnego Wroctaw.
Rozmawiatem z dwoma uczestnikami wystawy ,Nowa Normatywnos¢” - je-
den byt uczestnikiem Sympozjum Wroctaw 70, drugi za$ nie zdazyt wzig¢ w nim

Tymoteusz Karpowicz

udziatu - aby mnie o$wiecili, dlaczego tak nazywa sie wystawa i co to znaczy.
Obaj konceptualisci, niestety, pozostawili mnie w niewiedzy. Starszy, awangar-
dowy uczestnik Sympozjum potepiat w czambut zaréwno wystawe, jak i jej na-
zwe, zas$ mtodszy artysta nowoczesny w wieku emerytalnym, zapewniat mnie,
Ze to nic nie znaczy, bo to taki tadnie poetycki tytul wymyslony przez kurato-
ra wystawy. Oczywiscie, jesli w tym przypadku nazwa nie ma zadnego znaczenia,
to powyzsze uwagi sg niedorzeczne, cho¢ przyznam, ze nie wierze w bezsens
i wszedzie dopatruje sie jakichs - nie zawsze jawnych i jasnych - znaczen, lub
dezinformacji.

NORMATYWNOSC NIE JEST MOIM PRAGNIENIEM
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1. Kuba Bakowski, Zjadacz Kurzu. Miejska
Rzezba Puryfikacyjna, 2017, kolekcja Fundacji
Nowa Przestrzen Sztuki

2. Zdzistaw Jurkiewicz, Pole percepcji, 1970,
kolekcja Muzeum Narodowego we Wroctawiu
3. Zbigniew Dlubak, Andrzej Lachowicz,
Natalia LL, Kompendium (relop), 1970
(rekonstrukcja 2015), © Zbigniew Dtubak,
Andrzej Lachowicz, Natalia Lach-Lachowicz

Jest rzecza bezsporng, ze Sympozjum Wroctaw 70 byto waznga manifestacja
artystyczna i od$wiezanie pamieci o tym wydarzeniu jest jak najbardziej zasad-
ne. Wowczas wybdr uczestnikow Jerzy Ludwinski powierzyt dwunastu kryty-
kom sztuki, ktdrzy pokazali najciekawszych artystow wedtug swego uznania.
Wecze$niej byto wiele spotkan, plenerdw i zjazd6w artystow-marzycieli przy hoj-
nym wsparciu wtadz, ktora nie bata sie sztuki formalnej i niezrozumiatej. No c6z,
piecdziesiat lat temu nie sprawowano kurateli nad artystami, ktérzy woéwczas
decydowali o ksztatcie swoich prezentacji. W paternalistycznym systemie (pro)
kuratorskim tworca - zgodnie z duchampowskg zasada, ze akt wyboru jest naj-
wazniejszy - to tylko przedmiot kreatywnego wyboru kuratora, czyli nad-artysty.

Wystawa ,Nowa Normatywnos$¢” jest kuratorskim, jednoosobowym po-
mystem. Sktada sie z wydzielonej, wstepnej czesci posSwieconej zdarzeniom
poprzedzajacym Sympozjum i jest to godne pochwaty. Niestety, obiekt mobilny
Jana Chwatczyka jest martwy i tym samym niezrozumiaty. Stanat silniczek.
Gdy koputka z trzema duzymi otworami obraca sie, to plynnie przenikaja sie
zmienne efekty kolorystyczne. Ale tego ruchu brak i jest tajemnica dopetniona
przez stabe o$wietlenie. Gtéwna cze$¢ ekspozycji zestawiona jest z pamiagtek
zachowanych po zdarzeniu sprzed pétwiecza, przemieszanych z eksponatami
nowo-normatywnymi, ktore majg by¢ komentarzem, odpowiedzig albo echem
ostatniego akordu polskiego konceptualizmu; sztuki pojeciowej, poszukujacej
i niemozliwej. Poniewaz nikt wtedy nie chciat niczego normalizowa¢, to oprécz
tej tendencji pokazane byty rézne postawy tworcze, a falliczny pregierz Anasta-
zego Wisniewskiego wyprzedzit sztuke krytyczna. Dominacja intencjonalnos$ci
byta po czesci wynikiem ucieczki jak najdalej od ideologicznie normatywne-
go socrealizmu oraz nadziei, ze wybrane projekty zostang w wielkiej skali

NORMATYWNOSC NIE JEST MOIM PRAGNIENIEM

zrealizowane we Wroctawiu i tym samym sztuka przyczyni sie do humanizacji
zycia w miescie.

Sympozjum Wroctaw 70 pokazane zostato gtéwnie w wyborze fotografii,
pozotktych dokumentdéw, oryginalnych projektéw i makiet oraz kilku dziet.
W elegancko wydrukowanym, nasciennym tekscie wstepnym nazwisko Tade-
usza Kantora pisane jest raz z duzej, a raz z matej litery. W objasnieniach do
przedstawianych prac zabrakto strzatek wskazujacych, czy tekst odnosi sie tego,
co widzimy po prawej, czy lewej stronie. Zgodnie z tradycja wystawie ,Nowa
Normatywnos¢”, tak jak w przypadku Sympozjum Wroctaw 70, nie towarzy-
szy wydawnictwo. Nie wznowiono opublikowanego - z inicjatywy i uporu Zbi-
gniewa Makarewicza - trzynascie lat po Sympozjum katalogu, dzisiaj praktycznie
niedostepnego w wersji papierowej. Ale jest broszurka i dwustronny plakat -
dwie pigutki wiedzy dla licealistow o tym historycznym wydarzeniu. Dobre i to.

Zagadkowa jest kolejnos¢ pokazywanych uczestnikow Sympozjum, ale moze
co$ przeoczytem, gdyz nowoczes$nie blyska biaty neon i z réznych stron do-
biegaja dZwieki. Dwaj 6wczesni antagonisci, Wiodzimierz Borowski i Tadeusz
Kantor, kazdy na swéj sposob, proponowali monumentalne Krzesta, ale ich kon-
cepcje sa eksponowane raczej w przypadkowej odlegtosci. Uzycie kolorowych
telewizorow kineskopowych to anachronizm, gdyz w roku 1970 takich sprzetow
jeszcze nie byto. Na ekranie lezacego na podtodze i niezno$nie migajacego, lecz
niemego telewizorka z konca minionego wieku, widziatem twarze Natalii LL,
Anny Szpakowskiej i Andrzeja Saja. Pono¢ méwig co$ przez niecate trzy godziny.

Dokumentacji filmowej w czesci wspéiczesnej nie brakuje, bowiem norma-
lizujacy sie artysci reprezentujgcy nowos¢, czy raczej neopostmodernistycz-
ny postneokonceptualizm, ktory jest szyderstwem ze wszystkiego i z siebie



4. Wanda Gotkowska, Model formy przestrzennej, 1968, ze zbiordw Muzeum Architektury we Wroctawiu. Na ekranie: Jerzy Bere$ w rozmowie z Magdaleng Kownacka

podczas otwarcia nowej odstony projektu Zywy pomnik pt. ,Arena” na Wyspie Piasek, Wroctaw, 2010, dzieki uprzejmosci Fundacji FA.LT. w Krakowie

5. Rafal Jakubowicz, Es beginnt in Breslau, 2008, kolekcja DTZSP
Fot. 1-5 Matgorzata Kujda © MWW, 2020

samego, chetnie korzystaja z trudnodostepnej przed pétwiekiem techniki fil-
mowej. Jednakze nie zauwazam wielu nawigzan do idei i prac przedstawionych
na Sympozjum, a jesli juz co$ takiego sie pojawia, to w formie szyderstwa i kpiny.
Dwie dziewczyny w kapokach i kreci sie mata karuzelka, tréjramienny karnisz
i wisi kilka tkanin réznej dtugosci, a ja nic nie rozumiem.

Natomiast watpliwo$ci moje budza prace, ktore majg by¢ nawigzaniem do
Sympozjum Wroctaw 70. Najodwazniej poczyna sobie Jerzy Kosatka, przez dwa-
dzies$cia minut siedzial na krzesle Tadeusza Kantora i pokazuje dokumentacje,
oraz model tej nasiadowki artystycznej wraz z filmowym komentarzem. Pre-
zentuje tez skrzynke z sadzonkami drzewek odwréconych zielonymi korzenia-
mi do géry, pokpiwajac z Jerzego Beresia. A przeciez Zywy pomnik Arena miat
przestanie symboliczne, drzewo z korzeniem wzniesionym do gory to symbol
sprzeciwu, za$ faweczka pod drzewem miata stuzy¢ krytycznej medytacji. Na-
tomiast praca innego autora w formie zegara, a majgca by¢ aluzjg do Kompozycji
pionowej nieograniczonej Henryka Stazewskiego, to parafraza amerykanskich

happeningéw w stylu - wyjdz i popatrz, okraszona ekologicznym frazesem,
ze Swiatto to $mie¢. Jako$ nic oryginalnego.

I troche to wszystko nieco smutne, niezbyt nowe i co byto dobre, zdarzyto
sie we Wroctawiu piecdziesiat lat temu i jeszcze wcze$niej. Kontynuacji nie
Zauwazam. =

Normativity is not my desire

ew Normativity. Wroctaw 70 Visual Arts Symposium” is an exhibition

organised by the Wroclaw Contemporary Museum to commemorate

the famous meeting of artists, critics and theorists held in 1970. In the
exhibition, there are photographs, old documents, projects, models and some
art pieces. The author critisizes several elements of the event like random set
up of exhibits, poor captions, and low level of contemporary art works that refer
to the historical idea. m
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ALICJA JODKO

Jubileusz Sympozjum ‘70
w Galerii Entropia w czasach zarazy

roku éw! - mozna by powtdrzy¢ za wieszczem, przygladajac sie mno-

gosci zdarzen spodziewanych i niespodziewanych, jakie nawarstwity

sie w trakcie tego roku, ktory przeciez jeszcze sie nie skonczyt i nadal
moze nas zaskakiwac...

Rok ,,6w” obfituje takze w wiele okragtych rocznic, z ktérych chyba naj-
istotniejsza w kontekscie kultury i sztuki naszego miasta jest 50. rocznica
Sympozjum Plastycznego Wroctaw ,70.

O formach nawigzania w programie Galerii Entropia do jubileuszu tej
legendarnej imprezy zaczeliSmy mysle¢ z duzym wyprzedzeniem, planujac
autorskie wystapienia i wystawy uczestnikéw Sympozjum ,70 oraz dziata-
nia, akcje i wystawy artystéw mtodszej generacji inspirowane projektami
Sympozjum. Na prosbe Fundacji im. Marii Pininskiej-Beres i Jerzego Beresia
bedacej spadkobierca spuscizny artystycznej autora Zywego Pomnika ARENA,
jednego z nielicznych zrealizowanych projektéw Sympozjum '70, podjeliSmy
sie opieki nad malowaniem drzewa Jerzego Beresia. Pierwsza akcja pod na-
szg kuratelg odbyta sie 11.04.2019. Wzieli w niej udzial m.in. Bettina Beres
i Oskar Hanusek reprezentujacy Fundacje, Zbigniew Makarewicz - uczestnik
Sympozjum 70, Maria Wronska i Tomasz Niedzidtka - pedagodzy Katedry
Mediacji Sztuki wroctawskiej ASP, ktorzy wraz ze studentami opiekowali sie
ARENA w poprzednich latach. Wtedy tez, po dojsciu do wspdlnej konkluzji,
ze ,drzewo Beresia” jest w ztym stanie, podjeliSmy dtugofalowe starania
0 jego wymiane z nadzieja, Ze nastapi ona w roku jubileuszowym, a znisz-
czone drzewo przejdzie do historii sztuki jako obiekt muzealny. Projekt akcji

JUBILEUSZ SYMPOZJUM '70 W GALERII ENTROPIA W CZASACH ZARAZY

artystycznej majacej towarzyszy¢ wymianie drzewa stanowit jeszcze jeden
element jubileuszowego programu Galerii Entropia.

W 2019 roku dotaczyliSmy do nieformalnej, oddolnej inicjatywy grona
0s6b z wroctawskiego srodowiska artystycznego chcacych skoordynowacé
swoje indywidualne dziatania i projekty dotyczace jubileuszu Sympozjum.
To zréznicowane grono wspoétpracujace w formule grupy roboczej dopraco-
wato sie nowych inicjatyw i wspdlnego, catorocznego programu obchodéw
50. rocznicy pod hastem: SYMPOZJUM 70/20. Galeria Entropia, jako jeden
ze wspobtorganizatoréw, dotgczyta do programu z czterema projektami:
akcji artystycznej wokét Zywego Pomnika ARENA Jerzego Beresia, wystawy
NONSENS & SENS Zbigniewa Makarewicza, mobilnej instalacji optycznej EN-
TROPOLUX Jerzego Kosatki i Tomasza Opani oraz z projektem Zofii Reznik
i Joanny Synowiec POGLOSY.

Otwarcie roku Sympozjum 70/20 zostato zaplanowane w Muzeum Archi-
tektury na 17 marca, a wiec dzien, w ktérym 50 lat wcze$niej otwarto w tym
samym miejscu wystawe 57 projektéw Sympozjum. Niestety juz 12 marca
funkcjonowanie instytucji kultury zostato zawieszone...

Tak oto w pierwszej potowie marca weszliSmy w faze zawieszania i prze-
suwania terminéw w niewiadoma przysztos¢ oraz nieustannego poszukiwa-
nia sposobdw dziatania i komunikowania sie w warunkach spotecznej izola-
cji. Galeria Entropia, na przekér unieruchomieniu realnej sfery aktywnosci



artystycznej, juz 20 marca odpalita w sieci bezterminowe
zdarzenie online ENTROPIA W DOMU (#entropiawdomu),
czyli program zawierajacy transmisje aktualnych dziatan
artystycznych na zywo oraz archiwalne zapisy zdarzen
artystycznych w Entropii. Zwtaszcza ten pierwszy rodzaj ~ Rynku, 28.07.2020
przekazoéw artystycznych - od zywego nadawcy do zywego
odbiorcy w czasie rzeczywistym - sprawdzit sie jako for-
ma potaczenia ludzi w sytuacji izolacji i zamkniecia. Program ten tworzy-
liSmy rowniez - je$li nie przede wszystkim - z mys$lg o artystach, ktérych
aktywno$¢ zawodowa wymaga kontaktu z odbiorcami i publicznoscig, a jego
brak dotkliwie wptywa naich sytuacje zyciowa. Nurt dziatan na zywo otwo-
rzyt performance dokamerowy online Marcina Harlendera Sztuka w czasach
zarazy inicjujacy pod tym samym tytutem niezwykle intensywny cykl, do
ktérego wkroétce dotaczyli nastepni zaproszeni artysci.

W drugiej potowie kwietnia instytucje kultury nadal byty zamkniete, ale
doczekaliSmy sie pewnego poluzowania obostrzen i mozliwo$ci wchodze-
nia na tereny zielone. Natychmiast wiec zwrdciliSmy sie do Zarzadu Zieleni
Miejskiej o pilne udzielenie nam zgody na przeprowadzenie akcji malowa-
nia ,drzewa Beresia”, a otrzymawszy ekspresowo stosowne zezwolenie
przeprowadziliSmy akcje 30.04.2020. Czas juz byt najwyzszy, bo przyroda
coraz bujniej obdarzata drzewa listowiem, a zalecenie Autora wymagato,
by w takim wtasnie czasie pomalowac korzenie martwego drzewa na zielo-
no. Ze wzgledu na okolicznosci akcja zostata przeprowadzona bez rozgtosu,
z zachowaniem nalezytych sSrodkéw ostroznosci, w minimalnym sktadzie
osobowym: czynno$ci malarskie -Jarostaw Stomski, koordynacja akecji - Ali-
cja Jodko, dokumentacja - Mariusz Jodko.

Akcja ta stanowita pierwszga jask6tke programowa ,w realu” oraz wyda-
rzenie towarzyszace otwarciu roku Sympozjum 70/20, ktére w catosci od-
byto sie w sieci 9 maja, w rocznice premiery instalacji 9 promieni Swiatta na
niebie Henryka Stazewskiego - jedynego projektu, jaki zostat zrealizowany
jeszcze w trakcie Sympozjum ‘7o.

Szczesliwie, zanim dotarliSmy do krytycznego momentu przesyce-
nia programu online i przetadowania sieci, udato sie nam zacza¢ dzia-
ta¢ w tzw. realu. W drugiej potowie maja dla instytucji kultury zapalito sie
zielone $§wiatto umozliwiajgce dostep publicznos$ci przy zachowaniu obowig-
zujacych rygorow.

1. Zywy Pomnik ARENA, akcja
malowania drzewa, 30.04.2020

2. Jerzy Kostka, Tomasz Opania,
ENTROPOLUX, happening na

Fot. 1-2 Mariusz Jodko

Zareagowali$my ekspresowo i juz 22.05 zostata otwar-
ta wystawa Zbigniewa Makarewicza NONSENS & SENS |
Zbiory i podzbiory kompatybilne i niekompatybilne. 2020.

Wystawa gromadzita pokazng ilo$¢ rzeczy gotowych,
podzielonych na ,zbiér kompatybilny” zbudowany z okoto
300 segregatorow oraz na ,podzbiory niekompatybilne”
zawierajace przypadkowe i paradoksalne zestawy przed-
miotéw nieuzytecznych. Puste i pozbawione sygnatur segregatory zbioru
kompatybilnego stanowity niejako budulec architektoniczny bazy danych
- niepokojacej swojg potencjalng pojemnoscia.

Szczegblnego rodzaju podzbiér kompatybilny, sktadajacy sie z dwdch
przerdzewiatych hetméw niemieckich i utomkéw ceramiki, odnosit sie do
Muzeum Archeologicznego Festung Breslau. Taki wtasnie tytut nosit §miaty
projekt Zbigniewa Makarewicza i Ernesta Niemczyka na Sympozjum “7o0.
Zaktadat on wykonanie wykopu tworzacego przekroj przez olbrzymie usy-
pisko powojennych gruzéw (obecnie Wzgérze Andersa), zabezpieczenie go
i eksponowanie w taki sposéb, jakby byto to wykopalisko archeologiczne
sprzed tysiecy lat.

W przestrzeni wystawy znajdowaty sie ponadto dwa krzesta stojace
naprzeciw siebie w bezpiecznym dystansie. Tworzyty one zestaw do dialo-
gu konceptualnego przydatny podczas dyzuréw autorskich i jednocze$nie
sympatycznie nawigzujacy do projektu Wtodzimierza Borowskiego Dialog
na Sympozjum’ 70.

Nastepnie 30.06 otworzyliSmy ENTROPOLUX Jerzego Kosatki i Tomasza
Opani - instalacje zawierajaca, procz prac obu autoréw, tytutowy obiekt
optyczny bedacy swobodnag i niepozbawiong dowcipu parafrazg plenerowego
zestawu urzadzen optycznych Zbigniewa Dtubaka oraz Natalii i Andrzeja
Lachowiczéw na Sympozjum '70.

Natalia LL chetnie zgodzita sie zosta¢ ,matka chrzestng” ENTROPOLU-
XU. Niestety, nie mogta osobiscie dokona¢ aktu inicjacji podczas otwarcia.
W zastepstwie aktu dokonata nizej podpisana autorka koncepcji i kuratorka
instalacji obficie spryskujgc obiekt ptynem antywirusowym.

ENTROPOLUX byt daleko idgca reinterpretacja projektu sprzed 50 lat. Stano-
wit rozstrzelone ktgcze peryskopéw o wielokrotnie zatamanych pod réznymi
katami, biegnacych w réznych kierunkach i krzyzujacych sie rurach zawiera-
jacych wiecej niz jedno lustro. Wyposazony byt w wozek z dyszlem i obcigz-

nikiem tj. workiem piasku i przystosowany do funkcjonowania w plenerze. >
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1. Marcin Harlender, Sztuka w czasach zarazy, performance on-line, 26.03.2020, fot. Mariusz Jodko
2. Zbigniew Makarewicz, NONSENS&SENS, otwarcie wystawy 22.05.2020, fot. Andrzej Rerak

Wszystkie te wtasciwosci zwielokrotniaty jego mozliwosci obserwacyj-
ne w sposéb nieprzewidywalny i nieograniczony.

W funkcji stacjonarnej stuzyt przede wszystkim do obserwacji prac roz-
mieszczonych w przestrzeni galerii w taki sposdb, by podwazy¢ nawyki
percepcyjne dzieki wtasciwosciom optycznym tego urzadzenia, jak m.in.
ukazywanie w pozycji pionowej obiektow ewidentnie od pionu odchylonych,
lewego boku po prawej stronie, czy - o! zgrozo! - gestu aprobaty jako gestu
dezaprobaty.

W funkcji mobilnej ENTROPOLUX stuzyt do dziatan w przestrzeni miej-
skiej. W dniu otwarcia odbyt sie zjawiskowy happening z udziatem publicz-
nosci i odwiedziny usytuowanego po sgsiedzku Krzesta Tadeusza Kantora

JUBILEUSZ SYMPOZJUM '70 W GALERII ENTROPIA W CZASACH ZARAZY

- jednego z nielicznych zrealizowanych (w roku 2011) projektéw Sympozjum
,70. W dniu zakonczenia wystawy ENTROPOLUX bezpowrotnie opuscit En-
tropie i ruszyt w przestrzen miasta, by odwiedzi¢ Zywy Pomnik ARENA na
Wyspie Piasek. Zanim to nastgpito, artys$ci wykonali dwa dziatania wokot
swoich prac: zamurowanie w $Scianie Galerii autorskiej cegty Opania (1 pot.
XVII w.) oraz dekonstrukcje btekitnego punktu Slepej plamki Kosatki.

Jesienig Galeria Entropia ponownie wtaczy sie do programu Sympozjum
70/20 wystawq i prezentacjg artystycznego projektu badawczego Zofii Re-
znik i Joanny Synowiec realizowanego we wspétpracy z Dominika Labadz
i Beatg Rojek pod roboczym tytutem POGLOSY. Osig projektu sg badania

artystyczne dotyczace historycznych i wspoétczesnych
mikronarracji i opowiesci o Sympozjum '70.

Catoroczny program Sympozjum Wroctaw 70/20 jest
nieprzerwanie realizowany w rozmaitch formach, a in-
formacje dostepne sg na stronach Sympozjum Wroctaw
70/20: https://www.sympozjum7020.pl/ oraz https://
www.facebook.com/Sympozjum7020/ =

70’ Symposium jubilee
in Entropia Gallery
in the time of plague

he article describes how Entropia Gallery reor-
Tganised their program during the pandemy. 2020

is the year of the 50th anniversary of Wroctaw 70’
Visual Arts Symposium and the gallery had planned a se-
ries of various events commemorating that fact. Carefully
observing the changing pandemic situation and conditions
of participation in public events, the organisers managed
to gradually launch various, mainly outdoor activities.
The all-year program is still on and current information
is available on the Internet. m



RENATA GLOWACKA

TERESY JUZ NIE MA

0 marca 2020 ., w Muzeum Sztuki w Lodzi zostata otwarta wystawa indywi-
dualna Teresy Tyszkiewicz. Krétkometrazowe, nowatorskie filmy, zdjecia,
obrazy, bedace dzietem tej multimedialnej Artystki, ukazuja game gatun-
kow sztuki, ktora tworzyta, wielos¢ waloréw semantycznych, wydobywajgcych
sie z Jej prac. Byta to konsekracja tej tworczo$ci. Pracowata, przygotowywata wy-
stawe od dwdch lat, cieszyta sie, ze moze pokaza¢ w Polsce takze najnowsze
prace. Od dawna bagatelizowata sygnaty wysytane przez wtasny organizm, ttu-
mita pojawiajgcy sie bél, opanowywata stabos¢ i zmeczenie, symptomy choroby:.
Nie doczekata wernisazu - 22 stycznia Teresa zmarta w Paryzu. Miata 69 lat.
Ciekawa polskiej sztuki awangardowej, ktora rozwijata sie w latach 70., juz
jako studentka zatrudniata sie do pilnowania wystaw. Po przyjezdzie do Pary-
zaw 1982 ., Teresa przez pierwsze dwa lata przebywata w sSrodowisku polskich
tworcow, wydawcow, ludzi kultury. Jednoczesnie uczyta sie jezyka francuskiego,
brata udziat w manifestacjach, organizowanych przez paryska Polonie, skiero-
wanych przeciwko polityce komunistéw w Polsce (gdzie trwat stan wojenny).
Z czasem opuscita polskg enklawe, weszta w srodowisko miedzynarodowe i za-
czela rozszerzac teren swojej dziatalno$ci. Nigdy nie traktowata swojej sztuki
jako komentarza do sytuacji spoteczno-polityczne;j.

Teresa Tyszkiewicz Jeszcze w Polsce interesowaty Jg rézne $rod-

Langue 3 (Jezor 3), 2010, ki wyrazu - rysunek, malarstwo, performance.
fotografia numeryczna, W pewnym momencie zainteresowata sie fil-
50 X 50 cm mem, nakrecajgc krotkometrazowe obrazy (15
mm, ok. 10 minut kazdy) - m.in. Dzieri po dniu,
Ziarno, Oddech, Stadium. Kazdy film to autokreacja, o silnym wymiarze erotycz-
nym, dotyczy relacji z materig, a konfiguracja kobiecego ciata i otaczajacych
ja przedmiotéw i materii tworzy nowe, metaforyczne jakosci artystyczne. Nie
ma fabuty, nie ma przestania. Jest intuicja, emocja, konfrontacja ciata z materig,
ktora jg otacza. Jest i kolor (szczegblnie wyrazista czerwien), ktory zapowiada
przyszte doswiadczenia z malarstwem.

Eksperymenty Teresy z krawieckimi szpilkami, stuzyty nie tylko wzboga-
ceniu faktury obrazu. Sam materiat juz byt metafora. Wbijane w papier lub
ptdtno, ranity ptaszczyzne, kaleczyty powierzchnie. Na niektérych obrazach po-
jawiaty sie fragmenty waty - zadajgc bol materii, natychmiast chciata jej ulzy¢.
To artystka, dotyka szpilke dla przekazania przesladujacej ja intuicji. Szpilka
- jej linig, punktem ja wienczacym, mozna wytyczy¢ droge formom powstatym
na obrazie, ale szpilka mozna zada¢ bdl. Nie pracowata bezbolesnie. Uktucia
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Teresa Tyszkiewicz

1. Spray 2,1984, fotografia kolorowa na papierze, 40 x 30 cm

2. Nouilles 14 ( Kluski 14), 1984, fotografia kolorowa na papierze, 50 x 50 cm
3. Bleu Epingle (Niebieska szpilka), 2001, toile /pt6tno, 250 x 150 cm

4. Photo épingle3 (Fotografia szpilkowa3s), 1984, fotografia cz/b, 50 x 70 cm

musiaty rani¢ nie tylko jej palce. Inspiracje znajdowata gtebiej.
Szpilka nie jest niewinnym przedmiotem, nie jest przezro-
czystym medium, powoduje rozdarcie, wywotane troska we-
wnetrzng. Niektorzy doszukiwali sie zwigzkow z mistycznymi
obrzedami Voo Doo. Tam lalka przekluwana szpilkami byta
symbolem duchowego przewodnictwa.

Teresa Tyszkiewicz nigdy nie byta przypisana do jakie-
go$ ruchu czy grupy. Nawet jesli miata swojq galerie, byto to miej-
sce do pokazania prac, mieliSmy relacje przyjacielskq z galerzystq,
a nigdy nie szedt za tym jakis program. Zresztq dzis galerie nie
formutujq tendencji artystycznych - wspomina Jej maz Zdzistaw
Sosnowski, tworca filméw eksperymentalnych. Teresa uczest-
niczyta w wielu paryskich Salonach sztuki, w tym wielokrot-
nie w Manifestation d’Art Contemporain - MAC 2000.

Nie wszyscy obserwujacy losy zycia i tworczosci Teresy
znali wszystkie dziedziny Jej artystycznej dziatalnosci. Teresa
$piewata! Obdarzona doskonatym sopranem, pobierata nauki
$piewu w konserwatorium. Dawata recitale, organizowane
przez szkote muzyczna. Nie czerpata z tego zadnych zyskow,
ale $piewanie sprawiato Jej ogromng przyjemnosc.

Sosnowscy prowadzili dom otwarty, czesto zapraszali do
siebie artystow, architektow. Wszyscy Terese lubili i kochali.
Byta wyjatkowo serdeczna i ciepta osoba. Potrafita wesprzec
zdruzgotang dusze nawet przez telefon. Zdarzato Jej sie za-
dzwoni¢ w najodpowiedniejszym momencie, gdy uktadato sie
troche gorzej. Niewiarygodne jak potrafita wychwycic¢ czyjes$
dalekie smutki, ukoic.

0 swoim zyciu, twoérczosci, emigracji, opowiadata mi nie-
raz.. Moja z Teresa Tyszkiewicz zalegta rozmowa...

kK%

Co Cie wygnato z Polski?

Praca. W Polsce byto bardzo trudno. Wyjechatam w 1982 r. do
Portugalii na wystawe, do galerii , Diferenca”. W Polsce trwat
stan wojenny i dopiero po powtérnym zaproszeniu wysto-
sowanym przez portugalskie Ministerstwo Kultury i Sztuki
zostaliSmy z mezem wypuszczeni w kwietniu, na tzw. pagar-
towskie paszporty, za ktdre trzeba byto sporo zaptacié. Nie
mieliSmy zamiaru zostawa¢. W Warszawie, na Woli, mieli$my
mieszkanie, mieliSmy dokad wrdci¢. WracaliSmy tranzytem
przez Paryz i tu spotkali$my przyjaciét. Byt wsrod nich Geo-
rges Boudaille, krytyk sztuki, ktory organizowat Biennale de
Paris. Byt wczesniej w Polsce i gdy sie dowiedziat, ze znalez-
liSmy sie tutaj, skontaktowat sie z nami. Organizowat miedzy-
narodowe wystawy sztuki. Teraz juz nie organizuje sie takich
targbw, prezentuje sie galerie i tylko artystéw z nimi zwigza-
nych. Boudaille wystawiat na targach pojedynczych twoércow,
ktérzy zaistnieli w Swiecie.

Ostatecznie zdecydowaliscie sie zostac.

Co o tym zadecydowato?

Biata karta - mozliwo$ci, jakie sie pojawity. Przede mng sta-
neto nowe wyzwanie. Kiedy zobaczytam to, co sie tutaj dzie-
je w sztuce, wszystko sie we mnie wyciszyto, postanowitam
zostac. Od pierwszego tygodnia zaczetam robi¢ wielkie ptotna.
Nie wiadomo skad wzieta sie ta decyzja. MoZe przeznaczenie?

W czym pomaga panstwo francuskie artyscie, ktory przy-
jezdza z Polski i zaczyna od nowa?

Bardzo szybko dostali$my pieknie potozong pracownie przy
Pont Marie. MieszkaliSmy tam 6 miesiecy, nawet nie znatam
francuskiego, méwitam tylko po angielsku. Po tym czasie
mysleli$my, ze to juz koniec naszego pobytu w Paryzu a jed-
nak dostali$my na dwa lata nowe atelier przy rue Norvins na
Montmartrze, niedaleko Sacré Coeur, gdzie mieszkali artysci



z catego $wiata. Dostali$my tam dwupoziomowg pracownie, w ktérej rzeczy-
wiscie duzo zrobitam. Ale trzeba byto zarabia¢ na zycie. Z polecenia znajome;j
artystki zaangazowatam sie do robienia bizuterii. To mieszkanie tez nie byto na
zawsze, ale pojawita sie propozycja ztozenia do francuskiego Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki prosby o przyznanie statego atelier. Kto$ sie tym zainteresowat, ale
na jedno miejsce przypadato 12 podan. No i dostaliSmy

duze atelier w Sucy pod Paryzem, ktore wykupiliSmy

i w ktérym mieszkamy do dzi$. Batam sie tej prowingcji.

Przed domem rosto jeszcze zboze, batam sie, ze bez

kontaktu ze Swiatem nie bede juz zajmowac sie sztu-

ka. Okazato sie jednak, Ze to nieprawda. Bardzo duzo

moich prac tu powstato.

Pracujesz na r6znych obszarach - malarstwo, ry-
sunek, fotografia, film, performance. Rwnolegle
czy etapami?
Rownolegle. Wiele rzeczy robitam naraz. Chodzi mi
o wszechstronng wypowiedz, nie byto zadnego moty-
wu przewodniego, wyrazam to, co tkwi we mnie naj-
glebiej. Ja nie jestem fotografem zawodowym. Jestem
fotografem mojego ducha. Mnie kazdy moze zrobic¢
zdjecie - to nie jest wazne, czy zrobi mi z jednej strony,
czy z drugiej. Chodzi mi o przekaz.

7.1986 r. pochodza rysunki, podkreslajgce gest. Cho-
dzi o to, zeby zatraci¢ mysl. Wszystkie sg abstrakcyjne.

Srodkiem wyrazu staly sie... krawieckie szpilki.
Nie od razu. Najpierw byty rysunki, jeszcze w Polsce,
potem film 16 mm. Wtedy w moim Zyciu pojawit sie

Zdzisiek i zaczeliSmy razem robic te filmy, po czym stwierdzitam, ze musze sie
jednak przypisa¢ do czego$ wtasnego. Dlatego posztam w swoim Kierunku. Teraz
mysle obrazem i fotografig. Na bazie moich filmow robie tez fotografie - zatrzymu-
je poszczeg6lne kadry. Pojawit sie ktopot, bo weszta nowa technologia, fotografia

numeryczna, a ja nie bardzo sie na tym wyznaje. >
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Teresa Tyszkiewicz
Rouge (Czerwony), 2010, toile/pt6tno, 90 x 80 cm

Kiedys przed przyjazdem, jadac autobusem na Wole, pomys$latam - a moze by tak zro-
bi¢ obraz ze szpilka... Jakie$ objawienie. W Polsce o szpilki nie byto wtedy tatwo. Udatam
sie do doméw towarowych ,Centrum”, zeby tam szukac szpilek. Nie miatam nawet prawa
do kupienia trzech pudetek naraz, musiatam stana¢ trzy razy w kolejce! Byty fatalne -
kroétkie, giety sie, bez czubkow, ale byty.

Malowatas podtoze?

Wtedy wbijatam bezposrednio na papier, ale tu zaczetam pracowa¢ w ,technice suchej”
i w ,technice mokrej”. To, co mnie uderzyto we Francji, to mozliwo$c¢ zdobycia szpilek.
Byty wielkie! Gdy zaczetam wykupywac wszedzie pudetka ze szpilkami, to podniesli na nie
cene! A ja we wszystkich wielkich sklepach kupowatam te szpilki. Wystatam moje prace
na jaki$ konkurs i dostatam dwie nagrody — w ,technice suchej” i w ,technice mokrej”.
»Technika sucha” polegata na wbijaniu suchych szpilek w zagruntowane, pokryte farba
ptotno albo w papier - byta to tylkowy p owie d z. W technice mokrej” jest juz za m
y s t - wbite szpilki pokrywam farba. Kazdy taki obraz to tygodnie pracy. Jest to technika
troche niewdzigczna, ale moja.

Szpilki nie tylko przekluwaja papier czy ptétno, szpilkami obsypujesz twarz, ktéra
zostanie sfotografowana...

Takiego zdjecia nie mozna powiesi¢ w pokoju. Staram sie tego nie interpretowaé. W tym
jest jaka$ sita nosna i o to mi tylko chodzi. Kieruje mna tylko intuicja. Czasami dtugo,
a czasem krotko czekam, zeby to sie we mnie wyzwolito. I nie zadaje sobie pytan, bo sie
boje. Najwazniejsze jest to, czym kieruje sie dusza. Jesli zaczne sobie zadawac pytania -
stane w miejscu. Pracujac nad obrazem, pracuje nad sobg i jest to zwigzane z ogromna
koncentracja..

W obrazach prébujesz zawrze¢ jakis przekaz?

Wyznacznika zadnego nie ma. Chciatabym zawrze¢ swoj czas, swoje myslenie, swoje moz-
liwosci twdrcze. Pracuje intuicyjnie, w sobie szukam tych obrazéw. Ja jestem teoria, ktora
badam, zgtebiam. Tematem moich obrazéw jest moj czas, badanie moich mozliwosci.

Twoje prace zwykle nie maja tytutéw...
To, co sie robi, z reguty trzeba udokumentowaé. Mam ogromne problemy z nazwaniem

TERESY JUZ NIE MA

tego. Moje obrazy ze szpilkami sa wyrazem zatrzymanej pamieci.
Wszystko wiaze sie z ta szpilka. To jest podpis.

Sama szpilka nie ma znaczenia?

Szpilka jest czym$ bardzo istotnym, do ktdrej nie znajduje defini-
cji. Fizycznie jest matym obiektem metalicznym. Dla mnie wyraza
gleboka tres¢, jest czym$ bardzo zywotnym, wyrazem pulsacji,
jest w ciggtym ruchu. Ma ogromne oddziatywanie na mnie - do-
tykam jg, wiem, ze jest zimna, Ze jest twarda, Ze jest oporna, ze sie
tamie. Jest dla mnie wypowiedzia, podpowiedzig, porusza moje
emocje, wyzwala cierpliwo$¢ albo niecierpliwos¢, ztos¢, jest nie-
wadzieczna, ktuje mnie, zadaje bol, niekiedy wydobywa krople mojej
krwi. Ale powoduje tez rados¢, kiedy koncze obraz, cho¢ to nie ma
zwigzku z walorem estetycznym.

Przed powolaniem formy obrazu przygotowujesz szkic?

Nie, szkic bytby osobnym obiektem. W trakcie wbijania szpilek po-
jawia sie obraz. Sg to godziny, godziny pracy. Cate moje Zycie jest
tworzeniem tego dzieta. Jest to zapis czasu, ze wszystkimi emocja-
mi, ktdre jestem zdolna wyrazi¢, ktére posiadam. Pracuje w duzej
koncentracji, wbijanie jest juz efektem konncowym, wczes$niej po-
wstaje zamyst, ale to nie jest jeszcze forma. Nigdy nie wbije dwéch
szpilek w tym samym kierunku, potem osiagaja jakie$s wyzwala-
jace moja energie formy. Pracuje na ptétnie zwinietym, nie widze
powstajacego ksztattu. Czasem chciatoby sie zrobi¢ co$ innego,
ale okazuje sie to niemozliwe. Zaplanowana forma staje sie tylko
przerywnikiem.

Rola koloru...

Bardzo ograniczona. Nie potrzebuje duzo koloru. Czasem wyczu-
wam, ze taki kolor bytby odpowiednim podktadem. Ale moze by¢
tylko jeden kolor. Zaczetam od czerni i ta czern jest dla mnie zawsze
punktem wyjscia, ale to nie wptywa na nic.

Czy trafiasz na opor? Czujesz, Ze ta technika nie wyrazi tego,
co chcesz z niej wydoby¢?

Nie. Bardzo wierze w to, co robie, wiem, Ze to, co powstaje jest
absolutnie autentyczne, obrazy sa kompletnym wyrazeniem mnie,
nie obawiam sie i nie musze sie forsowac¢. Gdybym wiedziata dla-
czego, przestatabym to robic, nie fascynowatby mnie to, statabym
sie przeciez mechanikiem. Ale czasami , ktdce” sie z tym, co robie,
zapisuje ,dyskusje” z tym materiatem.

Wygrywasz?
Czasami czuje niemoc, kiedy zdaje sobie sprawe, Ze to co robie,
kompletnie mna zawtadneto. Staje sie¢ nie tylko fragmentem mo-
jego zycia, ale calg historia. A zaczeto sie od punktu, kiedy po raz
pierwszy wbitam szpilke w ptétno. Wtedy zaczeto sie zgtebianie
niewiadome;j. Ciggle mi to smakuje.

¥k

Teresa nie bedzie kontynuowac tworzenia obrazow ze szpilek,
nie bedzie robita filméw, performanséw. Kazda nastepna wystawa
- oby ich byto wiele - bedzie retrospektywa Jej dzieta.

Teresy juz nie ma. =

Teresa is no more

memory of Teresa Tyszkiewicz, a multimedia artist who
Ahad died in Paris on January 22, 2020, at the age of 69, two
months before opening of an exhibition of her works at Art
Museum in £.6dz. An introduction by Renata Gtowacka is followed
by an interview with the artist who created among others paint-

ings, films, photographs and performance. A key element of her
art was a pin with which she created her works. m



1. Justyna Maksajda,

Bez tututu, 2018, akryl, olej,
emulsja, ptétno,

140 x 140 cm, Promocje 2018
2. Katarzyna Bogdanska,
Bez tytutu, 2006, olej na
bawelnie, 120 x 120 cm,
Promocje 2005

Fot. 1-2 Darek Kawczynski

JusTYNA TEODORCZYK

0 promowaniu sztuki przy okazji (nie)jubileuszu
Ogodlnopolskiego Przegladu Malarstwa Mtodych

egnica, cho¢ nie jest miastem artystéw, o$rodkiem akademickim, kulturalng
chy wystawiennicza potega, od lat spetnia nie tylko doniosta role w promo-

waniu mtodego malarstwa polskiego, ale mozna powiedziec¢ - takze wyjat-
kowa misje. Wiasnie mija réwno trzydziesci lat od kiedy - wéwczas - BWA (do
pot. 1992 1), potem Panstwowa (do 1999 r.), a dzi$ Galeria Sztuki, zorganizowata
po raz pierwszy Ogdlnopolski Przeglad Malarstwa Mtodych PROMOCJE, konty-
nuowany w niemal niezmienionej formie do dzis.

Byt rok 1991. Instytucja zmieniata siedzibe (a wtasciwie sale wystawowg)
ze stynnej Czarnej Galerii na przestrzen sytuowang po drugiej stronie legnickie-
go rynku, nad ktérg woéwczas zajmowata biura. Byta Swiezo po zmianie dyrek-
tora z Jana Bochenskiego (zm. 2019) na Leszka Rozmusa (zm. 1999), za ktérego
Przeglad Malarstwa powstal, siedmiokrotnie sie powtdrzyt, rozwinat i wpisat
na state w tradycje wystawienniczg instytucji. W kolejnych latach - mowa juz
o XXI wieku - PROMOCJE utrwality sie rowniez w ogélnopolskim kalendarzu
jako liczacy sie w malarskiej Polsce konkurs i usytuowaty tuz obok - czy raczej
- tuz za Bielska Jesienig, organizowana od 1962 r., czy wroctawskim konkursem
Gepperta, zapoczatkowanym w 1989 r.

Przez niemal trzy dekady przez Legnicki przeglad przewineto sie okoto tysiac
czterystu mtodych malarek i malarzy - $wiezo upieczonych absolwentéw uczelni
artystycznych, ktérzy uzyskali dyplom w pracowni malarstwa w ciggu biezacego
lub przedostatniego roku akademickiego, w ktorym ogloszono nabér do wystawy >

2
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1. Malgorzata Wielek-Madrela, 7, 2003, olej, ptotno, 100 x 90 cm, Promocje 2002
2. Dagmara Angier-Sroka, NIE widziatem styszatem, olej, ptotno, 145 x 100 cm, 2015,
Promocje 2003

konkursowe;j. Z powodu rosngcej frekwencji w p6zniejszych edycjach nie wszy-
scy zgtaszajacy sie byli kwalifikowani do pokazu, o czym na przetomie dekad
decydowato tacznie piecdziesieciu trzech juroréw. Owo szacowne grono, kto-
re w Legnicy zebrato sie dwadzie$cia dziewie¢ razy, wyniosto na najwyzsze
podium trzydziestu pieciu debiutujgcych artystéw (w szesciu edycjach pierwsza
nagroda przyznana zostata ex aequo). Niestety nie sposob ich tu wymieni¢. War-
to jednak przypomniec¢ choc¢by kilka nazwisk, ktére zaczelty od PROMOC]], ktére
zostaly na PROMOCJACH pozytywnie zweryfikowane, badz ktdre nie skonczyty
dzieki PROMOCJOM (wg obiegowych szacunkow odsetek ,artystéw, ktorzy zo-
staja artystami” to zaledwie kilka procent). W chlubnym szeregu legnickich lau-
reatow figuruja coraz lepiej rokujacy albo catkiem juz uksztattowani i docenieni
artysci, ktdrzy czesto z wymiernym sukcesem indywidualnym taczg znaczne
osiagniecia pedagogiczne i kariere akademicka. Wymieniajac od najmtodszego
pokolenia, s3 to m.in.: Przemystaw Garczynski, Sebastian Krok, Daniel Cybulski,
Juliusz Kosin, Julia Curyto, Joanna Patys, Ivo Niki¢, Mira Boczniowicz, Beata Ce-
drzynska, Dominik Lejman, Waldemar Kuczma, f.ukasz Konieczko. Nie nalezy
zapominag, ze obok nagréd gtéwnych, co roku w Przegladzie wrecza sie takze
nagrody dodatkowe czy wyréznienia (w przesztosci otrzymali je chocby np.
Adam Chmielowiec, Wojciech Pukocz czy Norman Smuzniak). Posréd nagrod dru-
gorzednych warto zwrécic¢ szczeg6lng uwage na ,Srebrng Ostroge”. Jest to tytut
i statuetka przyznawana za odwage, bezkompromisowosé, nowatorstwo bqdz
dowcip wypowiedzi twérczej, ktéra premiuje zwykle realizacje, postawy orygi-
nalne, ,zaskakujqce inaczej’, niekiedy pretendujqgce do stania sie jesli nie epoko-
wym odkryciem, to choc jednostkowym, ale znaczqcym i ,,mocnym” manifestem,
eksperymentem, takze formalnym. Srebrna Ostroga to nisza i nagroda dla wszel-
kich ,,wyskokow’, zaskoczen, wypowiedzi niestandardowych na forum konkursu,
a czasem (cho¢ coraz rzadziej) kraju, dla ostrych dialogéw - z widzem, z medium,

0 PROMOWANIU SZTUKI PRZY OKAZJI (NIE)JUBILEUSZU...

3. Katarzyna Rutkowska, Monument X.8, 2018, akryl, spray, pt6tno, 100 x 150 cm,
Promocje 2018

4. Anna Wisz, Bez tytutu, olej, akryl, ptétno, 140 x 150 cm, 2004, Promocje 2004
Fot. 1-4 Darek Kawczynski

z autodefinicjq, tradycjq malarskg, itp. O ile przyznanie Srebrnej Ostrogi potwier-
dza, ze cos dzieje sie w sztuce mtodych, o tyle Grand Prix przyznaje, ze dzieje sie
dobrze (chocby w ostatniej edycji, w 2019 1. rozstrzygnieto konkurs bez przyznania
nagrody gtownej). Grand Prix w legnickiej rywalizacji przynosi wiec satysfakcje
doswiadczonym oceniajacym i obserwatorom, a zwyciezcy obietnice indywi-
dualnej wystawy wraz z towarzyszacym jej katalogiem, realizowanej do roku
po wyrdznieniu. W ten sposéb doroczny program wystawienniczy legnickie-
go salonu sktada sie z dwoch propozycji promujgcych najmtodsze malarstwo
- zbiorowy pokaz konkursowy Ogdlnopolskiego Przegladu uzupetniany jest
indywidualng prezentacjg artysty, ktory z sukcesem zadebiutowat rok temu,
dumnie prezentujac dalszg twoérczo$¢, rozwinietg juz poza uczelnig, sytuowa-
ng mentalnie o krok dalej i realizowang bez pieczy profesora prowadzacego.
Marzenia o stawie na szczescie nadal sg w stanie skutecznie rekompensowac
mtodym twdércom marzenia o wygranej, ktéra uczyni ich bogatymi. Na tyle suge-
stywnie, ze wciaz staja do konkursu, w ktérym nie idzie o pienigdze, a nagrody
finansowe (druga i trzecia) to kwoty rzedu niewygérowanej ceny obrazu. Zresz-
ta organizatorzy Przegladu konsekwentnie uznaja zakup wyréznionych prac
do wtasnej kolekcji za sprawdzong i skuteczna forme nie tylko powiekszania
zbioréw galerii, ale takze wsparcia poczatkujgcych autoréw. Taka praktyka jest
utrwalana od wielu edycji. Niezmienna, gdy zmieniaty sie czasy, pozostata row-
niez idea przegladu, cho¢ u progu XXI wieku transformacji ulegt paradygmat
nie tylko sztuki w ogoéle, ale takze samego malarstwa. Tym bardziej nie dziwi,
ze w PROMOCJACH pojawiaty sie i bywatly nagradzane rzezby (tréjwymiaro-
wy lezacy, metalowy obiekt zwyciezyt PROMOCJE w 1999 roku), ready-mades,
instalacje (np. ze zbioru obrazéw) czy prace okotomalarskie, sytuujace sie na
styku realizacji wideo albo dostownie wychodzace poza definicje (i tradycyj-
ne ramy) obrazu. Ale legnicki Przeglad to nie tylko $cieranie sie oryginalnych



nurtéw czy osobowosci, lecz takze odwiecznych pytan, postaw i po-
gladow, ktore iskrza tam, gdzie sg jakie$ - jakze potrzebne! - tarcia
i starcia, dialogi i zatargi, usitowania oraz ich efekty. Bez nich sztuka
nie rusza - ani innych, ani do przodu. Wszak wazny jest dialog artysty
nie tylko ze Swiatem, jaki go otacza, ale i z przesztosciq, z tradycjq,
z pamieciq ludzkosci. Dialog - nie klepanie pacierza tradycji'*) - kon-
statowat kilkukrotny juror Mirostaw Ratajczak. Wojciech Leder, ktory
kilka edycji pézniej znalazt sie w tej samej roli, wtéruje: Usitowania
artystyczne nie muszq by¢ celowe ani skuteczne, ale powinny nies¢ sens,
czyli szuka¢ adresata'?\.

Dzi§ PROMOCJE, gdyby planéw galerii sztuki nie zniweczyta
pandemia COVID-19, liczytyby sobie trzydziesta edycje. Organizator
odliczatby dni do uroczystych i zakrojonych na szeroka skale obcho-
dow okragtego jubileuszu, tudziez snut juz refleksje po zrealizowanej
z rozmachem wystawie, konkursie i potaczonej z wernisazem gali
jubileuszowe;j. Plany te jednak zostang odtozone w czasie o rok. (Nie)
jubileusz w 2020 roku ,w milczeniu” podkresli wystawa prac ze zbio-
réw wiasnych galerii sztuki, zgromadzonych na przetomie przesziych
edycji Ogdlnopolskiego Przegladu Malarstwa Mtodych. Piekng roczni-
ca nie bedzie jednak dane podzieli¢ i cieszyc¢ sie z jego wspodtautorami.

Przy okazji - zobowigzuja do tego i okolicznosci i miejsce - war-
to wspomnie¢ takze o zastuzonym i nieprzecenionym wktadzie FOR-
MATU, a takze owocnej wspoétpracy, jaka magazyn oraz PROMOCJE
- skadinad ,réwnolatkowie” - kontynuuja od zarania i na kilku ptasz-
czyznach. Po pierwsze - redaktor naczelny kwartalnika, Andrzej Saj
jest najwytrwalszym i najczesciej, bo rokrocznie zapraszanym do Ko-
misji oceniajacej jurorem PROMOC]], a jego doswiadczenie i oddanie
tej inicjatywie sa doprawdy imponujace. Po drugie - w tradycje Prze-
gladu wpisata sie zaréwno Nagroda Formatu, ktéra co roku wyréznia
kolejnych mtodych autoréw, jak i miejsce dla legnickiej inicjatywy na
jego tamach, za co legnicka Galeria sztuki pragnie, korzystajac z oka-
zji, goraco podziekowac. m

1 M. Ratajczak, katalog wystawy 17. OPMM PROMOCJE, wyd. Galeria Sztuki, Legnica 2007, s. 4.
2 W. Leder, katalog wystawy 26. OPMM PROMOCJE, wyd. Galeria Sztuki,
Legnica 2016, s. 5.

On promotion of art by the (non)jubilee
of National Review of Young Painting

he first National Review of Young Painting PROMOTIONS took place in
TLegnica 30 years ago, in 1991. Since then more than 1400 young painters

participated in the review, among which are now recognised artists who
often combine individual careers with teaching and academic work. The review
has been highly supported by Format magazine. Unfortunately this year’s jubilee
edition has been suspended due to the COVID-19 pandemy and the only ceremonial
event will be an exhibition of works collected by the Legnica Art Gallery during

past editions of the competition. m
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GRAZYNA BLANC

Syntetycznie o sztuce
Mieczystawa Wisniewskiego

ynteza” to kolejna z cyklu trzech wystaw, ktére podsumowaty dorobek

i przedstawity idee tworcza Mieczystawa Wisniewskiego. Odbyta sie
»” ona w Galerii Muzeum w Grudzigdzu (sierpien-wrzesien 2020 roku).
Ztozyly sie na nig zbiory Muzeum oraz kolekcji prywatnych Elzbiety Wisniew-
skiej, zony artysty oraz Marzenny i Piotra Sendeckich. Artysta $cisle wspétpra-
cowat z Galerig Wspoétczesnego Malarstwa Pomorskiego, powotang w 1961 roku,
ktorej celem byta prezentacja tworcow tego regionu, w tym torunskiego. Tu wie-
lokrotnie odbyly sie jego wystawy, jak i genialnej Grupy Torunskiej, zktéra Wi-
$niewski wystawiat. Na wystawie pokazano 76 obiektow, zwtaszcza z dorobku
lat 70. XX wieku, czyli ,Uktadow” i ,Uktadow Sferycznych”, ktére pomieszczo-
no w czterech salach Galerii. Ciekawa koncepcja potaczyta najstarsze obrazy
z mtodszymi, ujmujac najwazniejsze watki strategii artystycznej prawie siedmiu
dekad twoérczosci Mieczystawa Wisniewskiego. Ksztattowanie powierzchni i for-
my, kierunku artystycznego, zdefiniowanie geometryczne obrazowania w prze-
strzeni, iluzorycznie o$wietlonego rytmu i wspétbrzmienia - to gtéwne wy-
znaczniki tego dziela. Wystawa grudzigdzka dowodzi ewolucji poszukiwan
artysty; od abstrakgji, kubizmu, suprematyzmu do malarstwa strukturalnego,
z wydobyciem wiasnego, niepowtarzalnego stylu, tak charakterystycznego
dla jego tworczosci. Propozycja ,syntezy” staje sie rownowazna dzieki same-
mu twoércy. Osigga swoj cel w nieograniczonej wolnosci i niezaleznosci sztuki.
Ta wystawa, jak i dwie poprzednie (Galeria 72 w Chetmie - marzec 2019 r. oraz
Galeria EL z Elblaga - czerwiec 2019 r.) w przestaniu i wyborze to sa trzy rézne
podsumowania ogromnego dorobku artystycznego Mieczystawa Wisniewskiego
i stanowig ciekawa propozycja wizualna dla wspoétczesnego odbiorcy.

SYNTETYCZNIE O SZTUCE MIECZYStAWA WISNIEWSKIEGO

Warto przypomnie¢, ze Galeria 72 z Chetma zorganizowata pierwsza po-
$miertng wystawe (luty-marzec 2019 roku) artysty emocjonalnie zwigzanego
z ta Galeria poprzez wczesniejsze wystawy(1981, 1990) i posiadajacg w swoich
zbiorach jego obiekty. Ztozyto sie na nig okoto 100 prac z réznych okreséw
do 2013 roku witacznie. ,Collages”, ,Assamblages”, ,Uktady Sferyczne”, ,Uktady”
- w trzech duzych salach z unikalnym $wiattem, odpowiednio stonowanym,
ukazaty niemal calq historie twérczosci Mieczystawa Wisniewskiego, akcentu-
jac wybory tematyki prac, eksperymenty, zmiany i napiecia dajgce ciekawy rys
jego tworczosci. Ewolucja formy, koloru, struktury byta unikalna, gdyz w latach
50. XX wieku mato kto szed! podobna droga, ksztattujac styl w kierunku bryty
geometrycznej. Pisat:Pracuje nad cyklami ,Uktadow sferycznych’, ktére powstaty
dzieki technologii plastyki prawie reliefowej. DgZgc do syntezy form, wypracowa-
tem takq przestrzen malarskq, by mozna byto wiqczy¢ w kompozycje uktadow
geometrycznych naturalne $wiatto przynoszace efekty samoistnego powstawa-
nia rytmoéw, wspoétbrzmien, efektow Swietlnych i kolorystycznych. Charaktery-
styczna drewniana rama, naciggnieta materiatem elastycznym matowym lub
z potyskiem, subtelne naciecia, zagtebienia i wypuktosci, oswietlenie, stworzyty
odrebny jezyk artysty i wiasny, niepowtarzalny styl. Odbiorca mogt doswiad-
cza¢ pewnej iluzji, zmystowosci i wzruszenia, a metafora filozoficzna, poprzez
napiecie koloréw i $wiatta rozproszonego na powierzchni obiektéw, méwita
o wiecznej zmiennosci i ulotnosci sztuki, a takze o przemijaniu.

W gotyckich murach Centrum Sztuki Galerii EL w Elblaggu miata miej-
sce wcze$niej inna wystawa retrospektywna, upamietniajaca tworczo$c¢
i zwigzki emocjonalne Mieczystawa Wisniewskiego (maj-czerwiec 2019 roku)



z tym Centrum. Artysta byt juz zaproszony przez Maria-
na Bogusza w roku 1965 do udziatu w I Biennale Form
Przestrzennych - glosSnym wydarzeniu artystycznym
z pogranicza eksperymentu, z zamiarem konfrontacji
postaw. Pomystodawca Galerii EL w Elblagu byt Gerard
Kwiatkowski, kierowat nig w latach 1961-1974, byt tez
inicjatorem i kuratorem pieciu edycji Biennale Form
Przestrzennych; to wybitny artysta i nowator poszuku-
jacy nowych rozwigzan w sztuce (neokonstruktywizm,
konceptualizm, performance). Galeria EL organizowata
plenery, w tym miedzynarodowe, w ktdrych brat udziat
Profesor Wisniewski. Wystawa nawigzywata do tych wy-
darzen przez wybor dziet, ich ewolucje na granicy formy
i koloru. Po 1975 roku artysta wiaczyt barwy i okreslit
cykle od ciemnych, monochromatycznych do jasniejszych
i intensywnych, po biele. Zestawianie barw i poszukiwa-
nie w samej ich naturze nawigzywato do dialogu z male-
wiczowska forma czystego koloru (bieli i czerni).

Wystawa w Grudzigdzu upamietnia postawe zmar-
tego w 2018 r. artysty i pedagoga Mieczystawa Wisniew-
skiego, jednoczesnie dopelnia i dookresla swym syn-
tetycznym ujeciem dorobek artysty prezentowany na
dwoch wezesniejszych ekspozycjach. Konkluzja stad taka,
Ze uptyw czasu nie obnizyt rangi dziet Wisniewskiego,
a wrecz po$wiadcza ich wartos¢ rowniez dla wspoétcze-
snego odbiorcy. =

Mieczystaw Wisniewski

1. Uktad LV 142, 2005, techika wiasna,

80 x 79 cm, praca ze zbioréw CS Galeria EL

2. Uktad AL, 1997, technika wtasna, 38 x 37 cm
3. Uktad LV 164, 2013, technika wtasna,

65 x 65 cm, praca z kolekeji rodzinnej Elzbiety
Wisniewskiej

4. Uktad AL, 1997, techika wtasna

Fot. Wiktor Piskorz

Synthetically
on Mieczystaw
Wisniewski's art

»Synthesis” is the last of three exhibitions that
sum up work and present artistic ideas of a paint-
er and professor Mieczystaw Wisniewski who
died in 2018. 76 art works were presented in the
Gallery of Contemporary Pomeranian Paint-
ing, a part of Museum in Grudziadz, and they
included both art works owned by the Muse-
um, as well as objects from private collections.
Main features of Wisniewski’s art are structure
of surface and form, geometry of space, illusion-
ary rhythm and consonance, showing evolution
of the artist’s creative search. m
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MANFRED BATOR

Jan Berdyszak wobec parergonu

rofesor Jan Berdyszak (1934 - 2014), wybitny polski artysta sztuk wielu
P (realizujacy sie poczatkowo w obszarze malarstwa, swobodnie prze-

kraczat granice gatunkow; byt rzezbiarzem, grafikiem, scenografem,
autorem instalacji i aranzacji przestrzennych, fotografikiem) calg swojg twor-
czos¢ i towarzyszaca jej mysl teoretyczng skoncentrowat wokoét problematyki
obrazu. To obraz bowiem - wedtug Berdyszaka jest takq wtasciwosciq rozu-
mu, ktéra rozpoznaje i poznaje rzeczywistosc, rekonstruuje jq, projektuje i two-
rzy.[1] Artysta konsekwentnie rozwijal koncepcje postrzegania obrazéw i ich
tworzenia (w trakcie rozwazan i praktyk zmieniaty sie cele i formy moich OB-
RAZOW). Swoja postawe artystyczna wyrazat za pomocg modeli (stanowia-
cych uogdlnione rozwazania dotyczace idei obrazow) i w cyklach, w ktérych
eksponowat zmienno$¢ spojrzenia tworcy/kreatora na ukazywane we wcze-
$niejszych realizacjach problemy, nieustanne dazenie do odkrywania nowych
srodkéw wyrazu, poszukiwanie réznych wariantéw tego samego zagadnienia.
Juz na poczatku drogi tworczej stawiane przez artyste pytania o przestrzen
(ktdra okreslat on bytem pierwszym) i o zakres obrazu zaowocowaty cyklami
,KOLA PODWOJNE” i ,KOMPOZYCJE KOE’ (1962-64), w ktérych dazyt on do
przetamania tradycyjnego malarskiego prostokata. Styk dwdch pdl (ztozonych
ze sobg két) - zgodnie z koncepcja tworcy - nie tylko inaczej okreslat obraz,
ale przede wszystkim otwierat kierunki miejsc na wejscie i oddziatywanie
Sciany. W 1965 r. artysta - szukajacy sposobow przetamywania schematéw

1 Cytowane wypowiedzi prof. Jana Berdyszaka pochodza z publikacji: Jan Berdyszak O OBRAZIE, Muzeum

Warmii i Mazur w Olsztynie, 1999.

JAN BERDYSZAK WOBEC PARERGONU

dotyczacych gtéwnie kombinatoryki ptaszczyzn przestrzeni - stworzyt koncep-
cje obrazu strukturalnego, ktéra zaktadata wprowadzenie do obrazu przestrze-
ni rzeczywistej. Wykrawajac $srodek w OBRAZIE STRUKTURALNYM Z OTWO-
REM, realnie wprowadzit do dzieta plastycznego element rzeczywistosci, ktéra
sie z tegoz otworu wytaniata. Koncepcje te rozwijal w dalszej swej tworczosci,



Jan Berdyszak

1. Braki w powtoce, 2000, 69,5 x 100 cm

2. Powtoki Bytomskie, 2004, 60,1 x 90,4cm

3. Studium fotograficzne do studium po, 1975,
30,2 x 36,1 cm

Foto: Galeria Foto-Gen

czego przyktadem sg cykle z lat 70. i 80., m.in. ,MIE]-
SCA NIEOPUSTOSZALE”, ,WARSTWY PRZESTRZE-
NI”, ,FRAGMENTY JAKO CALOSCI RADYKALNE”,
czy tworzony z obrazdéw, obiektéw, instalacji (od
1990 r.) cykl ,PASSE - PAR - TOUT”. W latach 70. roz-
wazania artysty koncentrowaty sie réwniez wokadt
pojec: sacrum, czasoprzestrzen, nieskonczonosc,
co znalazto wyraz m.in. w powstajagcym w latach
1970-79 cyklu ,PRZEZROCZYSTE”; wykrawane ele-
menty obrazéw prezentowane z pewnej odlegtosci
od ptaszczyzny $cian, tworzyty nowa jakosS¢ w rela-
cji z kolorytem, $wiattem czy faktura tta. Dzieki réz-
nego rodzaju otworom, wykonywanym w ptétnie,
desce, papierze, nastgpito przewarto$ciowanie
powierzchni i sposobdw ich odczytywania; przy
takiej ekspozycji malowana powierzchnia obrazu
stawata sie rodzajem ramy, obrazem witasciwym
byt ukazujacy sie w otworze fragment Sciany czy
podtogi - radykalnie zostata zatem zmieniona funk-
cja ramy i elementéw wyznaczajacych granice mie-
dzy powierzchniami. W swych rozwazaniach teore-
tycznych artysta podkreslat nie tylko role otoczenia,
ktére stajgc sie integralng czescia obrazu, wptywato
na jego postrzeganie, ale fakt, Ze obraz determinu-
je odbidr otaczajgcej go rzeczywistosci (co ukazat
choéby w realizacji z 1972 . TRIADA POROWNUJA-
CA OBRAZ PRZESTRZENI). Wyznaczajac miejsca
puste miedzy tworzacymi obraz/obiekt czesciami
(jak w ,,PASSE - PAR - TOUT"), artysta zapraszat wi-
dzoéw do rozwazan nad uwiklaniem w czas i prze-
strzen oraz wszelkich ograniczen. Tworzac koncep-
cje OBRAZOW POTENCJALNYCH (czyli ,obrazéw
kazdej przysztosci”), Berdyszak wyréznit trzy pod-
stawowe ich sktadniki: podmiotu prowokujgcego,
obrazu potencjalnego, bedgcego jednoczesnie czesciq
i catosciq przestrzeni, wyobrazni samodzielnej - wi-
dza. Odkrywajac znaczenie miejsca pustego (ktore
jest otwarciem na kazda przyszto$c), artysta zache-
cat kazdego uczestnika artystycznego zdarzenia do
kreatywnego odczytania kolejnych dziet. Wyznacze-
nie miejsc pustych stawia bowiem odbiorce w roli
UZYTKOWNIKA TYLKO WEASNE] WYOBRAZNI -
i tg drogq mozna da¢ poczqtek odnajdywania war-
tosci jednostkowych cztowieka przez jednoczesnosé
WYPELNIANIA I INTERPRETA(]I tegoz wypetnienia.
Poszukujac nowych §rodkéw wyrazu, juz w cyklach
z lat 70. Berdyszak siegat po fotografie, co stanowi-
to wéwczas impuls do dalszych poszukiwan teo-
retycznych i praktycznych. Zaistnienie przypad-
kowej rzeczywisto$ci w obrazie fotograficznym
(w ktérym zostaty wyciete geometryczne otwory)
prowokowato do dyskusji o granicach i mozliwo-
Sciach artystycznego przetwarzania tejze rzeczy-
wisto$ci. Od poczatku lat 90. Berdyszak realizowat
REMINISCENCJE FOTOGRAFICZNE, stanowigce m.in.
swoisty/trwaly zapis jego dziatan twérczych w kon-
kretnym miejscu i czasie. W 1997 . twoérca po raz
pierwszy zaprezentowat projekt POWIDOKI, na

ktory sktadaty sie reinstalacje fotograficzne, doku-
mentujgce zrealizowane wcze$niej instalacje lub
nowe dziatania artystyczne. Wykorzystujac w swych
instalacjach kostiumy - cielesne POWLOKI (a szcze-
g6blnie na wystawie z 2003 1. ,SIEDEM STANOW PO-
WEOK. MOZLIWYCH I NIEMOZLIWYCH”), artysta
mierzyt sie z proba uchwycenia form (ich zalezno-
$ci i przenikania) ludzkiego ciata, pokazania czegos
ulotnego, nieuchwytnego miedzy jednym a drugim
stanem. Podsumowaniem rozwazan i poszukiwan
dotyczacych roli fotografii jako waznego utrwalania
obrazéw w procesie ich utrwalania i kreowania byt
zaprezentowany w 2007 r. lustrzany GENERATOR
FOTOGRAFII EFEMERYCZNYCH. W ostatniej deka-
dzie swej aktywnos$ci twdrczej artysta pracowat
na rozpoczetym w 2006 r. cyklem ,RESZTY RESZT”.
Kolorowe kawatki nieregularnych ksztattow, bedace
zestawieniem Scinek, niepotrzebnych pozostatosci,
uzyskaty range dziet sztuki, co stanowito kolejne
zaproszenie do kontynuowana dyskursu z trady-
cyjnym pojmowaniem obrazu, a takze do namystu
nad mozliwos$cig poznawania i ukazywania $wiata.

Prof. Jan Berdyszak zar6wno w swych rozwaza-
niach teoretycznych, jak i w tworczosci artystycz-
nej poszukiwat rozstrzygnie¢ dotyczacych dwoch
istotnych kwestii. Analizowat czasoprzestrzen-
ny moment istnienia rzeczywistosci, ktoérg arty-
sta rejestruje na powierzchni obrazu, ukazujacego
ukonstytuowana w czasie rzeczywistos¢ i do niej
odsyta jako do obrazu tej rzeczywisto$ci widoku.
Drugi obszar poszukiwan i refleksyjnego namystu
dotyczy réznicy miedzy zakresem widzenia, a tym,
co zostaje w dziele przedstawione, ale wymyka
sie widzeniu. Pojawia sie zatem podstawowe py-
tanie, czy rzeczywiscie umyst jest miarg rzeczy. Na
to pytanie Berdyszak odpowiada twierdzaco, z za-
strzezeniem, ze takie zatozZenie jest mozliwe wtedy,

3

gdy akt percepcji przedmiotu i nastepujacy po nim
techniczny proces rejestracji zostaje podporzad-
kowany poznaniu twérczemu. Wedtug Berdysza-
ka to w akcie tworczego spotkania nastepuje po-
taczenie widoku rzeczywistos$ci przedmiotowe;j
z widokiem rzeczywisto$ci oczekiwanego obrazu;
zatem dzieto sztuki moze wytwarzac to, co zamie-
rzyt umyst. Swoja koncepcje obrazu prof. Jan Ber-
dyszak wypracowywat przez cate zycie; analizujac
zagadnienia przestrzeni, pustki, przezroczystosci,
potencjalnosci, burzyt granice miedzy wnetrzem
a zewnetrzem, catoscia i fragmentem. Konsekwent-
nie budowat $wiat swoich obrazéw zgodnie z kolej-
nymi odkryciami, przemysleniami. =

W dniach od 24.01. do 21.02.2020 w GALERII FOTO-GEN Osrodka Kultury
i Sztuki we Wroctawiu byta prezentowana - cieszaca si¢ duzym
zainteresowaniem - wystawa prac prof. Jana Berdyszaka ,Wobec
parergonu’”, ktérej towarzyszyt katalog z dwoma kuratorskimi tekstami
(autorzy: Andrzej Mazur - ,Wymiary potencjalne” oraz Manfred Bator

- ,Jana Berdyszaka tworzenie obrazéw”. Ze wzgledu na ograniczony
zasieg wspomnianej publikacji uwazam za celowe przyblizy¢ fragmenty
swego testu, ktérego podstawowym zatozeniem byto skrétowe

zaprezentowanie wypracowanej przez artyste idei obrazu.

Jan Berdyszak
towards parergon

OTO-GEN Gallery in Wroctaw presented an ex-

hibition of works by professor Jan Berdyszak

(1934-2014) - a prominent Polish painter,
sculptor, photographer, set designer and author
of installations. At the center of his deep theoretical
and creative research was the issue of image and
space, as well as emptiness, potentiality and trans-
parency. For his work, he used such means of ex-
pression as models and artistic series, among others
Double Circles, Transparent or Passe-par-tout. m
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WOJCIECH SMIGIELSKI

ZENON POLUS IN MEMORIAM

Ale czy moge powiedzie¢ o nim wiecej niz oni to zrobili? Trudne z nim

byto braterstwo, ale trwate. Wierze, Ze taki zbiorowy gtos jest dono-
$niejszy i tak postrzegam wielogtosowos¢ wystgpien obecnych tu artystow,
ktérzy swoje prace poswiecili Zenonowi Polusowi.

,Lot Ikara” to wystawa (kuratorzy - Magdalena Gryska i Wojciech Koztowski)
poswiecona pamieci Zenona Polusa (1953 - 2013) artysty i animatora zycia kul-
turalnego Zielonej Gory, ktory byt wspottworeg Instytutu Sztuk Wizualnych UZ

i wspottworceg oraz kuratorem Biennale Sztuki Nowej (1985 - 1996). Ale
przede wszystkim byt niezwyktym twérca, autorem licznych rzezb, obrazéw,
instalacji, grafik, rysunkéw, projektéw i osobliwym wyktadowcg akademickim.

Otwarta 12 wrzesnia w zielonogdérskim BWA wystawa jest natomiast
prezentacja réznorodnych postaw artystycznych - jego przyjaciot, znajo-

Z natem Zenka bodaj najdtuzej ze wszystkich uczestnikow tej wystawy.

mych, wspotpracownikow i wychowankow, ktérzy pokazali prace inspirowane
swoimi zwigzkami z Polusem, ale tez swobodnie odnoszace sie do jego osoby
i jego twdrczosci. Ponadto,w sali matej BWA pokazano projekty i dokumen-
tacje przyblizajgce charakter i ukazujgce rozmach artystycznych realizacji
Zenona Polusa.

W duzej sali IN MEMORIAM dominowata nad wystawa, centralnie umiesz-
czonapraca Polusa Skrzydto Ikara (blacha ocynkowana, ptyta, 1996). Praca wy-
jatkowo symboliczna, z niej wywiedziono rowniez tytut catej ekspozycji. Gdy
kiedy$ go zapytatem, dlaczego skrzydto Ikara jest metalowe - odpowiedziat
mi: To pewna przewrotnosc, ktéra zahacza o mdj sposéb myslenia o sztu-
cew ogdle. ,Skrzydto” to obiekt z jednej strony wykonstruowany przeze mnie, tak
postrzegajq go réwniez inni, ale zaraz potem kojarzg, Ze to moze by¢ czes¢ wy-
rwana z rzeczywistosci, na przyktad czes¢ jakiejs konstrukcji dachowej. Ta dwo-
istos¢ jest czyms fantastycznym. A ja to nazywam ,Skrzydtem lkara” Cztowiek
Sredniowiecza zbudowatby je na pewno zupetnie inaczej. Tak, by mozna byto na
nim pofrungc. Jednak ja nie buduje go z blachy dlatego, ze z blachy budowane
sq samoloty. Wskazuje tylko na pewnq okolicznosé. Dzis§ w swoim rozwoju jeste-
smy tak poza naturg, ze skrzydta prébujemy budowac z czegos zupetnie innego.
Z tego, co mamy pod rekq, a pod rekq mamy - szybe, drewno, blache... Mysle,
ze kiedy zapozyczam do swoich prac fragmenty rzeczywistosci, to wéwczas juz
tylko wyobraznia pozwala kojarzy¢ metal ze skrzydtem wspotczesnego Ikara.

ZENON POLUS IN MEMORIAM

Jest tu jednak zachowana wtasciwa mu utopijnosé... W ten sposéb pragne cos
powiedzie¢ o konstrukcji swiata, w ktérym zyje i ktéry sam tworze.

Gdzie sie konczy udziat artysty, a zaczyna udzial odbiorcy to zupet-
nie odrebna sprawa. Jednak w mysl koncepcji , dzieta otwartego” odbiorca
jest rzeczywistym wspoétuczestnikiem artystycznego zdarzenia i dzieto po
swojemu dopetnia. Zenek nigdy nie chciat sie¢ zgodzi¢ z moja sugestia, ze
sztuka wspoélczesna przenosi ciezar odpowiedzialnosci z artysty na widza,
obszar anektowany przez artyste coraz bardziej kurczy sie, a w pozostawione
odtogiem przestrzenie wnika coraz mocniej ograniczona aktywnos¢ odbiorcy.
Zas dawna kontemplacja dzieta skonczonego, wyraznie ustepuje potrzebie re-
konstrukgji tegoz, moze nawet konstrukgji. Dzieto sztuki zatem, coraz mniej
znaczy samo w sobie, traci swa autonomie i staje sie czyms, co przypomina
model do sktadania. Opisany proces zauwazam rowniez w dojrzatej twor-
czo$ci Zenka.

Na moja sugestie miat zawsze jedng odpowiedz. M6éwit, ze nie ma podzia-
tu na artyste i normalnego cztowieka. Nie widzial miedzy nimi zadnej istot-
nej réznicy. Bowiem artysta jest zbudowany jak normalny cztowiek. Kazdy
z nas ma $wiadomo$c¢ i wyobraznie. Pojawia sie tylko pytanie - kto z czego
chce skorzystac i kto ma odwage skorzystac.

Wystawie , Lot Ikara” towarzyszy, przygotowany wstepnie, BRULION za-
wierajacy dokumentacje i wypowiedzi wszystkich jej uczestnikow. Opubliko-
wane wypisy znakomicie uzupetniajq aure, jaka tworza pokazane w galerii
BWA prace. Jednak niektére z nich zapadajg w pamiec szczegodlnie.
Magdalena Gryska: Zenon Polus to artysta schowany. Nie cel stanowit dla niego
istote dziatania, lecz samo dziatanie. Wiedziat, Ze nie ruszajqc sie moze wybra¢
sie w droge w kazdej chwili i w dowolnym kierunku.

Radek Czarkowski: To takie proste pogada¢ z Bogiem (...) To takie proste po-
gadac z bliskimi, tylko jak (...) Zbitem dwa elementy, Wielkie mi to HALO Zenka
i scene z filmu, i wyszto mi halo, halo - nie do Pana Boga. Do przyjaciela.
Tomasz Sikorski : Dedykuje Mu dwie prace. Jednq z nich jest SLONCE ZENONA,
ktére zachodzi, ale zajs$¢ nie moze. Oto paradoks (naszego) Zenona.

Stefan Ficner: (...) Mam caty czas nadzieje, Ze spotkamy sie z Zenkiem ,,>U sqsiada”

Przywotane wypowiedzi chciatbym uzupeinic¢ wtasnym wierszem, ktéry
po latach dedykuje Zenkowi.



PRZY WYGASZONYM SWIETLE

0dkad opuscitem ulegte hufce obtokow

nowe podboje sg prawie niemozliwe

najtrudniej spacyfikowa¢ najbardziej odstoniete przyczotki
w ogniu rac tak samo szybko popieleja skrzydta

jak rysuja sie kontury zdobywanych chorggwi

podstawowa trudnos¢ polega
na konieczno$ci oddzielenia
piér od niepokornych tkanin

nie moge o sobie powiedzie¢
ze to zajecie trzyma mnie przy zyciu

coraz czesciej

przy wygaszonym $wietle

pochtania mnie tropienie

przemieszczajacych sie do kopca owadéw
zapobiegliwie dZwigajacych kolejng danine igliwia

lipiec, 1997

Zenon Polus
1. Skrzydto Ikara, 1996, blacha ocynkowana, ptyta

Konczac skromna informacje o waznej zielonogoérskiej wy-
stawie chciatbym dodac¢, ze , Lot Ikara” inicjuje powr6t do
tradycji zielonogdrskiej imprezy o charakterze biennale sztu-
ki wspétczesnej w postaci BIENNALE ZIELONA GORA 2020,
ktére sie rozpocznie 15 pazdziernika tego roku. m

Zaproszenie do udzialu w wystawie przyjeli:

Zofia Adamiak, Joanna Adamczewska, Mirostaw Batka, Andrzej Bembenek, Agnieszka
Btedowska, Andrzej Bobrowski, Joanna Cybichowska-Gluszek, Radek Czarkowski, Jacek
Dtuzewski, Jarostaw Dziecielewski, Stefan Ficner, Magdalena Gryska, Pawet Janczaruk,
Michat Jankowski, Jarek Jeschke, Helena Kardasz, Dorota Komar-Zmyslony, Anna Krasko,
Paulina Komorowska-Birger, Stanistaw Kortyka, Marek Lalko, Alicja Lewicka-Szczegéta,
Tomasz Sikorski, Karolina Spiak, Marian Stepak, Karolina Wiktor, Tomasz Wilmanski,
Ryszard Wozniak.

Zenon Polus in memoriam

kar’s Flight is an exhibition dedicated to Zenon Polonus

(1953-2013) - an artist, academic teacher and culture ani-

mator from Zielona Gdra. His extraordinary works includ-
ed sculptures, paintings, installations, sketches and projects.
The exhibition presents various works by his friends, collab-
orators and students, inspired by his life and creative work. It
took its title from Polonus’s installation Ikar’s Wing presented
in one of the rooms. A catalogue with testimonials of all artists
featuring the exhibion was also published. m

2. Wystawa , Lot [kara" pamieci Zenona Polusa, towarzyszacej Biennale Zielona Géra 2020 w BWA Zielona Géra w terminie 12.09-04.10.2020

Fot. 1-2 fot. Marek Lalko
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EwaA KASZEWSKA, KATARZYNA HABER

Hatas w Kordegardzie

atem 2020 1, w czasach pandemii, warszawska Kordegarda zaproponowa-
L}a wystawe prac J6zefa Hatasa ze zbiorow rodziny Kaszewskich. Wystawe
kuratorsko zorganizowaty E. Kaszewska i K. Haber. Oto ich wypowiedzi.

Ewa Kaszewska: Nazwy geograficzne Sadecczyzny brzmiaty mi w uszach
duzo wcze$niej - zapamietane z opowiesci J6zefa Hatasa, wroctawskiego ma-
larza, tam urodzonego. Hatas catg swojg twdrczo$¢ malarska wywiddt z ro-
dzinnych stron i nazwat ja po latach uprawianiem tesknoty czynnej za gérami
i wedrowaniem po nich.

Nie ma w Polsce drugiego artysty, ktory z umitowania gor, po ktérych wedro-
wat Papiez, uczynit prawdziwg kreacje artystyczng - opus magnum zycia. Te wy-
stawe planowalisSmy juz wspoélnie z Artysta - Przyjacielem, z okazji rocznicy
pontyfikatu JP II. Spehita sie teraz, w warszawskiej Kordegardzie, latem 2020 r..

Jozef Hatas, uznany malarz, klasyk polskiej sztuki wspdtczesnej zapi-
sat w maju 1980 roku:

Po latach mysle, ze mogto mi chodzi¢ o stworzenie polskiego pejzazu wspétcze-
snego dwudziestego wieku, o zapetnienie tej luki, ktorej nie zatatwiq nam w Eu-
ropie. Dlatego zajmowatem sie najbanalniejszymi tematami - gérami i morzem.
Albo mysle, ze chodzito mi o nowoczesne malarstwo pejzazowe i o abstrakcje
glebszq - znaleziong na podstawie studiéw natury - i o wypowiedz wewnetrzng,
niezaleznq od czasu. Chciatem wszystko.

Obrazy olejne reprezentowane na wystawie - to najwazniejsze cykle Hatasa:
,GOry” z lat 60. zwane starymi, ,Podzialy” nawigzujgce do podrdzy morskie;.
Pokazano takze serie gwaszy z cyklu ,Wnetrza ze smugg” i, Kompozycji opar-
tych na krzyzu”. Pokaz uzupeniaty rysunkowe ,Przeciwstawienia” i malarskie
Notatki. Pisat J6zef Hatas w jednej z notatek:

HALAS W KORDEGARDZIE

Jesli kiedys chciatem mojq sztukq wstrzqsngc ludZmi, Zeby odczuwali, zrozu-
mieli - to dzis mysle nies¢ ukojenie tym, ktdrzy sq utrudzeni, zmeczeni, przerazeni.
A Chybotliwe oparte na ulotnym - bedace tytutem wystawy - to stowa malarza
- rodzaj metaforycznego autoportretu.

Katarzyna Haber: ,Czy istnieje jaka$ szczegélna trudno$¢, by dobrze
malowac gory?”, pyta Jacek Wozniakowski. Jak odda¢ w oleju twardy zarys
skaly, drapiezna linie grani, o$lepiajaca biel $nieznych stokéw, ostre kontra-
sty walorowe, wreszcie przyttaczajaca skale? J6zef Hatas szuka malarskiego
ekwiwalentu dla widoku gér. Definiuje pejzaz geometrycznym ksztattem. Nie
narzuca natretnych skojarzen przedmiotowych, a jednak wiedzie wyobraz-
nie widza w okre$lonym kierunku. W sposéb zaskakujgcy kresli tektoniczny
tad przestrzenny. Jego gory sa wielkie, przyttaczajace, a zarazem zagadkowe.
Wzrok widza wedruje wzdtuz napie¢ kierunkowych od dolnej czes$ci kompo-
zycji, ku gorze, ku pionowej linii wienczacej masyw, niczym krzyz na Giewon-
cie czy maszt na Przechybie. Niekiedy pejzaz goérski zredukowany zostaje do
czarnej krechy grani przecinajacej niekonczace sie biele. A moze to tylko dro-
ga wiodaca w biaty bezkres? Hatas delektuje sie patrzeniem. Z gtebin pamie-
ci wydobywa kadry. Przetwarza je, analizuje, by potem dokona¢ zaskakujacej
syntezy. Niczym romantycy artysta porusza sie w kregu tesknot i zmiennych
nastojow. Szuka w naturze wspé6tbrzmien do swoich stanéw psychicznych. Jego
malarstwo bywa optymistyczne, wrecz entuzjastyczne, zarliwe, takngce no-
wych wrazen, szukajace przyjemnosci oka, traktujace nature jak surowiec dzieta
sztuki, ale bywa tez przyttaczajace, szare jak jesienna szaruga, znaczone ryt-
mem i monotonia deszczu. Sugestywnos¢ jego obrazéw wyptywa z operowania
drobnymi, rytmicznymi formami - punkcikami pigmentu, uszeregowanymi na



ptaszczyznie w niemal regularnych rzedach. Niekiedy s3 to perforacje
na papierach czy aplikacje ze sznurka w obrazach olejnych. Te drob-
ne formy wydaja sie drgac i porusza¢, upodabniajac prace do widzia-
nych w odlegtych planach pejzazy. Artysta wprowadza dzieki nim
muzyczne, geometryczne rytmy sugerujac fad i celowo$¢ natury. Jego
sktonnosci poznawcze ida w kierunku empirycznym i teocentrycznym
zarazem. To jakby szukanie w naturze refleksu nieskonczonosci. Pej-
zaz jest dla niego rodzajem absolutu. Daje poczucie nieuchwytnosci
i nieskonczonosci. Jak uchwycic to, co nieuchwytne? - zdaje sie pytac
artysta. Hatas pozostaje wierny motywom. Powtarza gory, widoki mo-
rza, wnetrze i kompozycje oparte na krzyzu. Czasami przeskalowuje
swoje punkty okreslone przez widzéw jednej z wystaw jako ,bakterie”.
Dynamizuje je niemal futurystycznym rozciggnieciem w przestrzeni.
Niestychanie istotny jest tutaj kolor, zawsze wyrafinowany, podbity fak-
turowym ktadzeniem. W latach 60. J6zef Hatas maluje asfaltami, tonami
ziemi, ofowianymi szaro$ciami. Gdzieniegdzie tylko pojawiaja sie zywe
akcenty. Z czasem jego paleta intensyfikuje sie. Kolor zaczyna wibrowac
jaskrawie: r6zami, ultramaryna, malachitowa zielenia i btekitem. Jesli
jeden kolor pomaga drugiemu by¢ sobg i na odwrét, to razem tworza
trzecig warto$¢ - cato$¢. I to jest malarstwo - méwi artysta. Najwieksza

2

1-2. Jozef Halas, z materiatlow Kordegardy

subtelno$¢ barw Hatas osigga w gwaszach. Na wystawie w Kordegardzie
pokazano dwa cykle na papierze - ,Kompozycje oparte na krzyzu” oraz
»Whnetrza ze smugg”. Zwlaszcza te ostatnie zaskakujg pomystem kompo-
zycyjnym i finezjg zestawien tonalnych. Sg to obserwowane przez zmru-
zone powieki stropy stodétek, w ktorych sypiat artysta podczas wedré-
wek po rodzinnej Sadecczyznie. Przeswity ukazuja niebo w catej gamie
btekitow, fioletéw i amarantéw. Osigga w nich nieporéwnang wirtuoze-
rie. Hatas pozostaje wielkim klasykiem. Czerpie z repertuaru natury, ale
przetwarza ja, redefiniuje, poszukuje ponadczasowego Poussinowskiego
porzadku. Pod koniec Zycia skromnie przyznaje — Bo sztuki sie nie wy-
mysla, do sztuki sie dochodzi. m

Hatas at Kordegarda

In the summer of 2020, during the pandemy, the Warsaw gallery Korde-
garda presented an exhibition of works by J6zef Hatas from the collection
of the Kaszewski family. The exhibition was curated by Ewa Kaszewska
and Katarzyna Haber whose comments are presented in the article. They
speak among others about the artist’s love to mountains which he often
depicted in his works, as well as his artistic means of expression. m
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JAN WIKTOR SIENKIEWICZ

Druga mtodos¢ - kontynuacja i nowos¢
Jubileusz czterdziestolecia kalifornijskiej
KrakArt Group w Polsce

dniu wernisazu wystawy polskich artystow plastykow z kalifornij-
Wskiej KrakArt Group, ktéry mial miejsce na poczatku lipca

2020 roku w Muzeum im. Kazimierza Putaskiego w Warce, minety
zaledwie trzy lata od spotkania, ktore w 2017 roku zdarzyto mi sie w Los Ange-
les, a o pisatem na tamach ,Formatu”, zapowiadajac przygotowywana na
2018 rok w Stanach Zjednoczonych retrospektywng wystawe KrakArt Group.
Przebywajac wéwczas na Zachodnim Wybrzezu Stanéw Zjednoczonych z se-
rig wyktadow na temat polskiej sztuki na emigracji poznatem Leonarda Kono-
pelskiego - artyste malarza, plakaciste, fotografika i profesora akademickie-
go w jednej osobie. Po moim wyktadzie w Santa Monica Public Library, zabrat
mnie na spotkanie robocze grupy artystycznej KrakArt Group. I chociaz o ist-
nieniu grupy styszatem, to dzieta malarskie i rzezbiarskie, ktére podczas spo-
tkania miatem okazje zobaczy¢, upewnily mnie, iz dokonania polskich artystow
z Kalifornii winny by¢ pokazane jak najszybciej w Polsce, juz chociazby dlatego,
iz sg Swiadectwem ciggle zywej tkanki polskiego zycia artystycznego poza Pol-
ska. Zapowiadana w ,Formacie” na 2018 rok wystawa KrakArt Group, przygo-
towana pod fachowym okiem znanej w USA kuratorki Marisy Caichiolo, zaty-
tutowana ,Polish Identity: The Poetic Perception”, zaprezentowana zostata
miedzynarodowej publicznosci w ramach obchodéw stulecia Niepodlegtosci
Polski w salach wystawowych prestizowej Building Bridges Art Exchange w Los

DRUGA MtODOSC...

Angeles i byla najwieksza prezentacja twdrczosci artystow KrakArt Gro-
up w Stanach Zjednoczonych. Oprocz statych cztonkdéw grupy: Joanny Fodczuk-
-Garcia, Andrew Kolo, Leonarda Konopelskiego, Janusza Maszkiewicza, Tomasza
Misztala, Kasi Czerpak-Weglinski i Witolda Vito Wéjcika, do udziatu w wystawie
zaproszone zostaty rowniez dwie polskie artystki malarki mtodego pokolenia,
tworzace obecnie poza ugrupowaniami artystycznymi na Zachodnim Wybrzezu
Stanéw Zjednoczonych: Justyna Kisielewicz i Agnieszka Pilat. Sukces wysta-
wienniczy wystawy ,Polish Identity: The Poetic Perception”, stat sie powodem
do naukowych opracowan po$wieconych twérczosci artystycznej grupy, ktore
ukazaty sie m.in. w 2018 roku, w tomie Diaspora polska w Ameryce Pétnocnej!),
ale nade wszystko, poczatkiem dobrej passy w zyciu grupy, $wietuja-
cej w 2020 roku czterdzieste urodziny i przezywajacej swoja druga mtodos¢
- w zyciu artystycznym i wystawienniczym. Na obecnym etapie jej ,marszu” ku
powrotowi do Polski, passa ta zwienczona zostata jubileuszowa wystawa pt.
,Po przekatne;j. Kalifornijska KrakArt Group”, zorganizowang przez Muzeum
im. Kazimierza Putawskiego w Warce, dzieki zaangazowaniu (co nalezy szcze-
gblnie podkresli¢) Iwony Stefaniak, dyrektorki muzeum oraz kuratorom

1 J.W.Sienkiewicz, Artysci polscy w Kalifornii. KrakArt Group, [w:] Diaspora polska w Ameryce Pétnocnej,
pod red. R. Raczynskiego i K. A. Morawskiej, Gdynia 2018, s. 563- 581.



1. Witold Vito Wojcik, TRIPLE CHAIRS, tryptyk, 2018/19,

olej na ptdtnie, 273 x 122 cm

2. Andrzej Koto Kotodziej, DANCE OF BOXHEADS, 2019,

olej na ptétnie, 25.37 x 35.36 cm

3. Kasia Czerpak-Weglinski, STILL LIFE WITH LEMONS 11, 2019,
akryl na ptétnie, 91.44 x 91.44 cm

wystawy w czerwcu 2020 roku. Ta pierwsza w Polsce wielka
prezentacja dziet siedmiu statych cztonkéw KrakArt Group
jest retrospekcja czterdziestoletniego dorobku grupy, ale takze
$wiadectwem sity malarskich wypowiedzi kazdego z artystow,
ktérg mozna zamkng¢ w klamrze poje¢: , kontynuacja i nowos¢”.
Przypomne, iz credo powotanej do Zycia w 1980 roku w Los An-
geles KrakArt Group jej cztonkowie okreslili juz w pierwszych
latach swojej dziatalnosci, poprzez zaproponowane przez kaz-
dego z nich hasta. Rzucajg one $wiatlo na szerokie spektrum
postrzegania indywidualnych dokonan poszczegdlnych plasty-
kow i probe zespolenia sie w jednej grupie - niezaleznie od roz-
nic warsztatowych czy stylistycznych. Gtownym spoiwem, dzisiaj
siedmioosobowego zespotu artystow jest ich akademickie, so-
lidne, profesjonalne wyksztatcenie i warsztatowe przygotowa-
nie. Ukonczyli oni dobre, uznane uczelnie artystyczne w Polsce
(Krakéw, Wroctaw, Warszawa, Poznan i Gdansk), Czechach i Sta-
nach Zjednoczonych. Polscy arty$ci w Los Angeles, jak pisat
Szymon Bojko rysujq sie jako wrazliwe estetycznie jednostki ob-
darzone tadunkiem energii. 1 chociaz przestrzennie oddaleni
od siebie i by¢ moze niekiedy towarzysko samotni - to jed-
nak wrastajgcy w nowe kulturowo, obyczajowo i jezykowo oto-
czenie wnoszq do niego wtasnq tozsamos¢, wartosc, zachowania.
Takze temperamenty i inteligencje. W pracach polskich artystéw
z Kalifornii widoczna jest obecno$¢ awangardy europejskiej

(w tym oczywiScie rowniez polskiej), co wydaje sie natu-
ralne przede wszystkim z uwagi na akademickie do-
$wiadczenia zdobyte na polskich uczelniach. Poza wiec
doskonatym akademickim rzemiostem artystycznym,
polscy artysci tworzgcy w Kalifornii posiadajg wyraznie
obecng w ich kompozycjach pasje eksperymentowania
- szczegblnie z uwzglednieniem lokalnego $wiatta, zupet-
nie odmiennego od obecnego w szerokosci geograficznej
ich urodzenia oraz wyrazistej i ekspresyjnej kolorystyki.
Na ptdtnach polskich artystéw z Los Angeles, widoczne
jest réwniez samodzielne przezycie amerykanskiej awan-
gardy, w tym abstrakcyjnego ekspresjonizmu Marka Ro-
thki, Willema de Kooninga i Jacksona Pollocka, a takze
echa malarskich fotomontazy Roberta Rauchenberga.
Wiekszo$¢ cztonkow KrakArt Group uprawia klasyczne
malarstwo sztalugowe. Chociaz niektérzy nie stronig
od odchodzenia od ptaszczyzny obrazu zawieszonego na
Scianie i podazaja w kierunku kompozycji przestrzen-
nych. Do nestoréw KrakArt Goup nalezy Leonard Kono-
pelski, wybitny grafik, ktéry od lat 90. XX wieku z wielkim
powodzeniem rozwija swoje akademickie doswiadcze-
nia wyniesione z krakowskiej i warszawskiej ASP. Tworzy
coraz czesciej wielkoformatowe figuratywne i abstrak-
cyjne kompozycje, o niezwykle wysmakowanej i zrowno-
wazonej gamie kolorystycznej. Jest nie tylko malarzem,
ale réwniez grafikiem komputerowym i jednoczesnie
jednym z najlepszych polskich plakacistow za granica.
W ostatnich latach szczegdlnie interesuje sie fotografia
i psychologicznymi wizerunkami mieszkancow swojej
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dzielnicy. Od wielu lat jest nauczycielem akademickim w Art Center Colla-
ge w Pasadenie, ktora jest najlepsza szkota sztuk uzytkowych w USA. Andrzej
Kotodziej - inicjator powstania grupy, to malarz z instynktem kolorystycznym,
przestrzennym i linearnym jednoczes$nie, w ktérego kompozycjach odczuwa
sie niezwykla wrazliwo$¢ na kolor i echa fascynacji twdrczoscig Jerzego No-
wosielskiego. Dyplom z malarstwa zrobit na Wydziale Sztuk Pieknych Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Kontynuowat studia w Paryzu
oraz w Los Angeles. Zajmuje sie takze poezja, fotografig oraz dramaturgia.
Uczyt malarstwa na kilku wyzszych uczelniach w Los Angeles. Witold Vito
Wojcik, absolwent Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych we Wroctawiu, jest artysta
malarzem reprezentujagcym w swojej sztuce nadrealizm ekspresjonistyczny.
Oprécz malarstwa uprawia zawod konserwatora dziet sztuki. Uczestniczyt
m.in. przy pracach konserwatorskich freskow w Getty Villa, Griffith Observa-
tory oraz Historycznych Klasztoréw Misyjnych, a takze przy renowacji cyklo-
ramy pedzla Jana Styki UkrzyZowanie. Pochodzaca z Krakowa Kasia Czerpak-
-Weglinski jest absolwentka Akademii Sztuki w Pradze. Obecnie uczy
technik w malarstwie w UCLA. Na poczatku swojej kariery malarskiej, swoje
na wpot plastyczne kompozycje realizowata w antycznej technice enkaustyki,
ktdrej spoiwem jest wosk pszczeli. Obecnie, zafascynowana przyroda Kalifor-
nii, tworzy niezwykle zywe, petne witalnosci kompozycje nasycone rozmigo-
tanym postmpresjonistycznym swiattem i zywymi barwami. Janusz Maszkie-
wicz, absolwent Konserwacji na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu - obok ciaggle uprawianego czynnie wyuczo-
nego zawodu, z wielkimi sukcesem uprawia malarstwo olejne. Jego wielko-
formatowe kompozycje sg $wiadectwem wielkiej kultury i wrazliwo$ci arty-
stycznej oraz niezwykle wysublimowanej, celnej syntezy. Jest tez wtascicielem
“Vienna Woods Gallery”, gdzie organizowane sg wystawy prac polskich arty-
stéw. Joanna Fodczuk jest absolwentka Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w Po-
znaniu. Uprawia malarstwo oraz tworzy instalacje. Wraz z meZem muzykiem
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mieszka na pustyni Yacca Valley, co wyraznie wplywa na postrzeganie otacza-
jacego ja pejzazu, ktory w minimalistycznie redukowanej gamie kolorystycz-
nej pojawia sie na jej wielkoformatowych pejzazach. Artysta, ktérego twor-
czo$¢ zwiazana jest z szeroko rozumiang figuracja, jest Tomasz Misztal.
Ten rzezbiarz i malarz jedoczes$nie, szczegodlnie interesuje sie tematyka reli-
gijng i sakralng. Od lat wspotpracuje ze $rodowiskami i zleceniodawcami
katolickimi, projektujac i wykonujac m.in. stacje drogi krzyzowej, figury swie-
tych oraz relikwiarze o niezwykle przemyslanych i jednoczesnie nowatorskich
formach. Réwnie dobrze wypowiada sie w figuratywnych kompozycjach
o tematyce Swieckiej. Urodzony w Gdansku i tam uksztalttowany artystycz-
nie w obecnej Akademii Sztuk Pieknych, po do$wiadczeniach artystycz-
nych w Portugalii i w Los Angeles mieszka i tworzy obecnie w Portland.

0d ponad trzech dziesiecioleci, pracujac nad polska sztuka na emigracji
- réwniez tej powstajgcej w Stanach Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej, za-
daje sobie niezmiennieod lat pytanie dotyczace jej fenomenu. Jej continuitd e
novitd. I coraz czeSciej dochodze do wniosku, iz klucz etnicznej przynaleznosci,
osadzony gteboko w Zrédtach czerpiacych swojg moc z kultury basenu Morza
Srédziemnego i tradycji chrzescijanskiej Europy, jest byé¢ moze w twérczosci
polskich artystéw poza Polska najwazniejszy. Daje bowiem site - wpierw do
tworzenia, a nastepnie do przetrwania i ostatecznie do walki tychze arty-
stdw o godne i nalezne miejsce ich dokonan w $wiecie sztuki wspodtczesne;.
Przygotowywana przez Muzeum im. Kazimierza Putaskiego w Warce wysta-
wa wy$mienicie pokazata dorobek artystyczny grupy od jej powstania przed
czterdziestu laty do dzisiaj, akcentujac w ten sposdb, jak w organiczny sposob
polska KrakArt Group wpisata sie w pejzaz zycia artystycznego w Los Ange-
les, sSwiadczac jednoczes$nie - tak o swojej nieprzerwanej dziatalnosci, jak i o
specyfice doswiadczen kazdego z cztonkéw grupy, wyniesionych z polskich
uczelni artystycznych, zakorzenionych w procesie nauczania artystycznego
i europejskich zdobyczach szkét i stylistyk artystycznych XX wieku. =



1. Misztal Tomasz, PIERWSZA KOMUNIA SWIETA, 2016,

porcelana, kamien, stal, drzewo 2.5 x 1.5 x 1.70 cm

2. Janusz MaszKkiewicz, TARANTELLA, 2019,

olej na plétnie, 43.49 x 57.77 cm

3. Leonard Konopelski, KALAMBURY, 2019, akryl na ptotnie, 64 x 45 cm
4.Joanna Fodczuk-Garcia, LIGTH ON MESSA 2, 2019,

olej na ptétnie, 70 x 100 cm

Second youth - continuation and
novelty. Polish 40th anniversary
of Californian KrakArt Group

n July 2020, the Kazimierz Putaski Museum in Warka presented

I a great exhibition of works of Polish artists from KrakArt Group
based in California, USA, entitled Diagonally. The Californian
KrakArt Group. The group was started 40 years ago and it has con-
sisted of artists who graduated from renowned Polish artistic acade-
mies. Among them are Leonard Konopelski, Andrzej Koto Kotodziej,
Witold Vito Wéjcik, Kasia Czerpak-Weglinski, Janusz Maszkiewicz,

Joanna Fodczuk-Garcia and Tomasz Misztal. m
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ANDRZE] MAZUR

,Analogie”
Anity
Damas

worczo$¢ malarska Anity Damas nacecho-
Twana jest ekspresjg, intensywna skalg kolo-

rystyczna, przynalezy jej ponadto niefigura-
tywny typ kompozycji. Owa ogélna i konspektowa
propozycja niepotrzebnej czy nazbyt oczywistej by¢
moze klasyfikacji pojawia sie jednak we wstepie ni-
niejszego tekstu z dwdch powodéw. Pierwszym jest
to, ze oczywisto$¢ jawi sie jako pojecie, w ktérym
zdemaskowana zostaje ogdlno$¢ czy, Scislej mowiac:
typ rozrdéznienia formalnego pozwalajacy na nabra-
nie przekonania, z czym mamy do czynienia w ra-
mach procesu odbioru. Drugi powdd jest w pewnym
sensie rozwinieciem pierwszego i dotyczy problemu
nieadekwatno$ci odczytu wzgledem formy, tresci
i intencji. Nietypowa forma dygresji rozpoczynajaca
niniejszy tekst, by¢ moze krytyczna w swojej wy-
mowie, pojawia sie jednak przede wszystkim po
to, by podnies¢ racje, iz w sztuce zwykle jest co$
ukryte. Bynajmniej nie zawsze przez artyste, lecz
czesto przez konwencje klasyfikacji, przywiaza-
nie do pojecia i calag warstwe jezyka, okreslajace-
go i zacierajacego jednocze$nie rzeczywisty sens.
Abstrakgcja, informel czy niefiguratywnos¢ to pojecia
bedace rezultatem analogii, dzieki ktérej mozna co$
zidentyfikowac poprzez poréwnanie do czego$ in-
nego. Analogia Anity Damas zawarta w tytule cyklu
i na samych obrazach dotyczy jednak czego$ zupet-
nie innego i odwrotnego.

Intrygujace malarstwo Anity Damas napro-
wadza na pewne tory, by za chwile kazac z nich
zboczy¢. Mamy z jednej strony intensywna zawar-
tos¢ nieokreslonego, szerokiego i bezposredniego
gestu, wypetniajacego sfery obrazu, ktére budza
skojarzenia z dzika i mglista jednoczesnie tkan-
ka zywiotu. Geste i nieokreslone faktury ujete
sga niczym kadry nierzeczywistego i niestabilnego
oceanu i kojarzy¢ sie mogg z nieforemnym etapem
kreacji, ilustrujac tym samym etap przed momen-
tem powstania. Mozna tu odnalez¢ analogie do
chaosu, z ktorego za chwile powstanie porzadek.
Réwnolegle wida¢ jednak zyjacy jakby w sym-
biozie $§wiat konstruktywnych i mocno okreslo-
nych form, ktére albo wydaja sie dzieli¢ catos¢,
albo sa pionowymi lub poziomymi fragmentami
architektonicznymi. Architektura ,Analogii” nie
jest jednak na tyle stabilna, by mozna byto przy-
pisac jej spojnos¢, co wiecej - figury geometryczne

ANALOGIE” ANITY DAMAS

sa czesto albo urwane albo niedookreslone. Cykl
Anity Damas powstat przy uzyciu techniki kolazu
i jest rezultatem kompilacji malarskich sladow od-
zwierciedlajgcych aktualny stan wewnetrzny. Jesli
faktycznie pokusi¢ sie mozna o odniesienie tego
stanu do nieokreslonego bezmiaru, to nadmieni¢
nalezy, iz 6w apeiron bywa w p6zniejszych fazach
procesu tworczego dostownie wyciety z catosci, zas
samo zarysowanie ram, na przyktad w postaci kwa-
dratu wklejonego w cato$¢, moze oznacza¢ nadanie
statutu elementu.

Architektura nie kulminujagca w zamknietej
konstrukcyjnie budowli moze znajdowac¢ odniesie-
nie w otwartym modelu twérczym, ktéry bez wat-
pienia nalezy Anicie Damas przypisa¢. Aby utrzymac
prawomocno$¢ powyzszego, warto rozwingc zakres
analizy dotyczacy linii i czcionek znajdujacych sie
na obrazach malarskich artystki. Chaotycznie wijace
sie Slady czy nieregularnie falujace nici wydajg sie
by¢ rezultatem spontanicznych préb wytonienia
sie formy. Ich wewnetrzna bezwiedno$¢ sasiaduje
najczesciej z elementem, ktéry w pewien sposéb
mozna juz okresli¢ lub innymi stowy przypisa¢ mu
jakis$ sens. Przyktadem drugiego niech beda znaki
,X" badZ umieszczone regularnie w okre$lonym za-
siegu krotkie i szerokie pionowe linie, ktore z jednej
strony mocno oddziatujg jako spoiste formy, z dru-
giej mozna odnalez¢ w kompozycji pewng strukture,
kiedy sa w grupie. Czcionka bedaca czyms$ charak-
terystycznym w twoérczosci Anity Damas, podobnie
jak przywotane wyzej elementy stoi wraz ze swoim
sygnifikantem w kontrze do nieokreslonosci. Samo

2

znaczace nie jest w niej jednak tym, co miatoby po-
moéc w odnalezieniu bardziej ztozonego sensu zna-
czeniowego. Litery i cyfry sg raczej wkomponowa-
nymi impulsami, majacymi z jednej strony rozbi¢
jednoznaczng strukture bez znaczeniowego infor-
mely, z drugiej swoja enigmatycznos$cig wprowa-
dzi¢ w obszar bez czytelnosci.

Zbudowana na rzeczonym paradoksie otwar-
tos$¢ dziet Anity Damas jest rownolegle uzupetnia-
na spektakularnym zakresem gam kontrastow.
Mowa nie tylko o kolorze, ale takze o Swietle, kté-
rych wspélnym mianownikiem bywa czesto fluore-
scencyjnos$¢. Warto w tym miejscu przywotac fakt,
iz w catosci cykl ,Analogie” nie ogranicza sie do ob-
razéw malarskich tworzonych za pomocg mieszanej



Anita Damas
1. Analogia X1

techniki kolaZowej. Anita Damas tworzy w obszarze
multimedialnym obrazy ,na zywo”, wykorzystujac
projekcje i autorska technike. Rezultat owego dzia-
tania poprzedza performance, bedacy sam w sobie
juz czyms niezwykle spektakularnym, jednak istot-
niejsze wydaje sie by¢ to, ze zaden z dynamicznie
zmieniajacych sie obrazéw nie pozostanie mate-
rialnie trwaty. Mozna rzecz jasna sfotografowac
pokaz artystki lub nakreci¢ film, poza jednak prze-
niesieniem samo przenoszone znika bezpowrotnie.
Otwarta formuta twdrczosci tej artystki jest czyms
na ksztatt flesza, ktéry oslepia formalna fuzja
sprzecznosci i kontrastéw, pozostawiajac w pamieci
powidoki bedace bez watpienia w stanie stymulo-
wacé Swiadomosé.

2. Analogia XIV
3.Analogia 1

Mozna zaryzykowac¢ twierdzenie, ze Anita Da-
mas w tej samej mierze pragnie sie ukry¢ za nie dajaca
sie celowo uczytelni¢ sztukg, co wybuchna¢ i zaistniec.
Jej tworczos¢ jest zatem tak samo intymna, jak krzy-
Kkliwa, przy czym to drugie wydaje sie okresla¢ wyraz-
niej odniesienia do otwartosci. Sita wyrazu tej artystki
opiera sie na fenomenie, ktéry w wiekszosci jej dziet
jest analogig tego, Ze najbardziej osobiste moze by¢
ujawnione jako zywiol. Nierozstrzygniete jednocze-
$nie pozostanie jednak pytanie, czy faktycznie chodzi
o co$ z glebi osobistego, czy o samg obecnos¢ artystki
na obrazie. Jedno i drugie moze znaczy¢ nieskoncze-
nie wiele i niech tak pozostanie, odpowiedzZ bytaby
tozsama z celem, ktéry Swiadomie zostat przez artyst-
ke zredukowany. =

“Analogies”
by Anita Damas

aintings of Anita Damas are expressive

and full of intensive colours, present-

ing non-figurative compositions. The
series of works uses the form of collage, but
also there are multimedia images composed
of performance, projections and author’s orig-
inal technique. Both means of expression and
topics of the works are full of contraditions:
dynamic, yet intimate; structured, yet blurred
and seemingly chaotic. Damas uses an open
creative model to share her work, but at the
same time she seem to hide behind it. m
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KATARZYNA KULPINSKA

Kamien zmienit moje zycie

(przed otwarciem wystawy ,Maria Papa Rostkowska. Sculptrice au coeur de la Nouvelle Ecole de Paris” w Musée de I'Hospice Saint-Roch w Issoudun)

1966 roku polska rzezbiarka tworzgca we Francji i Wtoszech, Maria
Papa Rostkowska (1923-2008) otrzymata nagrode Fundacji Williama
i Nomy Copley’6w. Zostata takze zaproszona do udziatu w Sympozjum
Rzezby z Marmuru do kamieniotoméw Henraux w Querceta di Seravezza (miedzy
Carrarg a Pietrasanta we Wtoszech). Okazato sie to przetomowym wydarzeniem
dla czterdziestotrzyletniej artystki - jesienig tego samego roku zaczeta praco-
wac w marmurze, ktéry odkryta jako najodpowiedniejsze dla siebie tworzywo.
Byta wowczas jedyng kobieta samodzielnie pracujgca w warsztatach rzezbiar-
skich Henraux. Swe wizje wykuwata bezposrednio w kamieniu, w pojedynczej
bryle z dzikg, jak to okreslita!'! pasja, pewna swej metody pracy i stusznosci
obranej drogi artystycznej. Obrabiajagc marmurowe bloki w trakcie Zzmudnego
procesu docierania w gtgb materiatu postugiwata sie mtotkiem pneumatycznym.
Marmur poczatkowo ,odpychat” i stawiat opdr. Ustepowal wreszcie przed sitg
i uporem artystki, ktéra otwierajgc blok na nowa forme, masywna i delikatna
jednoczesnie, wiedziata, ze , kamieniowi mozna nadac¢ energii”.
Jak to sie stato, Ze malarka z pracowni Felicjana Szczesnego Kowarskiego,
absolwentka warszawskiej ASP (dyplom w 1954) odtozyta pedzel i staneta przed

1 Wypowiedzi Marii Papa Rostkowskiej przytoczone na podstawie rozmowy z artystka przeprowadzonej przez
Ewe Przadke i opublikowanej w: Swiadectwa. Testimonianze, t. 2, Rzym 2002, s. 73-100.

KAMIEN ZMIENI+ MOJE ZYCIE

bryta kamienia w rejonie Carrary? Wyjechata do Paryza pod koniec 1957 . na
zaproszenie malarza Edouarda Pignona, reprezentanta Nowej Szkoty Paryskiej,
ktéry wczesniej goscit w Polsce. Tam poznata i poslubita Giuseppe Antonia Le-
andra Pape (pseud. Gualtieri di San Lazzaro), Sycylijczyka z pochodzenia, pisa-
rza, wptywowego dziennikarza i krytyka sztuki, wydawce pisma artystycznego
,XXe Siecle” i wtasciciela galerii o tej samej nazwie. San Lazzaro wprowadzit
Marie w paryskie $rodowisko artystyczne, w ktérym znalazta takze przyjaciot.
[stotniejsze byly jednak czynione przez nig préby odnalezienia najwtasciwszego
medium, tworzywa, z ktérym mogta wej$¢ w rezonans. W Warszawie malowata
portrety w formule socrealizmu, w Paryzu na przetomie lat 50. i 60. podjeta proby
formowania w glinie, ktérg uwazata za typowo polskie tworzywo. Lamata i cieta
gline nozem, wykonywata reliefy i ceramike angobowana, a takze kompozycje
przestrzenne - torsy i ekspresyjne gtowy. Po pewnym czasie rzezbiarka odczu-
ta jednak ,ociezato$¢” gliny, jej bezwtad i wiasciwos¢, ktora scharakteryzowata
obrazowo: roztazi sie w reku. Tworzyta nastepnie rzezby z brazu metoda odlewu
na wosk tracony, w ktorych czytelne byty reminiscencje bolesnych doswiadczen
(Reka, 1964; Siedzqca kobieta, 1964; Kon, 1967). Mozliwo$¢ pracy w kamieniu, ma-
teriale o tak odmiennej naturze nie byta chwilowa odskocznia. W kamieniotomie
Henraux po raz pierwszy pracowata w bialym marmurze statuario, a doswiad-
czenie to, zapamietane jako swego rodzaju ol$nienie, stato sie zalazkiem nowej



Maria Papa Rostkowska

1. Rog szczescia, ok. 1980, czarny marmur Marquina, 38 x 25 x 18 cm

2. Rézowy aniot, ok. 1972, rézowy marmur portugalski, 52 x 40 x 30 cm,
kolekcja prywatna

3. Bez tytutu, 1976, Czarny marmur i granit, H 39 cm

4. Artystka podczas pracy, pracownia Henraux, Querceta di Seravezza ok. 1970,
(skan zdjecia archiwalnego)

koncepcji tworczej: Raptem zobaczytam piekno tego kamienia, to Swiatto, kto-
re w nim jest. Dla mnie byto to jak morze, ktore zastygto. Widziatam krystalizacje
tego morza, miatam w reku cos zyjqcego. Przezycie to stato sie na tyle silnym
impulsem, ze pod jego wptywem artystka podjeta decyzje rzutujace takze na
zycie osobiste. W najbardziej intensywnym okresie twérczo$ci mieszkata na
zmiane w Paryzu, w Querceta i swej pracowni w Boissano w Ligurii.

Maria Papa Rostkowska wydobyta z marmuru okoto trzystu rzezb, w tym
dwadzie$cia monumentalnych (znajdujg sie m.in. w Paryzu, Warszawie, Pie-
trasanta). Laczy je pewne pokrewienstwo z pracami Hansa Arpa, Emile Gilioli
czy Constantina Brancusiego. Sa one zazwyczaj zwarte, nawet gdy sktadaja sie
z kilku cztondw, optywowe, o wygtadzonych powierzchniach miekko wchodza-
cych w przestrzen i intensywnie oddajacych swiatto. Tworzone przez nig abs-
trakcje organiczne nie zaspokajaja zmystu wzroku; wotajg o dotyk, podobnie
jak bryty o figuratywnych reminiscencjach. Te ostatnie sugeruja tropy odnie-
sien, wzmocnione tytutem, do swiata ludzi, idei i natury (Sifa przeznaczenia,
198s; Zrédto zycia, 1985, Matka z dzieckiem, 1987; Ptak, 1974; Ryba, 1977; Wiatr
pustyni, 1991). Artystka uobecnita w swych rzezbach archetypy kobiecosci (Czarna
Venus, 1973; Donna Rosa, 1988; Gaja, 1990), a w serii totemicznych Wojownikéw
przywotata ducha walki. Ukierunkowata swoj proces tworczy na oczyszczanie
formy ze zbytecznych elementéw, na wyzyskanie specyficznego zytkowania wy-
branego kawatka marmuru, ale tez ekspresji jego barwy (np. biatego marmuru
Altissimo, czarnego Marquina, r6zowego portugalskiego). Artystka byta prze-
konana, ze rzezba niefiguratywna pozwala na odkrywanie rzeczywistosci, ktéra
jest w tworcy - jako taka byta dla niej najpeiniejsza forma sztuki. Przejscie od eks-
presyjnych rzezb w brazie naznaczonych pietnem wojny, komunizmu i osobista
stratg (2! do sztuki szczesliwej, stonecznej, dokonato sie na skutek wyboru kamienia
jako tworzywa wypowiedzi wlasnej i niezaleznej, medium wspoétgrajacego z arty-
styczng osobowoscig rzezbiarki. Mawiata ona: w marmurze mozna wyrazi¢ marze-
nie o szczesciu, a to przeciez ciggty sen ludzkosci i to swoje odnalezione szczescie
przywotywata wielokrotnie w tytutach marmurowych rzezb (Rdg szczescia, 1980;
Ptak szczescia, 1985; Obietnica szczescia,1994).

Wszystkie te naznaczone odmiennymi doswiadczeniami etapy rzezbiarskiej
tworczosci Marii Papa Rostkowskiej prezentowane bedg na trwajacej od 03. 10. do
30.12. 2020 roku wystawie w Issoudun. Bedzie to pierwsza we Francji retrospekty-
wa sytuujgca dorobek rzezbiarki w Nowej Szkole Paryskiej. Cho¢ miata juz wcze-
$niej kilka retrospektyw (w Pietrasanta, Mediolanie, Warszawie), jej nazwisko

2 W dramatycznych okolicznosciach zginat pierwszy maz artystki, Ludwik Rostkowski junior.

5. Obietnica szczescia, 1994, biaty marmur Altissimo, czarny marmur Marquina,

62,5 x 58 x 12,5 cm

6. Wielki kwiat, ok. 1990, biaty marmur Altissimo, 83 x 34 x 56 cm, Dar Nicolasa i Joélle
Rostkowskich, 2019; Park Rzezby, Musée de I'Hospice Saint-Roch, Issoudun

Fot. 1,2,3,5,6 Alberto Ricci

nie wybrzmiato do tej pory w jednoznaczny sposéb wsrdd tworcow powojennej
paryskiej awangardy. To dobry impuls do wyrdznienia dorobku artystki na tle
dokonan Nowej Szkoty Paryskiej, a w tym zagadnieniu specjalizuje sie wtasnie
muzeum w Issoudun. Kuratorka wystawy, Lydia Harambourg, przygotowata wraz
z synem artystki, Mikotajem Rostkowskim reprezentatywny wybér dziet Marii
Papa Rostkowskiej - siedemdziesigt swoistych drogowskazow po $wiecie sztuki tej
silnie wyczulonej na energie kamienia rzezbiarki, a przede wszystkim - kobiety. m

Stone has changed my life

(before opening of an exhibition “Maria Papa Rostkowska.
Sculptrice au coeur de la Nouvelle Ecole de Paris at the Musée
de I'Hospice Saint-Roch in Issoudun)

efore Maria Papa Rostkowska (1923-2008), a Polish artist who worked
in France and Italy, discovered marble at the age of 43, she had painted
and worked in clay and bronze. The discovery of stone was a revelation.
She created both abstract forms, as well as shapes of more figurative reminiscenc-
es. An exhibition in [ssoudun will feature seventy out of around 300 sculptures. m
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KRZYSZTOF STANISLAWSKI

MALOWANIE
DYMEM

onas Gasitinas jest, w moim przekonaniu, obecnie jednym

z najciekawszych malarzy europejskich, zwigzanym z trady-

cja, ale i wspotczesnoscig kultury tego kontynentu. Dla oséb
znajacych jego dorobek to nie podlega dyskusji. Ale dla Europy,
ktéra go nie zna, brzmi to jak niewiele znaczacy komplement kry-
tyka z sgsiedniego, réwnie zasciankowego kraju. Komplement bez
pokrycia, biorgc pod uwage kryteria zachodniego rynku sztuki:
uczestnictwo w Biennale weneckim czy Documenta, targach sztuki,
ale klasy Art Basel, wysokich notowan na aukcjach Christie’s czy
Sotheby’s, miejsce w kolekcjach muzeéw Niemiec, Wielkiej Bry-
tanii, Francji, USA, Japonii czy Chin, silna reprezentacja galeryjna,
najlepiej w Nowym Jorku i Londynie, solidnie opracowane katalogi
i albumy w wielu jezykach, wydane przez renomowane wydaw-
nictwa, etc,, etc.

Na razie daleko Gasitinasowi do statusu miedzynarodowej
gwiazdy sztuki wspotczesnej, cho¢ biorac pod uwage wartos¢ ar-
tystyczng jego prac zastugiwatby na wysoka range. Brakuje mu,
tak jak wiekszosci tworcow z Europy Wschodniej wsparcia infra-
struktury artystycznej w swoim Kkraju, a jak na razie na emigracje
sie nie wybiera.

Nie pisatbym tego wszystkiego, jeszcze w podniostym tonie,
gdybym stosunkowo niedawno nie ogladat kolejnego wyboru ko-
lekcji Centre Pompidou i w jednej z bocznych sal nie ujrzat wta-
Sciwie stabego obrazu Jiriego Georga Dokoupila, namalowanego/
narysowanego ptomieniem $wiecy. Lubie tego artyste, Czecha,
mieszkajgcego w Niemczech, niegdys$ ,nowego dzikiego”, benefi-
cjenta ,boomu malarstwa” lat 80. XX wieku, ktéremu udato utrzy-
mac sie na rynku (wielu jego kolegom z tamtego okresu to nie wy-
szto). Ale ten obraz byt zaledwie poprawny. Zwrécit mojg uwage
jedynie ze wzgledu na technike. Sktonit takze do refleksji: jak dtugo
bedziemy czekali, az zawis$nie w tej jednej z najwazniejszych na
Swiecie ,fabryk sztuki” obraz mistrza tworzonych za pomoca tej
techniki prac - Jonasa Gasitinasa? Bo w takich kolekcjach jest miej-
sce dla jego obrazow. Bytyby ich ozdoba. Beda.

Gasiiinas zadebiutowat w potowie lat 80. XX w. jako neoekspre-
sjonista, autor wielkoformatowych ptécien olejnych. Te obrazy oraz
nastepne, malowane juz na poczatku lat 9o., przyniosty artyscie
niemal od razu lokalng stawe. Mtody artysta podjat dialog z tradycja
ekspresjonizmu litewskiego, ktorej przeciez dane byto bezposred-
nie zetkniecie z twdrczoscig artystéw ,Die Briicke”, tworzgcych na
litewskim wybrzezu Battyku ,Kiinstlerkolonie Nidden“ w latach
miedzywojennych. Ten wplyw, a wiasciwie pamie¢ o nim, mégt
mie¢ pewne znaczenie, ale wazniejsze byto, jak sie zdaje, odniesie-
nie do zjawisk najnowszych - neoekresjonizmu niemieckiego lat
60. i 80.z kregu Georga Baselitza, A. R. Pencka, Markusa Liipertza
czy niemal rowie$nikow Jonasa - artystow ,Neue Wilde“ przetomu
lat70.180. XX w.

Do tych Zrddet inspiracji Gasilinas i jego koledzy przyznaja
sie z dumg oraz do tego, ze wiedze o ,dzikich” zdobywali dzieki
»Sztuce” i ,Projektowi”, o ktérych pisat w latach 80. na tych ta-
mach nizej podpisany.

Pomimo dtugiej, bo blisko 30-letniej kariery, petnej sukcesow
i systematycznie rosngcego prestizu w skali krajowej i miedzynaro-
dowej, wciaz poszukujacy, Swiezy i aktualny, skromny i uwielbiany
przez mtodych. Powinien by¢, jak sie zdaje, ,hitem eksportowym”

MALOWANIE DYMEM



sztuki litewskiej, szeroko promowanym w Europie i $wiecie, ale od kil-
ku lat trudno mu przebic¢ sie ze swoimi pracami nawet do wilenskiego
Centrum Sztuki Wspotczesnej, gdzie jego ogromne ptétna wygladaja
najlepiej. Owszem, wystawiat w SMC regularnie do 2004, kiedy przy-
gotowano tam jego indywidualny pokaz ,Rysunki dymem” (,Dra-
wing with Smoke”), a wcze$niej, w 2000 i 1993, dwa inne.

Dzisiaj trudno jednak oprze¢ sie wrazeniu, Ze silne przeswiadcze-
nie o rewelacyjnosci oraz unikatowosci litewskiej sztuki video i insta-
lacji tak bardzo zaprzatneto uwage kuratoréw i dyrektoréw najwaz-
niejszych panstwowych galerii czy muzeéw, ze stracili z pola widzenia
najwybitniejszego swojego malarza. Na szcze$cie najlepsza litewska
galeria Meno parkas z Kowna nie zapomina o nim i regularnie sprze-
daje jego obrazy na targach sztuki w Londynie czy Berlinie.

Przetomowy w jego karierze byt rok 1998, gdy rozpoczat prace
przy uzyciu bardzo oryginalnej techniki: sadzy z ptomienia $wiecy,
za pomocg ktdorej wykonuje zadziwiajgce, wielkoformatowe rysunki
na ptétnie, na bazie malarskiej podmaléwki, wykonanej farbami akry-
lowymi. Dzieki takiemu dziataniu malowidto zyskuje kilka planéw
i tym samym przestrzenno$¢, trudng do osiggniecia innymi, czysto
malarskimi, Srodkami. Jak stusznie zauwazyli krytycy, ta specyficzna
technika stanowi potaczenie malarstwa, rysunku i pisma. Stanowi
tez silne nawigzanie do graffiti. Nowa technike, wciaz udoskonalana,
Jonas Gasilinas wykorzystuje do reinterpretacji ikon naszej wspétcze-
snej Swiadomosci, na ktérq sktadajq sie zaréwno postaci z historii i pop
kultury, jak uniwersalnych symboli, reinterpretacji dokonywanej w bar-
dzo osobisty sposéb i nadajqcej im niemal mistyczng aure (jak pisata
krytyczka Milda Zvirblyte).

To prawda, Ze obrazy Gasiiinasa robig wrazenie dziet mistycznych,
ezoterycznych. Podkresla to nie tylko ich ulotna, nietrwata, zdawatoby
sie, forma, nierzadko niesamowita tematyka oraz poetyckie, wielo-
znaczne tytuty, czesto nawigzujace do twoérczosci wielkich pisarzy,
filozoféw czy tworcow alternatywnej pop kultury, np. ,barda ciem-
nosci” - Nicka Cave’a.

W pierwszym okresie swojego malowania ptomieniem Gasiiinas
tworzyt prace niemal monochromatyczne, co wynikato prawdopodob-
nie z pewnej niewprawnosci, ale i checi uwydatnienia swoistosci tech-
niki. Poza tym malarzowi zalezato na wyraznym odcieciu sie od czysto
malarskiego okresu neoekspresjonistycznego, bardzo kolorowego.

Powstawaty wowczas takie obrazy, jak np. czarno-biate 11-metrowe
u podstawy Wielkie Ksiestwo przedstawiajgce stado bizonoéw (turéw),
jako symbol anachronizmu: przesztej potegi panstwa litewskiego, jak
i poteznego gatunku zwierzat, ktéry dawno wyginat.

W miare rozwoju techniki i potrzeb artysty na jego obrazach zacze-
to przybywac kolorow. Najpierw byty to malowane, kolorowe konturo-
we plamy, uzupetniane czarnym rysunkiem sadza. P6Zniej to olejny lub
akrylowy obraz stawat sie dominantg, a rysunek sadzg dopetnieniem
czy kontrapunktem. Ta rywalizacja o pierwszenstwo trwa na obrazach
Gasitinasa wtasciwie do dzisiaj. Nie znaczy to jednak, ze sa w tej ry-
walizacji wygrani i przegrani, artysta, mnozac ptaszczyzny obrazu,
sprawiedliwie rozdaje role. Tak jak w klasycznych pracach Francisa
Picabii czy ptétnach Davida Salle’a, tak samo u Gasilinasa wszystkie
elementy i ptaszczyzny wspotgrajg ze sobg, uktadajgc sie w spdjna
strukture obrazu wielowymiarowego.

Gasilnas jest nie tylko eksperymentatorem, ale przede wszystkim
tworcg syntetycznych wizji, faczacych filozofie, literature i spoteczna
historiografie: W mojej gtowie rodzi sie wiele metafor, gdy przygoto-
wuje sie do malowania obrazu - méwit w rozmowie ze mng podczas
podrézy z Estonii do Kowna - To metafory historyczne, kulturowe,
czasem literackie czy filmowe, ale wszystkie one uktadajq sie w obrazie
tak jak wiersz. To nigdy nie jest wyktad o logicznej, zwartej narracyjnie
formie. Obraz ma wieloptaszczyznowq strukture wiersza.

Wazne, by od poczqtku wiedzieé, co ma sie do powiedzenia, ale
poZniej, w czasie pracy, sam wiersz, jego struktura, podpowiada, jak
pracowac.

Jonas Gasiunas

1. While Looking for the Center He Kept on Drilling the Ice Holes Until One Exploded
2. Room in Jesuit hotel

3. Son of Frankenshtain raises a toast for You

4. People With Red Flags Are Meeting the Man Who is Looking for the Center

Jonas Gasitinas urodzit sie w 1954 w matej wsi na Syberii w rodzinie litewskich
zestancéw politycznych, do kraju cata rodzina wrécita dopiero w 1960. Pomimo szy-
kan, jakie dotykaty Gasiinaséw w Litewskiej SRR, Jonas ukonczyt liceum plastyczne
i malarstwo w Akademii Sztuk Pieknych w Wilnie. Od 2009 jest profesorem tej uczelni
i dziekanem Wydziatu Malarstwa, od 2018 profesorem emerytowanym, wciaz jednak
bardzo aktywnym i wiele wystawiajacym. Jest laureatem Litewskiej Nagrody Pan-
stwowej w dziedzinie sztuki i wielu innych wyréznien. =

Painted with smoke

Jonas Gasitinas, born in 1954, is a recognized yet still underestimated Lithuanian
painter and professor who connects European tradition and contemporaneity in his
art. He debuted in 1980s as a neo-expressionist, but a turning point in his career was
1998 when he used an old technique of painting with candle soot. The artist experi-
ments with forms, colours and techniques to create synthetic visions that combine
philosophical and literature issues with social historiography. =
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ALEXANDRA HOLOWNIA

Przeciwstawny obraz swiata

11. Berlin Biennale
(5.09 do 1.11. 2020)

edenaste Berlin Biennale byto jednym z niewielu miedzynarodowych imprez,

ktore odbyty sie w 2020 roku, mimo trwania globalnej pandemii. Inauguracje

poczatkowo zaplanowana w czerwcu przesunieto na wrzesien. Zrezygnowa-
no z oficjalnego wernisazu. Odwiedzajacych wpuszczano tylko matymi grupami.
Strategia ta data odbiorcom duza, wygodna, przestrzen potrzebna do lepszego
skupienia sie nad kontemplowaniem obrazéw.

11. Berlin Biennale pod tytutem Der Riss beginnt im Inneren (Pekniecie
zaczyna sie od wnetrza) debatowato na temat kolonializmu, feminizmu i nieréw-
nosci patriarchalnego kapitalizmu.

Prezentacje zostaly usytuowane w czterech oddalonych od siebie miej-
scach: w Instytucie Sztuki Wspoétczesnej Kunst Werke, w Martin Gropius Bau,
galerii Dada oraz na obszarach bytej fabryki maszyn drukarskich ExRotaprint.
Wystawiono prace szes¢dziesieciu szeSciu miedzynarodowych tworcéw, w tym
Polki Matgorzaty Migry-Tas. Wyjatkowa ekspozycja zadziwiata spirytualnoscia
i egzotyka. Przyznam, ze do tej pory nie widziatam podobnego zestawu propozycji.
Kuratorzy:Maria Berrios, Renata Carvetto, Lisette Lagnado i Agustin Perez Rubio
skoncentrowali sie gtéwnie na przyblizeniu sztuki Ameryki Lacinskiej oraz na
stworzeniu platformy dla miedzynarodowych artystéw pomijanych z powodow
ideologicznych. Chodzito o tych, ktorych muzea nie chciaty wystawia¢. Wyeks-
ponowano nowe, mato znane nazwiska, miedzy innymi turecka artystke Cansu
Cakar, bedacg autorka miniaturowych obrazéw na temat seksizmu w Turcji. Albo
potepiajacego fanatyzm religijny, potudniowego Koreanczyka Young-jun Tak. Pa-
pierowe ulotki z tekstami przeciwko LGBTQI posklejat on w rzezbe przedsta-
wiajgca trzymajgcych sie za rece Chrystuséw. Podziwiali$my takze brazylijczyka
Castiel Vitorino Brasileiro uzywajacego swego torso jako ekranu lub powierzchni

PRZECIWSTAWNY OBRAZ SWIATA

projekcyjnej do eksponowania fatszywych ,afrykanskich” masek. Zwracato uwage
lubiezne malarstwo NiemkKi, Galli, prébujacej w latach 80. w Berlinie Zachodnim
przeméwi¢ do zdominowanej przez mezczyzn sceny Junge Wilde (Mtodych Dzi-
kich). Przyciagaly estetyczne, perfekcyjne, kolorowe kolaze Matgorzaty Migry-
-Tos traktujgcej kulture romska za Zrédto swych inspiracji. Artystka przy pomocy
zszywanych ze sobg barwnych tkanin ukazywata codzienne Zycie Cyganek. Obrazy
Migry-Tos mozna rowniez odebrac jako feministyczna manifestacje zmarginalizo-
wanej grupy romskich kobiet. Urzekta mnie piekna, artystyczna ksigzka W dzunglii
Jjest wiele do zrobienia napisana i ilustrowana przez Mauricio Gatti z Urugwaju.
W 1971 roku przebywajac w areszcie w Montevideo, Gatti stworzyt dla swojej
trzyletniej corki Pauli bajke polityczng. Byta to historia o mysliwym obiecujacym
dzikim zwierzetom przyjemne i wygodne zycie w zoo. Niestety, zwierzeta uzna-
1y zoo za wiezienie. Dlatego pozostali towarzysze dzungli postanowili wyzwoli¢
swoich przyjaciét z tej niewoli. Zona Gattiego przemycita z wiezienia wspaniale,
szybkie rysunki piorem: dwa lata pdzniej zostaty one opublikowane i sfilmowane.
Dzieci pisarza oznajmity, Ze ojciec wyjasniat im rzeczywisto$¢ inaczej niz sasiedzi,
nauczyciele i krewni. Stwierdzenie to zainspirowato kuratoréw 11. Berlin Biennale
do potaczenia historycznych i aktualnych kontranarracji z dominujgcymi teoriami
$wiata. W 1976 roku w ramach operacji Condor uprowadzono syna pisarza. A sam
Gatti musiat wyjecha¢ na banicje do Barcelony, gdzie zmart w 1991 roku.

Na 11. Berlin Biennale nie zabrakto tez wypowiedzi skierowanych przeciwko
dewastowaniu przyrody. Unoszace sie w przestrzeni wystawienniczej kontury
zwierzat wykonanych z wygietych miedziano-ztotych rurek autorstwa boliwijskie-
go rzezbiarza Andrésa Pereira Paz nawigzywaly do szesnastowiecznych rysunkow
z kronik opisujgcych rdzenng ludnos¢ Boliwii i ostrzegaly przed zniszczeniem



kultury i natury tego kraju. Ku mojemu zdziwieniu,
zauwazytam réwniez prace zupetnie nie pasujace do
przemycanej przez Kuratoréw teorii przeciwstaw-
nej wizji $wiata. Byly nimi wypchane i pociete kozty
i kozy. Tworca Swiadomie zabronit fotografowania swej
kreacji. Przy czym ekspozycji tej, ze wzgledu na ataki
obroncéw zwierzat, czujnie strzegli porzadkowi. Pod-
czas spontanicznej, gto$nej debaty na temat poprawno-
$ci dwuznacznej instalacji jeden z niemieckich dzien-
nikarzy réwniez w tym czasie ogladajacy wystawe
zarzucit krytykujacym brak tolerancji i rasizm.

11. Berlin Biennale przyblizyto ciekawe i mato zna-
ne wypowiedzi artystow pozaeuropejskich. Europejczy-
kéw pokazano niewielu, i nikogo z USA. (1) Poza tym
zdecydowanie przewazaty prace figuratywne. W boga-
tym zestawie spirytualnego realizmu zabrakto przed-
stawicieli minimalizmu, konstruktywizmu, dadaizmu,

fluksusu oraz wszelkich innych nowych artystycznych
orientacji. Mysle, Ze ten zgromadzony na Berliniskim
Biennale, niewatpliwie interesujacy materiat bardziej
pasowatby do osobnej tematycznej prezentacji porusza-
jacej tworczos¢ uciskanych mniejszosci $wiata. Osobi-
Scie od biennale oczekuje przekrojowego pokazu sztu-
ki wspotczesnej, bez politycznych manifestacji, jak i bez
podpierania sie historig z udziatem starych mistrzow.
11. Berlin Biennale nawigzywato do zaangazowanej fe-
ministycznie i politycznie twdrczosci Kathe Kollwitz.(2)
Tak wiec znéw mieli$my do czynienia z konsekwentnym
dopasowaniem sztuki do kuratorskiej wizji. m

Przypisy:

1. https://www.artnews.com/art-news/news,/
berlin-biennale-2020-artist-list-1202693617/

2. https://www.berlinbiennale.de/de/personen/2702 /kthe-kollwitz
https://11.berlinbiennale.de/de/
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Contradictory view
of the world.

11th Berlin Biennale
(January 5 - November 1, 2020)

he 11th Berlin Biennale was one of few in-
ternational events that took place in 2020
despite the pandemic. The main theme

,The crack begins within” provoked questions
on colonialism, feminism and imbalances of pa-
triarchal capitalism. Works of 66 international
artists were presented in four venues. The cura-
tors focused on presenting mainly art of South
America and creating a platform for internation-
al artists who had been previously banned due
to the ideological character of their work. m

1. Bartolina Xixa, Wideo,
11. Berlin Biennale

2. Andres Pereira Paz,
Instalacja, 11. Berlin Biennale
3. Widok instalacji prac
artystéw latynoamerykan-
skich ze zbior6w Muzeum
Solidarnosci Salvadora
Allende 11. Berlin Biennale
1-3. courtesy 11. Berlin
Biennale
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MIROSEAW RAJKOWSKI

ARS ELECTRONICA 2020

tym roku wszystkie grupy jury Prix Ars
Electronica dziataty w formie wirtual-
nej, odseparowane od siebie z powodu

globalnej pandemii, ktéra btyskawicznie zmienita
styl naszej egzystencji na planecie Ziemia w spo-
sOb bezprecedensowy. Obecnie, wobec zagrozenia
fizycznego, wszelkie spotkania poprzez tacza teleko-
munikacyjne staty sie jedynym bezpiecznym sposo-
bem komunikacji. Rdwniez sam konkurs ograniczyt
sie do czterech kategorii.

KATEGORIA: ANIMACJA

W tej kategorii Golden Nica zostata przyznana
artystce z Los Angeles Miwie Matreyek za prace: IN-
FINITY YOURS. Jej dzieto taczac performance, rzezbe
i animacje przedstawia w obrazie quasi teatralnym
znany nam $wiat w sytuacji obfito$ci zalewu pro-
duktéw ubocznych. Artystka wprost umieszcza
swoje ciato w centrum tej chaotycznej, cywilizacyj-
nej mieszaniny, nawigujac kinetyczna podréza przez

ARS ELECTRONICA 2020

naturalng i stworzong przez cztowieka
infrastrukture, ktéra jak kazda podréz
jest najlepsza do doswiadczenia wtedy,
kiedy ja odbywamy osobiscie. Wode-
wilowa stylistyka, przed-kinowa ani-
macja, wideoklipy muzyczne z Kkornca
XX w. i sztuka instalacji tacza sie w ho-
mogeniczng wypowiedz na scenie. Dzieki wielopo-
ziomowosci narracji Matreyek ewokuje paralelnie
pozaczasowy, lecz przekonywajacy kolaz historii
mediéw. Osiag formalng tego dzieta jest to, co jest
istotg obrazu ruchomego od samego jego poczat-
ku. Angazujac cien catego swojego ciata w obrazie,
zaprasza nas do zobaczenia jego nigdy niezobiekty-
wizowanego wymiaru. Przeciwstawiajgc sie ideowo
materialistycznej koncepcji $wiata, w ktorej kapita-
lizm gra gtéwna role w uprzedmiotowieniu ciat ko-
biet, jej obecnos¢ w obrazie odczuwa sie jako rady-
kalny sceptycyzm. Pograzona w gérze $mieci forma
ciata kobiety walczy i rozcztonkowuje sie zaréwno

metafizycznie, jak i wizualnie. Ta praca promieniuje
zaskakujacymi pytaniami, nie dajac zadnej prostej
odpowiedzi. Jej konotacje z niemym filmem poru-
szaja impulsowo wyobraznie jak transparenty uzy-
wane do akcji protestacyjnej lub archaiczny przepis
na artystyczna magie.

Dwa wyrdznienia trafity do prac z Dalekiego
Wschodu. SERIAL PARALLELS to architektonicz-
na animacja rysujaca na nowo portret metropolii
Hong Kongu. Las drapaczy chmur zapisany przez
soczewki kamery fotograficznej poddany zostat za-
biegom animacji poklatkowej sprawiajac, ze kazdy
pion mieszkalny wpasowuje sie w klatke filmowg



1. Anastasia Alekhina, Para-Optic 8, wirtualne doswiadczenie

2. Carolina Bischof, Andreas Dorner, Lena Kalleitner, Adam Lamine, Thomas Tippold,

Matthias Husinsky, Clemens Scharfen, Mirage, interaktywna wspoélnota

3. Data Paulette, TopographieDigitale, interaktywna instalacja

4. Yuge Zhou, Underground Circuit, animacja komputerowa

Fot. 1-4 Mirostaw Rajkowski

i przewija sie na ekranie jak pasy tasmy filmowe;j.
Kolory i formy nastepujg po sobie jeden po dru-
gim w repetatywnym i rytmicznym ruchu, wpro-
wadzajac nas w stan medytacyjny, ktéry delikat-
nie prowokuje niepewno$¢ widzenia. Rytmiczna
eskalacja trwa dopoéty, dopdki nie nastgpi takie
nasycenie przestrzeni, w ktérym nasza percep-
cja wzrokowa ostatecznie traci zdolno$¢ rozpo-
znawania. Tylko wtedy gdy pojawia sie niebo,
mozemy niejako odetchna¢ powietrzem po wspi-
naczce po zattoczonej ksztattami wiezy zbudowa-
nej z pieter wysokos$ciowcow. To doswiadczenie
zmusza nas do przekroczenia nawykow percepcji
architektury azjatyckiej metropolii.

SQUAREPUSHER/TERMINAL SLAM to z ko-
lei wyrezyserowane przez Japonczyka Daito
Manabe wideo muzyczne, ktére swoim nowa-
torstwem wizualnym i dZwiekowym zapiera
dech w piersi u widza. Skonstruowane jest
z miksu na zywo nagran wideo i komputero-
wo generowanej grafiki oraz animacji. Pozornie
tylko wideo Klip mierzy sie z tematami, ktére
na co dzien draza nasza cywilizacje: utrata pry-
watnosci, kradziez danych, perwersyjny marke-
ting i szpiegujacy kapitalizm. Gdy ludzie w wi-
deo zaczynaja popetnia¢ btedy, wszechobecna
sztuczna inteligencja pojawia sie, aby zawtadna¢
przestrzenia reklam, ktére sa zastepowane pik-
selowanymi CG teksturami, pulsujacymi ekstre-
malnie z billboardéw i ekranéw reklamowych,
gdy muzyka osiaga swoj rytmiczny szczyt. Utwor
jest nie tylko wspaniatym przyktadem wspét-
czesnej rozrywki i fascynacji osiagnieciami tech-
nicznymi w konstrukcji filmowego obrazu, ale
przede wszystkim wazng obserwacja artystyczna
miejskiego environmentu, ktérej celem jest roz-
budzenie spotecznej $wiadomosci u odbiorcy.

KATEGORIA: SZTUKA INTERAKTYWNA
Golden Nica w tej kategorii otrzymata Lau-
reen Lee McCarthy, ktéra w swojej pracy SOME-
ONE, przez eksploracje mediéw komunikacyjnych
i zdefiniowaniu ich, poddata w watpliwo$¢ nad-
rzedna role cztowieka w wieku inteligentnych

maszyn, przez eksploracje mediow komuni-
kacyjnych i zredefiniowanie ich. Dla artystki
SOMEONE jest humanistyczng wersja aplikacji
Alexa Amozona, obrazujacg interakcje pomie-
dzy widownig w galerii a ludZmi w domu. In-
terakcja cztowiek - maszyna zostata przetwo-
rzona do bycia interakcja cztowiek - cztowiek
przy wykorzystaniu maszyny jako filtra. Pod-
czas pandemii COVID19 kontakt miedzyludzki
jest zdominowany przez maszyny. Odwotujac
sie do niepewnej przysztosSci, praca ta rzu-
cawyzwanie nowym problemom wspoétczesne-
go $wiata. Podsuwa $miate hipotezy o tym, co
moze kreowac definicje inteligencji, przez anali-
ze spotecznej i emocjonalnej inteligencji, zanim
ta zostata zintegrowana pojeciowo z maszyna
pojmowang jako inteligentny system.
Nagrodzona wyréznieniem praca: GOOGLE
MAPS HACKS Simona Weckerta jest wspaniatym
przyktadem na wspoétczesna, sytuacjonistycz-
ng praktyke taczaca performance, aktywizm
spoteczny, obfuskacje i hacking. W tej akcji 99
smartfonéw jest transportowane na wdzku,
aby wygenerowac¢ wirtualny korek uliczny w Ma-
pach Google. Przez to dziatanie artysta zamienia
zielong-przejezdng ulice w czerwong na Mapie;
ma to wptyw na fizyczny $wiat, poniewaz wy-
musza nawigowanie samochodami wzdtuz innej
trasy, aby zapobiec utknieciu w ulicznym korku.

Ta interwencja Weckerta daje nam prosty przepis >
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Joao Tragtenberg, Mitos Micleusanu, Saint Machine, Grigore Burloiu, CON---TACT, performance, fot. Mirostaw Rajkowski

na to, jak reagowac i wptywac na niewidzialne algorytmy dziatajace wewnatrz
Google Maps - platformy, ktora ksztattuje nasz ruch i zachowanie. Wierzymy, ze
akcje takie jak ta, ktére eksperymentujg ze strategiami uczgcymi, jak zaciemnic
i interweniowac¢ w przeptyw informacji majg duza wage dla naszej terazniejszosci
i przysztosci - w czasach szpiegujacego kapitalizmu i digitalnego totalitaryzmu.

Pionierka sztuki mediéw, Amerykanka Lynn Hershmann zostata wyrézniona
za prace SHADOW STALKER. Jest to interaktywna instalacja bazujaca na osobi-
stych danych widzéw, ktéra pozwala doswiadczy¢ im w swoich cyfrowo genero-
wanych cieniach informacji o nich w realnym czasie. Bazujgc gtdwnie na uzywa-
niu ich emaili, osobiste informacje o uczestnikach, odzyskane z internetowych baz
danych, sa wyswietlane w cieniu. Dodatkowe elementy instalacji zwieraja filmy,
ktére koncentruja sie na tzw. Gornictwie Danych tj. kradziezy danych osobistych
ze strony internetowej, co prezentuje przewidywany procent przestepstw finan-
sowych wyznaczony przez algorytm, ktory jest obrazowany przez zip.

ALGORYTMIC PERFUMERY holenderskiego artysty Frederica Duernicha jest
interfejsem, ktéry pozwala uzytkownikowi stworzy¢ jego wlasny, osobistyy za-
pach perfumeryjny, bazujacy na danych wprowadzonych poprzez wypetnienie
odpowiedniego kwestionariusza. Maszyna uzyskuje dane i generuje indywidu-
alny kod, ktory jest przetwarzany tak, aby stworzy¢ okreslony zapach. Ta pra-
ca oferuje nowg narracje dla przysztosci perfumerii i pozwala widzom zabra¢
ze soba fizyczny prezent z tego zabawnego doswiadczenia. Po przetestowaniu wy-
generowanego zapachu, widz moze skomunikowac sie z maszyna, aby pomac jej
udoskonali¢ algorytm. Uznanie jury zdobyta szczeg6lnie multisensorycznosc tej
pracy oraz to, ze jej doswiadczenie jest jednoczesnie konceptualne i fizyczne, co
czyni projekt szczegodlnie atrakcyjnym.

THE NET WANDERER Chinczyka Guo Chenga jest artystycznym badaniem,
ktére egzaminuje koneksje pomiedzy siecig cenzury internetowej w Chinach zna-
nej jako Wielki Firewall z Chin a infrastrukturg poza tg siecia. Ten projekt analizu-
je materialnos$¢ niewidzialnych, lecz najbardziej wptywowych technologicznych
ograniczen, ktore tworza fizyczny ksztatt terytoriow internetowych. Projekt taczy
artystyczna i techniczna eksploracje i staje sie osobistg, badawcza podréza w fi-
zyczne obszary i pozwala nam stac sie wirtualnymi firewall turystami.

KATEGORIA: DIGITAL COMMUNITY

W tym roku Golden Nica zostata przyznana anonimowej grupie mieszkan-
cow Hong Kongu, ktérzy organizowali protesty prodemokratyczne w 2019 r. Ich
zdecentralizowana, bez przewodnictwa i technologicznie wyszukana organiza-
cja kontynuuje linie ostatnich ludowych ruchéw protestacyjnych: od Wiosny

ARS ELECTRONICA 2020

Arabskiej po hiszpanskie ruchy separatystyczne. Przez wymiane wiedzy, tak-
tyki i narzedzi kazdy kolektyw uczyt sie z przesztych doswiadczen i dokumen-
towat swoja wiedze na przysztos¢. Typy kolektywnych akcji w Hong Kongu
sa w wielu wypadkach przyktadami no$nosci idei dobrze wykwalifikowanych
spotecznosci digitalnych. Hongkonscy demonstranci nie skupiali sie wokoto
okreslonej technologii, lecz uzywali mediéw cyfrowych jako jednego z wielu do
organizowania sie, komunikacji, dokumentacji, zapobieganiu inwigilacji. Tytut
zgloszenia pracy do konkursu nawigzuje do maksymy Brucea Lee: by¢ bez-
ksztattnym, bezforemnym i zdolnym do adaptacji do kazdej sytuacji. Ta formuta
zmiennej taktyki posiada zywotna intuicje dla digitalnych spotecznosci. Infra-
struktury spoteczno-techniczne sg efemerycznymi i wymiennymi; a jedynymi
stalymi elementami sa miedzyludzkie relacje i podzielane cele.

KATEGORIA: U-19

W tej kategorii sa nagradzani mtodzi twoércy austriaccy do lat 19. Golden
Nica przyznano kolektywowi Molekeul za instalacje IN REACTIO VERITAS. Na
pierwszy rzut oka idea pracy wydaje sie prosta: adaptacja strumienia impulséw
uzyskanych podczas badania elektroencefalograficznego tak, aby ruchome fale
i ksztatty mogty by¢ widziane. W tej instalacji chodzi jednak nie tylko o to, aby
zwizualizowa¢ nieregularno$ci w pracy mozgu, ale poprzez aplikacje poddac
ten materiat artystycznej i metaforycznej transformacji. Widz zanurza sie w nie-
powtarzalny, symbiotyczny $wiat obrazow wykonanych ze $wietlnych modeli
i mutujacych ksztattow.

Festiwal mimo pandemii dostarczy! niezapomnianych wrazen i nowych
idei - szczegdlnie wazne wydajg sie prace, ktdre traktujg dane cyfrowe jako
materiat do kreacji dziet. m

ARS ELECTRONICA 2020

he article describes this year’s edition of the Ars Electronica competition.
T Due to the organisational limitations caused by the pandemy, there were

only four categories. The Golden Nica award for Animation went to Los
Angeles based artist Miwie Matreyek for INFINITY YOURS. The award for In-
teractive Art went to Laureen Lee McCarthy for SOMEONE. The Golden Nica
for the Digital Community went to an anonymous group of citizens of Hong
Kong who organised prodemocratic protests in 2019, while the award for the
U-19 went to the Molekeul collective for the installation IN REACTIO VERITAS. m



AGATA KWIECINSKA

,Point Nemo"” - biegun(y) niedostepnosci

1992 roku Hrvoje Lukatela wyznaczyt najbardziej odlegly od ladow
Wpunkt na oceanie Spokojnym - Punkt Nemo, nazywany biegunem

niedostepnosci. Zesp6t wspotrzednych geograficznych nie wyréz-
niajacych sie niczym, poza swoim oddaleniem, stanowi konstrukt, z ktérego se-
miotycznej obfitosci korzysta Pawet Janicki. ,Point Nemo”, najnowsza wystawa
prezentowana w Centrum Sztuki WRO, stanowi pole, w ktorym artysta zagtebia
sie w fascynacje dotyczaca dystansu i niedostepnosci, sktaniajgc widzéw do
meandrowania pomiedzy tre$ciami.

Janicki rysuje geopolityczng opowiesc o relacji wspétczesnej technologii,
polityki, ekologii i wtadzy. W pracy Nemo (Nikt) - umieszczonego w posadzce
galerii, stale aktualizujgcego sie satelitarnego obrazu podwroctawskiego cen-
trum logistycznego Amazon nastepuje subwersywne, chwilowe zachwianie
dominujacych struktur wtadzy. Lokalne centrum $wiatowego handlu jest sym-
bolem konsumpcji i ponowoczesnej realizacji panoptycznego systemu kontroli.
Pozorna mozliwo$c¢ obserwacji tego, ktéry zawsze obserwuje, uwypukla dystans
miedzy pasywnymi jednostkami wzgledem ich funkcjonowania w opresyjnych
strukturach dominacji, konstruowanych m.in. za pomocg inteligentnych sys-
tem6w Kontroli. Rozszerzenie tej perspektywy nastepuje w pracy Aleastock

2 - dominujacej przestrzen galerii instalacji wizualno-dzwiekowej - ktéra, po-
przez system obliczeniowy przetwarzajacy dane z gietdy kryptowalut, tworzy
dynamiczna, a zarazem kontemplacyjna strukture.

Relacje pomiedzy inteligentnymi systemami i mozliwoscig ich autonomiza-
cji wzgledem wytwarzajacego je czynnika ludzkiego Janicki prowadzi w Praw-
dopodobieristwie przecieku ontycznego, gdzie na trzech ekranach dziatajg wza-
jemnie zwalczajgce sie systemy. Artysta sam pisze wykorzystywane w pracach
programy, ktére nastepnie przetwarzajac dane, autonomizuja sie i ewoluuja.
Wytwarzane cyfrowe struktury Janicki przeksztatca w przestrzenne, estetyzo-
wane uktady dynamizujace abstrakcyjne dla odbiorcy ciggi danych.

Zastanawiajac sie nad potencjatem wspoétczesnych mediéw i ich relacji
z cztowiekiem, w pracy Electricity, Light and Money Without Us artysta bada
energetyczny potencjal monet, generujac za ich pomoca prad. Wybor monet,
ktore juz wyszty z obiegu oraz relacja dzieta wobec Aleastock 2 to refleksja
dotyczaca zaréwno autonomizacji, jak i Smierci mediéw, dematerializacji
pieniadza oraz wytaniania sie jego nowych postaci. Wskazujac na umownos¢
mechanizméw porzgdkowania Swiata Janicki snuje opowie$¢ o potencjalnosci
performensu mediéw w innym (posthumanistycznym) systemie odniesienia, >

POINT NEMO” = BIEGUN(Y) NIEDOSTEPNOSCI
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jednoczes$nie poruszajgc wanitatywny aspekt
cyfrowosci.

Kontynuacja nastepuje w politycznej insta-
lacji Tanganyika: Al-Khwarizmi, Burton, Assange.
Wiezienny charakter pracy, fizyczne roztapianie
senséw (Klawiszy klawiatury w metalowym kub-
ku) grzatka elektryczna to réwniez refleksja nad
odosobnieniem i zanikaniem. Tak tez w instala-
¢ji Flux, poruszajacej problem nieodpowiedzial-
nej gospodarki zasobami naturalnymi i ich wy-
czerpywania, myjac dionie przygladamy sie
swojemu odbiciu do czasu odkrecenia wody.
Woéweczas nastepuje rozmywanie sie rzeczywi-
sto$ci i cyfrowosci, a czynnos¢ higieniczna staje
sie umywaniem rgk wobec odlegtej odpowie-
dzialnosci. Usytuowanie (sie) widza w punkcie
Nemo - punkcie maksymalnego zdystanso-
wania - to rdwniez wskazanie na intuicyjny

POINT NEMO” = BIEGUN(Y) NIEDOSTEPNOSCI

akt usprawiedliwienia braku reakcji wobec
przeswiadczenia o nieistotnosci jednostko-
wej reakcji w ztozonym i nierdwnym systemie
gospodarowania zasobami.

Pytanie o rézne wizje kornca artysta po-
dejmuje réwniez w jedynych na wystawie
pracach wideo Apocalypse Canceled i Summerti-
me Stasis, oscylujac wokot relacji natury, tech-
nologii i cztowieka. W utrzymanym w nurcie
poezji konkretnej Ogrodzie mechanicznym we-
dtug Tytusa Czyzewskiego Janicki wytwarza
syntetyczng wizje natury, korespondujaca
z niepewnosciag dotyczaca ciggtosci trwania
istniejacych i wytwarzanych systemow.

Poszczegélnym elementom wystawy to-
warzysza dzwieki generowane zaréwno przez
konkretne prace, jak i interpasywne (po-
przez przedstawicieli) oraz interaktywne

Pawel Janicki

1.,,POINT NEMO”, Centrum Sztuki WRO, fot. Lila Len
2. ,POINT NEMO”, Centrum Sztuki WRO,

fot. Z. Kupisz

dziatania widza, dla ktorego Janicki pozostawia
na wystawie sporo przestrzeni. Kompilacja na-
ktadajacych sie dzwiekdow tworzy osobng, ge-
neratywna kompozycje.

Nielinearno$¢ wystawy, sktonienie do btg-
dzenia i poszukiwania zdystansowanych biegu-
néw znaczen w wizualnie i dZwiekowo atrak-
cyjnej, zrytmizowanej przestrzeni, tworzy
za kazdym razem indywidualny wzér, strukture
dryfujaca pomiedzy obszarami konstruujgcy-
mi wciagajaca gre z przeksztatcaniem rzeczy-
wistosci, poszukiwaniem i nadawaniem zna-
czen. Laczy sie to z pytaniem o miejsce tworcy,
jakie zajmuje Janicki. Inicjujac procesy, tworzac
autonomizujgce sie i ewoluujgce systemy, arty-
sta wykorzystuje przypadkowos$¢ i sprawczos¢
czynnikow nie-ludzkich, ktére znajduja swoje

miejsce w strukturze dzieta.

Poszukiwanie tytutowego Point Nemo to pro-
ba uchwycenia umownie przyjetego konstruktu,
ktéry wyznacza fizyczny punkt maksymalnego
dystansu. Na ile tytutowa niedostepno$c i per-
spektywa oddalenia prezentowana na wystawie
jest ciggta fascynacjq i fetyszem, a na ile dystan-
sem spowodowanym niemoznoscig jasnej klasy-
fikacji dziatan Janickiego, ktory od lat w swojej
twdrczosci meandruje pomiedzy sztywnymi
podziatami?

Point (ang. punkt) posrdd swoich znaczen
ma réwniez to czasownikowe - ,wskazywac”.
W ztoZono$ci tematéw poruszanych przez Ja-
nickiego Point (to) Nemo to wskazanie na ty-
tutowego Nikogo, mozliwie rozumianego jako
antropologicznego Innego, ktérego potrzeba
obecnosci pojawia sie w spoteczenstwie w mo-

mencie kryzysu. Na rzecz perspektywy dystan-
su wobec zmian i rozpadajgcych sie systemow
spotecznym mechanizmem jest poszukiwanie
kozta ofiarnego. Moze Janicki wtasnie wytyka
palcem widza, ktéry jak Odyseusz przedstawia-
jacy sie Polifemowi jako Nikt moze wydostac
sie z pieczary cyklopa - oddali¢ sie od odpo-
wiedzialnosci. m

“Point Nemo” - polar(s)
of inaccessibility

“«

oint Nemo”is the latest exhibition of Pawet
Janicki presented in the WRO Art Centre.
It refers to the location in the Pacif-
ic Ocean that is farthest from the land, and
speaks about contemporary relation between
technology, politics, ecology and power. The
exhibition comprises of different multime-
dia installations which include video art and
soundscape, and invites audience to create
their individual pattern of search for meaning
and understanding. m



JOANNA TUROWICZ

Augusta Zamoyskiego portret intymny

O filmie Guczo. Notatki z zycia Marii Zmarz-Koczanowicz"!

dnalezione pare lat temu w spusciznie Augusta Zamoy- | OWYZ€)
skiego (1893-1970), wybitnego polskiego rzezbiarza,
amatorskie filmy - krecone przez niego pod koniec lat
20. ubiegtego wieku kamerg 9,5 mm - wywotaty prawdziwg sen-
sacje!?l. Szczegblne zainteresowanie, zaréwno wsrdd historykow fot. WFDiF
sztuki, jak i filmoznawcéw, wzbudzity nagrania z udziatem Wit-
kacego - Stanistawa Ignacego Witkiewicza, odgrywajacego wraz z przyjaciot-
mi humorystyczno-groteskowe scenki w konwencji 6wczesnego kina nieme-
go. W zachowanych materiatach (krétkich home movies) przewazaja jednak
ujecia o charakterze dokumentalnym, m.in. ze $wiata artystycznej bohemy na
paryskim Montparnassie, z zZycia polskiego ziemianstwa czy liczne ,zapiski”
z podrozy i sportowych wyczynow.

Ten wyrazny aspekt postugiwania sie przez rzezbiarza kamera jako ,fil-
mowym notatnikiem” okazat sie dla Marii Zmarz-Koczanowicz, uznanej doku-
mentalistki, najbardziej inspirujacy: Pomyslatam, zZe jest to wspaniaty materiat
na rekonstrukcje dziennika, ktory pisat August Zamoyski. Jestem wielkq fankq
diarystyki. Sama krece filmowy dziennik od lat. Byto dla mnie niesamowite, Ze
ktos cos podobnego robit osiemdziesiqt lat temu'31. W Muzeum Literatury im.
Adama Mickiewicza w Warszawie, gdzie zgromadzone jest ogromne i r6zno-
rodne archiwum artysty 4], rezyserka studiowata rekopisy jego dziennikéw,

1 Guczo. Notatki z Zycia, rezyseria: Maria Zmarz-Koczanowicz, scenariusz: Maria Zmarz-Koczanowicz, Marta
Szotkowska, zdjecia: Jacek Petrycki, montaz: Grazyna Gradon, produkcja: Wytwoérnia Filméw Dokumental-
nych i Fabularnych 2020.

2 Wedtug Marcina Gizyckiego s to najwczeéniejsze zachowane filmy zrealizowane przez wybitnego polskiego
artyste nie filmowca, zob. M. Gizycki, RzeZbiarz z kamerq. O filmach Augusta Zamoyskiego, [w:] August
Zamoyski. Nie tylko z archiwum, red. M. Sledzianowska, Warszawa 2019, s. 269.

3 Wszystkie cytowane wypowiedzi rezyserki za: Maria Zmarz-Koczanowicz: Cata magia w dokumencie bierze sie
stqd, ze jest jakas prawda. Wywiad Artura Zaborskiego. Tekst dostepny w internecie na stronie culture.pl
[dostep: 20 wrze$nia 2020].

4 Zob. pierwsze naukowe opracowanie archiwum: August Zamoyski. Nie tylko z archiwum, passim.

Kadr z filmu Guczo.
Notatki z zycia, rez. Maria
Zmarz-Koczanowicz,

przyznajac, ze byta to lektura fascynujaca: Czuje sie jego postac,
Jjego ambicje i stabosci, ale tez jego préoznosc i wielkq mitos¢ do
zycia. To jest taki strumien mysli (...), bez literackiej obrébki. By
zapewnic filmowi narracyjng ciggtos¢, w obszarze zainteresowan
Zmarz-Koczanowicz znalazty sie takze inne teksty intymistyczne,
jak listy czy wspomnienia[5]. W efekcie tych prac scenariuszo-
wych zamiast ,gadajacych gtéw” mamy dobiegajacy ,zza kadru” - roztozony
na gtosy aktoréw i aktorek - strumien introspekcji, zwierzen oraz fragmentéw
korespondencji Zamoyskiego, a takze oséb mu bliskich: kolejnych zon i part-
nerek, a takze przyjaciot, zwtaszcza Witkacego, z ktorym rzezbiarza taczyta
przyjazih wyjatkowa, jakiej péZniej w zyciu nigdy juz nie doswiadczytem°).
Wizualng warstwe tworzy atrakcyjny, zmontowany z ogromnym wyczu-
ciem, intensywny kolaz filmowy, w ktérym materiaty archiwalne - pochodzace
z bogatej spuscizny artysty, a takze z polskich oraz zagranicznych archiwéw
instytucjonalnych - przeplatajg sie z watkiem wspétczesnym: dokumentacja
sprowadzenia dziet Zamoyskiego do Polski w marcu 2019 roku. Wcze$niej ko-
lekcja ta - zgodnie z wolg Héléne Peltier-Zamoyskiej, wdowy po artyscie - znaj-
dowata sie w niewielkim muzeum ulokowanym w malowniczym pocysterskim
opactwie z XII wieku w Sylvanés na potudniu Francji!7!. Imponujgce rzezby
figuralne - zar6wno formistyczne, poddane silnej biologicznej deformacji, jak
i pdzniejsze wykonane w konwencjach realistycznych lub klasycyzujacych -
zostaty sfilmowane w trakcie przygotowan konserwatorskich i transportu.

5 Najobszerniejszy opublikowany tekst autobiograficzny rzezbiarz napisat w 1967 roku, trzy lata przed

$miercia: A. Zamoyski, Jak i dlaczego wyrostem z formizmu?, ,Poezja” 1968, nr 1,s.17-32; nr 2, 5.32-47.

6 A.Zamoyski, Jak i dlaczego..., op. cit., 5.19.

7 W styczniu 2019 roku Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego odkupito od francuskich
spadkobiercéw 93 rzezby A. Zamoyskiego, ktore staty sie czescig zbioréw Muzeum Narodowego w
Warszawie. Por. Zamoyski ocalony. Prezentacja kolekcji zakupionej do zbioréw Muzeum Narodowego w
Warszawie oraz pokaz konserwatorski, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 17 maja - 25 sierpnia
2019, red. E. Ziembirnska, Warszawa 2019.
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Kadr z filmu
Guczo.
Notatki

z zycia,

rez. Maria
Zmarz-
Koczanowicz,
fot. WFDiF

Ukazane niejako w ruchu ujawniaja catg swoja materialnos¢, charakterystyczng
jedynie dla tej dziedziny sztuki - mase, ciezar, z jakimi zmagajg sie pracownicy
firmy transportowej. Ekipa filmowa podazyta réwniez tropem biografii rzezbia-
rza, rejestrujac wspodtczesne widoki Jabtonia na Lubelszczyznie, Tatr i Zakopa-
nego, Warszawy, Paryza czy Rio de Janeiro - miejsc, ktére przed laty widziaty
oczy artysty. Naprzemiennie ogladamy wiec tetnigcy Zyciem majatek w Jabtoniu
z czaséw mtodosSci Zamoyskiego oraz w obecnym stanie opuszczenia.

Sam film zostat podzielony na dziesiec¢ czesci, odpowiadajacych kolejnym
etapom zycia artysty. Nosza one tytuty: Rita, Witkacy, Nowy Jork, Paryz, Maneta.
,Bytas pomnikiem w moim zyciu”, Franka, Rio de Janeiro, Carmela, Listy oraz
Szczescie. Narracje, prowadzacg przez diugie i burzliwe zycie Augusta Zamoy-
skiego, poprzedza wstep - ,rzut oka” na szczesliwe dziecinstwo spedzone w ro-
dzinnym majatku Jabton na Lubelszczyznie. Intensywne doswiadczenie obco-
wania z przyroda ukazane zaréwno na poczatku filmu, jak i na koncu, tworzy
narracyjng klamre.

W filmie Zmarz-Koczanowicz nie przesledzimy ponad piecdziesiecioletniej
historii przemian formalnych i tematycznych rzezb Zamoyskiego. Dostaniemy
za to intymny portret artysty, ztozony z fragmentdow, tytutowych notatek z zycia,
przyblizajacy jego nieprzecietng osobowos$¢, sposéb przezywania $wiata czy naj-
wazniejszych zwigzkéw mitosnych i przyjacielskich. I tak przyktadowo: buntow-
niczy okres formistycznych eksperymentéw zostat ukazany poprzez relacje rzez-
biarza z Witkacym oraz Ritg, czyli Margheritg Sacchetto, awangardowg tancerkg
i pierwsza zona, ktéra wspierata jego artystyczna kariere, rozpoczeta wbrew woli
arystokratycznych rodzicow. Podczas brawurowej, trwajacej ponad rok wyprawy
do Nowego Jorku, gdzie zZyjqg ludzie najwspotczesniejszym stylem, artysta prze-
konat sie jednak, Ze zy¢ z formizmu tu tez jest utopig!®). Poczatek okresu klasy-
cyzujacego to przede wszystkim Paryz drugiej potowy lat 20. ubiegtego wieku
i historia kolejnej mitosci - zwigzku ze $piewaczka operowg Anng Marig Radwan
(Maneta), ktéra sportretowat w wielu pracach rzezbiarskich. Czes$¢ zatytutowa-
na Franka opowiada nie tylko o spetnieniu (Zamoyski w potowie lat 30. znalazt
sie u szczytu artystycznej Kariery, a po $mierci ojca zaczat takze samodzielnie
zarzadzac rodzinnym Jabtoniem), ale i o ztamanym sercu Franciszki Kusiuk, za-
trudnionej w majatku mtodej kobiety z pobliskiej wsi, modelki (pierwowzoru
dla stynnego posagu Rhei) i kochanki rzezbiarza. Rezyserka z niezwyklg empa-
tig, wrecz czutoscig traktuje te bohaterki , drugiego planu”, kolejne towarzyszki
zycia Zamoyskiego, przywracajac im glos. Zawsze staram sie wnies¢ do swoich
filméw jakis wqtek odnoszqcy sie do kobiet—— przyznaje:. W filmie o Zamoyskim
dodatam to, jak kobiety go ksztattowaty, (...) cho¢ niewgtpliwie on byt typem macho
i takie miat poglgdy. A mimo to usitowat, Zeby kobiety w jego otoczeniu mogty sie
spetniac, rozwijac.

8 Pozostate cytowane wypowiedzi Augusta Zamoyskiego za: Guczo. Notatki z zycia, rez. Maria Zmarz-Koczanowicz, op,cit.

AUGUSTA ZAMOYSKIEGO PORTRET INTYMNY

Wybuch II wojny $wiatowej i przymusowa emigracja artysty - wpierw do
Brazylii, a w 1955 roku do Francji - dzieli jego biografie na dwie czesci: przed-
i powojenna. Rzezbiarz w 1940 roku zaczat prowadzic¢ intensywny, szczery az do
bélu dziennik, oddajacy goraczkowsa ucieczke przed Niemcami do Rio de Janeiro,
a takze ogromna tesknote i melancholie pierwszych spedzonych tam miesiecy
(Tak sie bawitem cate zycie w przygody, a teraz nastqpita przygoda realna. Sciska-
Jjqca za gardto i serce - zwierza sie w filmie). I chociaz stawa nowoczesnego kla-
sycysty europejskiego umozliwita mu dos¢ szybkie dotaczenie do brazylijskich
elit - podjecie pracy pedagogicznej, a takze realizacje posagéw w przestrzeni
publicznej, m.in. Carmeli, to ten rys nostalgicznej autorefleksji bedzie mu juz
towarzyszyt do konca zycia. W czes$ci zatytutowanej Listy poprzez korespon-
dencje przesytana do Zamoyskiego tuz po wojnie przez bytych pracownikéw
z Jabtonia dowiadujemy sie o nieodwracalnych zmianach zachodzacych w ko-
munistycznej Polsce - zmianach, uniemozliwiajacych rzezbiarzowi-arystokracie
powrdt do ojczyzny. Ostatnie pietnascie lat zycia Zamoyski spedzit we Francji,
gdzie wraz z ostatnia zong Héléne Peltier, filolozkg jezyka rosyjskiego, zaku-
pit wiejski dom z ogrodem w Saint-Clar-de-Riviere niedaleko Tuluzy. Helena
pisze swojq prace doktorskgq, caly dzient w szlafroku, ja w sabotach, welurach.
Poza pracownie, ogréd i biblioteke nie wychodze, pracujemy w milczeniu. (...)
Rano sikorki dziobig w okno. Te nasze ptaszki to raj - zwierza sie artysta pod
koniec swojej filmowej biografii.

Film Marii Zmarz-Koczanowicz - intymny portret Augusta Zamoyskiego
ukazany poprzez rekonstrukcje jego dziennika - jest propozycja niezwykle fa-
scynujgca i $miata, ale na pewno nie ostatnig. W Polsce caty czas wzrasta zain-
teresowanie narracjami biograficznymi, taczacymi historie ze wspétczesnoscia
ijednoczes$nie z konkretng ludzka jednostka. Olbrzymie archiwum rzezbiarza
czeka na kolejnych odkrywcow - historykéw sztuki, pisarzy-biografistow, a tak-
ze filmowcow. m

August Zamoyski’s intimate portrait.
On film “Guczo. Notes from life”
by Maria Zmarz-Koczanowicz

he discovery of amateur films made by August Zamoyski (1893-1970),
Ta remarkable Polish sculptor, a few years ago caused great excitement.

The films included both recorded home scenes, as well as short docu-
mentaries. From these films, Maria Zmarz-Koczanowicz, a renowned film doc-
umentalist, created an intimate film portrait of an artist, showing also historical
and social background of that times. It consists of ten parts that speak about
different phases of Zamoyski'’s life. m



»Ze $ciang nie da sie rozmawiac”
(Wywiad z Wactawem Kuczma - bytym dyrektorem toruriskiego CSW)

Andrzej Saj: Znam Ciebie od wielu lat jako znakomitego organiza- ~ Powyzej: tych wszystkich probleméw w jakim$ sensownym uktadzie jest wa-
tora zycia artystycznego w kraju; bytes kilkanascie lat dyrektorem  Wactaw Kuczma runkiem podstawowym podejmowania wielkich przedsiewzie¢ ar-
Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy, gdzie zorganizowate$ kilka- i Marina Abramovi¢  tystycznych. Jeszcze do tego kino i jego dziatalnos¢. Funkcjonowanie

set wystaw wybitnych przedstawicieli sztuki polskiej, ale réwniez
pokazywates$ wybitnych artystéw o randze miedzynarodowe;j (ta-

kich m.in. jak P. Picasso, S. Dali, M. Chagall, A. Warhol, R. Horowitz). To Twoja
galeria we wspoélpracy z zagranicznymi instytucjami prezentowata premierowe
u nas w Kraju wystawy sztuki chinskiej czy albanskiej. Réwniez dzieki Twojej
inicjatywie zostat rozpoczety projekt prezentujacy Nowe Tendencje w Malar-
stwie Polskim. I to chyba dzieki tej znakomitej aktywnosci zostates, w wyniku
konkursu, mianowany w grudniu 2015 r. na dyrektora CSW ,,Znaki Czasu” w To-
runiu, instytucji o - wydaje sie - wiekszych mozliwosciach ekspozycyjnych
i zapleczu organizacyjno - finansowym. Czy po tych czterech latach twojego
kierownictwa, gdy konczysz juz prace w CSW, masz satysfakcje, ze osiggna-
tes wszystkie, wczesniej, zatozone cele?

Wactaw Kuczma: To byt bardzo krotki czas mojego prowadzenia CSW w Toru-
niu. 4 lata i 7 miesiecy. Satysfakcje mam, ale wszystkiego nie udato mi sie zre-
alizowac. Nie byto to mozliwe. Potrzebowatbym 10 lat. Udato sie przebudowac
strukture CSW i nieco poprawi¢ warunki dziatalnosci. Dyrektor zajmuje sie nie
tylko wystawami. Organizacja pracy, warunki pracy poszczegdlnych pracowni-
kow, infrastruktura, ptace i cata sfera socjalna to zabiera wiele czasu. Utozenie

catej sfery wydawniczej, naukowej i literackiej. Powotatem Centrum

Literatury i Centrum Sztuki Filmowej. Swietni pracownicy, zaangazo-
wani w prowadzenie tych osrodkéw w CSW zbudowali doskonaty program, re-
agujac na wydarzenia artystyczne i spoteczno-polityczne nie tylko w Polsce,
dopemniali program merytoryczny wystaw i wydarzen w przestrzeni sztu-
ki realizowany przez CSW. Robili$my nie tylko wystawy, ale bardzo rozbudo-
wane wydarzenia artystyczne i naukowe w formie jezyka zrozumiatego dla
przecietnego widza, goscia naszej instytucji.
Gléwnym zatozeniem programowym byto stworzenie oferty obejmuja-
cej wszelkie obszary dziatalnosci w sztukach plastycznych, czy jak dzisiaj sie
moéwi wizualnych. Powoli to byto wprowadzane. Chciatem, aby w CSW poja-
wily sie wazne zjawiska artystyczne istotne dla kultury polskiej i $wiatowej;
np. Jerzy Duda-Gracz, co by o nim nie méwic¢, wazna postac i twoérczos$¢, bar-
dzo niedoceniana. Natalia Lach-Lachowicz - ikona polskiej sztuki, wystawy
z okazji 100-lecia ruchu Dada, sztuka i moda, prezentacja tworczosci arty-
stow tureckich, chilijskich i argentynskich - wystawa w piguice, z Meksyku.
Stworzytem dos¢ kontrowersyjng wystawe I po co nam Wolnosé. Otworzyli-
$my sie na tworczo$¢ artystow miejscowych waznych dla naszego regionu.

ZE SCIANA NIE DA SIE ROZMAWIAC”

ROZMOWY <

111



ROZMOWY <

112

Dorota Kuczma, Wactaw Kuczma i Marina Abramovic, fot. Wojciech Wozniak

Kontynuowatem zapoczatkowany w Bydgoszczy cykl dziatan zwia-
zanych z dokonaniami twércéw wschodniej czesci Europy. W Byd-
goszczy byta Litwa, w Toruniu pojawity sie wystawy prezentujace
postawy artystyczne z Biatorusi i Ukrainy. I w konicu doszedtem do
zrealizowania najwazniejszego mojego marzenia od 2004 roku, czyli
pokazania wielkiej wystawy Mariny Abramovi¢. Udato mi sie pozyska¢
po wielu latach dotacje z programu Kreatywnej Europy, jako jedna
z trzech instytucji w Polsce. Bedzie to dziatanie wspolne z Islandia
i Litwa. Srodowiska artystyczne z tych krajéw wspétpracowaty ze mna
od 2009 roku. Szczegélnie z Islandiag nawigzatem mocna wiez, ktéra
przyniosta efekty w postaci wspdlnego przedsiewziecia. Prawie milion
na dziatanie to wiele. Mam nadzieje, ze moj nastepca to wlasciwie
skonsumuje. Wspélpracowatem z Markiem Zydowiczem. Co roku
organizowali$my wspdlnie wystawy zwigzane z artystami Swiata fil-
mowego. Pojawit sie Cronenberg, Lynch i Greenneway.

Mam satysfakcje, Ze udato mi sie doprowadzi¢ do rozbudowy CSW
o bezwzglednie potrzebne magazyny i przestrzenie edukacyjne. Bu-
dynek CSW zostat Zle wybudowany. Pozostawitem gotowy projekt,
pozwolenia na budowe i zapewnitem srodki na jego budowe. Tuz
przed odejsciem podpisatem umowe z Urzedem Marszatkowskim
na finansowanie budowy w ramach RPO. Nastepcy pozostato rozpo-
czecie budowy. Nie wiem, kto za to odpowiada, ale oprocz ciekawych
i rzeczywiscie duzych przestrzeni, reszta jest pomytka. W CSW nie
ma odpowiedniej infrastruktury, nie ma warunkow do przechowy-
wania kolekgcji, nie ma odpowiednie windy i zaplecza technicznego.
Po za tym 10-letni budynek wymaga juz wielu powaznych remontéw.
I na dodatek nie jest wtasnoscig CSW, tylko miasta. Maty budzet. Nikt,
poza Urzedem Marszatkowskim, nie chciat podja¢ rozméw o jego
zwiekszeniu. A trzeba pamietac, ze przez 10 lat dotacje nie byty zwiek-
szane. Gdybym nie dokonat restrukturyzacji, co dato nam oszczed-
nosci w wysokos$ci 800 tysiecy rocznie, finanse instytucji po wie-
lu rzadowych podwyzkach legtyby w gruzach. Zmienitem system
ochrony CSW, wprowadzajac monitoring elektroniczny w powiazaniu

ZE SCIANA NIE DA SIE ROZMAWIAC”

z osobowym. Nowoczesny, dobry i co najwazniejsze zmniejszajacy
koszty ochrony. Poprawitem w miare naszych mozliwosci estety-
ke wnetrza galerii i nieco warunki pracy poszczegélnych dziatéw.
Jedno jest pewne, zdobytem kolejne wielkie doswiadczenie istotne
dla obecnej mojej pracy.

Andrzej Saj: Zapytam wprost: dlaczego nie podjate$ zamiaru kon-
tynuowania Twojej pracy w Toruniu, co byto gtdéwnym powodem
Twojej rezygnacji? I czego - z Twoich planéw - jakich inicjatyw nie
udato sie zrealizowa¢, oraz dlaczego ?

Wactaw Kuczma: Wiesz, nie lubie i nikt nie lubi rozmawiac ze $ciana.
Tym bardziej, Ze jest ona wielka, czerwona i bardzo zadufana w so-
bie. Miatem w planie dla CSW sprowadzenie wielu waznych postaci
ze $wiata sztuki, prowadzitem rozmowy. Kilkoro z tych postaci byto
umnie w CSW. Mam obiecane, ze do rozméw wrécimy, ale juz dla in-
nego miejsca. Nie chce mowi¢, kto miatby to by¢. Nie tylko Torun jest
idealnym miejscem na prezentacje wielkiej sztuki. Przenosze te plany
do Bydgoszczy, ktéra jest bardziej przyjazna i bardziej otwarta na
takie realizacje. Sg to kontakty w duzej mierze jeszcze z lat wczesniej-
szych. Biorac pod uwage krotki czas pracy w CSW, to wydaje mi sie,
Ze zrobitem bardzo duzo ciekawych rzeczy z przestrzeni artystyczne
i organizacyjnej. Wspotpracownicy $wietni, zaangazowani. TylKo to,
co jest poza instytucjg, to co byto wytwarzane przez cze$¢ wspot-
organizatoréw nie odpowiadato mi. Dlatego napisatem, ze w dniu
otwarcia wystawy Mariny Abramovi¢ podjatem decyzje odejscia
z CSW, Zze bede pracowat tylko do konca kadencji czyli 31 grudnia
2020 roku. Jestem w okolicy wieku emerytalnego. Poddatem sie, na-
prawde, ze Sciang nie da sie rozmawia¢, a moj kregostup nie jest gietki
i nigdy nie byt. Wyobraz sobie, ze dzien przed otwarciem wystawy
Mariny w CSW pojawia sie komisja cenzorska sktadajaca sie z ksie-
zy i urzednikow ratusza torunskiego, aby sprawdzi¢, czy wystawa
moze by¢ otwarta. Bez wzgledu na ich opinie i tak bym otworzyt.
Na szczescie nic nie moéwili, ale sam pomyst spowodowat zapale-
nie w mojej gtowie czerwonej lampki. Co jest grane? - pomyslatem.
Gdzie ja jestem? Nic Marinie nie powiedziatem, byto mi wstyd za mia-
sto. W konicu wystawe obejrzato ponad 50 tysiecy widzéw z catego
Swiata, przyjezdzali z Australii, Nowej Zelandii, obu Ameryk i Europy.
Wystawe odwiedzity wazne osobistosci $wiata polskiej kultury, dzien-
nikarze i literaci. Dochéd z wystawy wynidst ponad milion. Nie wiem,
czy ktoras wystawa sztuki wspotczesnej przyniosta taki rozgtos. Nie
chodzi tu tylko o pieniadze, ale przede wszystkim o warto$¢ samej sztu-
ki i jej znaczenie dla publiczno$ci. Pokazata sie niezliczona ilos¢ wywia-
dow, publikacji prasowych i telewizyjnych. Oczywiscie oprocz telewizji
publicznej, ktéra miata zakaz méwienia o wystawie, wyjatkiem byt
oddziat bydgoski telewizji, ale to zastuga 6wczesnej dyrektorki oddzia-
tu, pani Raczynskiej. Wytamata sie z tego zakazu. Odrobina informacji
byta w TVP Kultura, ale to naprawde byta tylko krétka informacja. Jak
podsumowywano rok 2019, to ani ministerstwo kultury, ani telewizja
publiczna nawet nie wspomniaty stowem o tej wystawie. W kontek-
$cie tego, co dziato sie w Muzeum Narodowym w Warszawie z Natalia
i innymi twércami polskim - to nic dziwnego.

Andrzej Saj: Twoja kadencja aktywnosci w CSW przyniosta Ci ogrom-
ny rozgtos wystawa Mariny Abramowicz (do czego jeszcze w tej rozmo-
wie wrécimy), ale jednoczesnie wiele krytycznych gloséw srodowiska
konserwatywnego, ponadto - co zwykle jest typowe dla lokalnych grup
nacisku - pretensjami o nikte zainteresowanie CSW twoérczoscia arty-
stow z wojewddztwa kujawsko-pomorskiego. Jak oceniasz te zarzuty ?
Wactaw Kuczma: Lokalni twércy zawsze daza to tego, aby opano-
wac takie instytucje. Byly wystawy zwigzane ze $rodowiskiem to-
runskim. Najwieksza to Jerzego Brzuskiewicza, wieloletniego pre-
zesa torunskiego ZPAP, osoby waznej dla powstania CSW. Byty tez
inne prezentacje, choc¢by coroczne wystawy najlepszych dyploméw
Wydziatu Sztuk Pieknych UMK. Sa przeciez inne galerie do prezenta-
cji wystaw $rodowiska. Gdyby$ chciat pokazywac dokonania miejsco-
wych twércéw w wiekszej skali, nie bytoby miejsca ani $rodkéw na
prezentacje duze i najwazniejsze dla Polskiej i Swiatowej sztuki. CSW



jest instytucja przeznaczong do tworzenia zjawisk bardzo istotnych,
majacych duze znaczenie dla catego obrazu sztuki.

Andrzej Saj: Wydaje sie, ze wyraznym kompromisem (jesli to tak
mozna okresli¢) wobec oczekiwan srodowiskowych jest aktualnie
trwajaca wystawa ,Znaki Apokalipsy” (piszemy o niej w biezacym
numerze ,Formatu”) - czy to efekt twojej rezygnacji z ambicji poszu-
kiwania nowo$ci we wspotczesnej sztuce?

Wactaw Kuczma: Wystawa ,Znaki Apokalipsy” mogtaby by¢ mocniej-
sza i bardziej odpowiada¢ problemowi. Jest to bardzo wazny temat, co
dzisiaj zreszta wida¢. Mysle, Ze za bardzo kuratorzy skrecili w strone
jednorodnego obrazowania problemu. To nie rezygnacja z poszukiwania
ambitnych dziatan. To raczej poszukiwanie szerokiego spektrum wysta-
wienniczego, poszukiwanie i préba znalezienia odpowiedzi na nurtuja-
ce nas problemy egzystencjalne i moralne. Datem szanse miejscowym
kuratorom na mozliwos¢ dziatania. Nie chciatem zamykac sie wytacznie
na swoje zainteresowania. Cho¢ moze w przysztosci sam wrdce do tego
tematu i postaram sie go zrealizowac w szerszej ptaszczyznie.
Andrzej Saj: Wiadomo, Ze wystawa ,Do czysta” Mariny Abramowicz
z ubiegltego roku - to Twdj najwiekszy zyciowy sukces, potwier-
dzony ogromnym rozgtosem publicystycznym i uznaniem przez
prominentne Srodowiska opiniotworcze (np. ,Polityka”, , Tygodnik
Kulturalny” TVP, ,Gazeta Wyborcza” itd.) To jedno z najwiekszych
i najwazniejszych wydarzen we wspotczesnym zyciu artystycznym
Polski, ktore miato range o znaczeniu miedzynarodowym i powstato
zresztg we wspoétpracy z instytucjami zagranicznymi. Powiedz co$
o kulisach tego przedsiewziecia. Dlaczego Twoja rola w tym projek-
cie, w jego belgradzkiej kontynuacji - byta zminimalizowana ?
Wactaw Kuczma: Trzeba pamietac, ze nie bytem sam przy organizacji
tego ogromnego przedsiewziecia. To byta wspotpraca wielu instytu-
cji w Europie. Nas na indywidualne dziatanie w tej materii nie bytoby
sta¢. Belgrad to miasto rodzinne Mariny. Ona wrdcita do niego jako
gwiazda, odtracana wiele lat. Wiele lat temu byt pomyst wspdlnej
organizacji tej wystawy przez Bonn, Belgrad i Galerie Miejska w Byd-
goszczy. Gtéwny organizator, ktorym byta instytucja z Bonn, wycofat
sie z organizacji po p6t roku od podjecia pomystu. Nas i Belgrad nie
byto sta¢ na to, cho¢ nie wiem, czy wowczas w 2007 roku chcieli tg wy-
stawe zrobi¢. Byt to raczej pomyst Mariny. W konicu jej retrospektywa
pojawita sie w Nowym Jorku. Moze i dobrze, Ze tak sie stato. W Euro-
pie byto siedem odston wystawy , The Cleaner”. Kazda z nich byta inna,
inaczej zrobiona. I nie mam pretensji o brak szczegdélnego wytuszcze-
nia mojej osoby w Belgradzie. Kazda z galerii organizujgca wystawe
miata swoich kuratoréw i swé6j pomyst. Marina na otwarciu podzieko-
wata wszystkim z imienia i nazwiska organizatorom poszczegélnych
prezentacji. To mi wystarczy. Gtownym organizatorem europejskiej
podrézy wystawy byto Moderna Museet ze Sztokholmu. To byly
ogromne fundusze, nas samych na to nie byto sta¢. Ja o wystawie Mari-
ny myslatem juz od 2004 roku, od spotkania z nig w Salzburgu. Ta mysl
caly czas byta ze mna. Jak przechodzitem do CSW, miatem nadzieje na
podjecie tego tematu. Nie bytem pewien, czy bede miat odpowiednie
mozliwo$ci finansowe. Szybko okazalo sie, ze bedzie to trudne lub
nawet niemozliwe do zrealizowanie przez naszg tylko instytucje. Mata
dotacja podmiotowa nie zapewniata podstaw do jakiegokolwiek stara-
nia sie o organizacje. Nawet jak probujesz zdoby¢ Srodki zewnetrzne,
to i tak musisz mie¢ do$¢ spory wktad wiasny. I kiedy ustyszatem,
ze w Europie pojawia sie Marina ze swojg wystawg ,The Cleaner”,
przy wspotpracy paru instytucji, to pomyslatem, Ze to ten moment.
Pojechatem na wernisaz wystawy do Danii z postanowieniem prze-
prowadzenia rozmowy z Marina. I udato sie, przypomniatem Jej na-
sze rozmowy z lat wczes$niejszych. Przedstawitem Marinie propozy-
cje organizacji wystawy w Polsce, w Toruniu. Troche ze zdziwieniem,
moze i niedowierzaniem, ze mozemy i damy rade to zrobi¢, poprosita
mnie o przedstawienie warunkéw i mozliwosci. Od razu skontakto-
wata mnie z Giuliano, dyrektorem Jej nowojorskiego instytutu. Razem
mieli$my juz ustali¢ przebieg wspoétpracy. Poznatem na tym wernisa-
zu réwniez Ulaya. Zaproponowatem mu wspdlng wystawe z Marina,

ale to byto chyba za wczesnie, biorg pod uwage ich wzajemne stosun-
ki z przed wielu lat. Pozostata Marina wytgcznie ze swojg wystawa,
a Ulaya miatem zrobi¢ pdzniej. Zreszta Marina juz podczas pobytu
u mnie, poprosita mnie o zrobienie mu wystawy. Zapewnita, ze na
Jego wernisaz przyjedzie.

Po powrocie do Torunia zabratem sie do pracy nad wystawa. Gdy
powiedzialem moim wspdétpracownikom, co chce zrobi¢, to pukali
sie w czoto, Ze chyba jestem niepowazny. Niektdrzy z nich uwazali,
ze utopie CSW w dtugach, ze zamiast podnosi¢ pensje, ja chce wydac
ogromne pieniagdze na wystawe Mariny. Moim najwiekszym zmar-
twieniem byto to czy Marinie spodoba sie aranzacja, ktéra przy-
gotowatem. PrzygotowaliSmy duza makiete CSW z uktadem prac.
Przyjechata we wrze$niu 2018 roku na dwa dni i musze powiedzie¢,
ze wiekszych uwag nie miata. Zrobita duze wrazenie na pracowni-
kach. Udato nam sie zrobi¢ z telewizja bydgoska dtugi wywiad z nia.
Pierwszy taki w Polsce.

0 dziwo im byto blizej wystawy, wywotywata ona coraz wieksze re-
akcje i protesty. Nie tylko sSrodowisk skrajnie katolickich, ale tez fe-
ministycznych i artystycznych. Pisali do Mariny listy, aby odpuscita
sobie wspoétprace ze mng i CSW. Nie byto to mite. Ale na cate szczescie
Marina nie reagowata na tego typu akgcje.

Musze tu zaznaczy¢, nie bytoby tej wystawy, gdyby nie byto zaanga-
zowania pracownikéw CSW. Sam bym nie dat rady. Takich wystaw
nie robi sie samemu. To byto wielkie dziatanie. Oprocz wystawy cate
pole réznorodnych przedsiewzie¢ i prezentacji, filmy o niej, wyktady
, dyskusje, spotkania z teoretykami itd. Wiele czasu zajeta nam pro-
dukcja gadzetéw, wydawnictwa. Organizacja warsztatéw dla perfor-
mer6éw majgcych odtwarzac¢ wybrane dzieta Mariny. Wiele miesiecy
pracy, wielu pracownikéw, poczawszy od ksiegowosci, a skonczywszy
na pracownikach technicznych, merytorycznych i promocji. Musiat-
bym w zasadzie ich wszystkich wymieni¢. Cho¢ byty glosy, ze marnuje
czas. Wiesz jak to jest, w koncu okazato sie, ze to jest sukces, i wtedy
Ojcoéw i Matek tego przedsiewziecia zrobito sie petno.

Andrzeja Saj: I na koniec; wracasz do Bydgoszczy, obejmujesz - row-
niez w efekcie konkursu - stanowisko dyrektora Muzeum Okrego-
wego. Czy to oznacza, ze rozczarowates$ sie juz promowaniem sztu-
ki wspoétczesnej, w tym miodych artystéw (co byto znamienne dla
Twoich zainteresowan)? Kiedy$ tym Muzeum kierowat Twoj ojciec, jak
dzisiaj, w innej juz nowej sytuacji, widzisz te kontynuacje ,rodzinnych
tradycji”? Jakie masz plany i nadzieje?

Wactaw Kuczma: Nie, nie rozczarowatem sie promocja sztuki wspot-
czesnej. Przeciez w Bydgoszczy tez mozna to robic i pewnie bede robit.
Torun to nie jedyne miejsce do takich dziatan. Tu w Bydgoszczy moze
by¢ jeszcze lepiej. To, ze mdj ojciec byt dyrektorem muzeum, ma dla
mnie znaczenie, Ale to juz inne czasy, inne wyzwania. Mam tutaj wie-
le do zrobienia. Wiecej pracy niz w CSW, to duzo wieksza instytucja
i o wiele wiecej zadan do zrealizowania. Zapowiada sie ciekawie. Pla-
ny tez mam duze, moze i imponujgce. Chce wspétpracowac z Marina
i innymi ciekawymi twoércami. Bede prébowat zestawia¢ razem nauke
ze sztuka i historia. Zobaczymy, co z tego wyjdzie. Stworzymy co$ na
ksztatt hybrydowych wystaw i dziatan.

Andrzej Saj: Dziekuje za interesujaca rozmowe i Zycze kolejnych suk-
ces6w w Twojej nowej sytuacji zawodowej. =

,You cannot talk with a wall”
- an interview with Wactaw Kuczma

An interview Andrzej Saj made with Wactaw Kuczma, the former
director of the Centre of Contemporary Art in Torun. During over 4
years of work, many important initiatives and projects were developed
thanks to his intense activity on artistic, as well as organisational lev-
els. The biggest and most significant event was Marina Abramovic’s
exhibition , The Cleaner” held in 2019 in collaboration with other Euro-
pean galleries. Currently Kuczma is a director of the District Museum
in Bydgoszcz. m
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tad mebli Wtadystawa Wincze

(Wywiad z prof. Michalem Jedrzejewskim)

Anna Kania-Saj: Panie Profesorze — zwracam sie do Michata
Jedrzejewskiego, bytego wieloletniego dziekana oraz rekto-
ra wroctawskiej uczelni artystycznej - byt Pan jednym ze stu-
dentéw, a potem wspotpracownikéw prof. Wiadystawa Wincze,
osoby wyjatkowo zastuzonej dla powotania i dydaktycznego
ukonstytuowania kierunku architektury wnetrz we wroctaw-
skiej ASP. Prosze powiedzie¢, jakie znaczenie dla Panskiej kariery
dydaktycznej na tej uczelni i dziatalnosci projektanckiej miata
nauka i przyktad twoérczosci Winczego? Jak to byto w czasach
panskich studiéw i na czym gtéwnie polegata wartos$¢ edukacji
prof. Winczego dla 6wczesnych studentéw i ich pdzniejszej pracy
zawodowej?

Michat Jedrzejewski: Profesor Wtadystaw Wincze byt czto-
wiekiem otwartym. Realizowat wtasng, wyraznie zarysowang
doktryne artystyczno-projektowa, wywodzaca sie z tradycji
przedwojennego tadu, jednak nikomu jej nie narzucal. Wrecz
przeciwnie, zachecat studentéw do odkrywczych poszukiwan.
Spierat sie z autorami nie zawsze przemyslanych koncepcji, ale
jesli student rzeczywiscie wiedzial, o co mu chodzi i potrafit
uzasadni¢ swoj pomyst, akceptowat przedstawiany kierunek
poszukiwan.

Byt osobowoscig charyzmatyczng, a zarazem nie stwarzajaca
nadmiernego dystansu w kontaktach ze studentami, ktérzy
cenili jego osiagniecia tworcze oraz rozlegla wiedze fachowa,
utrwalong podczas realizacji kreowanych mebli, wnetrz, detali
architektonicznych i rozwigzan wystawienniczych oraz kolory-
stycznych (byt m.in. wspétautorem kolorystyki catego komplek-
su kilkuset, rewaloryzowanych i rekonstruowanych, budynkéw
zabytkowego centrum Wroctawia). Mozna powiedzie¢, iz stu-
dia u Wtadystawa Wincze nobilitowaty, gwarantujac w tamtych
trudnych powojennych latach zajecie stabilnej pozycji na tak
zwanym rynku zaméwien plastycznych.

Niebagatelnym czynnikiem budujacym autorytet profesora,
byty tez rozne watki jego wojennego zyciorysu. Ktérych zwtasz-
cza w pierwszych powojennych latach raczej nie eksponowano,
ale studenci i tak wiedzieli, ze byt jednym z dowddcoéw Powsta-
nia podczas obrony warszawskiego Mokotowa.

Dla mnie, jako réwnolegle studiujacego malarstwo u prof. Euge-
niusza Gepperta, studia u profesora Wincze byty poszerzeniem
zakresu mozliwo$ci kreacyjnych i potwierdzeniem wzajem-
nej wspoétzaleznosci sztuk pieknych i sztuk projektowych.
Poniewaz tak sie ztozyto, iz grupa, z ktdra rozpoczynatem zajecia
pod kierunkiem Profesora w roku akademickim 1956/57, liczyta
zaledwie 6 0s6b, Profesor moglt nam wszystkim poswiecaé wiele
czasu, i szczegotowo omawiac kazdy etap opracowywania seme-
stralnych zadan. W nastepnych latach liczba studentow (jak i pe-
dagogow) znacznie sie powiekszyta i kameralna rzeczywisto$¢
tamtego szczeg6lnego ,odwilzowego” roku juz nie mogta w pei
zaistnie¢. Chociaz Profesor do konica swojej dziatalnosci w Uczel-
ni starat sie tworzy¢ rodzinno-opiekuncze klimaty korektowych
spotkan ze studentami.

A.K.S.: Uwaza sie Pan za ucznia prof. Winczego, ale kogo jesz-
cze mozna dzisiaj zaliczy¢ do jego uczniéw? Co moze Pan,
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opierajac sie na wlasnym doswiadczeniu z tamtego okresu po-
wiedzie¢ wiecej o programowych ztozeniach dydaktyki i twor-
czosci projektanckiej Winczego? Co byto fundamentalne dla
Jego rozumienia zawodu projektanta?

M.].: Do uczniéw trzeba oczywiscie zaliczy¢ wszystkich dyplo-
mantdow, realizujacych swe finalne projekty pod Jego kierun-
kiem, ale ze specjalnym wyréznieniem czworki pierwszych
Profesora asystentéw: J6zefa Chierowskiego (autora masowo
produkowanego stynnego fotela ,366"), Tadeusza Forowicza
(autora wielu $wietnych unikatowych mebli i wieloletniego rek-
tora Uczelni), Zbigniewa Kaweckiego (autora dziet metalopla-
stycznych, a w tym insygniéw rektorskich) oraz Jana Kowalczyka
(réwniez metaloplastyka, autora niezliczonych zyrandoli, krat,
kinkietéw i innych kutych detali architektonicznych, ale tez
projektanta form przemystowych, m.in. formy odbiornika ra-
diowego ,Ramona”;1964). Uczniami profesora byli tez Tadeusz
Ciatowicz i Ryszard Gachowski (wszechstronni projektan-
ci wnetrz, plakatéw, malarstw Sciennych i rozwigzan wysta-
wienniczych, jak réwniez wyktadowcy wroctawskiej PWSSP).
Uczniem i wieloletnim asystentem Wtadystawa Wincze byt tez
pdzniejszy kierownik Katedry Architektury Wnetrz prof. Krzysz-
tof Wotowski. Wszystkich wymieni¢ nie sposéb, ale uczniami
profesora sa tez posrednio uczniowie jego uczniéw. W 1996 roku
podczas otwarcia wystawy ,W kregu Wtadystawa Wincze” prof.
Irena Huml zauwazyta, iz we wroctawskim designie meblarskim
trwa dostrzegalna aura art deco, miedzywojennych poszukiwan
artystycznych, zainicjowanych przez twoérce Ladu - profesora
Woijciecha Jastrzebowskiego.

Wiadystaw Wincze nie zerwat wiezi ideowych ze swoim zna-
komitym i wszechstronnym profesorem, a zarazem bliski byt
pogladom twércéw Bauhausu, w pewnym sensie tgczac powo-
jenna wroctawska szkote wnetrzarskiego designu z dawna li-
nig poszukiwan poelzigowskiej Akademii, zwanej ,Bauhausem
przed Bauhausem”.

AK.S: Przytoczyt Pan za . Huml przyktad jednego z zatozycieli
Ladu, W. Jastrzebowskiego, ktérego echa twdrczosci sg widocz-
ne we wroctawskim meblarstwie.

Czy obecnie mozna méwic¢ o jakiej$ wyraznej kontynuacji
stylistyki fadowskiej w projektowaniu mebli? Czy mozna dzi-
siaj wskaza¢ ucznia Winczego, ktérego tworczos¢ nawigzuje do
Mistrza, ale tez j rozwija? Czy Wroctawska szkota projektowa-
nia wnetrz i mebli pozostaje ,,pod wptywem” Winczego i sty-
lu wypracowanego przez Lad?
M.J.: Niewatpliwie wptywy twérczosci Profesora widoczne wi-
dac¢ dobrze w projektach mebli Tadeusza Forowicza, ktdre za-
razem s3 przejawem oryginalnych autorskich

poszukiwan b. rektora Uczelni (poszukiwan niezbyt szerzej
znanych, a jednych z najciekawszych zarazem, zaniechanych
na przetomie lat 60/70, prawdopodobnie na skutek obcigze-
nia obowigzkami wynikajacymi z kierowania Uczelnia, a by¢
moze w wyniku tendencyjnie nieprzychylnej recenzji, zamiesz-
czonej we wroctawskiej prasie po jednej z wystaw wroctawskiej
sztuki uzytkowej. Pojawito sie tam sformutowanie straszy uszaty



1. Lucja Skomorowska-Wilimowska, Wiadystaw Wincze, ok. 1980,
braz, 45 x 24 x 32 cm

fotel, o naprawde dobrze zaprojektowanym meblu Tadeusza
Forowicza - by¢ moze inspirowane tendencja dostosowywania
mebli do minimalizowanych powierzchni

budowanych mieszkan). Stynny fotel J6zefa Chierowskiego tez
zawiera w swej formie $lady wptywow Wiadystawa Wincze.
Wielce aktywny projektant, jakim byt w latach 70. Edward
Gancza, wprowadzajacy do produkcji liczne meble projektowa-
ne dla Spétdzielni Cis, byt moze juz bardziej uczniem Tadeusza
Forowicza niz Profesora, ale i w jego meblach, nawigzujacych
do réznych watkéw stylistycznych, jest obecne wspomnienie
tadu/art deco. Lad tkwi we wroctawskiej aurze, tak jak malarski
strukturalizm i gama kolorystyczna pejzazu widocznego z okien
sali senatu. Klimaty tadowskie byty tez obecne w dzietach ce-
ramikéw, a sa zwigzane z szacunkiem dla tworzywa, funkgji,
tradycji i umiarkowanej dekoracyjnosci.

Wplywy Ladu,wraz z innymi tendencjami i z osobistymi wi-
zjami autoréw s3 moim zdaniem wciaz - mniej lub bardziej—
obecne w projektach Stanistawa Figla, Wactawa Kowalskiego,
Krzysztofa Wotowskiego, Edwarda Zielonki, Piotra Karpinskiego,
Andrzeja Kabata, jak i w pracach ich utalentowanych uczniow.
To jest temat, ktéry warto by glebiej rozpracowac, tworzac kata-
log realizacji meblarskich -kregu Wiadystawa Wincze.
Profesor rozpoczat dziatalno$¢ w uczelni od organizacji zakta-
déw metalu i drewna Reprezentowaty w okresie swej Swietnosci
(Iat 50. - 70.) najwyzszy poziom profesjonalnego rzemiosta i byty
autonomiczng jednostka uczelni (na wlasnym rozrachunku),
zatrudniajaca ok. 12 0sdb i realizujgca zaréwno projekty stu-
denckie, jak i zewnetrzne zlecenia na realizacje wnetrz i mebli
oraz rozwigzan wystawienniczych. Zaszkodzit im stan wojenny,
a zniszczone zostaty ostatecznie przez zarzadzenia ministerial-
ne, podnoszace trzykrotnie poziom narzutu do realizowanych
zamoéwien; ten sam los spotkat podobne zaktady m.in. w war-
szawskiej ASP. W zaktadach tych studenci poznawali podczas za-
je¢ praktycznych technologie realizacji mebli. Tworcze dziatania
studentéw przebiegaty réwnolegle z poznawaniem rzemiosta
pod okiem mistrzéw stolarskich, do$wiadczonych nauczycieli

2. Meble z wystawy: , Wiadystaw Wincze.Wnetrza”
Fot. 1-2. Krzysztof Saj

zawodu. Byta to realizacja zalozen Ladu, pokrewna zresztg ide-
om Bauhausu. To wigzato z fadowska tradycja, chociaz zewnetrz-
ny kontekst raczej od tej tradycji

absolwentéw oddalal, z uwagi na zawirowania na rynku zamoé-
wien plastycznych, jak i przemiany cywilizacyjne nastepuja-
ce w wyniku tak zwanej globalizacji.

Dodam, Ze osobiscie wplywom tadowskim poddawatem
sie w mniejszym stopniu (a Profesor to akceptowat), za$§ wyni-
kato to z réwnolegtego studiowania malarstwa, zajmowania sie
teatrem studenckim, scenografig, wystawiennictwem, uczest-
nictwem w konkursach architektonicznych i projektowaniem
plakatéw oraz konstruowaniem bryt niemozliwych. Mebli za-
projektowatem niewiele, fotel do widowni wielokierunkowej
prof. Wiktora Jackiewicza (wersja zrealizowana w sali widowi-
skowej w Lasku), krzesto, na ktérym przez ok. 30 lat siedzieli
instrumentalisci wroctawskiej Filharmonii, Fitness bibliotekei co$
tam jeszcze oraz meble sceniczne i to wszystko, ale pewnie trosz-
ke wptywéw Ladu przenikneto réwniez przez moje projekty.
AK.S.: Jak ocenitby Pan ewolucje drogi tworczej (a takze dydak-
tyki) prof. Winczego, realizowang w czasach, gdy byt Pan jego
samodzielnym wspotpracownikiem?

Jak wiadomo, Szkota zorganizowata szereg prezentacji pro-
jektow Winczego, ktore z tych inicjatyw uwaza Pan za istotne
z punktu widzenia oceny i warto$ciowania dorobku twérczego
Winczego? I co moze Pan powiedzie¢ o ostatniej - z biezgce-
go roku - zbiorczej wystawie dziet trwatych i projektow (szki-
cow) prac Winczego?

M.].: Przez pierwszych 6 lat po dyplomie, pracujac jako grafik,
scenograf i projektant wnetrz, nie miatem prawie kontaktu
z Uczelnia. Sciggnat mnie do niej z powrotem w 1967 roku, na
tak zwane godziny zlecone, prof. Krzysztof Meisner, tworzacy
na kierowanym przez Profesora, a przywrdconym do wtasciwej
nazwy, Wydziale Architektury Wnetrz, Katedre Form Przemy-
stowych. Z tq Katedrg bytem zwigzany przez nastepnych 10 lat,
prowadzac réwniez zajecia dla studentow AW, a do Katedry AW >
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przeszedtem juz jako docent w 1977 roku. Profesor Wincze
byt w latach sze$¢dziesigtych zwolennikiem i inicjatorem
poszerzania wydziatowego programu ksztatcenia i wta-
$nie z jego inicjatywy, zostat zaangazowany w Uczelni je-
den z najaktywniejszych designeréw mtodszego pokolenia
Krzysztof Meisner (absolwent Wydziatu Mechanicznego
Politechniki i ASP w Warszawie). Wspoélpraca profesora
z szefem nowej jednostki uktadata sie znakomicie, a nowa
Katedra stata sie nieocenionym impulsem rozwojowym, za-
réwno dla Wydziatu, jak i dla Uczelni jako catosci. Po przej-
$ciu Profesora na emeryture, Krzysztof Meisner wyjechat
za granice, ale Katedra stata sie nieodtaczna czescig Wydzia-
tu i trwatym sladem dalekowzrocznych decyzji Profesora.
Natomiast ewolucje postaw twérczych Profesora jako auto-
ra realizowanych wnetrz mozna byto przesledzi¢ na niedaw-
nej wystawie w Muzeum Architektury. Swietna, niestety juz
nie istniejgca, a utrzymana w stylu art deco, biblioteka w dzi-
siejszym Teatrze Lalek, dyskretnie omijata rafy socrealizmu.
Whnetrza typowego mieszkania, prezentowane w warszaw-
skiej ,Zachecie” byty w 1957 roku oznaka przetamania ogra-
niczen formalnych okresu minionej wtasnie epoki; kawiar-
nia Kolorowa (w Hali Stulecia, 1959), byta dla mnie echem
tendencji obecnych na EXPO w Brukseli (1958). Ksiegarnia
Pod Arkadami (KDM) byta potaczeniem racjonalnej funkcji
z nowoczesnym, oszczednym dozowaniem Srodkéw pla-
stycznego oddziatywania. Kwiaciarnia, w tym samym ze-
spole budynkdéw, stanowita rodzaj wizualnego spektaklu,
a wnetrza Teatru Wspdtczesnego (1962) byly wyrafinowa-
na synteza watkow projektowych obecnych we wczesniej-
szych realizacjach. Znakomitym podsumowaniem dokonan
projektowych Profesora stata sie, odbudowana z niemal
kompletnej ruiny lesniczowka w miejscowosci Przemitéw,
usytuowana na skraju lasu rosngcego na przeciwstoku Sle-
zy. Jednoprzestrzenne, dwupoziomowe wnetrze wchtaniato
klimat malowniczego otoczenia, stajac sie niezréwnanym
miejscem spotkan z okazji corocznych obchodéw imienin
Profesora.

Jesli chodzi o wystawy dorobku twoérczego Wtadystawa
Wincze, to najwiekszymi byty dwie ekspozycje zrealizo-
wane w Muzeum Architektury (1979 i 2019/20). Pierwsza
powstawata pod osobistym nadzorem Profesora (miatem
zaszczyt projektowac do niej plakat) i punktowata te wat-
ki dziatalnosci, ktére profesor uwazat za najistotniejsze.
Natomiast w ramach najnowszej ekspozycji, ktérej kura-
torem byt Tomasz Mikotajczak, udato sie zgromadzi¢ m.in.
liczne unikalne meble Profesora realizowane m.in. podczas
I wojny w okupowanej Warszawie, a znajdujgce sie w po-
siadaniu prywatnych wtascicieli mieszkajacych w réznych
miejscowos$ciach. Ich odszukanie i zgromadzenie na wysta-
wie, byto waznym dokonaniem kuratorskim. Nalezy tu tez
odnotowac $wietnie rozwigzanie przestrzeni wystawienni-
czej z unikalng forma podestéw ekspozycyjnych, ktdrego
autorem byt Jacek Kos. Dawng, ale bardzo wazna prezen-
tacjg tworcza byto eksponowane w warszawskiej Zachecie
kompletnie wyposazone w zaprojektowane przez Profesora
meble, typowe mieszkanie A. D. 1957. Byto ono czescig wiel-
kiej wystawy sztuki uzytkowej, a obok Wtadystawa Wincze
prezentowali swoje rozwigzania wnetrz mieszkalnych: Oskar
Hansen, Jan Kurzatkowski i inni najwybitniejsi projektanci
tamtych lat.

AK.S.: Dziekuje za rozmowe. =
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1-2. Meble z wystawy: , Wtadystaw Wincze. Wnetrza”, fot. 1-2. Krzysztof Saj

The furniture order by Wtadystaw Wincze
- an interview with Prof. Michat Jedrzejewski

n interview taken by Anna Kania-Saj with the former many-year dean and rector of the
AWroclaw Academy of Fine Arts, Prof. Michat Jedrzejewski about Prof. Wtadystaw Wincze
- an artist, teacher and master for many students. Wincze referred in his art to the Bau-
haus ideas and the artistic research initiated in the interwar time by Prof. Wojciech Jastrzebski,
the founder of the Order (Lad) artistic group. This influence has been continued in the Wroclaw

furniture art and industry. m



MATEUSZ PALKA

Wroctawska sztuka w czasach pandemii

andemia COVID-19 wywiera nie tylko bezposredni i realny wptyw na

zdrowie i zycie - ksztattuje takze posrednio nasze myslenie i odczuwa-

nie. Z pewnoscig czesciej niz dotychczas zastanawiamy sie nad zagad-
nieniami kontroli, wolnosci i przestrzeni. Wazne staty sie dla nas kwestie re-
lacji z drugim cztowiekiem i blisko$ci, ktéra zaczeta stanowic realny problem
spoteczny, technologiczny i polityczny.

Kiedy pod koniec marca 2020 roku stangt $wiat, tworcy znalezli sie w zupet-
nie dla nich nowej rzeczywisto$ci. Systematycznie wprowadzano zakazy i ob-
ostrzenia w kontaktach miedzyludzkich, gromadzeniu sie oraz przemieszcza-
niu. Zamknieto nie tylko muzea i galerie sztuki, ale takze ograniczono dostep do
teren6w zielonych. Wirus wywotuje strach, ktéry wzmaga narastajgce poczucie
niepewnosSci w wyniku coraz silniejszych regulacji i ograniczen naktadanych
na nasze codzienne funkcjonowanie.

Musieli$my zmierzy¢ sie z konieczno$cia izolacji spotecznej i wszystkimi
towarzyszacymi jej problemami. Galerie sztuki i muzea takze szukaty nowych
form funkcjonowania. Utracone poczucie bezpieczenstwa w wymiarze prywat-
nym, i wolnosci w sferze spotecznej, probowaliSmy przepracowac i rekompen-
sowac poprzez dziatania twércze. Podobnie, cho¢ w réznej skali, dziataty na
nas czesto stymulujaco kryzysy, konflikty, wyrwy w zwyczajnym, komfortowym
i przewidywalnym zyciu, z ktérymi musieliSmy sie mierzy¢, by w efekcie spoj-
rze¢ na nasze zycie i tworczo$c¢ z innej perspektywy.

Przygotowatem subiektywny przeglad aktywnosci kilku galerii i muze-
6w we Wroctawiu, ktore nie tylko dostosowatly swojg dziatalnos¢ do nowych re-
aliéw, ale takze bezposrednio podjety tematyke pandemii i spotecznej izolacji.

W czasie lockdownu Muzeum Wspéiczesne Wroctaw przeszto sprawnie
do dziatalnosci w sieci. Uruchomiono rodzinne warsztaty online, dyskusje
o sztuce, w tym wideokomentarze kuratoréw wystawy ,Poezja i performans.
Perspektywa wschodnioeuropejska”: Sabine Hansgen, Tomasa Glanca i Agaty
Ciaston. Warto wspomnie¢ takze o warto$ciowym pomysle, jakim byly roz-
mowy z opiekunami kolekcji MWW, dotyczace profilu zbioréw, opieki nad
nimi i udostepniania. Na uwage zastuguje takze jednorazowy pokaz online
filmu Antoniego Dzieduszyckiego Wroctaw 70. Sympozjum Plastyczne, a takze
spoteczne dziatanie skierowane do starszych oséb, ktérego celem byto twor-
cze wykorzystanie czasu izolacji.

Galeria Entropia w ramach akcji #entropiawdomu prowadzita swojq dzia-
talnos¢ dwutorowo. Z jednej strony w sposdb selektywny, ale i bardzo $wia-
domy, prezentowata swoje archiwalne dziatania, ktére w pandemicznej rze-
czywisto$ci nabieraty nowych znaczen. Przywotano np. performans Christosa
Mandziosa - dziatanie Wymiary w przestrzeni z 1 kwietnia 2003 roku, ktére
dzi$ postrzega¢ mozemy z perspektywy powszechnej i przymusowej domowej
izolacji. Do rzeczywistosci zaposredniczonej przez nowe media (oraz zwrotnie
- rzeczywisto$ci medialnej) odnosza sie z kolei realizacje: performans Oskara
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Dawickiego z 30 marca 1998 oraz film Rytisa Konstantinavic¢iusa Dno w Eterze
z 2013. Komentarzem do pandemicznej rzeczywistosci byty takze nowe re-
alizacje, jak cykl pot-parodiowych filméw o emigracji wewnetrznej i wykre-
owanej rzeczywistosci pt. ,Stonce nad Lehistanem”, w ktérych w krzywym
zwierciadle pokazane zostaly nasze niespetnione marzenia, poczucie alienacji
i absurdy codzienno$ci czy seria performanséw dokamerowych Izabeli Cham-
czyk ,Codziennos¢ w Koronie”. Wyrazem artystycznej bezsilnosci wzgledem
otaczajacej nas rzeczywisto$ci byta takze akcja Marcina Harlendera pt. Sztu-
ka w czasach zarazy. Dziatanie pierwotne czy dziatanie on-line Matéja Franka
visual Distancing, w ktérym podwazona zostaje transparentno$¢ medialnego
przekazu i cyfrowej relacji z drugim cztowiekiem.

Centrum Sztuki WRO takze siegneto do wiasnego bogatego archiwum.
Udostepniono 140 dokumentalnych materiatéw filmowych. Spotkania autor-
skie z artystami czy Niedzielne Poranki we WRO przeszly na tryb on-line i pre-
zentowatly scenariusze na dziatania warsztatowe w czasie izolacji. Zaréwno
WRO jak i Entropia, zadajq pytania o zmieniajaca sie forme kontaktu ze sztuka.
Czy zjawiska, z ktéorymi mamy obecnie do czynienia beda nam juz stale towa-
rzyszyty? WRO podkresla pozytywny aspekt, jakim jest mozliwos¢ kontaktu
publicznosci z twércami i doswiadczania ich dziatan bez ograniczania sie do
konkretnego miejsca, galerii.

BWA podobnie prowadzito zréznicowang dziatalno$¢ on-line: warsztaty,
zwiedzanie, wyktady, prezentacje, prezentacje archiwum. Zainicjowane zostaty
takze cykle zdalnych spotkan, np. w ramach wspoétpracy Galerii ASP Rondo
Sztuki, ASP w Katowicach i we Wroctawiu oraz BWA Wroctaw prowadzona byta
seria cotygodniowych rozméw poswieconych typografii pt. , Typorozmowy”.
Odpowiedzig na pandemie byty wystawy: ,Zyjnia x Nie jeste$ sam/a” w Galerii
Dizajn BWA Wroctaw, czyli tzw. seans samopomocowy przeznaczony dla jedne;j
osoby na raz oraz ekspozycja ,Krélestwo” w witrynach galerii SIC! przygotowa-
na przez Dominike Drozdowska. Stanowita ona refleksje nad relacjg cztowieka
ze Swiatem i naszym miejscem na Ziemi.

Préba uchwycenia stanu izolacji i zawieszenia pandemicznego, w jakim
znalezli sie wroctawscy artysci (Kama Sokolnicka, Agnieszka Jarzab, Maciek
Baczyk, Pawet Jarodzki, Filip Zawada, Marcin Kurek, Lukasz Rusznica, Piotr
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1. Otwarcie wystawy ,Distancing Chronicle” w Galerii
Entropia, 3.09.2020, fot. Andrzej Rerak

2. Kadr z transmisji on-line performansu Matéja Franka
,Visual Distancing” w ramach #entropiawdomu

3. Otwarcie wystawy ,Distancing Chronicle” w Galerii
Entropia, 3.09.2020, fot. Mariusz Jodko

Bartos, Natalia Kabanow) byta wystawa ,Sanatorium” przygotowana przez
Marcina Hamkate w Muzeum Pana Tadeusza w Ossolineum. Przyblizata ona
na biezaco sposoby, w jakich twdrcy radzili sobie z sytuacja zagrozenia, ich
odczucia i podjete realizacje tworcze.

Tematyke pandemii wiaczyty do swojego programu takze wieksze i cyklicz-
ne wydarzenia artystyczne, jak wroctawski festiwal fotografii TIFF. Towarzy-
szacy festiwalowi projekt ,Distancing Chronicle” Dariusza ]. Gorskiego i Miry
Boczniowicz, ktdry zaprezentowal Mariusz Jodko w Galerii Entropia to przej-
mujace, postapokaliptyczne $wiadectwo spotecznej alienacji na przyktadzie do-
kumentacji przestrzeni publicznych - ulic, skweréw — w USA i w Polsce. Watek
pandemii oraz domowej izolacji poruszony zostat takze na przegladzie zinéw
fotograficznych pt. ,Jak przestatem sie martwic i pokochatem wirusa”, ktory dla
tegorocznego TIFF-u przygotowali Franciszek Ammer i Casper Grey.

Pandemia wywotata w nas narastajace poczucie bezsilno$ci. ZdaliSmy sobie
sprawe z wtasnej niewiedzy i niemoznos$ci zapanowania nad niebezpieczen-
stwem. Z drugiej strony poddali$my, w dobrej wierze, nasze Zycie coraz wiekszej
kontroli. Uswiadomili$my sobie, pewnie po raz kolejny i z pewno$cia wciaz
niedostateczny, wtasng $miertelno$¢ i kruchos¢ naszego zycia, ale i norm, w ja-
kich zyjemy - w tym wtasnej wolnosci. By¢ moze, paradoksalnie - w czasach,
kiedy kontakt z drugim cztowiekiem zdominowany zostat przez formy zdalnej
komunikacji - z wieksza uwaga zaczniemy podchodzi¢ do zwyktych, niczym
nieskrepowanych relacji z drugim cztowiekiem. =

Wroctaw art in the time of pandemy

he COVID-19 pandemy not only affects our health and life but also

our way of thinking and feeling. The lockdown, isolation and social

distancing provoked art galleries and museums to seek new operation
modes. Such was also the case of Wroclaw artistic institutions which faced the
pandemy in different ways. The author describes how the Contemporary Mu-
seum, Entropia Gallery, WRO Art Center or BWA carried out their programs in
this challenging time. m
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Mtodzi w OPPENHEIM

aprezentowana we Wroctawiu w potowie wrze-

$nia 2020 roku wystawa ,,0P_Young” byta efek-

tem realizacji jednego z najnowszych projektow
powstatych w OP ENHEIM. Jego celem jest wspieranie
dziatalnosci najmtodszego pokolenia lokalnych artystow.
Idea zorganizowania otwartego naboru na ich prace
zrodzita sie w czasie pandemii COVID-19. Zesp6t kie-
rujacy wroctawska galerig sztuki postanowit stworzy¢
program, w ramach ktorego oferowana bedzie mtodym
twércom pomoc finansowa. Daje on jednak réwniez
szanse na zainteresowanie ich dziatalnoscia szerszych
kregéw srodowiska kulturalnego Wroctawia, w tym
kuratoréw i krytykow sztuki. Innymi stowy ,,0P_Young”
sondowac i odstania¢ ma to, co dzieje sie w sztuce,
ktora choc jeszcze nie zaznaczyta silnie swej obecno-
$ci w przestrzeniach kultury, to jej potencjat zaczyna
by coraz bardziej widoczny. Podkresli¢ nalezy, ze nie  fot- Matgorzata Kujda
chodzi o ukazywanie wektoréw krytyki spotecznej, no-
wych trendéw w ramach subkultur czy tez modnych manier, ale o autentyczne
postawy i wartosci, o oryginalne sposoby myslenia i dziatania, o indywidualng
ekspresje artystyczng, w obrebie ktdrej manifestuje sie egzystencjalny, a niekie-
dy i transcendentalny wymiar bycia. Pokazane podczas ,,0P_Young” realizacje
sg przyktadami tego, w jakich obszarach mtodzi ludzie poszukuja nowych ja-
kosci oraz z jaka materia i technikami eksperymentuja.

Jedna z 0sdb, ktére zwyciezyty w konkursie OP_Young i pokazaty prace na wy-
stawie zbiorowej jest Nikita Krzyzanowska. Urodzona roku w 1995 roku artyst-
ka studiuje malarstwo na ASP we Wroctawiu, w pracowni prof. Marka Jakub-
ka. W ostatnim czasie miata mozliwo$¢ sprawdzenia sie jako kuratorka Galerii
MD_S. Pozostaje zwigzana z wroctawska grupa artystyczng ,Kosciot Nihilistow”
oraz warszawska galerig ,Smier¢ Frajerom”. Swoja pracownie ma w jednym z gara-
zy nieopodal ulicy Grabiszynskiej, czyli w przestrzeni osiedla, w ktérym wizualnie
bardzo wyrazna jest obecnoéé kibicow Slaska Wroctaw (cho¢ sama nie utozsamia
sie ze street artem i grafitti). Wsréd fascynacji Nikity mozna wymienic¢ z pewno-
$cig twory subkultur czy kultur fanowskich. Nie stanowig one jednak zasadniczej
inspiracji dla jej dziet malarskich. Mtoda artystka z jednej strony deklaruje, Ze
malowanie jest dla niej zapisem wrazen, przezy¢ czy do$wiadczen, z drugiej zas
jednak w opisie swej dziatalnoSci nawigzuje do koncepcji nieSwiadomosci i ar-
chetyp6w C. G. Junga. Symbole majg wedle niej gruntowac obrazy, czyli dziata¢
jeszcze przed ich powstaniem. Nikita deklaruje, Ze poszukuje nowych mitologii.
Wsrdd swych osiggnie¢ moze pochwali¢ sie wystawa indywidualna pt. ,W kry-
minalnym MC wciaz ukazana prawda”. Brata rowniez udziat w kilku wystawach
zbiorowych, miedzy innymi w ramach ,Postawy”, ,Cielesne aspekty osobowosci”,
,W 2019 konfliktem nuklearnym rozpocznie sie apokalipsa”, ,Stipendiat*innen der
Sommerakademie” (Drezno), ,Zapraszam na wernisaz #7” czy ,Wien darf nicht
Osterreich werden!” (Wieden). Duze formaty, brak blejtramu, ale przede wszyst-
kim symbole, znaki, liternictwo - sentencje taciniskie, cytaty z Biblii, sutry bud-
dyjskie, wykorzystanie cyrylicy, jidysz - to elementy charakteryzujace twoérczosc
Krzyzanowskiej. Nie ma tu miejsca dla ideologii i polityk czy tez komentowania
otaczajacej nas rzeczywisto$ci. Sg za to proby czytania innych kultur i tradycji re-
ligijnych. Nikita ze wzgledu na pochodzenie rodzinne osadzona jest silnie w kultu-
rze i duchowosci rosyjskiej (z konotacjami zydowskimi). Mtoda artystka poszuku-
jac wlasnej tozsamosci, siega do obszaréw, dla ktérych istotna jest transcendencja.
Fascynuje ja rowniez stara kultura japonska.

Kolejng artystkg, ktérej dziatania zaprezentowano podczas ,0P_Young” byta
Liliana Piskorska. Czy Wroctaw oferuje takim mtodym ludziom jak ona mozli-
wos¢ realizacji potencjatu tworczego, pozostaje pytaniem otwartym. Niemniej
udziat w VIII odstonie Ztotego Kiosku, poprzedzajacy obecnos¢ w przestrzeni
OP_ENHEIM, sugeruje udany poczatek lokalnej wspétpracy. Mozna powiedzie¢,

Widok na wystawe ,OP_Young”, od lewej: Dorota
Morawiec-Winiarska, Matka i dziecko,
w tle: Nikita Krzyzanowska, Nic nie mam,

ze Srodowisko artystyczne zyskato niezwykle dojrza-
13 w swej postawie, a zarazem spotecznie zaangazowang
indywidualnos$¢. Radykalna wrazliwo$¢ pozwala artystce
krytycznie, a zarazem subwersywnie uprawomocniac to,
co pozostaje poza norma. Prezentowane na wystawie
prace, zakorzenione w praktyce i teorii feministyczno-
-queerowej dotycza przede wszystkim relacji wtadzy,
demaskujgc przy tym mechanizmy zaréwno heterosek-
sualnego, jak i patriarchalnego porzadku $wiata. Cho¢
centralng postacig swej wystawy Piskorska uczynita
Narcyze Zmichowska - oddajgc tym samym hotd czton-
kiniom ksztaltujgcego sie wéwczas ruchu emancypa-
cyjnego w Polsce - to wlasnie prezentowany manifest
zdaje sie najwierniej oddawac dzisiejsze doswiadczenie
spotecznej rzeczywistosSci. Praca ta, przyjmujaca forme
video, sktada sie na niemal patchworkowy, uszyty z les-
bijskich i queerowych deklaracji, gtos. Odwazne, nieco
zaczepne i kontrowersyjne wypowiedzi podejmujac
kwestie ,widocznos$ci” 0sdb nieheteronormatywnych, nawotuja do ,,odwrécenia”
spojrzenia, a jednoczesnie zachecaja przedstawicieli grup wykluczonych do dzia-
tania. Istotnym elementem prezentowanych prac sg zatem sposoby konstruowa-
nia ,wyobrazonych wspdlnot” oraz problemy zwigzane z budowaniem zbiorowej
tozsamosci i odpowiedzialnosci. Z perspektywy niedawnych wydarzen w naszym
kraju projekt ten wydaje sie wyjatkowo aktualny i wazki.

Projekt Jakuba Jakubowicza, kolejnego laureata programu OP_Young odnosi sie
bezposrednio do tozsamosci miejsca czy tez regionu, w ktérym to artysta sie wy-
chowat. Jakubowicz zapragnat odtworzy¢ jego dziedzictwo. Mowa o nieistniejg-
cej dzi$ administracyjnie rzezbiarskiej wsi Wélka - niegdys nalezacej do rejonu
temkowskiego. Jej usytuowanie pomiedzy dwoma uzdrowiskami stymulowato
tworzenie przez mieszkancow sztuki. Potrzeba zachowania pamieci o spoteczno-
$ci, ktora przed wysiedleniem rozwijata tajniki obrébki drewna, to gtéwna mo-
tywacja dla wystawy artysty. Jakub - absolwent Wydziatu RzeZby wroctawskiej
Akademii Sztuk Pieknych - zwraca tym samym uwage na symbolike podobnych,
nieco zapomnianych dzi$ miejsc oraz na historie zwigzanych z nimi ludzi. Analiza
subtelnych sladow bytnosci, chociazby w postaci drzew owocowych czy roslin-
nosci na dawnych fragmentach muréw, to swego rodzaju badanie, ktore nastep-
nie zostaje przeniesione w dziedzine sztuki. O trwaniu dziedzictwa $wiadczy
stworzona przez bytego mieszkanca drewniana rzezba baranka, ktérg mozna
zobaczy¢ w przestrzeni OP ENHEIM. Waznym elementem wystawy Jakubowi-
cza jest rowniez dzwiek. Kolejna z prac to bowiem instalacja audio, pozwalajgca
ustyszec gtos Andrija Suchorskiego - niegdys tuziemca - recytujacego nazwiska
temkowskich rodzin mieszkajacych w Woélce przed wysiedleniem. Jakubowicz
udowadnia, Ze to, co wplywa na nasze poczucie tozsamosci, osadzenia w czasie
i przestrzeni moze dotyczy¢ kazdego z nas indywidualnie, ale tez i wptywa na cha-
rakter grup spotecznych, w ktérych sie zyje. Miejsce pozostato to samo, zmienili
sie jednak ludzie, ktérzy dzieki dostepowi do nosnikow pamieci majg Swiadomos¢
dziejow owej przestrzeni i, co wydaje sie najbardziej istotne - wptywa to na ich
lokalng tozsamo$¢. Warto podglada¢ mtodg sztuke. m

OP_Young

n exhibition OP_Young presented in Wroclaw in 2020 was one of recent

projects done at OP ENHEIM. It was started during the pandemy and it

aims at supporting financially young local artists, as well as researching
and presenting what emerges in the world of young Wroclaw art. Artists who were
awarded in the competition include Nikita KrzyZzanowska, Liliana Piskorska and
Jakub Jakubowicz and their works - painting, video, sculpture - are described
later in the article. m
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KRZYSZTOF JURECKI

Konkurs Fotografii Odklejonej pt. Przestrzen

KONKURS FOTOGRAFII ODKLEJONEJ PT. PRZESTRZEN

inicjatywy tukasza Cyrusa z klubu fotograficznego Zré-
Z dto z Rudy Slaskiej powstat nowy konkurs fotograficzny.

W tym roku punktem wyjscia do refleksji byt problem prze-
strzeni. OczywiScie to zagadnienie byto analizowanie wielokrotnie,
ale dla Cyrusa miato tez ukryty wymiar filozoficzny (krag Platona
i renesansowego neoplatonizmu ). Czy duza ilo$¢ 93 uczestnikéw
konkursu przeszta w jako$¢ samych zdje¢? Chyba tak, gdyz przynaj-
mniej kilkanascie prac byto wiecej niz interesujacych. Wazny okazat
sie tez aspekt teoretyczny polegajacy na tym, ze kazdy z uczestnikow
powinien komentowa¢ nadestang prace i mégt napisac kilka zdan
z zakresu teorii czy autokomentarza.

Warto przyjrzec sie sytuacji, jaka wytworzyta sie w 2020 roku
zwiazku z pandemia. Wielkie festiwale w Lodzi i w Krakowie musiaty
zminimalizowa¢ swojg aktywnos¢, ktdra i tak stata sie problema-
tyczna. Dlaczego na festiwalu w Lodzi, poswieconemu swiatowym
kolekcjom fotograficznym nie pokazano zadnej polskiej? Dlacze-
go w Krakowie zorganizowano Zygmuntowi Rytce matg wystawe
jednego cyklu, dodatkowo z dziwnym tytutem? Na tym samym fe-
stiwalu pokazano wystawe Adama Lacha z wizjq Polski jako kraju
zabobonu religijnego i dyktatury, przypominajacym widzenie Mie-
czystawa Bermana z lat 30. czy 50. XX wieku.

W zwigzku z powyzszym otworzyto sie pole dla niezaleznych
inicjatyw, ktore sa bezinteresowne, cho¢by konkurs przygoto-
wany w Rudzie Slgskiej. Takie dziatania mogg wykreowaé nowe

1 L. Cyrus, w tekscie Przestrzen napisat: Przestrzen to uniwersum, w ktérym wszystko,
co pomyslane, wyobrazone, wysnione czy do$wiadczone moZe zaistniec.,
https://konkurs-fotografii-odklejonej.blogspot.com/2020/05 /konkurs-fotografii-odklejonej.
html [data 21.09.20].



1. Beata MendreKk, Cicho i spokojnie

2. Iwona Germanek, Pejzaze imaginalne
3. Krzysztof Strzoda, (Un)limited

4. Jakub Byrczek, Image

i autentyczne postaci jak laureatka konkursu. Zostata nig Iwona Ger-
manek za tajemnicza prace, bedacg potaczeniem idei fotografii ana-
logowej z cyfrowa, dzigki czemu powstat intrygujacy obraz faczacy
$wiat wyobrazeniowy z tradycja abstrakcji geometrycznej, bedacej
,estetyka btedu”. W podobnym stylu opierajacym sie na kontrasto-
waniu dwdch form wypowiadali sie inni twércy. I tak, znany fotograf
Jakub Byrczek pokazat dziwng materializacje stonica. Niesamowity
efekt osiagnat przy uzyciu kamery otworkowej. Patrycja Basinska
starata sie ukaza¢ problem mikro i makro, konstruujac uzyte formy.
Bardziej intymne obrazy w opisywanym zakresie stworzyta Izabela
Gryczynska i Radostaw Czapla.

Inng grupe prac mozna okresli¢ mianem poetyzmu (Anna Ha-
razmus, Jolanta Placek). Ciekawie materializowato sie np. ,chwyta-
nie wody” przez Piotra Lukowicza. Bardzo podobaty mi sie ulotne
cienie Beaty Mendrek, na tyle ze myslatem o przyznaniu jej nagrody.
Zwracaty rdwniez uwage: intymny portret Anny Kalety, ktory byt
jednak poza gléwnym tematem, préba uchwycenia przestrzeni przez
Jerzego Orawskiego, nostalgiczne Zapomnienie Dariusza Grzyba czy
praca pod $wiatto Aleksandry Baniewicz, a takze skrajnie oniryczny
pejzaz Tomasza Sikorskiego oraz erotyczna makrofotografia Toma-
sza Warzynskiego).

Ale jestesmy w XXI wieku i nie potrafimy znaleZ¢ odpowiedzi
na prymarne pytania o ludobéjstwo z I wojny Swiatowej. Dlatego
zwrdcito moja uwage wyraziste do bélu dokumentalne zdjecie Jozefa
Wolnego Granica z Auschwitz-Birkenau.

Inni starali sie pokazac jakze smutny czas koronawirusa. W tym
zakresie ciekawe prace pokazali: Monika Kubo$ o samotnosci,
Agnieszka Kot o braku cztowieczeiistwa, Krzysztof Slachciak o de-
struowaniu. Podkresli¢ nalezy metaforyczne uwiezienie samego
siebie w pracy Alicji Koczaskiej oraz skrajnie geometryczna klat-
ke Krzysztofa Strzody czy niebezpieczny skok do wody Krzysztofa
Gotucha

Zwraca uwage duza ilo$¢ prac z zastosowaniem kamery otwor-
kowej. Obok Byrczka wymienie panoramiczny Wiadukt Grzegorza
Sidorowicza, zdjecie z udanym efektem ptynnosci i niematerialnosci.

Co wyniknie z konkursu, ktory ma by¢ kontynuowany w nastep-
nych latach? Zobaczymy. Mysle, ze zaistnialy juz w fotografii polskiej
nowe nazwiska, jak np: Germanek, Strzoda, Slachciak, Warzynski,
Gotuch. Nalezy sie odklei¢ od tego, co modne i zbyt popularne...
zwlaszcza medialne. =

Competition of Detached
Photography “The Space”

ukasz Cyrus from the Source photographic club in Ruda Slas-
Lka initiated a new photo competition. 93 artists took part in

it and submitted works on the theme of space. While due
to the pandemic situation many big festivals could not take place,
there was space for independant projects such as this one which
featured many interesting works by artists like Iwona Germanek
(the winner of the competition), Jakub Byrczek, Patrycja Basinska

or Radostaw Czapla. m
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PIOTR JAKUB FERENSKI

Odjazdy

Lodzi Kaliskiej, ktora w zesztym roku obchodzita 40-lecie istnie-

nia, w FORMACIE pisano juz wiele razy. Tekstow na temat todzian, opu-

blikowanych w innych periodykach poswieconych sztuce, nie sposéb
chyba zliczy¢. Dlaczego zatem w niniejszym numerze powracamy do dziatal-
nosSci owej grupy artystycznej? Powodem jest nie tyle nawet sama wystawa,
zorganizowana we wrze$niu 2020 roku przez przynalezaca do wroctawskiego
OKiSu Galerie FOTO-GEN, co pewna interesujaca rama interpretacyjna, jaka
udato sie wytworzy¢ pomystodawcom ekspozycji. Jej tytut - ,Prawie najlep-
szy z mozliwych $wiatéw” - w swej przewrotnosci doskonale oddaje charakter
tworczosci Lodzi (kurator Manfred Bator zaczerpnat te fraze od Leibniza). Dzi$
jednak, zaréwno starsze, jak i nowsze prace cztonkéw kolektywu, zaczynaja
nabiera¢ innego znaczenia niz miato to miejsce chocby jeszcze przed paru laty.
Moment historyczny kaze nam na nowo zastanowi¢ sie nad zartem, ironia, pa-
stiszem i prowokacja polskich awangardzistéw. Przekrojowa wystawa w Dom-
ku Romanskim daje wglad w refleksje spoteczng podejmowang na przestrzeni
czterech dekad przez Adama Rzepeckiego, Andrzeja Swietlika, Andrzeja Wie-
logdrskiego, a w pdZniejszym okresie Zofie Luczko, ale tez zmusza do myslenia
0 naszej wspoétczesnosci.

By w petni zrozumie¢ nowy kKontekst interpretacyjny, nalezy zaczac¢ od ruchu
artystycznego okreslanego mianem ,Kultury zrzuty”. Lodzianie, jak przystato na
przedstawicieli awangardy, niemal od samego poczatku tworzyli artystyczne
manifesty, np. ,Sztuki Zenujgcej” czy ,Sztuki Bez Sensu”. Przewrotno$¢ ich idei
i dziatan doskonale korespondowata z tym, co Jacek JéZwiak (nieco pdzniej,
bo w roku 1984) nazwat rzeczona , Kulturg zrzuty”. Przypomnijmy, Ze jej nie-
zwykle dynamiczny rozwéj przypadt na poczatek lat osiemdziesiatych, a twor-
cy korzystali przede wszystkim z tego, co dzi$ nazywamy intermedialno$cig

ODJAZDY

- taczac fotografie z innym formami wyrazu artystycznego (miedzy innymi z per-
formance). Byta ona wyrazem sprzeciwu wobec panujacych w éwczesnej Pol-
sce warunkow politycznych, protestem przeciw wojskowej dyktaturze, a zwtasz-
cza wprowadzeniu stanu nadzwyczajnego i zwigzanym z nim restrykcjom oraz
przesladowaniom opozycji. Praktyki podejmowane przez L.6dz Kaliska zasadzaty
sie wiec na przeSmiewczej czy ironicznej postawie wzgledem absurdéw otacza-
jacej artystow rzeczywisto$ci. Stanowity raczej probe wyrwania sie z marazmu
codziennosci - poszukiwania alternatywnych Swiatow.

Paradoks polega na tym, Ze obecnie, tj. po trzydziestu latach od upadku PRL,
zndéw mamy problemy z przestrzenig wolnos$ci i demokracji. ,Stan wyjatkowy”
- jak od pewnego juz czasu uczula nas wtoski filozof Giorgio Agamben - jest
czym$ permanentnym. Na ulicach nie ma wprawdzie czotgdéw, nie oznacza
to jednak braku kontroli, wprowadzania podziatéw i segregacji, deficytu tole-
rancji oraz pojawiania represji na tle Swiatopogladowym. W ramach zyskujacych
coraz wieksza popularno$¢ tzw. demokracji nieliberalnych, ,bezpieczenstwo”
zastepuje wolno$¢ jako najwazniejsza jako$¢ i wartos¢ ludzkiego bytu. Epidemia
COVID-19, w czasie ktérej odbywata sie wystawa , Prawie najlepszy z mozliwych
Swiatéw”, w jeszcze wiekszym stopniu uswiadomita nam znaczenie ograniczania
swobod. Czy znéw bedziemy musieli szuka¢ wolno$ci w obszarze sztuki? Zofia
Luczko w roku 2012 roku pisata, ze Zrzuta byta zbidrkg na wspdine bytowanie,
Jjedzenie, podréze, mieszkanie, ale tez na materiaty do realizacji projektow ar-
tystycznych (http://www.kulturazrzuty.pl/menu.php). Kto§ powie, ze dzi$
zyjemy w innych warunkach ekonomicznych. W, Zrzucie” nie chodzito jednak
tylko o problemy natury materialnej, ale o autonomie kultury, o niezaleznos¢
od mecenatu paristwowego, o artystyczna suwerenno$c i ,prawdziwos¢”. Stad
tez zart, skandal, zenada, szyderstwo, liczne odniesienia do dadaizmu, pop-artu,



1-4. Wystawa grupy Lodz Kaliska ,Prawdopodobnie najlepszy z mozliwych $wiatéw” w Galerii FOTO-GEN Osrodka Kultury i Sztuki we Wroctawiu, fot. K. Saj

neoanarchizmu, surrealizmu. Ogladajac prace Lodzi Kaliskiej w FOTO-GEN,
zaczatem mysle¢ nad tym, czy sytuacja spoteczno-polityczna, w jakiej znalazt
sie wspotczesny $wiat, znow nie zblizy tworcéw, kuratorow, animatoréw kul-
tury, aktywistow, a takze teoretykow i krytykéw sztuki, tak jak zblizyta w la-
tach osiemdziesigtych. fuczko pisata o kreowaniu wlasnych ,, mikroswiatow”,
stanowigcych odpowiedz na otaczajgca rzeczywistos$¢. Moze jednak przed-
stawiciele $rodowiska kultury i sztuki winni sie z catych sit zaangazowac
sie w zmienianie tego prawie najlepszego z mozliwych swiatéw, tego jaki
mamy. By unikna¢ nieporozumien, podkresli¢ nalezy, ze wroctawska wy-
stawa z calg sitg ukazuje to, jak za pomocg przewrotnosci, dowcipu, ironii,
aniekiedy i, obrazoburstwa” cztonkowie Lodzi Kaliskiej krytycznie komen-
towali realia spoteczno-kulturowe po roku 1989. Pozwalaty na to warunki
polityczne i gwarantujacy wzgledna niezalezno$¢ mecenat wtadz (krajowych
i samorzadowych), czy jednak tak pozostanie? Zobaczymy. =

Departures

he L6dz Kaliska art group turned 40 last year.

The FOTO-GEN Gallery in Wroctaw organised an

anniversary exhibition ,Almost the best of all pos-
sible worlds” which gave an insight into social reflection
undertaken among others by Adam Rzepecki, Andrzej
Swietlik, Andrzej Wielogérski and Zofia Luczko for the
last four descades. In the past, the L6dZ artists repre-
sented avantagarde art, creating artistic manifestoes and
critisizing political situation in Poland. Present times
could probably also provide topics for such art. m
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WOJCIECH ANTONI SOBCZYNSKI

Kraksa czy katastrofa - list znad Tamizy

tusznie lub nie, retoryczne stowa Mickiewicza - O czym tu du-

mac na paryskim bruku... powracaja na mysl w obecnych chwi-

lach refleksji i powszechnej niepewnosci. Niewazne, gdzie jest
ten bruk - nad Sekwang, Tybrem czy Tamizg. Granitowe gtazy sg po-
dobne wszedzie, zimne, twarde i nieugiete, symboliczni $wiadkowie
historii. Czy stusznie ta mysl wraca do mnie teraz nad Tamiza? Chyba
tak - wasni miedzyludzkich nie brakuje ani tu, ani w innych zakat-
kach $wiata. Groza pandemii wirusowej zmieszata sie ze wszystkimi
aspektami zycia. Polityka, ekonomia, ekologia i nawet kultura, wpa-
dty do jednego gigantycznego globalnego tunelu. Co sie wytoni z tej
potencjalnie wybuchowej mieszanki, nikt nie wie. Niektdrzy przepo-
wiadaja katastrofe. Inni snujg konspiracyjne teorie. Statystycy nie-
strudzenie programuja swoje komputery, probujgc znalez¢ whasciwy
model i przewidzie¢ dalszy tok wydarzen. Z doza ironii podejrzewam
jednak, ze szukaja odpowiedzi w krysztatowej kuli.

Pare dni temu wracatem z kolejnej wyprawy do Tate Modern.
Ogladatem po raz drugi wielkg wystawe Andy Warhola. M¢éj aparat
fotograficzny wypetnity prace, plansze, opisy, a mysli wirowaty w do-
znanych wrazeniach. Idgc, natrafitem na przypadkowy obrazek. Jeden
krok dalej i poszeditby w zapomnienie. Cofngtem sie i zrobitem zdje-
cie. Na granitowym bruku jezdni lezaty szczatki plastikowego autka
zgubionego przez jakie$ dziecko i rozjechane na miazge. Malutka
kraksa czy wielka katastrofa - byt to obraz brzemienny w symbolike
ogodlnej sytuacji otaczajgcej nas wszystkich.

Na wiosne, kiedy wtadze angielskie dojrzaty wreszcie do de-
cyzji zamkniecia publicznego zycia w obliczu katastrofalnej ilo$ci
zgondéw i narastajacej ilosci ciezko chorych z premierem rzadu na
czele, ustyszatem komunikat o zamknieciu muzeéw i galerii. Swia-
domy czyhajacego niebezpieczenstwa, uzbrojony w maske i chirur-
giczne rekawiczki postanowitem skorzysta¢ z ostatniego dnia, aby
zobaczy¢ wtedy niedawno otwarta wystawe Warhola. Tate Modern
byta prawie pusta w kontrascie do codziennych ttuméw. Grupki tury-
stow, ktdrzy jeszcze nie uciekli do swoich krajéw oraz garstki londyn-
czykéw przemieszczaty sie sala po sali oglagdajac obrazy, nerwowo
spogladajac na siebie nawzajem w obawie przed konsekwencjami
podjetego ryzyka. Teraz, po szesciu miesigcach, juz po ponownym
otwarciu galerii postanowitem zobaczy¢ ta wystawe po raz drugi.
Tym razem regulaminowo, w maskach i wyznaczonych marszrutach,
zdyscyplinowani zwiedzajacy ogladali ekspozycje pod nadzorem
uwaznych porzadkowych. Atmosfera przypominata mi troche wizy-
te w szpitalu. Brakowato mi tylko silnego zapachu dezynfekcyjnego.

Pomimo wirusowego pietna i niezwyktych okoliczno$ci, prace
Warhola przykuwajg uwage widza, zmuszajac do analitycznego pa-
trzenia. Kluczowe dzieta, ktére przyniosty mu rozgtos, jak na przy-
ktad seria poswiecona Marilyn Monroe, Marlon Brando, Jackie Kenne-
dy nie dominowaty tej wystawy. Kuratorzy Tate wybrali troszke inny
aspekt jego sztuki, koncentrujgc sie na biograficznym profilu Zycia ar-
tysty. Wystawe otwiera fotografia z rodzinnego Pittsburga utopione-
go w oparach hutniczego dymu wymieszanego zapewne z zapachami
pierogoéw i kapusty kiszonej, ulatniajacych sie zdomoéw wschodnio-
-europejskich imigrantéw. Bytem w Pittsburgu pare lat temu. Dymu
juz tam nie ma, ale pierogarnia nadal jest i trzeba sta¢ w diugiej
kolejce, aby doswiadczy¢ smaku ,ruskich” po amerykansku. Miasto
podupadto, gdy produkcja stali stata sie tansza gdzie indziej. Powré-
cito jednak niedawno do nowej $wietnosci dzieki uniwersytetowi,
tradycyjnej przedsiebiorczosci oraz dzieki swojemu stawnemu sy-
nowi, ktérego muzeum przycigga zwiedzajacych z catego $wiata.
Po stali wytopionej w Pittsburgu, z ktérej zbudowano wiekszo$¢

KRAKSA CZY KATASTROFA - LIST ZNAD TAMIZY

Autor podczas wystawy, fot. C. Khouri

niebotycznych budowli Nowego Jorku, najcenniejszym eksportem
tego miasta jest do dzisiaj Andy Warhol.

Obecna wystawa w Londynie przyktada sporg wage do wczesnych
lat mtodego artysty po wyjezdzie do Nowego Jorku. NieSmiaty, nie-
pewny przysztosci, szukajacy swojej tozsamos$ci wsrdd artystow
ignorujacych jego punkt widzenia, Warhol znajduje wreszcie klucz
do przysztych krokéw pracujgc na polu grafiki uzytkowej i reklamy.
Jest to okres warsztatowego treningu. Ostre kolory, uproszczone,
syntetyczne ksztatty przynoszg Warholowi niepowtarzalny sukces.
Wystawa w Tate pokazuje mato znang serie rysunkéw przyjaciot
i kochankéw artysty, wywotujac podziw zwiedzajacych dla jakosci
jego zdecydowanej kreski i kompozycyjnej erudycji. Duzo uwagi
poswiecaja kuratorzy zaskakujagcym zmianom tematyki artysty,
od intymnej prywatnej obserwacji, przez fascynacje gwiazdami
ekranu, sex, masowg konsumpcjg przedmiotéw i Srodkéw infor-
macji. Sa tam tragedie, skandale, katastrofy i morderstwa wziete
z nagléwkow gazet i reklam. Aparat fotograficzny, istotne narzedzie
pracy jest zbyt powolny. Potrzebny jest polaroid, zeby juz, szybciej,
natychmiast. Wkrotce i to nie wystarcza. Warhol porzuca aparat
na rzecz kamery filmowej. Powstaja wielogodzinne kroniki zycia
i tworczosci wymieszane z powiktang narracja. Wielkie zaintereso-
wanie i uwage widza przyciaga film przedstawiajacy samego twor-
ce, ktdry przygotowuje sie do sesji zdjec¢ dla prasy. Widzimy tutaj
proces sublimacji wygladu twarzy artysty przypominajacy gwiazdy
ekranu. Tutaj Andy bedzie gwiazdg w szacie natozonego makijazu.
Jest naturalny, skupiony, kontrolujacy kazdy detal powstajacej maski.
Kamera pokazuje fakture skory, a jednoczes$nie widzimy zblizenie na
oczy, ktére wydajg sie méwic cos innego, nieSmiatego, niepewnego,



sprzecznego z otaczajagcym go niewatpliwym sukcesem czotowe-
go artysty drugiej potowy dwudziestego wieku. Taki stan rzeczy
akceptuja specjalisci i szersza publiczno$¢. W dzisiejszych czasach
nie brakuje tez zastrzezen. Pojawiajg sie one ze strony samych
tworcéw wymagajacych obecnie wiekszego zaangazowania w pa-
lace sprawy dotyczace nas wszystkich. Takich spraw jak zagro-
zenie ekologiczne i klimatyczne naszej planety. Ruchy $wiatowe
na rzecz réwnouprawnienia mniejszosci i zado$¢uczynienia dla
historycznie pokrzywdzonych czy pominietych. Powoli Andy War-
hol przechodzi do historii, ktéra tworza dzisiaj juz inni.W potowie
minionego okresu pandemii opinia publiczna wiekszo$ci Swiata
zawrzata wiadomoscia o brutalnej Smierci Georga Floyda. Od daw-
na nie widziatem tak zdecydowanej jednomyslnosci w sprzeciwie
i potepieniu. Black Lives Matter (Zycie czarnych ludzi jest wazne)
zabrzmiato w eterze, Internecie i na ulicach miast z jednakowa
sitg. Liberalny $wiat zjednoczyt sie w globalnej postawie, a artysci
brytyjscy, zwtaszcza mtode pokolenie, zajeli zdecydowane i bez-
kompromisowe stanowisko wylegajac masowo na ulice. Zaréw-
no w USA, jak i w Wielkiej Brytanii gniew protestujacych skupit sie
na pomnikach. W Bristolu zerwano z postumentu rzezbe Edwarda
Colstona, ktéry w XVIII wieku zrobit fortune transportujgc niewol-
nikow do Ameryki. Nie bez kontrowersji, w pare dni p6zniej, na
postumencie staneta rzezba znanego brytyjskiego artysty Marka
Quinna, przedstawiajaca wspotliderke demonstracji Jen Reid. Jej
pies¢ uniesiona zwyciesko do géry w afirmacji Black Lives Matter
przypomina czasy Angeli Davis i rewolucyjnego protestu Black
Panthers.Nastepstwa protestu juz sg widoczne. BBC jako gtéwny
srodek masowego przekazu zrewidowata swoj profil programowy.
Booker Prize przyznata pierwsza nagrode ex-aequo, kobietom z Ni-
gerii i Kanady. Galerie handlujgce sztukg wspétczesng przescigaja
sie w wystawach pokazujgcych artystéw z Czarnego Kontynentu.
Jakos$¢ prac jest bardzo wysoka, a wraz z jakosScig rosng ceny. Wi-
dzialem wta$nie sale aukcyjng Sotheby’s, gdzie wywotacze ceny
artystow z Afryki siegaty dziesigtkéw tysiecy funtéw. Brytyjsko-
-afrykanska klasa Srednia tez buduje swoje kolekcje i daje zna¢
0 swojej istotnej obecnosci na rynku sztuki. Zjawisk tych nie mozna
pochopnie przypisywac do tzw. pozytywnej dyskryminacji. Dowo-
dem jest wystawa Steve’a McQueena - filmowca, laureata nagrody
Turnera 1999, artysty wideo, ktory tez nalezy do owej mniejszosci
narodowe;j. Jego wielka wystawa w Tate Modern odbywata sie row-
nolegle z Warholem. Wystawy takiego formatu wchodza w przy-
gotowawcza faze z kilkuletnim wyprzedzeniem i jest to czystym
zbiegiem okoliczno$ci, ze w trakcie jej trwania powstat ruch Black
Lives Matter.

Wystawe Steve’a McQueena otwieral ogromny ekran z projek-
cja filmu skupiajacego uwage na stynnej Statule Wolnosci. Kame-
ra filmuje ten obiekt z dystansu, zataczajac peine koto. Rozmiar
i rozmach tej projekcji wywotuje ogromne wrazenie w widzu.
Pozornie jest to film turysty z wycieczkowego helikoptera. Nowy
Jork, synonim Ameryki stanowi tto tej projekcji, ale symbolika Wol-
nosSci w biezgcej sytuacji przywotuje ze sobg nieodtaczne pyta-
nie - czyjej wolnosci? Rasizm, niewolnictwo i margines spoteczny
pietnujacy do dzisiaj czarnoskére mniejszosci zawarty jest w me-
taforze filmu. Jako Londynczyk McQueen nie unika przyktadéw
doli i niedoli afrykanskich Brytyjczykow. Artysta ustawia kamere
dokonujgc wyboru tematu bez komentarza, lecz pozwala, aby obraz
sam moéwit o sobie. Najbardziej dramatyczny jest reportaz wieznia
oskarzonego o Smier¢ swojego brata. Narratorem jest gtos samego
zabdjcy. Kamera pokazuje tylko jedno ujecie w zblizeniu na czaszke
nieboszczyka. Zabdjstwo jest przypadkowe, a jedoczesnie i nie-
uniknione w zamknietym kole przyczyn i skutkéw narzuconych
przez zycie.

W ponurym nastroju z przyjemnoscia natrafitem na projekcje pod
tytutem Once Upon A Time (2002). Video jest sekwencjg 116 przezro-
czy (35 mm), pokazanych jako cyfrowy zapis koloru i dzwieku. Praca
ta zachwyca, gdyz taczy w sobie najlepsze aspekty dzisiejszej cyfro-
wej technologii. Potezny rozmiar projekcji jest swoistym studium
koloru. Migotajgce pixele przywotuja na mysl abstrakcyjne pejzaze
kosmosu i przypominaja plenerowe eksperymenty pointylistow
z konca XIX wieku.

Wracajac na ziemie z kosmicznych skojarzen, przenosze sie do
dziet niedawno ogladanych w New Art Centre (NAC) - Roche Co-
urt, w hrabstwie Wiltshire. NAC potoZone jest w pieknym zakatku
Anglii i niedawno obchodzito p6t wieku dziatalnosci. NAC stynie
ze swoich wystaw i programéw edukacyjnych na rzecz krzewie-
nia wiedzy o sztuce wspotczesnej. Na rozlegtym terenie znajduja
sie wspaniale zaprojektowane galerie z wewnetrzng przestrze-
nig wystawienniczg, wtopione w otaczajacy je plener, gdzie zawsze
mozna zobaczy¢ przekrdj wspoétczesnej sztuki. Rzezba parkowa
ma wielkie tradycje w powojennej Brytanii, cho¢ jej korzenie siega-
ja o wiele dalej w historie. Ostatnio zauwazytem dwie nowe prace.
Angielski rzezbiarz Allen Jones, juz teraz nestor brytyjskiego pop
artu, najbardziej znany ze swoich kameralnych prac, pokazuje tutaj
duza kompozycje wykonang w dwéch kontrastujacych gatunkach
stali. Podtrzymujac swoj staty temat, artysta prezentuje kobiete, jak
zawsze ustawiong w prowokujacej pozie erotycznej. Wygieta w tuk
konstrukcja ma tylko minimalne zwigzki z anatomia kobiety, a jednak
zachwyca widza jednoznacznie. Drugim eksponatem, ktéry zwrocit
mojg szczegdlng uwage, jest rzezba/instalacja pt. Writer’s house (Dom
pisarza). Jego bryta jest bardzo rzezbiarska, ale estetyke wzbogaca
ciekawa funkcja zazebiajaca ten obiekt z architekturg. Wéréd drzew,
na matej polanie stoi wieloboczna budowla. Ma sko$ne $ciany z ryt-
micznie aranzowanych czarnych desek, okno i drzwi, niby kosmicz-
ny pojazd z ksigzki Stanistawa Lema. W sterylnym bialtym wnetrzu
znajduje sie wszystko, co moze by¢ potrzebne, by mys$le¢, marzy¢
i pisa¢. Kilka inspirujacych przedmiotéw zacheca do zagltebienia
sie w mysli. Za taflg szkta mamy widok na doline rozlegtego kra-
jobrazu i niebo - duzo nieba - raz to biekitne, czesto z maszeruja-
cymi chmurami. Kwintesencja Anglii. Widziatem juz nie raz rzezby
z pogranicza architektury. Robili to Anthony Caro, Richard Serra czy
Antony Gormley, lecz Writer’s house przemawia do mnie najbardziej
swoja prostota i intymnoscig. Chciatbym mie¢ okazje wyprébowac
,Domek pisarza” w tym celu.0 czym méwi sztuka wspotczesna tutaj,
jak i w szerszym swiecie? Podobnie jak wyzej wspomnianym staty-
stykom do odpowiedzi potrzebna jest chyba krysztatowa kula lub
czas niezbednie konieczny do oceny wstecz. Wiemy, Ze sztuka stata
sie politycznie aktywna, walczgca o cate spektrum probleméw i $wia-
topogladowych kwestii. Ale czy jest teraz inaczej niz kiedys? Chyba
nie. Arty$ci nadal przetwarzaja swoje wielorakie doznania w ciagle
zmieniajacym sie $wiecie, ktéry wpadt w obecny tunel pandemii i jak
na razie nie wida¢ ani konca, ani nawet zblizajgcego sie $wiatta sy-
gnalizujacego jego koniec. =

Crash or catastrophe -
a letter from upon Thames

he author describes two exhibitions he visited at the London’s
TTate Modern in the pandemic circumstances. One is dedicated

to Andy Warhol and it is focused on the artist’s biography,
as well as his early works, showing historical and social context of his
art. The other exhibition features works of Steve McQueen such as
films, photographs and sculptures. It had been prepared much earlier,
but perfectly coincided with current events connected with the Black
Lives Matter movement. m
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Avricja KLICH

Willmann #zostatwmuzem®

Monumentalne obrazy, ko$cielne nawy w §wigtyni sztuki wspoétczesnej i czujniki laserowe,
czyli ,,Opus magnum” Michaela Willmanna w dobie pandemii.

ziwnie jest pisa¢ o wystawie, gdy od dwoch miesiecy jest sie zamknie-

tym w mieszkaniu, bez mozliwosci fizycznego kontaktu z kultura. Wydawac

sie jednak moze, Ze teraz, tak jak nigdy, takniemy bliskosci ze sztukg, czyms$
pieknym, co pozwoli nam na chwile wytchnienia i oderwania mysli. Sama czuje ulge,
mogac na moment zapomnie¢ o wirusie, polityce, uczelni, pracy, a wtasciwie jej braku
i skupi¢ sie na tworczosci $laskiego Rembrandta. Mowa oczywiscie o Michaelu Will-
mannie, ktorego blisko sto prac zostato zgromadzonych w Pawilonie Czterech Koput
na wystawie ,Opus magnum”. Obrazy barokowego malarza zostaty sprowadzone do
Wroctawia z licznych kosciotéw, klasztoréw oraz kolekcji muzealnych i po raz pierw-
szy mozna obejrze¢ ich ogrom w jednym miejscu. Wystawa poczgtkowo miata trwaé
do 26 kwietnia, jednak przez zaistniatg sytuacje i konieczno$¢ zamkniecia muzeum,
trwaja starania nad jej przedtuzeniem. Miejmy nadzieje, ze osoby, ktore nie zdazyty
odwiedzi¢ ,Opus magnum”, bedg miaty jeszcze taka szanse.

Niejedna osobe moze zastanawia¢, co XVII-wieczne malarstwo baroko-
we robi w przestrzeni na co dzien po§wieconej sztuce wspotczesnej. Mato kto,
odwiedzajac Pawilon Czterech Koput, spodziewa sie spotkac tam Michaela
Willmanna, zwtaszcza gdy chowa sie on pod magentowa ptachta, ktéra krzyczy
,OMG!!!”. Do tego modnym krojem pisma. Otdz miejsce wystawy oraz jej oprawa
graficzna nie sg przypadkowe. Wielka przestrzen Pawilonu jako jedyna umozliwia-
ta wybudowanie konstrukcji, wewnatrz ktorej mogt zosta¢ odtworzony pierwotny
uktad prezentacji obrazéw. Monumentalna sala immersyjna ma swoim wygladem
nawigzywac do naw kosciotow, czyli standardowych miejsc ekspozycji prac Willman-
na. W przeciwienstwie do wiekszosci obiektéw sakralnych jest ona jednak utrzy-
mana w minimalistycznym stylu. Cata nasza uwaga skupia sie na twdrczosci baro-
kowego malarza, poniewaz dookota otaczajg nas tylko czyste, biate i czarne Sciany.

Nowatorskim zabiegiem towarzyszacym wystawie jest zastosowanie najnow-
szych rozwigzan technologicznych, takich jak zintegrowany system obstugi ekspo-
zycji, faczacy naglosnienie, czujniki laserowe, projektory prezentujace materiaty
filmowe i o$wietlenie sceniczne. Identyfikacja wizualna wydarzenia réwniez nie
ma nic wspdlnego z barokowym malarstwem. Na magentowym tle widzimy hasto
,OMG!!!” oznaczajace Opus magnum, cho¢ patrzgc na nie raczej przychodzi nam na
mys$l ,,0h My God”, co jest sprytnym zagraniem, gdy méwimy o sztuce sakralnej.
No wtasnie, tylko czy odbiorca wie, ze moéwimy o sztuce sakralnej? Laczenie dzia-
falnosci wspotczesnej z tworczoscig z minionych epok na pewno jest pomystowym
chwytem i jest w stanie potaczy¢ zwolennikow réznego rodzaju sztuki, pokazujac
dany temat z innych perspektyw oraz dajac szerokie pole do dyskusji. W przypadku
,Opus magnum” niestety nie jestem pewna, czy ta gra sie udata.

Dyrektor Muzeum Narodowego, kurator wystawy, Piotr Oszczanowski twierdzi,
ze zalezato mu na przyciagnieciu jak najszerszej grupy odbiorcéw, a nie tylko fanow
Willmanna. Ladne plakaty i nowoczesna przestrzen faktycznie moga by¢ kuszace,
cho¢ w tym wypadku powiedziatabym, ze bardziej mylace. Wspodtczesny odbiorca
z dostepem do Internetu po wyszukaniu Michaela Willmanna szybko przekona sie,
ze wewnatrz modnej fasady nadal czeka na niego ,,tylko” barokowe malarstwo, ktére
juz moze nie by¢ dla niego tak atrakcyjne. Dla uzytkownikéw smartphonéw i zwigza-
nych z nimi aplikacji nie jest rowniez zaskoczeniem technologia, ktéra odpowiada na
pytania zwigzane z obrazem, a przynajmniej nie na tyle, aby dla niej odwiedzi¢ wy-
stawe. Potgczenie dwdch swiatow to ciekawa idea, ktorg warto zgtebic i dopracowac,
moze zaangazowac w nig mtodych twoércow, by na przysztos¢ méc zgromadzi¢ w jed-
nym miejscu pasjonatéw sztuki po prostu, niewazne, czy tej wspétczesnej, czy nie.

Jest jednak co$, co taczy obrazy Slaskiego Rembrandta i otaczajacy nas Swiat.
Mianowicie ich rozmach i wielko$¢. Wérdd prac zgromadzonych w Pawilonie Czte-
rech Koput méwimy nawet o formatach trzy na cztery metry. Jest to stynny cykl
,Meczenstwa Apostotow”, na ktory sktada sie dziewiec olbrzymich ptdcien, ponownie
scalonych po przeszito 75 latach. Tytut wystawy: Opus magnum nawigzuje wtasnie
do tych monumentalnych dziet. Ze wzgledu na te formaty, gdy méwimy o Michaelu
Willmannie, méwimy wtasnie o malarstwie billboardowym. Rozmiar tych prac nie
jest przypadkowy. Olbrzymi obraz miat widzowi uzmystowic jego znikomos¢ wobec
Boga. Malenki cztowiek patrzy, zadzierajac gtowe i musi to na niego oddziatywac.

WILLMANN #ZOSTAtWMUZEM

W XVII wieku byt to jednak zupeknie inny odbiorca, czyli taki, ktérego nie otacza-
ty wiezowce, ekrany, reklamy. Co wiec sprawia, Ze mozemy przej$¢ obok olbrzymie-
go billboardu nie poswiecajac mu ani sekundy naszych mysli, za to obok obrazéw
Willmanna nie jeste$my w stanie przej$¢ obojetnie?

Tworczo$¢ barokowego malarza ma co$, czego nie zobaczymy na zadnym afiszu.
Dzieta te przerazaja, pokazujg brutalnos¢, okrucienstwo i bl. Wraz z kolejnymi ob-
razami wzrasta §wiadomo$¢ potwornosci, ktora uzmystawia, co znaczy zawierzy¢
sie Bogu bezgranicznie. Bohaterowie dziet, mimo ze tracg swojg ziemska postac, nie
cierpia, bo zaufali i s zbawieni. Nie umierajg, poniewaz sg juz w innym wymiarze.
Dla tych emocji i wrazen na pewno warto odwiedzi¢ ,Opus magnum” i na wtasne
oczy zobaczy¢ przepelnione cierpieniem spojrzenia.

Rozmiar dziet $lgskiego Rembrandta nie jest jedyna cecha wspdlng z billboar-
dami. Reklamy zmieniajg sie bardzo szybko, powstaja masowo, co chwile w danym
miejscu widzimy nowe hasto krzyczace do nas ze Scian budynkéw. Tak samo szyb-
ko pracowat Willmann. Za swojego zycia namalowat okoto trzysta obrazéw (czyli
na wystawie mozemy zobaczy¢ az 1/3 catego dorobku). Artysta malowat bardzo
sprawnie, lekko i te lekkos¢ czu¢ w jego tworczosci. Uzywat ciemnego tta, ktére stu-
zyto za podktad malarski i wprowadzat je w tkanke obrazu. Skupiat sie na istotnych
fragmentach i w nich zauwazymy najwiecej detalu, natomiast mniej wazne frag-
menty jedynie impresjonistycznie zaznaczat, dodajac blik $wietlny lub jakis akcent.
Dzieki temu obrazy znajdujace sie na wstawie, mimo swoich rozmiaréw, nie ttamsza
i jest w nich miejsce na oddech.

Otwierajac w grudniu roku 2019 wystawe wykorzystujaca nowa technologie, za-
pewne tworcy nie spodziewali sie tego, jak bardzo nowe media przydadza sie im
za pare miesiecy. W dobie pandemii, kiedy nie mieliSmy mozliwosci odwiedzania zad-
nych miejsc kultury, byliSmy skazani na to, co muzea i galerie zaoferuja nam w wersji
on-line. Jak z tym wyzwaniem poradzito sobie Muzeum Narodowe we Wroctawiu?

Na stronie instytucji mozemy znalez¢ kilka prezentacji naukowych, dotyczacych
dziet sztuki lub artystow. Niestety, tylko trzy sg zrealizowane w formie wyktadu
z prowadzacym, reszta jest podana odwiedzajacemu jako tekst z grafikami (nieco
lepiej w tej kwestii poradzit sobie Pawilon Czterech Koput, ktéry opublikowat roz-
budowane prezentacje, prowadzone przez jego pracownikow). Mamy tez mozliwos¢
,wirtualnego spaceru” po wystawach statych i czasowych muzeum. W tym warian-
cie rowniez zabrakto mi przewodnika, ktory oprowadzitby odbiorce przez najciekaw-
sze eksponaty i zwrdcit jego uwage na najwazniejsze dzieta. Muzeum oferuje nam
pokaz slajdow ze zdjeciami przestrzeni wystawienniczych, na ktérych trudno dostrzec
jakikolwiek detal. Sprawa wyglada tak samo w przypadku wystawy ,Opus Magnum”.
Zdjecia dodatkowo ujmujg wrazen, poniewaz nie dziataja na nas skalg obrazéw Mi-
chaela Willmanna. W kwarantannie atrakcyjniejszym od wirtualnego spaceru wydaje
mi sie film, opublikowany przy otwarciu wystawy, na ktérym mamy okazje postuchac¢
o zyciu $laskiego Rembrandta, jego tworczosci i procesie powstawania ekspozycji.
Uwazam niewykorzystanie mozliwosci, jakie daje nam nowa technologia w sytuacji
pandemicznej za strate dla muzeum i pasjonatéw sztuki zamknietych w domach.

Pozostaje mie¢ nadzieje, ze uda nam sie zatrzyma¢ Willmanna na Dolnym Slasku
jak najdtuzej i kazdy zainteresowany bedzie miat okazje przekonac sie, jak wyglada-
ja wyptakane oczy na XVII-wiecznych billboardach. =

* Praca nagrodzona w konkursie na recenzje z wystawy Willmanna w Pawilonie Czterech Koput MN we Wroctawiu

Willmann #stayedatmuseum

Monumental paintings, church naves in a temple of contemporary art and
laser detectors or “Opus magnum” of Michael Willmann in the pandemic era.

he exhibition of almost 100 works of Michael Willmann, commonly known as

the Silesian Rembrandt, was presented at the Wroctaw Four Domes Pavilion.

Minimalist and modern interiors of the museum are not only a contrasting
background to the Baroque painting, but also are supposed to provoke a discussion
on such topics as history of art, or sacredness and laity. The exhibition is presented
on the website of the museum, however only on a basic level. m
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Leszek Mickos (1944-2020)

dszedt kolejny artysta i nauczyciel malarstwa z wroctawskiej ASP;

jako rektorowi uczelni przypadt mi ostatnio kilka razy ten smutny
obowigzek pozegnania paru profesoréw i kolegbéw, z ktérymi taczy-

ty mnie nie tylko sprawy shuzbowe. Smier¢ Leszka odebratem szczegélnie
osobiscie, bo to z jego osobg wigzata sie moja prywatna droga artystyczna.
Dwadziescia jeden lat temu otrzymatem od éwczesnego dziekana Wydziatu
Malarstwa i Rzezby Leszka Mickosia propozycje objecia funkcji kierownika
katedry malarstwa. W tamtym czasie takie wyréznienie dla mtodego adiunk-
ta byto czyms wyjatkowym, a szczegdlnie wobec $wiadomosci objecia kate-
dry po wybitnym poprzedniku J6zefie Hatasie. Otrzymatem wtedy od Leszka
szanse, ktérej powodzenie utorowato mi droge do kolejnych funkgji, 1acznie
ze stanowiskiem rektora uczelni (kadencja 2012-2020). Ale tez to zaufanie
Leszka odczuwatem dostownie, zawsze mogac liczy¢ na jego wsparcie i rade.
Zegnajac Leszka, przypominam jego osobe jako charyzmatycznego dzie-
kana czterech kadencji na wydziale, ale tez jako osobe obdarzong talentem
pedagogicznym oraz jako wybitnego znawce sztuki i kolekcjonera wyszpe-
ranych na przeréznych gietdach i w antykwariatach dziet z obszaru cera-
miki, fajansu i porcelany - artefaktéw zawsze na wybitnie wysokim, muze-
alnym, poziomie. Jego domowe zbiory mogtyby konkurowac z niejednym
muzeum. To byla jego druga pasja, bo pierwsza mitoscig byto oczywiscie
malarstwo, w ktorym wypracowat swoj autorski odrebny styl, a jego obrazy
byty rozpoznawalne i charakterystyczne swymi tematami. Byt wysublimo-
wanym Kolorysta, ktéry w strukturalnie porzadkowanej przestrzeni obra-
zu budowat na poty realistyczne, cho¢ wyraznie w swej malarskiej materii
,punktowane” formy. Stosowat bowiem bardzo pracochtonng i skrupulatng
technike jakby przeniesiong z widkien materiatéw miekkich; przeplatane
nicie, Sciegi szydetkowe, odtworzone kawatki tkaniny itp. To na takiej kanwie
tworzyt swoje obrazy - collage, czesto o humorystycznym i ironicznym wy-
dzwieku, perfekcyjne warsztatowo. O jego malarstwie krytyka wypowiadata
sie z uznaniem i podkresleniem odrebnos$ci postawy. Nazywano je ,Opowie-
Sciami linearnymi” (P. Lewandowski-Palle), lub ,strukturami rzeczy i emocji”.

1. Leszek Micko$, Obraz 123. Tratwa, meduzy i morze czerwone, 2016, technika
akrylowa na ptdtnie, 20 x 20 cm

2. Wojciech Kaniowski, Od obrazu do wspdlnej fonoteki z cyklu ,Obiekty”, 2020
assemblage, 76 x 57 cm (dedykowane Leszkowi Mickosiowi)

Pod wzgledem kompozycyjnym meandryczne uktady rownolegtych linii nadajq
catosci ornamentalnego, niepokojgcego charakteru. Obrazy oszatamiajq swym
przepychem i zastosowanym horror vacui. Te wszystkie zabiegi wraz z nasyco-
nq ciemngq kolorystykq budujq basniowy nastrdj; Swiat peten uroku i tajemnic.
(S. Dudzik, w: Struktury, materia i mysl). Odegral znaczacg role we wroctaw-
skim $rodowisku artystycznym.

Zegnamy artyste i wybitnego znawce pieknych przedmiotéw, ktére
nagromadzit w swym domowym otoczeniu. Bo dom byt dla niego azylem
i zrédtem inspiracji. Opuscit go, ale tez i zostawit w nim pamie¢ o sobie. =

Leszek Mickos (1944-2020)

memory of the recently passed away Wroclaw-based painter; artist and
teacher of painting at the Wroclaw Academy of Fine Arts, Leszek Mickos.

The text written by the rector of the Academy mentions their profes-
sional and personal friendship, showing the background of the artist’s work
and passion. m

LESZEK MICKOS (1944-2020
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Edward Dwurnik, ,,Andrzej Skoczylas”, 1986

KRZYSZTOF STANISLAWSKI

Andrzej Skoczylas
(1939-2020)

ytwybitnym malarzem, absolwentem Wydziatu Malarstwa warszaw-
B skiej ASP w pracowni prof. Eugeniusza Eibischa. Do historii polskiego
malarstwa wspdiczesnego z pewnoscig wszedt cykl jego obrazéow
przedstawiajacych podpisanie porozumien gdanskich z sierpnia 1980. Jed-
no z nielicznych i na pewno najwybitniejsze pod wzgledem artystycznym
Swiadectwo zaangazowania mtodego artysty w przemiany polityczne w Pol-
sce w epoce rodzacej sie Solidarnosci.
Byt wybitnym redaktorem , Sztuki”, z ktéra zwigzat sie w 1974 i trwat
w niej az do zawieszenia pisma w stanie wojennym. Byto to najwazniejsze,
obok ,Projektu”, pismo artystyczne w kraju i ,demoludach”, gdyz potowa
naktadu wysytana byta do krajéow RWPG. W koncu 1983 podjat udang proé-
be wznowienia , Sztuki” i zostat jej redaktorem naczelnym. Wydawca mo-
nopolistycznym byta, jak poprzednio, Krajowa Agencja Wydawnicza, czes¢
koncernu Ksigzka Prasa Ruch. Chciat, aby pismo robili mtodzi i do wspét-
pracy zaprosit m.in. dwéch krytykéw z tygodnikéw reprezentujacych rézne
opcje polityczne, ktére jednak owi mtodzi pozostawili na boku, bo liczyto sie
tylko wydawanie neutralnego ideologicznie pisma. Tymi mtodymi krytyka-
mi byli: Jacek Werbanowski, zmarty przed kilku laty, i nizej podpisany. Do-
staliSmy od naczelnego wolna reke i moglismy realizowaé¢ wtasne pomysty
na,Sztuke”, w tym promocje mtodych artystow i nowych kierunkdow, jak np.
Nowa ekspresja. Podobnie jak i Andrzej chcieliSmy robi¢ dobre, nowocze-
sne pismo krytyczne, rzetelnie informujgce o najciekawszych zjawiskach
sztuki wspobtczesnej. Otrzymali$my od Skoczylasa peing wolno$¢ i moz-
liwos¢ wykazania sie. Nigdy mu tego nie zapomnieli$my. Po kolejnym za-
mknieciu pisma w 1990 nasze drogi sie rozeszty, cho¢ Andrzej wraz z zona Jo-
anng wydawali przez nastepng dekade , Sztuke” niemal wtasnym sumptem.
Juz po $mierci zony, Skoczylas zdecydowat sie na wydanie
numeru specjalnego pisma, stanowigcego forme podsu-
mowania jego w nim roli. Zaprosit mnie do wspétpracy
i wydaliSmy na poczatku 2020 ,Sztuke” z nominalng
datg 2019. W tym roku, na chwile przed pandemia An-
drzej poinformowatl mnie, Ze nie chce juz by¢ naczel-
nym i nominuje mnie na to stanowisko, co przyjatem
z dumg, ale i poczuciem, ze wydawanie niekomercyj-
nego pisma o sztuce w dzisiejszych czasach nie bedzie
tatwym zadaniem. Mialem nadzieje na dalszg wsp6t-
prace ze Skoczylasem, niestety zmart we wrzes$niu
tego roku. Miat 811at, ale do konca byt aktywny i skory
do polemik. ,Sztuka” bedzie wydawana bez Niego, ale
Z pamiecig o Nim. =

Fot. Marek Sienkiewicz

Prof. Leon Podsiadty odszedt
(1932-2020)

Rzezbiarz, pedagog, wychowaweca kilku pokolen artystow Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu i Uniwersytetu Opolskiego oraz Narodowej
Szkoty Sztuki w Conakry w Gwinei.
Studiowat rzeZbe w pracowni Borysa Michalowskiego w obecnej
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.
Jego osoba stata sie znakiem, punktem odniesienia, byt mistrzem.
Autor i animator wielu wydarzen i realizacji artystycznych
w Polsce i zagranica.
Na trwate zaistniat w Swiadomosci wielu Srodowisk kultury.
Byt kolega i przyjacielem dla wielu z nas.
Jego odejscie jest gteboko odczuwalng stratg... m

Spotecznos¢ Akademii

Prof. Leon Podsiadty (1932-2020)
passed away

e are deeply saddened by the passing of our friend Prof. Leon Pod-
Wsiad’ry -asculptor and teacher on Academy of Fine Arts in Wroclaw,
the Opole University and Institute of Fine Arts in Conakry, Guinea.
He was also actively involved in many artistic initiatives in Poland and abroad. m

Andrzej Skoczylas
(1939-2020)

memorial of an eminent painter and ed-
Aitor of ,Art” magazine who died at the

age of 81 in September 2020. ,Art” was
the second most important artistic magazine
in Poland in the 1970s and 1980s, being a pro-
fessional and credible source of information
on contemporary art. It was published by
Skoczylas until 2020 when he asked the author
of the memorial to continue his work. m

Maciej Kasperski
(1969-2020)

Doktor habilitowany, profesor ASP Wroctaw,

tworca form ceramicznych przegrat z,,Covid 19”
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