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Drodzy Czytelnicy!

Czy sztuka moze w jaki$ sposob re-
agowac¢ na ziemskie, klimatyczne

zagrozenia ? Czy moze
skutecznie wspierac ruchy eko-
logiczne i co moze uczynic¢ dla natu-
ry, z ktorg byta od wiekéw w przy-
jaznym, inspirujacym zwigzku?
Wiadomo, Ze artysci (a szczeg6lnie
ich dzieta), majg znikomy wptyw na biezace decyzje
polityczne czy gospodarcze panstw, Ze ich sita spraw-
cza w tej mierze jest niewielka lub Zadna. Ale moga
i s3 wtadni wptywac na §wiadomo$¢ decydentéw, moga
apelowa¢, budzi¢ sumienia, ksztattowa¢ trendy, wska-
zywac dobre wzorce, pietnowac to, co zte. Tyle i az tyle,
bowiem jak kazda aktywno$¢ w domenie duchowej
i Swiatopogladowej jest ona tylez trudna, co i wymaga-
jaca sporej cierpliwosci i zaangazowania w propagowa-
nie stusznych idei. Zatem nie mozna wykluczy¢ wptywu
sztuki (i szerszej kultury) na ksztattowanie §wiadomo-
$ci, na indywidualne reakcje odbiorcze i pobudzanie
spotecznej wrazliwo$ci na aktualne problemy i zagro-
Zenia w tej stusznej sprawie. Swiat sztuki, mimo swej
niktej sity sprawczej, ma jednak spora moc perswa-
zyjng, czyli mozliwo$¢ ksztattowania pozytywnych
postaw postepowania wzgledem natury, pokazywania

Dear Readers,

przyktadow artystycznej wrazliwo$ci i ingerencji w sy-
tuacje zagrazajace naszemu przyrodniczemu otoczeniu.
Na tych zatozZeniach oparto wiodacy temat niniejszego
numeru ,Formatu”, zwracajac uwage we wprowadzeniu
teoretycznym (por. teksty L. Koczanowicza, G. Dziam-
skiego i M. Braun) na ideowe i praktyczne implikacje
stosunku sztuki do natury, a nastepnie przedstawiono
obszerng egzemplifikacje relacjonujaca zdarzenia arty-
styczne zogniskowane wokot tej problematyki. Tu na
czoto wysuwa sie czestochowska inicjatywa Trienna-
le Sztuki Sacrum, ktére w jej X edycji odbyto sie pod
hastem ,Swietoé¢ natury ?” (por. art. P. Gtowackiego
i wspomagajace teksty o twérczosci m.in. T. Doman-
skiego, N. Rybki, A. Manczak, ]. Rajkowskiej, ]. LeSniaka
czy Ambroziaka). Interpretacji sztuki proekologicznej
towarzysza obszerne relacje z dokonan fotografii ar-
tystycznej ( por. m.in. art. K. Jureckiego, E. Lubowicz
itd.), gdzie réwniez motyw przyrody byt przedmiotem
zainteresowania autoréw zdjec¢. TreSci numeru dopet-
niaja rozmowy z prominentnymi twércami i organizato-
rami zycia kulturalnego, a takze teksty wspomnieniowe,
dedykowane zmartym artystom i autorom wspoétpracu-
jacym z nasza redakcja.
Zapraszamy do lektury i Zyczymy dobrego zdro-
wia w trudnych czasach pandemicznych. =
Andrzej Saj

an art somehow relate to earthly and climate crises? [s it able to effectively support
ecological movements? What influence do artists have on the local and global eco-

logical situation? The current issue of Format provides many insights into these
topics both in the theoretical aspect, as well as in the practical one, presenting many
examples of artistic expression in this regard. [ wish you enjoyable read and good health

in this difficult time. m
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LESZEK KoczANOWICZ

Natura i (nieoczywisty) powrét wielkich narracji

wydanej w 1979 roku ksigzce Kondycja

postmodernistyczna: raport o stanie wie-

dzy wybitny francuski filozof Jean-Francois
Lyotard postawil teze o koncu wielkich narracji. Jego
zdaniem te wielkie opowiesci, metanarracje organi-
zowaly przestrzen intelektualna catej nowoczesno-
$ci, a w duzej mierze tez calej nowozytnej cywilizacji
zachodniej. Przekonania o postepie dzieki rozwojowi
technologicznemu, o upadku i zbawieniu, o wyzysku
i sprawiedliwosci spotecznej, mimo réznych i sprzecz-
nych tre$ci miaty jednak wspélne cechy. Kazda z tych
opowiesci przedstawiata zintegrowana wizje $wiata,
ktora pozwalata faczy¢ rozproszone fakty i warto-
$ci we jedng sp6jng catos¢. Cato$é ta, przedstawiana
zawsze jako jedyna prawdziwa, konstytuowata pod-
mioty zbiorowe, pozwalata méwi¢ w imieniu , my”, co
z kolei uruchamiato potezne mechanizmy zaangazo-
wania spotecznego, walke o zrealizowanie celéw w tej
narracji zawartych.

Filozof francuski byt przekonany, Ze czas takich
opowiesci mingt. Skompromitowaty sie one na wie-
lu frontach i nie ma powodu, zeby je podtrzymy-
waé. W zamian mozemy méwic¢ o wielo$ci lokalnych
narracji, ktére reprezentujg rézne ,gry jezykowe”.
Okreslenie to zapozyczone od Ludwiga Wittgenste-
ina wskazuje, Ze pojecia uzywane w poszczegélnych
czastkowych opowiesciach réznia sie od siebie juz na
poziomie znaczenia, tak Ze niemozliwe jest powstanie

NATURA | (NIEOCZYWISTY) POWROT WIELKICH NARRACII

na nowo ogarniajacych wszystko ideologii. Lyotard,
jak wszyscy wielcy postmodernisci byt zaangazowany
moralnie i piszac krytyke wielkich narracji nie tylko
konstatowat fakty, ale miat na oku przestanie etyczne.
Swiat lokalnych narracji miatby zupetnie inng struk-
ture niz $wiat go poprzedzajacy, nie bytoby mozliwe
powstanie w nim drapieznych reziméw politycznych,
ktére byty zmora poprzedniej epoki. Tezy Lyotarda
spotkaty sie ze znaczacym odzewem, na ogot je akcep-
towano jako znakomity opis ,kondycji postmoderni-
stycznej”, cho¢ niektérzy uczestnicy dyskusji propono-
wali pewne korekty. Richard Rorty na przyktad bronit
emancypacyjnej roli narracji o demokracji liberalne;j.
Jednak i w jego wtasnej opowiesci liberalizm jest re-
prezentowany przez figure ironistki, czyli osoby, ktéra
jest w stanie przesuwac sie od jednego intelektualnego
uktadu odniesienia do innego i ktéra nigdzie nie jest
u siebie w domu. Dzieki temu ironistka nie jest zdolna
do zadawania cierpienia, gdyz zdolni do tego s3 jedy-
nie fundamentalisci, ktorzy sa tak przekonani o swej
stusznosci, ze usprawiedliwia to krzywdzenie innych.

Z naszej obecnej perspektywy patrzymy na
te kontrowersje z dystansem, nie dlatego Ze jesteSmy
madrzejsi od uczestnikéw tych dyskusji, ale dlatego
Ze zmienita sie wizja Swiata, w ktérym zyjemy. Opty-
mizm, ktéry narastat od konca lat siedemdziesigtych
i ktéry swa kulminacje znalazt w upadku komuni-
zmu w Koncu lat osiemdziesigtych, zatamat sie prawie

zupenie. To, co byto najwazniejsze w tekscie Lyotarda,
czyli przekonanie o wyczerpywaniu sie starych form
porzadkowania zycia spotecznego i otwarcia mozli-
wosci pojawienia sie nowego, lepszego $wiata okazato
sie ztudne. Powodem byto pojawienie sie globalnych
zagrozen, z ktorych niewatpliwie najgrozniejszym jest
kryzys klimatyczny. Mozliwo$¢ zagtady zycia na Zie-
mi w wyniku splotu czynnikéw wywotanych ludzka
dziatalno$cia postawita na nowo problem cato$ciowe-
go przemyslenia kierunku, w ktérym ludzko$¢ zmie-
rza, czyli wydawatoby sie, sprowokowata powroét wiel-
kiej opowiesci integrujacej przesztos¢, terazniejszos¢
i przyszto$¢ gatunku ludzkiego, taczacej z tej perspek-
tywy rozproszone lokalne narracje.

Jednak z perspektywy zarysowanej w ksigzce
Lyotarda opowie$¢ o antropocenie nie jest podob-
na do zadnej z wielkich narracji przesztosci. Dzieje
sie tak z co najmniej dwdch powodéw. Po pierwsze,
nie zawiera ona, co oczywiste, optymistycznego
przestania. Wrecz przeciwnie, jest ona opowiescig
o klesce ludzkich marzen o panowaniu nad naturg,
a w jakie$ mierze o pyrrusowym zwyciestwie nauki,
tej najbardziej rozwinietej i systematycznej formie
ludzkiego poznania. Zygmunt Bauman impresywnie
zilustrowat te kwestie, piszac o zniszczeniu Lizbony
przez wielkie trzesienie ziemi 1 listopada 1755. Trage-
dia, ktora wstrzasneta Europa sktonita do przemysle-
nia relacji cztowieka i natury. Jasne sie stato, ze nie



1. Tadeusz Jakubik, Prezes na planie, 38 x 46 cm

2. Pawel Pierscinski, Storice fotograficzne, 1968, 47,6 x 57 cm
3. Piotr Kaleta, Rytm - Ponidzie, 32 x 50 cm
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mozna polegac¢ na Bogu, ze przed kleskami zywiotowymi
zabezpieczy¢ moze jedynie nauka, co tego zgodne byty
najwieksze umysty epoki. Wolter widziat w katastrofie
zaprzeczenie teodycei, Rousseau przeprowadzat krytyke
zycia w miastach, a Kant starat sie naukowo wyjasni¢ przy-
czyny trzesien ziemi ktadac podwaliny pod sejsmologie.
Po z gbra 250 latach musimy, pisze socjolog, zastanawia¢
sie, jak ujarzmic sity, ktore stworzyliSmy i nad ktérymi
nie mozemy zapanowac. Obecnie, ja$niej niz wtedy, gdy
Bauman pisat swoj esej, widzimy, ze problemem nie jest
sama nauka, bo nie ona poniosta kleske, ale wpisanie na-
uki w relacje miedzyludzkie, a przede wszystkim relacje
miedzy cztowiekiem a przyroda.

Te relacje to drugi z najwazniejszych aspektow nar-
racji klimatycznej. Przedstawitl go w poruszajacym eseju
Klimat historii. Cztery tezy Dipesh Chakrabarty '], zaczy-
najac swe rozwazania od tego, ze cate jego naukowe przy-
gotowanie w zakresie teorii globalizacji, ekonomii kapi-
talizmu czy studiéw postkolonialnych jest niespecjalnie
przydatne w obliczu nowego wyzwania. Nie znaczy to jed-
nak, ze racjonalny namyst staje sie niepotrzebny. Wrecz
przeciwnie, Chakrabarty podkresla, Ze ideaty o$wiecenia
sg bardziej aktualne niz kiedykolwiek wczesniej, ale mu-
simy w nich bra¢ pod uwage nowa sytuacje. Nie wchodzac w szczegoty, wydaje
sie, ze dla autora eseju rdzeniem nowego podejscia jest zanikajacy podziat miedzy
historig ludzkosci a natura. W dotychczasowej refleksji oba te czynniki byty od sie-
bie oddzielone. Natura mogta by¢ najwyzej ttem dziatalnos$ci cztowieka, a nigdy,
z wyjatkiem moze dramatycznych katastrof, nie byta gtéwnym aktorem wydarzen
historycznych. Teraz to sie zmienito, cztowiek staje sie sitg ksztattujgcg epoke geo-
logiczna, historia gatunku splata sie z historig kapitalizmu. Ten splot testuje, pisze
Chakrabarty, granice naszego rozumienia historycznego, ktére tradycyjnie miescito
sie w obszarze nauk humanistycznych, a teraz wymaga wykroczenie poza nie w kie-
runku nauk przyrodniczych. Te jednak musza skonfrontowac sie z pojmowaniem
cztowieka jako przyrodniczej sity sprawcze;.

W tym calym dramacie pojawia sie szczegélne pytanie o znaczenie §wiadomych
decyzji, odruchéw solidarnosci, wyjscia poza egoistyczne, pokoleniowe interesy.
Autor omawianego eseju stusznie wskazuje, ze zmiana klimatyczna podwaza
klasyczne rozumienie kapitalizmu. Bogaci w ostatecznym rachunku nie unikng
katastrofy i znajda sie w tej samej sytuacji, co mniej uprzywilejowani. Nie zmienia

1 Dipesh Chakrabarty, Klimat historii. Cztery tezy, ttumaczyta Magda Szcze$niak, Teksty Drugie 2014/5
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to jednak faktu, Ze trzeba wznie$¢ sie ponad krétkoterminowe interesy czy politycz-
ne kalkulacje. Do krawedzi kataklizmu doprowadzity ludzko$¢ dziatania, ktérych
skutkéw sobie nie u§wiadamiano, a ktére teraz musza zosta¢ zniwelowane przez
$Swiadome decyzje. Wszystko to sprawia, ze po raz pierwszy w historii ludzkosci
natura przestaje by¢ przedmiotem oddziatywan cztowieka, terenem kolonizacji,
a staje sie podmiotem, ktérego losy stajg sie nieoddzielne od loséw ludzkosci. Mysle,
Ze jesteSmy wcigz na poczatku drogi do zdania sobie sprawy, co to bedzie naprawde
dla nas znaczy¢. Nie wiemy, w jaki sposéb, uzywajac jezyka Bruno Latoura, bedzie-
my w stanie wigczy¢ w nasze dziatania czynniki nie-ludzkie i jak zmieni to widzenie
nas samych. Wysitek ten mozna z braku innego stowa nazwa¢ metanarracjg, ale
z zastrzezeniem, Ze oznacza ona tym razem wkroczenie w przygode, ktérej ani cel,
ani wynik nie s w Zadnym sensie przesadzone.

Sztuka bez watpienia odrywa kluczowa role w zrozumieniu sytuacji, w jakiej
znalazta sie ludzkos$¢. Wyobraznia, intuicja, nieokre$lono$¢ i estetyczna ekspre-
sja, ktdére znajdujemy w dzietach artystycznych sprawiajg, Ze zmienia sie nasze
postrzeganie $wiata, co jest pierwotnym warunkiem transformacji aparatu poje-
ciowego. Co wiecej, sztuka wspotczesna, ktéra z odbiorcéw czyni wspotuczestni-
koéw zdarzenia, sktania do aktywnego poszukiwania nowych rozwigzan w relacji

cztowieka i natury. Sztuka przynosi i ostrzeZenia, i na-
pomnienia, i refleksje faczac najwazniejsze elementy tej
opowiesci. Problem zmian klimatycznych, antropocenu
stat sie jednym z centralnych tematéw réznego rodzaju
interwengji artystycznych, ktorych liczne przyktady znaj-
duja sie w biezacym numerze Formatu. m

Nature and (not obvious)
return of great narrations

n his deliberation on the relation between art and the

condition of nature being exploited by a human, the

author of the article refers to the book of Jean-Frangois
Lyotard The Postmodern Condition: A Report on Knowledge
and Dipesh Chakrabarty’s The Climate of History: Four The-
ses. There is a big need of global understanding of the con-
sequences of human activities, and taking steps in order
to at least slower the process of destruction if stopping it
is impossible. This topic is the main theme of the current
issue of Format.m
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GRZEGORZ DZIAMSKI

Sztuka i estetyka wobec ekologii

4

wiadomo$¢ ekologicznych zagrozen zaczeta narasta¢ pod ko-

niec lat szes¢dziesigtych. Raport sekretarza generalnego ONZ

U’'Thanta Cztowiek i jego srodowisko z roku 1969 oraz opra-
cowanie Klubu Rzymskiego Granice wzrostu z 1972 roku, zwrocity
uwage Swiatowej opinii publicznej na biologiczne koszty postepu
technologicznego, na wyczerpywanie sie naturalnych zasoboéw, za-
trucie srodowiska, ['! przeludnienie planety,[?! a przede wszystkim
na konieczno$¢ ograniczenia konsumpcji. Ale w jaki spos6b spote-
czenstwa konsumpcyjne miatyby ogranicza¢ konsumpcje? Kto i z
czego miatby zrezygnowac? A co z gérami $mieci produkowanymi
przez nowoczesne spoteczenstwa? Statystyczny mieszkaniec najbo-
gatszych panstw wytwarza rocznie okoto p6t tony $mieci. Mozna
je wyeksportowac. Ale dokad? Na te i wiele podobnych pytan od-
powiedzi szukali nie tylko naukowcy, ale takze zwolennicy kontr-
kultury. To duch kontrkultury zrodzit Greenpeace, ruch ktéry stat
sie znany z paraartystycznych akcji w obronie sSrodowiska. W tym
samym czasie zaczat sie tez zmienia¢ stosunek artystow do natury.
Spektakularnym przyktadem tej zmiany byta sztuka ziemi. [3]

1 P L. Ponte, The Cooling, New York 1976. Autor przepowiadat nadejicie nowej ery lodowcowej.

2 P.Ehrlich, The Population Bomb, New York 1968. Autor przewidywat przeludnienie i w
konsekwencji gtod w wielu czgsciach globu.

3 O sztuce ziemi pisze obszerniej w innym miejscu, tu nawigzuje do tego tekstu. Zob. G.
Dziamski, Zwrot ku naturze w sztuce wspdtczesnej, [w:] Sztuka u progu XXI wieku, Poznan 2002.
Wezesniejsza wersja tego tekstu zostata opublikowana w ,,Rzezbie polskiej” Rocznik 1987.
Zob. réwniez, P. Sztabinska, Land art - przyroda i geometria w sztuce, [w:] Sztuka geometryczna

a postmodernizm, Warszawa 2011.
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1. DWA OBRAZY NATURY

Istnieja dwa przeciwstawne wyobrazenia natury, ktore za Johnem Weightmanem

mozemy nazwac ,ciemnym” i ,jasnym”. [4] Pierwsze widzi w naturze $lepa, bez-
my$lng site, nieczuta i niewrazliwg na ludzki los, nieustannie zagrazajaca cztowiekowi,
niepohamowang, gwattowng, gotowa w jednej chwili zniszczy¢ to, co cztowiek z ta-
kim trudem budowat. Wyznawca i najbardziej chyba znanym reprezentantem tego
pogladu byt markiz de Sade. W Nowej Justynie (1797) pisat: Studiuj i sledZ te okrutng
Nature, a zobaczysz wtedy, Ze tworzy jedynie po to, by niszczy¢, Ze cele swoje osigga jeno
przez mord i zniszczenie, a tuczy sie jak Minotaur tylko niszczeniem i unicestwianiem
cztowieka. 151 A w Justynie, czyli nieszczesciach cnoty (1791) dowodzit: Dla natury nie
ma zadnego znaczenia organizacja jakiejs drobnej i niewiele znaczqcej ilosci materii.
Coz znaczy dla Natury, ze jakas dwunozna istota zniknie, a potem odrodzi sie w po-
staci tysigca drobnych organizméw. Materia pozostanie niezmieniona. Wobec Natury
cztowiek nie jest bytem szczegdlnie waznym, zniszczenie go nie ma Zadnego znaczenia,
niczego nie zmienia w biequ zycia w przyrodzie.

Przeciwny poglad taczony jest z nazwiskiem Jana Jakuba Rousseau, dla ktérego
Natura byta Zrédtem wszelakiego dobra; dobre jest to, co zgodne z Naturg, zte zas$ to,
co z nig sprzeczne. Przyczyna wszystkich ludzkich nieszcze$¢ i cierpien tkwi w tym,
ze cztowiek oderwat sie od Natury, utracit swojg pierwotna, naturalng czysto$c¢ i nie-
winno$¢ i ufny w moc wtasnego rozumu prébowat poprawiac i udoskonala¢ Nature.
Wszystko wychodzqc z rqk Stwarcy jest dobre; wszystko wyrodnieje w rekach cztowieka,
pisat Rousseau w Emilu (1762), a w rozprawie O naukach i sztukach (1750) wykazywat,
Ze postep cywilizacyjny nie przyczynia sie wcale do poprawy obyczajow i wzrostu
powszechnego szczescia, nie czyni cztowieka lepszym, lecz obraca sie przeciwko
cztowiekowi, zadaje gwatt jego naturze, prowadzi do spotecznych nieréwnosci i nie-
sprawiedliwo$ci, jedni majg coraz wiecej, inni nic, do podziatu na silnym i stabych,
do nieustajacej walki wszystkich ze wszystkimi. JeZeli natura przeznaczyta nas do
tego, bysSmy byli szczesliwi, to Smiem twierdzic, Ze stan refleksji jest stanem niezgodnym
z naturg, a cztowiek rozmyslajqcy jest zwierzeciem zwyrodniatym; prawdziwa wartos¢
cztowieka lezy nie w rozumie, lecz w sercu, a serce jest niezalezne od wartosci rozumu.

Te dwa przeciwstawne poglady na nature wyznaczajq dwa bieguny, pomiedzy kto-
rymi przez wieki oscylowata europejska refleksja nad natura. Poglady te odwotujg sie
do dwéch sprzecznych uje¢ natury, dajacych sie z kolei podporzadkowa¢ dwoém roz-
nym stadiom ludzkiej odysei. Pierwszy poglad - ciemny, nawiazuje do idei bezposred-
niej, przedrefleksyjnej jednosci cztowieka z naturg, kiedy to cztowiek nie oddzielit
sie jeszcze od $wiata natury, nie wyksztatcit jeszcze wtasnej odrebnosci, lecz kierujac
sie i zaspakajajac swoje instynktowe potrzeby pozostawat w organicznym zwigzku
z natura, podlegajac jej niepojetym dla siebie, groZnym prawom. Symbolem ciemnej
strony natury sa pozary miast i laséw, powodzie, trzesienia ziemi, wybuchy wulka-
néw, epidemie. Drugi - jasny poglad przywotuje mityczno-religijne wyobraZenie na-
tury, widzgc w niej dziatanie sit nadnaturalnych, duchowych, widomy dowéd istnienia
Stworcy, ktérego dzietem jest panujgcy w $wiecie porzadek, obejmujacy takze czto-
wieka. Na gruncie tych mityczno-religijnych wyobrazen narodzita sie pastoralna wizja
stanu natury jako raju utraconego, gdzie - wbrew naszym do$wiadczeniom - ludzie
i zwierzeta zyja w harmonii na zielonych tgkach Pana.

Stan natury, bez wzgledu na to jak charakteryzowany, widziany jest zawsze jako
co$ pierwotniejszego; mistyczno-religijne wyobrazenie natury rodzi sie pdzniej
i wigze z poczatkami antropogenezy, projektem zawtadniecia przez cztowieka i pod-
porzadkowania sobie obcej, wrogiej mu dziedziny. Ludzie zawsze musieli wybiera¢
pomiedzy poddaniem sie naturze albo poddaniem natury sobie, pisali Adorno i Hor-
kheimer w Dialektik der Aufklaerung (1947). [

Oderwawszy sie od bezposredniego, czysto praktycznego zwigzku z przyroda,
cztowiek zaczyna dziwi¢ sie przedmiotom natury, usituje odnalez¢ w nich jaka$ ukry-
t3, tajemniczg site kierujacg nieodgadnionymi dlan poczynaniami natury. Zaczyna

4 ]. Weighman, Rousseau and the Concept of Nature, [w:] The Concept of the Avant-Garde . Explorations in Modernism,
London 1973.

5 Poglady markiza de Sade cytuje za Jerzym Lojkiem, Wiek markiza de Sade, Lublin 1975.

6 Interpretacje pogladéw Adorno i Horkheimera opieram na artykule Jurgena Habermasa, Splgtanie mitu i Oswiecenia.
Uwagi do , Dialektyki Oswiecenia” po ponownej lekturze, [w:] Wokdt teorii krytycznej Jurgena Habermasa
(red. A. Kaniowski, A. Szahaj), Warszawa 1987.
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przedstawiac sobie przyrode jako grozng potege i czcic jej po-
szczegOlne elementy - stonice, gwiazdy, gory, rzeki, w ktdrych wi-
dzi wyobrazenie czego$ wyzszego, boskiego, absolutu. Najprost-
szq eksplikacjq absolutu sq zjawiska przyrody, w ktdrych istnieniu
cztowiek przeczuwa absolut i absolut ten czyni przedmiotem
oglgdu w postaci przedmiotéw natury. Ta dgznosé¢ cztowieka jest
plerwszym Zrédlem sztuki. |7) Tak opisuje poczatki antropogene-
zy, przejscie od stanu natury do mityczno-religijnych wyobrazen
natury Hegel w Wyktadach o estetyce. Pierwszg ttumaczky wy-
obrazen religijnych jest sztuka, dodaje filozof, ale oddawanie czci
przedmiotom przyrody, kult natury i fetyszyzm nie s jeszcze
sztuka; wszystko to jest co najwyzej Swiadectwem artystycznego
sposobu patrzenia, wstepem do sztuki, jakas formg Vorkunst, jak
okresla to Hegel. Wtasciwa sztuka powstaje dopiero wtedy, kiedy
cztowiek sam zaczyna tworzy¢ zmystowe przedstawienia, w ktd-
rych stara sie zawrzec¢ swoje widzenie absolutu.

Epoka nowozytna wypracowuje nowy poglad na nature, ktory
poczynajac od XVII stuleci utrwala sie pod postacia mechanistycz-
nej koncepcji natury. Natura staje sie tutaj czyms$ obiektywnym,
niezaleznym ani od Boga, ani od poznajgcego podmiotu. Ten nowy
oglad natury opierat sie na ,swoiscie chrzescijanskiej formie bez-
boznosci”, zaktadat jedno$¢ przyrody, ktérg wszakze z teoretycz-
no-poznawczych wzgledéw dzielit na wyodrebnione dziedziny
badan przypisane r6znym naukom. Takie podej$cie umozliwito
niespotykany, wiasciwy tylko kulturze europejskiej, postep po-
znawczy. Pod wptywem tej nowej, naukowej mentalnosci, w wy-
pracowaniu ktérej swoj udziat miata takze sztuka, zmienito sie
znaczenie terminu ,natura” - stat on sie teraz zbiorowa nazwa
tych wszystkich obszaréw do$wiadczenia, do ktérych cztowiek
potrafit przenikna¢ srodkami przyrodoznawstwa i techniki, nieza-
leznie od tego, czy dane mu one byly jako natura w doswiadczeniu
bezposrednim. 1°]

7  G.H.F. Hegel, Wyktady o estetyce (przekt. ]. Grabowski, A. Landman), Warszawa 1964,
t.1,s.503 i nastepne.

8 W.Heisenberg, Obraz natury w dzisiejszej fizyce (1955), [w:] Ponad granicami, Warszawa
1979,s.109-110.
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Nowozytne przyrodoznawstwo odczarowato §wiat przyrody, zastepujac
dawne mityczno-religijne wyobrazenia natury zobiektywizowanymi, zracjona-
lizowanymi metodami obserwacji i wnioskowania. Zracjonalizowany stosunek
do natury w potgczeniu z technicznym wykorzystaniem wiedzy o wystepuja-
cych w przyrodzie prawidtowosciach, znacznie zwiekszyt zakres panowania
cztowieka nad natura. Cztowiek mégt teraz podporzadkowac sobie nature nie
tylko przez rytualne ofiary majace mu zapewnic¢ przychylnos$c¢ sit nadprzyro-
dzonych, bogéw, bostw, demonoéw, lecz opierajgc sie na wtasnym rozumie za-
czat kontrolowac coraz rozleglejsze obszary natury. Nowoczesny racjonalizm
oddzielajac poznajacy podmiot (cztowiek, ludzko$¢) od poznawanego przed-
miotu (natura) doprowadzit do desocjalizacji natury i denaturalizacji $wia-
ta ludzkiego, do przeciwstawienia sobie tych dwdéch sfer i poddaniu natury
niespotykanemu w dziejach wyzyskowi. Rezultatem okazato sie ujarzmienie
natury zewnetrznej i sttumienie natury wewnetrznej. Represjonowana natura
utracita wprawdzie swa dawna groze, ale nie przestata méci¢ sie wybuchami
nie§wiadomego, ttumionego przez nowoczesny racjonalizm resentymentu
do wspétczesnej cywilizacji. Nowoczesny racjonalizm nie zna bowiem innego
stosunku do natury niz podbéj, opanowanie i wykorzystanie jej do praktycznych
celéw cztowieka. Instrumentalny rozum subiektywny, pisze Max Horkheimer,
albo ubdstwia nature jako czystq witalnosé, albo lekcewazy jq jako brutalng prze-
moc, zamiast traktowac jq jako tekst, ktéry ma by¢ zinterpretowany przez filozofie
i ktory, gdy jest odczytany we wtasciwy sposob, przedstawia dzieje niekoriczqcego
sie cierpienia. Unikajqc btedu zréwnania natury z rozumem ludzkos¢ musi starac¢
sie je pogodzic. 191

Adorno i Horkheimer w Dialektik der Aufklaerung dystansujq sie zar6wno
od ciemnego (de Sade) jak i jasnego (Rousseau) obrazu natury. W projektowanej
przez nich perspektywie autentycznej emancypacji natura odgrywa wazna role,
ale tylko w powigzaniu z rozumnoscig, cho¢ jest to oczywiscie rozumno$¢ nie-
instrumentalna. Natura sama w sobie jest przeciwienstwem mysli i cywiliza-
cji, jest sita regresywna, grozacg nowym barbarzynstwem, nawrotem jawnego
irracjonalizmu i jeszcze wigekszym zniewoleniem cztowieka. Natomiast niein-
strumentalna racjonalno$¢ prowadzi¢ ma do pojednania rozumu z naturg, wy-
zwolenia emancypacyjnych zasobéw natury i podmiotu przez u§wiadomienie
sobie wtasnej natury. Adorno nazywa ten stan zgodnosci ducha z naturg ,mo-
mentem mimetycznym”, Horkheimer méwi o uzZyczeniu naturze organu do wy-
razania jej cierpienia lub jak moglibysmy powiedzie¢, nazwania rzeczywistosci po

9 M. Horkheimer, Krytyka instrumentalnego rozumu, [w:] Spoteczna funkcja filozofii, Warszawa 1987, s. 358.
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imieniu. '°1 Obaj autorzy wywodzg idee pojednania rozumu z naturg z tradycji
klasycznej filozofii niemieckiej ufundowanej na obiektywnej teorii rozumu,
ale zarazem sami nie wierzg, zeby w $wiecie zdominowanym przez rozum
instrumentalny proponowane przez nich rozwigzanie mogto by¢ czyms wiecej
niz stworzong przez wyobraznie pojemna negacja.

Oskarzycielski patos doprowadzit autoréw Dialektyki Oswiecenia do skraj-
nie pesymistycznej oceny epoki wspétczesnej, do krytyki ocierajgcej sie o nega-
cje racjonalistycznego dziedzictwa nowoczesnosci, chociaz ani Adorno, ani Hor-
kheimer nigdy tej granicy nie przekroczyli. Trudno sie jednak oprze¢ wrazeniu,
Ze obraz nowoczesnosci wytaniajacy sie z Dialektyki Oswiecenia jest obrazem
sptaszczonym, nazbyt jednowymiarowym, i w gruncie rzeczy nieprawdzi-
wym. Rozum instrumentalny, odpowiedzialny, zdaniem Adorna i Horheime-
ra, za ujarzmienie natury zewnetrznej i wewnetrznej, nigdy nie zdominowat
ludzkiej percepcji. Przeciwnie, od samego poczatku epoki nowoczesnej byt
krytykowany i poddawany w watpliwo$¢ przez sztuke romantycznej prowe-
niencji, gtbwnego oponenta rozumu instrumentalnego. Epoka nowoczesna nie
zastapila, jak utrzymuja Adorno i Horkheimer rozumu obiektywnego rozumem
instrumentalnym, doprowadzita raczej do decentracji rozumu (Dezentrierung
der Vernunft), podziatu czy tez rozpadu dawnego, jednolitego rozumu na trzy
sfery; nauke, moralno$¢, sztuke. Kazda z nich uzyskata wzgledng autonomie
i podlegac zaczeta wiasnej logice rozwoju. To decentracja rozumu pozwolita
autorom ,Dialektyki OSwiecenia” przeprowadzi¢ ptomienna krytyke epoki
nowoczesnej z pozycji zatomizowanej sfery estetyczne;j.

Jak zatem bedzie wygladac kolejny etap ludzkiej odysei, jesli powrét do
stanu natury ani odrodzenie mityczno-religijnego wyobrazenie Swiata nie jest
mozliwe lub - mdéwigc inaczej - bytoby rownoznaczne z regresem, sztucznym
zawracaniem biegu dziejow? W potowie ubiegtego stulecia Werner Heisen-
berg pisat: ...po raz pierwszy w dziejach cztowiek stoi na tym swiecie juz tylko

naprzeciw samego siebie samego, nie majqc zadnego innego partnera ani prze-
ciwnika /.../ Zyjemy w swiecie tak kompletnie przeksztatconym przez cztowieka,
Ze wszedzie /.../ stale natykamy sie na struktury spowodowane przez cztowieka,
stale wiec spotykamy niejako tylko siebie samych. "1 W $wietle tej wypowiedzi
innego znaczenia nabiera kwestia zharmonizowania zdencentrowanego w epo-
ce nowoczesnej rozumu, pogodzenia naszej natury wewnetrznej z naturg ze-
wnetrzng i Swiatem ludzi (Innerwelt, Welt, Lebenswelt), problem integracji mo-
ralnosci, nauki i sztuki w oparciu o nowy paradygmat, ktéry Jerzy Prokopiuk
nazywa ,paradygmatem wyobrazni”, [2]

2. ZWROT KU NATURZE W SZTUCE WSPOLCZESNE]

Wystawa , Earthworks” otwarta w pazdzierniku 1968 roku w nowojorskiej
Dwan Gallery wprowadzata sztuke ziemi jako nowy kierunek artystyczny. Ale
tworczo$¢ najwybitniejszych przedstawicieli sztuki ziemi - Roberta Smithsona,
Michaela Heizera, Waltera de Marii, Roberta Morrisa, Dennisa Oppenheima, Car-
la Andre, Richarda Longa. Nancy Holt, Alice Aycock - byta czyms$ wiecej niz tylko
propozycja nowego kierunku artystycznego; byta zasadnicza rewizjq filozoficz-
nych zatozen, na ktdrych wspierata sie cata modernistyczna tradycja artystyczna
i zapowiedzig gtebokich przemian w pojmowaniu sztuki, ktérym peten wyraz
miata da¢ dopiero twdrczos$¢ nastepnej dekady. W sztuce ziemi zbiegty sie gtéw-
ne idee artystyczne konca burzliwych lat sze$¢dziesiatych; sztuka konceptualna
i procesualna, performance i body art, dazenie do dematerializacji przedmiotu
artystycznego z zainteresowaniem procesami naturalnymi oraz porzuceniem
znanych form dystrybucji i odbioru sztuki. Twoérczos$¢ tych artystow trudno
byto zamkna¢ w ramach jednego kierunku artystycznego. W uprawianej przez
nich sztuce nalezato raczej widzie¢, w kazdym przypadku bardzo indywidualng,
droge do rewitalizacji i odbudowy sensu sztuki oraz otwarcia nowych perspek-
tyw przez przekroczenie utrwalonych form artystycznych i wysuwanych wobec
sztuki oczekiwan.

Jednym z gtéwnych rzecznikéw, a zarazem teoretykéw dokonujacego sie na
przetomie lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych zwrotu sztuki ku naturze byt
Robert Smithson (1938-1973); wybitny artysta, utalentowany komentator wta-
snych prac, zarliwy i przenikliwy krytyk sztuki wspétczesnej. Jego artykuty,
publikowane do$¢ regularnie od potowy lat sze$¢dziesigtych w nowojorskich
10 Ibidem,s. 336.

11 W.Heisenberg, Obraz natury w dzisiejszej fizyce, op. cit,, s. 119-120.
12 J. Prokopiuk. Paradygmat wyobrazni, ,Literatura na Swiecie” 1982, nr 3-4,



1. Natalia Rybka, Bez tytutu, 2019, olej, pt6tno, 41 x 33 cm

2. Egle Ulckaite, Las sosnowy, 2019, olej, pt6tno, 150 x 100 cm

3. Jonas Gasiunas, Komar, 2020, olej i sadza z dymu $wiec na ptétnie, 230 x 220 cm
Fot. 1-3 czytaj s. 16

pismach artystycznych, najpierw w ,Arts Magazine”, p6Zniej w , Artforum”, po-
zwalajq lepiej zrozumie¢ sposéb myslenia i dazenia amerykanskich artystow
sztuki ziemi. [3] Szczegdlnie wazny, z tego wzgledu, wydaje sie artykut A Sedi-
mentation of the Mind opublikowany w , Artforum” (1968, Sept.). Smithson po-
dejmuje w nim krytyke modernistycznej tradycji rzeZbiarskiej reprezentowanej
przez tzw. rzezbiarzy-spawaczy, ktoérych twoérczosé, z powodu fascynacji stalg
i aluminium jako $rodkami rzezbiarskiej wypowiedzi, naznaczona miata by¢
pietnem technologiczno-przemystowej ideologii. [*) RzeZba ,spawaczy” (we-
Iders) byta wyrazem technologicznego myslenia. Takie mys$lenie pozostawato
$lepe na procesy nie poddajace sie kontroli. Kontrpropozycja Smithsona polega-
ta na wyjsciu poza technologiczne myslenie, narzucone sztuce modernistycznej
lub nieSwiadomie przez nig przyjmowane, i skierowanie uwagi artystéw na po-
mijane dotad procesy naturalne, takie jak utlenianie, zweglanie, rozpuszczanie
itd. s Technologiczny umyst wszystkie te procesy traktowat jako niepozadane,
bo zagrazajace jego wytworom, dlatego stal cenit wyzej niz rdze, chociaz z ar-
tystycznego punktu widzenia stal wcale nie jest bardziej warto$ciowa niz rdza.
Przyszty kierunek ewolucji sztuki powinien przebiegac , od stali do rdzy”, czyli
od myslenia technologicznego do myslenia kosmologicznego.

Myslenie technologiczne (okreslenie to odpowiada rozumowi instrumental-
nemu Maxa Horkheimera i Theodora W. Adorno) nie potrafito uporac sie z pro-
blemem entropii, z faktem, Ze kazda rzecz ma swoj kres, ulega zniszczeniu, traci
swa uzyteczno$¢ i zamienia sie w $mie¢, cywilizacyjny odpadek. Strach przed
entropig byt czyms$ zrozumiatym, brat sie stad, Ze myslenie technologiczne ope-
rowato wyizolowanymi, zamknietymi uktadami (strukturami), a te podlegaja
prawu entropii. Z drugiej strony, w strachu przed entropia wyrazito sie zna-
mienne dla nowoczesnej kultury zagubienie sensu $mierci: $mier¢ utozsamiona
zostala z destrukcja, zniszczeniem, nieistnieniem. A przeciez, jesli odrzucimy
technologiczny punkt widzenia, to zmieni sie nasz stosunek do $mierci, zacznie-
my rozumied, Ze Smier¢, umieranie jest naturalnym sktadnikiem zycia. Prze-
staniemy traktowac $mier¢ jako site czysto negatywna, niszczaca, a zaczniemy
dostrzegac zjawisko przemiany przez Smier¢, odrodzenia, a wiec to, co dojrzat
Shelley, kiedy w wierszu Chmury pisat o spadajacej kropli deszczu: I change
but I cannot die (Zmieniam sie, ale umrze¢ nie moge). Zeby to jednak mogto

13 Artykuty Smithsona zostaly zebrane przez jego zong, Nancy Holt i wydane po $mierci artysty
w zbiorze The Writings of Robert Smithson, New York, 1979.
14 Natemat rzezbiarzy-spawaczy zob. A. Kotula, P. Krakowski, RzeZba wspétczesna, Warszawa, 1980,
s.311 i nastepne. Protoplasta tej tradycji rzezbiarskiej byt Julio Gonzales, a gtéwnymi przedstawicielami,
na przetomie lat 50. i 60. David Smith oraz Anthony Caro.
15  R. Smithson, A Sedimentation of the Mind, [w:] Esthetics Contemporary (ed. R. Kostelanetz), New York 1978, 5. 249.

2
nastgpi¢, musimy porzuci¢ nie tylko technologiczne myslenie, ale takze antro-
pocentryczng orientacje, z ktoérg nasza technika jest nierozerwalnie zwigzana
i przejs$¢ na pozycje geocentryczne. Do podobnej zmiany, przejscia z pespekty-
wy antropologicznej do perspektywy geocentrycznej, zachecat tworca ekologii
glebokiej, James Lovelock. 1]

W 1968 roku Smithson mégt odwotac sie tylko do swoich prac z cyklu ,Non-
-Sites Earthworks” operujacych dialektyka miejsca i nie-miejsca, ktéra stanie
sie podstawowg zasadg funkcjonowania sztuki ziemi, a jednocze$nie stworzy
nowy gatunek artystyczny - site specific art, site-oriented art, sztuke tworzo-
ng do konkretnych miejsc. [7! Prezentujgc wybrane miejsca naturalne (sites)
za pomoca map, zdjeé, rysunkow, pobranych probek geologicznych wystawia-
nych w galerii w specjalnych skrzyniach, gablotach i pudtach (non-sites), Smi-
thson wywart ogromny wptyw na artystow nie tylko amerykanskich. Jednak
dopiero w Spiralnej grobli (1970) udato sie Smithsonowi przedstawi¢ swoja
koncepcje entropii. Kamienne molo w ksztatcie spirali, zbudowane na stonym
jeziorze w stanie Utah, dtugie na 460 metréw i szerokie na 4,5 metra, od samego
poczatku wystawione byto na wszystkie mozliwe procesy naturalne i skazane
na nieunikniong zagtade. Smithsona fascynowaty przemiany, jakim podlegata
jego praca poddana dziataniu natury. Kiedy praca Smithsona weszta do historii
sztuki, sam obiekt juz nie istnial, pozostata po nim, jak po kazdej pracy koncep-
tualnej, idea i dokumentacja.

16  Zob.]. Lovelock, Gaia; A New Look at Life on Earth, 1979 (Polski przektad 2003). Lucy Lippard twierdzi,
ze Smithson nigdy nie uwazat siebie za ekologa i nie studiowat literatury ekologicznej. Sposréd
artystéw-ekologow, ktérych znam, niewielu inspiruje sie Smithsonem. On jest raczej patronem postmodernistéw,
cokolwiek to znaczy. H. U. Obrist, Krétka historia kuratorstwa (przekt. M. Nowicka), Krakow 2015, s. 233.

17 Zob. R. Smithson, Dialectic of Site and Non-Site, w: The Writings of Robert Smithson, op. cit.
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3. NARODZINY SZTUKI EKOLOGICZNE]

Sztuka ziemi zwrdcita sie w strone natury, wobec ktdrej europejska awan-
garda byta przez dtugi czas, od Baudelaire’a do futuryzmu, odwro6cona tytem,
18] ale trudno nazwac land art ,sztukg ekologiczng”, ta ostatnia ma bowiem inny
stosunek do natury, inaczej rozumie nature (bardziej jako przyrode), odwotuje
sie do innej tradycji i rozwija w ramach innych dyskurséw.

Autorzy piszacy o estetyce ekologicznej czy krytyce ekologicznej (eko-kry-
tyce) do$¢ zgodnie datuja jej poczatki na lata sze$¢dziesiate. Eko-krytyka, jako
Swiadomy siebie nurt w obrebie amerykarniskiego i brytyjskiego literaturoznaw-
stwa wylonita sie okoto 1990 roku, pisze Julia Fiedorczuk. 1 Eko-krytyka zaj-
muje sie tym, dopowiada Lawrence Buell w rozmowie z Julig Fiedorczuk, w jaki
sposob literatura i inne Srodki przekazu odzwierciedlajq problemy zwiqzane
ze Srodowiskiem i Swiadomosciq ekologiczng. [*°) Jaki obraz natury wylania sie
z tekstow literackich i artystycznych, czy zgodny jest z przywotanym tu wcze-
$niej podziatem na jasna i ciemna strone natury?

Eko-krytyka rodzi sie w ostatniej dekadzie XX wieku, ale dojrzate zapowiedzi
tego myslenia pojawiajg sie juz wczes$niej, w latach szesédziesigtych, w takich
18  G.Boehme, Filozofia i estetyka przyrody (przekt. J. Merecki), Warszawa 2002, s. 521 13.

19  ]. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Gdansk 2015, s. 20.
20 Ibidem, s. 206. Buell jest autorem waznych dla ekokrytyki ksiazek: The Environmental Imagination;

Thoreau, Nature Writing and the Formation of American Culture, Cambridge 1995 oraz

The Future of Environmental Criticism ; Environmental Crises and Literary Imagination, Oxford 2005.

tekstach jak Silent Spring Rachel Carson z 1963, The Machine in the Garden. Tech-
nology and Pastoral Ideal in America Leo Marxa z 1964 roku, The Country and
the City Raymonda Williamsa z 1973, Literature and Ecology; An Experiment in
Ecocriticism Williama Rueckerta z 1978. Mozna wiec méwi¢, wzorujgc sie na
dyskursie feministycznym, o eko-krytyce pierwszej i drugiej fali. (2]
Eko-krytyka pierwszej fali, starata sie oddzieli¢ kulture od natury, [%! nie-
-kulture od nie-natury, cho¢ szczegélnie interesowaty ja obszary liminalne, gra-
niczne, sytuujace sie pomiedzy kultura i naturg, jak plaza. (2] Nie przywigzywa-
ta wiekszego znaczenia do réznic klasowych, rasowych, ptciowych, postugiwata
sie tez, nie zawsze Swiadomie, normatywnie rozumianym pojeciem natury; to,
co naturalne miato by¢ w kazdym przypadku lepsze od tego, co nienaturalne.
Naszym celem powinno by¢ zycie zgodne z naturg, czyli ekologiczne, a Zycie
zgodne z naturg to samodzielnie szyte ubrania z naturalnych materiatéw w stylu
hippie. Ten ostatni przyktad pokazuje, jak bardzo ekologia zbliZata sie momenta-
mi do mody, do lansowania modnych styléw zycia, co od samego poczatku budzi-
to watpliwosci, podobnie jak komercyjne wykorzystywanie pozaeuropejskich

21 . Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie., op. cit., s. 82-91. Zob. réwniez A. Barcz, Wstep do ekokrytyki, [w:] Realizm
ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej, Katowice 2016. A. Ubertowska,
,Mowi¢ w imieniu biotycznej wspdélnoty.” Anatomie i teorie tekstu srodowiskowego/ ekologicznego,
Teksty Drugie”, 2018, nr 2, s. 21.

22 ].Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie, op. cit., s. 20.

23 Zob.]. Fiske, Reading the Beach, w; Reading the Popular, London - New York 1989, s. 3-76.



1. Ryszard Grzyb, Zabrakto Swierszczy dla pajgka, 2020,
akryl, ptétno, 140 x 160 cm

2. Ryszard Grzyb, Aport Bury, Aport!, 2020, akryl, ptétno,
120 X 140 cm

3. Leon Tarasewicz, Bez tytutu, 2006, akryl na ptétnie,
260 x 520 cm, kolekcja regionalna Centrum Sztuki Wspét-
czesnej Znaki Czasu w Toruniu.

4. Zdzistaw Nitka, Ja i las, 2020, olej, ptdtno, 200 x 200 cm
Fot. 1-3 czytaj s. 16

form duchowosci, takich jak joga. [?#] Druga fala
eko-krytyki, byta juz wyczulona na etniczng, ra-
sowy, plciowa wielo$¢ i réznorodno$c¢ oraz skryty
normatywizm, a w centrum dyskusji umiescita po-
jecie srodowiska i sprawiedliwo$ci (environmental
Jjustice). Ekologia jest tu rozumiana jako wybor
odpowiedzialnego stylu Zycia, odpowiedzialnego
za $wiat i ludzi, a wiec $wiadoma czy tez wrazliwa
konsumpcja, o ktérej pisata Naomi Klein w,,No logo”
(2000), %! recykling, fair trade (sprawiedliwy han-
del), wegetarianizm, walka o prawa zwierzat, nie
zadawanie im dodatkowego cierpienia w laborato-
riach pracujacych dla przemystu kosmetycznego,
ideologia slow life i ekologiczna moda lansowana
przez modelki, aktorki, piosenkarki i Zony celebry-
téw (Kate Moss, Livia Firth, Stella McCartney).[?°!

Druga fala eko-krytyki przeniosta akcenty z na-
tury, przyrody na srodowisko. Myslenie ekologiczne
nie polega juz na chronieniu przyrody, na spekta-
kularnych akcjach w stylu Greenpeace, przywia-
zywaniu sie do drzew przeznaczonych do wycinki
czy wplatywaniu sie w sieci statkdw towigcych za-
grozone wyginieciem gatunki ryb, lecz na zmianie
mys$lenia o $srodowisku jako ekosystemie cztowie-
ka. Badacze zajmujacy sie ekosystemami dzielg sie
na monistéw, jak ich nazywa Sven Arntzen, i du-
alistéw. Dla monistéw naturalne Srodowisko jest
organizmem, w ktérym wszystkie czesci petnia
jaka$ funkcje i dlatego Zadna nie ma samodziel-
nej warto$ci; nabiera wartosci dopiero w relacji do
catosci. Dla dualistéw natomiast, ktoérzy patrza na
naturalne Srodowiska jak na spoteczno$¢, wszystkie
elementy wspdtpracujg, ale czynig to z wtasnej woli
zachowujgc swojq odrebnos¢. Monisci uwazaja, ze
cztowiek jest czeScig natury, dualisci oddzielajg
cztowieka od natury i uwazaja, Ze jako istota sa-
mos$wiadoma i moralna powinien wzig¢ odpowie-
dzialno$¢ za ekosystem, ktory zamieszkuje, w tym
takze za mniej dojrzatych i samodzielnych cztonkow
(subaltern). 177)

Czy sztuka ziemi nalezy do pierwszej czy do
drugiej fali eko-krytyki? Czy w ogoéle nalezy do
eko-krytyki? Na te pytania nie udzielono jak dotad
odpowiedzi. Pewne, nieSmiate préby podjeta Pauli-
na Sztabinska w przywotanej tu juz ksiazce Sztuka
geometryczna a postmodernizm (2011) oraz w Kksigz-
ce Geometria a natura (2010). NieSmiate, poniewaz
mtoda badaczka niczego nie rozstrzyga, wskazuje
jedynie dwa nurty w sztuce ziemi: jeden nawigzuje

24  Pisata o tym Vandava Shiva. Zob. V. Shiva, Biopiracy. The Plunder
of Nature and Knowledge, Boston 1997.

25 N.Klein, No logo (przekt. H. Pustuta), Izabelin 2004.

26  Zob. A. Nacher, Rubieze kultury popularnej. Popkultura w swiecie
przeptywdw, Poznan 2012, s. 156-161.

27  S.Arntzen, Natural Beauty, Ethics and Conceptions of Nature,
[w:] XIVth International Congress of Aesthetics, “Filozofski Vestnik”,
Ljubljana 1999, no 2 - Supplement, s. 295-296.

do romantyzmu i tradycji pejzazu, do sztuki ogro-
dow, drugi odcinajacy sie od tej romantyczno-kra-
jobrazowej tradycji. [#*]

Sztuka ekologiczna (eko-art) wywodzi sie
z tradycji ogroddéw, ktéra artysci sztuki ziemi
tak chetnie przy réznych okazjach krytykowali.
Smithson moéwit o ogrodniczym podejsciu do na-
tury, w ktéorym widziat sentymentalno-wiktorian-
ski smak, romantyczne upodobanie do ruin, gust
angielskich klas wyzszych. Takie podejScie nie
ma zadnego zwigzku ze sztuka ziemi, przeciwnie,
jest prosta kontynuacja starej angielskiej tradyc;ji
ogrodéw. Artysci pracujacy nad rzeczywistg zmia-
na mys$lenia o naturze, tacy jak Carl Andre, Michael
Heizer, Dennis Oppenheim czy Walter de Maria,
dalecy byli od ogrodniczego podejscia, nie zajmo-
waty ich ogrody, lecz co$ zupetnie innego - miej-
sca nieucywilizowane, nietkniete przez cztowieka,
porzucone i zapomniane lub zdewastowane przez
ludzi, gdzie odlegta przesztos¢ spotyka sie z row-
nie odlegtq przysztoscig. 1*1 To, co interesowato
amerykanskich artystéw sztuki ziemi to prehi-
storia i posthistoria. Co byto zanim przyszlismy
na ten $wiat? [ co pozostanie, kiedy bedziemy go
opuszczac.

28 P Sztabinska, Land art - przyroda i geometria w sztuce, [w:] Sztuka
geometryczna a postmodernizm, op. cit., s. 76-77. Zob. réwniez
The Green Studies Reader. From Romanticism to Ecocriticism
(ed. L. Coupe), London - New York 2000, a takze Jonathan Bate,
Romantic Ecology; Wordsworth and the Environmental Tradition,
London - New York 1991, tenze The Song of the Earth, London 2002.
29 R Smithson, A Sedimentation of the Mind, op.cit. s. 256.

4. NATURA NATURANS I NATURA NATURATA

Cztowiek podbit i udomowit nature, zamienit
planete w wielki ogrod, ale jest to ogréd barba-
rzyncéw, co pokazywata wystawa ,The Savage
Garden” (Madryt 1991). Trudno w nim odroézni¢
to, co naturalne od tego, co przynalezy do kultu-
ry. Trudno odnaleZ¢ naturalny porzadek rzeczy.
A moze taki porzadek nie istnieje, jest jedynie wy-
mystem naszej wyobrazni? To temat wystawy
»A Natural Order” (Nowy Jork 1990). A moze natura
jest wyrazem romantycznego impulsu? To z kolei
temat wystawy ,,About Nature - Romantic Impul-
se” (Nowy Jork 1990). MoZe dopiero musimy stwo-
rzy¢ porzadek, ktory sprosta naszemu wyobraze-
niu natury? Co miata pokazac¢ wystawa ,The (Un)
making of Nature” (Nowy Jork 1990).

Wystawy lat dziewieédziesiatych uczyty nas
stawia¢ nowe pytania. %! Jak oczy$ci¢ ogréd
barbarzyncow, w jaki zmieniliSmy nasza plane-
te? Od czego zacza¢: od tego, co nas otacza, czy
od nas samych? Wpierw oczysci¢ sSrodowisko, czy
nasze umysty? W jaki sposob odpowiedzie¢ na wo-
tanie ujarzmionej natury zewnetrznej i sttumione;j
natury wewnetrznej? Wiemy dobrze, Ze natura
jest czym$ niepochwytnym, wymykajacym sie
ludzkiemu poznaniu. Bo chociaz méwimy o niej,
Ze jest przeciwienstwem kultury, to jednak caty
czas uzywamy jezyka, a wiec jg kulturalizujemy.

30 Stefan Ficner, Joanna Ficner i Matgorzata Hirsch-Weichert
przygotowali wystawe ,Ogrody” MTP, Poznan 1992. Gdyby
poznanskiej wystawie przypisac jakie$ metaforyczne uzycie wyrazu

,0grod”, to bytby to idom ,Niech kazdy uprawia wiasny ogrédek”.
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Méwimy o niej w spos6b metaforyczny, a najstarsza metaforg natury jest ogrod.

Kazdy ogréd odsyta nas do ogrodu idealnego, rajskiego, skad zostalismy wy-
pedzeni i dlatego kazdy raj jest dla nas rajem utraconym. Do tego pastoralnego
toposu nawigzat Walter Benjamin w zaskakujgcej interpretacji obrazu Paula
Klee Angelus Novus. Obraz przestawia Aniota Historii, ktéry wpatruje sie w cos,
od czego zdaje sie ciagle oddala¢, pisze Benjamin w Tezach historiozoficznych
(1940),. Ma oczy szeroko rozwarte, otwarte usta i rozpostarte skrzydta. /.../ Ob-
licze zwrdcit ku przesztosci. Tam gdzie przed nami pojawia sie taricuch zdarzen,
tam on widzi jednq wielkq katastrofe /.../ Chciatby sie zapewne zatrzymac, zbu-
dzi¢ pomartych i posktadac szczqtki zascielajqce pobojowisko. Lecz od raju wie-

Marcin Berdyszak, Dekalog 6, instalacja, technika wlasna, fot. czytaj s. 16

Jje wicher /.../ Wicher ten niepowstrzymanie pcha go w przysztos¢, do ktorej
zwrdcony jest plecami /../ To, co nazywamy postepem, to wlasnie ten wicher. [3']
Benjamin zestawia rajski ogréd z oddalajagcym nas od raju postepem, tak jak
Leo Marx w The Machine in the Garden (1964) zestawia ogréd z maszyna, czyli re-
wolucjg przemystowa, ktérej nadejscie burzy dawne modele zycia. Roger Scru-
ton wyciaga z tego optymistyczny wniosek; jezeli ludzie poradzili sobie z rewo-
lucja przemystows i przystosowali sie do zmian, jakie ona przyniosta, to poradzg
sobie réwniez ze zmianami klimatycznymi i innymi planetarnymi zagrozeniami
naszych czaséw. 13! Zeby to jednak zrobié, trzeba zmienié sposéb myslenia o kul-
turze, przej$¢ od modelu linearnego do cyrkularnego, bo tylko wtedy uchwyci
sie gtéwne problemy ekologii, czyli wiedzy o naszym naturalnym domostwie.
Linearny model kultury odwotuje sie do idei postepu, podboju, do idei
emancypacji cztowieka, ktéry w procesie produkcji stopniowo przeksztatca
i podporzadkowuje sobie dzikg i wrogg nature (przyrode). W tym modelu na-
tura nie jest traktowana jako wartos¢, lecz jako przeciwienstwo kultury, jako
teren ludzkiej ekspansji, rzeczywisto$¢, ktéra trzeba ujarzmic i przystosowac do
potrzeb cztowieka. Inaczej w modelu cyrkularnym, gdzie natura staje sie war-
toscig, z uwagi na swoje ograniczone i wyczerpujace sie zasoby, a cztowiek
zaczyna petni¢ role regulatora cyklu przebiegajacego od kultury do natury i z
powrotem, czyli od §wiadomego gospodarowania naturalnymi zasobami do

31  W.Benjamin, Tezy historiozoficzne (przekt. . Sikorski), [w:] Twérca jako wytwdrca (red. H. Ortowski),
Poznan 1975, s. 156.

32 R Scruton, Zielona filozofia. Jak powaznie mysle¢ o naszej planecie (przekt. J. Grzegorczyk,
R. Wierzchostawski), Poznan 2017, s. 69.
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naturalizacji kulturowych (cywilizacyjnych) odpadéw, przetwarzanych z po-
wrotem w elementy naturalnego $rodowiska cztowieka. W linearnym modelu
istniaty tylko dwie grupy nauk: nauki przyrodnicze (sciences of nature) oraz
nauki o kulturze (sciences of culture). W cyrkularnym modelu kultury wyjatko-
wego znaczenia nabieraja dwie nowe dziedziny wiedzy, ktérych nie znat badz
nie doceniat linearny model kultury: wiedza o zasobach (sciences of resources)
oraz wiedza o odpadach (sciences of rubbish). Nauka o zasobach, wedtug Vilema
Flussera jest informatyka i genetyka, nauka o $mieciach archeologia (odpadki
materialne), etymologia (odpadki jezykowe), psychologia analityczna (odpadki
mentalne). Zmienia sie tez sposéb myslenia; przypadek zstepuje przyczyno-
wo$¢, prawdopodobienistwo zastepuje prawa, program zastepuje cel. 33! Nauka
nie ma zajmowac sie tym, co powszechne i powtarzalne, lecz tym, co wyjatkowe,
nieoczekiwane, rzadkie, niespodziewane. [3+]

5. ESTETYKA SRODOWISKA (EKOSYSTEM)

Na poczatku XIX wieku ogréd, a wtasciwe krajobraz przestat by¢ para-
dygmatycznym przyktadem przedmiotu estetycznego. Jego miejsce zajeto
dzieto sztuki i od tej pory piekno wytworzone przez cztowieka zaczeto w Eu-
ropie stawia¢ wyzej niz piekno przyrody. Taka zmiane narzucit Hegel. Pod
jego wptywem zachodnia estetyka zaczeta sie zmienia¢ w filozofie sztuk
pieknych. Piekno sztuki stoi wyzej niZ piekno natury, argumentowat Hegel,
poniewaz - piekno sztuki pochodzi z ducha, jest pieknem duchowym, a nie
zmystowym. Formalnie biorgc, to nawet jakis kiepski pomyst, ktory strzeli ko-
mus do gtowy, stoi wyzej od jakiegokolwiek wytworu przyrody, gdyZz w pomysle
takim zawsze obecny jest duch i wolnos¢. 1351

W 1966 roku ukazat sie artykut R. Hepburne’a Contemporary Aethetics and
the Neglect of Natural Beauty. 13°) Autor artykutu pisat o sprawach dzisiaj do$¢
oczywistych, o tym, Ze wspotczesna estetyka zmienita sie w filozofie sztuki,
lekcewazac swojg drugg cze$¢ - estetyke przyrody (Naturaesthetik). Rozwa-
zania o sztuce wydawaty sie estetykom znacznie ciekawsze od rozmyslan nad
pieknem przyrody. Estetyka przyrody zaczeta nasladowac estetyke sztuki poj-
mowana jako filozofia sztuki. Estetyka zaczeta oddalac sie od estetyki przyro-
dy juz w wieku XIX, kiedy coraz wieksza popularnos¢ zdobywata ekspresyjna
teoria sztuki, ale rozdzielenie to doprowadzita do skrajnosci dopiero insty-
tucjonalna teoria sztuki Arthura Danto i George’a Dickiego, ktéra catkowicie
odrzucita estetyczne rozumienie sztuki, zastepujac je pojeciem Swiata sztuki
i jego warto$ciami.

Sztuka ekologiczna moze przyjmowac rézne formy. MozZe to by¢ twoérczos$¢
artystéw powigzanych z ruchami ekologicznymi, wspierajacy te ruchy i to-
warzyszaca im ideologie, deklarujacych sie czesto jako zieloni lub ekolodzy.
Moga to by¢ dzieta i artysci, ktorych ruchy ekologiczne szczegdlnie cenig, Jo-
seph Beuys jest tutaj bardzo dobrym przyktadem. Moga to by¢ dzietaiartysci
podejmujacy ekologiczne watki, tematy, problemy. I wreszcie, moga to by¢
dzieta poddajace sie ekologicznej lekturze, czyli praktycznie wszystkie.

Ekologia jest sposobem myslenia o $wiecie, postrzegania i interpretowania
$wiata, a eko-krytyka prezentacja tego mys$lenia. m

33  Bardziej szczeg6towo modele te omawia Vilem Flusser w artykule Kitsch and Post-History, ,Natura/Cultura”,
1985, May. O czasie linearnym i cyklicznym pisata Julia Kristeva, utozsamiajac ten pierwszy z my$leniem
modernistycznym, teleologicznym, projektujacym, natomiast drugi -cykliczny- faczyta z kobiecym
doswiadczeniem czasu. . Kristeva, Le temps des femmes (1979).

34 A Nowak, Niezwykle rzadkie zdarzenia, [w:] Sztuka w dobie kapitalizmu kognitywnego, posthumanizmu
inauk o ztozonosci (red. £. Ronduda), Warszawa 2010. Zob. rowniez Rozmowa z tukaszem Rondudg, Ibidem.

35 G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, op. cit., s. 5.

36 A, Carlson, Environmental Aesthetics, [w:] The Routledge Companion to Aesthetics (eds B. Gaut, D. Mclver-Lopes),
London - New York 2001, s. 424.

Art and aesthetics towards ecology

he author describes how the theme of nature has been present in art and aes-

thetics over the last two centuries, and how it was partly transformed into

ecology art in the last few decades. He presents standpoints of the most impor-
tant representatives in those trends. Currently eco art takes various forms - eco artists
support ecological movements, or take up topics and problems directly related to the
natural environment, or finally their works can be perceived in an ecological way. m



MONIKA BRAUN

Ryzykowne przebieranki

Jak mamy wiedzie¢ cos o wtasciwej prawdzie o rzeczy,
jesli nie dysponujemy rzeczq, aby rozstrzygnqc,

Jjaka prawda moze i musi jej przystugiwac!l.

Martin Heidegger

uszacy stek, ociekajgcy czerwonawo-brunatnym sosem, o ktérym trze-
ba wiedzie, ze jest efektem hodowli komérek macierzystych, wytwo-
zonym ewentualnie z uzyciem druku 3D, bo ani tego nie widag, ani nie
mozna rozpoznac tego smakiem czy wechem. Budzacy lek niewypat z czaséw
II wojny, ktéry jednak okazuje sie by¢ dzietem sztuki z szamotu, przy czym,
spogladajac nan nie da sie rozr6zni¢ oryginatu od repliki. Petna napiecia podroéz
przez dziewicze ostepy Afryki - dzika przyroda, niebezpieczne drapiezniki i dra-
matyczne zjawiska pogodowe - z najwieksza finezjq ujeta w marszrute kosz-
townego safari: wtopionych w nature hotelikdw z biatymi recznikami, klimaty-
zacjq i szampanem, lwami i gepardami w bezpiecznym dystansie, ochronnym
parasolem wi-fi. Natura. Nie ,jak prawdziwa”, ale prawdziwa rzeczywiscie, czy
tez tak doskonale spreparowana, Ze nie do odréznienia, simulacrum stworzone,
by jego uzytkownicy mogli zachowa¢ dobry humor i Swietne mniemanie o so-
bie w zakresie wiasnych wyboréw dietetycznych (chronmy zwierzeta), gustow
(z nowoczesna sztuka jestem na biezgco) czy sposobéw spedzania wolnego
czasu (kocham przyrode i ryzykowne wyzwania).

1 Martin Heidegger, Rézne sposoby zapytywania o rzecz, [w:] idem, Pytanie o rzecz. Przyczynek do Kantowskiej

nauki o zasadach transcendentalnych, przet. Janusz Mizera, Warszawa 2001, s. 31.

Wydaje sie, ze w epoce eco dominujacym trendem staje sie nie tyle piele-
gnowanie i ochrona juz istniejacej natury, ile raczej usilne i czesto zwienczone
sukcesem proby jej stwarzania na potrzeby nowoczesnych mito$nikéw rzeczy
i zjawisk prawdziwych. Sui generis bal maskowy, podczas ktérego przebieranie
sie za co$ lub kogo$ innego jest warunkiem przyjemnosci. Specjalisci z wszel-
kich dziedzin badaja potrzeby konsumentéw i dajg im ich wlasne, $wietnie do
user needs dopasowane, catkiem prawdziwe wersje $wiata. Nie chodzi bowiem
o udawanie czy wecielanie, techniki anachroniczne i juz wyeksploatowane, nie
0 swoisty rodzaj gry pomiedzy prawda a jej przedstawieniem, nie o znany
od dawna ludzko$ci i dostarczajacy jej niegdys wiele satysfakcji zabieg two-
rzenia czego$, co pierwowzor przypomina, ale wiadomo wszystkim, Ze nim nie
jest, ile o wytwarzanie doskonatych lub prawie doskonatych kopii (to ,prawie”
jest interesujaca szansa, by stale poprawiac technologie i czyni¢ simulacrum
jeszcze lepszym, nie za$ by skupiac sie na réznicy miedzy oryginatem a jego
odwzorowaniem), bySmy z czystym sumieniem korzystali z naszej nowej, ,wta-
snej” niesktamanej natury. Przy czym wydaje sie, ze marix, wedle ktdérego ja
oddano, ginie z horyzontu, lub okazuje sie po prostu nieistotny wobec euforii
ptynacej z poczucia, Ze jest sie Stworca nowej.

Fantazmat uchwycenia rzeczywistosci na Zywo, bez jakiegokolwiek posrednic-
twa, trwa niezmiennie od czaséw Narcyza pochylonego nad swym odbiciem w Zré-
dle. Przytapa¢ rzeczywistosc, po to, by ja unieruchomic, zaskoczy¢ na granicy sobo-
wtéra'?). Pragneli tego greccy i rzymscy rzezbiarze, ktérzy wykuwali z marmuru >

2 Jean Baudrillard, Hologramy, [w:] idem, Symulakry i symulacja, przet. Stawomir Krélak, Warszawa 2005, s. 131.
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ciata budzace uczucie jak Galatea w Pigmalionie. Czynili to holenderscy, wtoscy
i hiszpanscy mistrzowie martwych natur, ktdrych owoce wydawato sie, iz pekng
od nadmiaru soku, a w pelnym aromatu miesiwie zaraz zatopimy zeby, siegajac przy
tym po kieliszki wina, na ptétnach zachowujgce migotliwo$¢ naczyn wtasnie na-
petnionych rubinowym ptynem. I robili to ci podgladacze ludzkich postaci, ktérych
skdra wycyzelowana olejem na ptétnie pulsowata krwia i pokrywata potem w cier-
pieniu i rado$ci. Szukali takiego podobienstwa budowniczowie modeli i miniatur,
zamykajacy w szklanych kulach domy i statki w butelkach, tworzacy $wiaty i zja-
wiska mini, w ktérych najdrobniejszy detal byt jak ulat podobny do oryginatu, tyle
Ze mniejszy. A takze komedianci wszelkiego autoramentu, wcielajacy sie w postac,
a jednak swiadomi, Ze tylko grajg: szekspirowska Ofelie, molierowskiego Skapca,
czy czechowowskiego Wujaszka Wanie. Wszyscy oni czerpali rado$¢ z subtelnej, ale
jednak jasnej, tak dla nich, jak i dla odbiorcéw ich sztuki, réznicy miedzy przedsta-
wiajacym i przedstawianym, z owego dystansu pomiedzy znakiem i znaczonym,
dajacym pole interpretacji, mozliwo$¢ odmiennych percepcji, wreszcie poczucie,
iz natura ma swoje osobne miejsce w Swiecie zjawisk, a jej transformacje czynione
ludzka reka - swoje. Wiedzieli, ze reprezentacja wychodzi od zasady ekwiwalencji
znaku i rzeczywistosci'3). Coz zrobiliby teraz, gdy, jak pisze Jean Baudrillard, cos
znikneto, a tym czyms jest istotna réznica miedzy jednym a drugim, ktéra stanowita
o uroku abstrakcji. Gdyz to réznica stanowi o poezji mapy i terytorium [dodajmy:
odwzorowania i przedmiotu, symulacji i realnej przestrzeni] o magii pojecia i powa-
bie rzeczywistosci'4, i to ona takze pozwala nam bezpiecznie nawigowac w zyciu.
A jednak rozmywaja sie granice miedzy naturalnym a sztucznym, prawdzi-
wym i udawanym. Paradoksalnie jedng z przyczyn wydaje sie wtasnie poszu-
kiwanie kontaktu z naturg i wynikajacy stad caty szeroki nurt eco, potrzeba
zmystowych i cielesnych do$wiadczen, wszelkich wrazen i eksperymentéw
uchodzacych za ,prawdziwe” oraz zaspokajajacych potrzebe ,naturalnego piek-
na”, takze - szczegdlnie na gruncie sztuki - z rosngcym zainteresowaniem dla
zjawisk paranormalnych, parareligijnych, pozapojeciowych kontaktow z wytwo-
rem artystycznym i rozmaitymi paraartystycznymi praktykami czy manifestacja-
mils], a zatem wszystkim, co wigze sie ludzkg duchowo$cia, a przynajmniej tak
sie wydaje, bo to ona stwarza sugestie dostepu do ,prawdy”. Stad upragnionym
modelem egzystencji jest wies¢ slow life, je$¢ slow i vege food, ewentualnie po-
karmy tak spreparowane, by ich zwigzki ze zwierzecym Zrédiem zostaty ukryte,
lub odwrotnie, zwigzki ze Zrédtem roslinnymi przebrane w zwierzecy kostium,
uczestniczy¢ w niszowych eventach artystycznych, eksplorowac glob w niekon-
wencjonalny sposdb, wreszcie poznawac $wiat, jakim jest (lub znéw: jakim sie

3 Jean Baudrillard, Procesja symulakrow, [w:] idem, op. cit., s. 11.
4 Ibidem,s. 6.
5 AnnaJamroziakowa, Inna dialektyka i sSwiadomos¢ - postmodernistyczna niewspétmiernosé, [w:] idem,

Obraz i metanarracja. Szkice o postmodernistycznym obrazowaniu, Warszawa 1994, s. 8.
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zdaje ijak nam jest serwowany) oraz last but not least samemu zachowac fizycz-
nie i duchowo zwigzek z natura. Przede wszystkim jednak mie¢ poczucie, iz jest
sie uzytkownikiem egzemplarza niepowtarzalnego, jedynego w swoim rodzaju
(personalny trener, spersonalizowany projekt, indywidualna terapia) pomimo
zatrwazajaco rosnacej liczby replik.

Aby zaspokoi¢ te pragnienia organizuje sie wiec kursy ,kontaktu z sobg”,
mindfulness i jogi. Organizuje seanse, ktérym przyswieca idea dotarcia do
»prawdy” o sobie. Naucza sie medytacji i przeprowadza warsztaty zdrowego
jedzenia (w zgodzie z naturalnymi wskazaniami, czyli grupa krwi, temperamen-
tem i mozliwymi skazami pokarmowymi). Potrawy maja pod kazdym wzgledem
by¢ unikalne i mozliwie blisko zwigzane ze Zrédtem pochodzenia, a kuchnia
powinna przypominac dzi$ laboratorium, bo doprowadzenie wyrafinowanych
kompozycji do stanu ,naturalnosci” kosztuje mase wysitku i zajmuje sporo cza-
su. Firmy takie jak Beyond Meat czy Impossible Foods oferujg produkty, ktore
nie tylko wyglgdajq jak mieso, lecz takze zachowujq sie jak mieso. Przy krojeniu
zobaczymy takq samq strukture jak w miesie, majq takze takq samgq kolorystyke,
czyli konsumenci, ktorzy sq przyzwyczajeni do smaku miesa, nie powinni byc roz-
czarowani'®l.Unia Europejska jest tez gwarantem owej kulinarnej mistyfika-
¢ji wyrokujac, iz roslinnym hamburgerowi, kotletowi i paréwece (soja, soczewica,
cieciorka i etc.) przystuguje nazewnictwo potraw miesnych. Podobne falsyfika-
cje mozliwe sg juz w branzy cukierniczej czy winiarskiej. Nie potrzeba juz win-
nicy ani uSwieconych setkami lat proceséw i procedur. Wystarczy technologia.

Sztuke tworzy sie takze karmigc potrzebe ,dotkniecia autentyku”. Aranzuje
sie wystawy wypetnione szklanymi cylindrami - wypisz wymaluj jak 16d w sa-
dzawce, kaluzami wody (ptyty chodnikowe na ulicy po deszczu), rzezbami jak
zerodowane skaly i ceramika jak zardzewiate poprzemystowe przestrzenie. Tak-
ze: ,naturalnie” wyszczerbionymi naczyniami, brytami mineratéw, wykonanymi
jednak ze szkta i silikonu, oszronionymi gatgzkami, ktére przeszty dtugotrwaty
proces formowania na palniku gazowym. W galeriach sztuki inscenizuje sie: skle-
piki second-hand, salony budowlane, ruiny i niewykonczone budynki. Nie jest tak
jak sie panstwu zdaje, bo nic nie jest tym, czym zdaje sie by¢, a juz na pewno nie
obiekty tworzone jakby w ciggltym leku, Ze jednak okaze sie, iz to dzieto sztuki,
anie autentyk. Wydaje sie wrecz, ze sprawa centralng dla mozliwosci redeskrypcji
postmodernistycznej symboliki moZe by¢ wtasnie blizsze zainteresowanie sie simu-
lacrum - pozorem, jaki zdominowat produkcje wizualna nowej sztuki, w nasyceniu
ikonosfery tym co realne, a nawet hiperrealne, tyle, ze nierzeczywiste!7\.

6 Honorata Jarocka, Naukowcy wyhodowali sztuczne migso w laboratorium, https://www.kierunekspozywczy.
pl/artykul,57198,naukowcy-wyhodowali-sztuczne-mieso-w-laboratorium.html
7  Anna Jamroziakowa, Postmodernistyczny symbol gteboki, [w:] Poznariskie studia z filozofii nauki.

JInspiracje postmodernistyczne w humanistyce” zeszyt 13, Poznan 1993, s. 287.



Rozrastajacy sie przemyst turystyczny szykuje swym klientom przezy-
cia w buszu, na pustyni i w wysokich gérach. Specjalistyczne firmy podréznicze
za kosmiczne pienigdze doktadaja staran, zeby ich klienci przezyli prawdziwe
trudy, leki i brud (oczywiscie w odpowiednich dawkach; potem hotel i recz-
nik). Ci, ktérych nie sta¢, maja to wszystko w Internecie, gdzie mozna razem
z bocianem wysiadywac jajka, ¢wiczy¢ z Anng Lewandowska, albo uczestni-
czy¢ w dramatach reality show, co wiecej wptywac na nie, wyrokujac o losach
mieszkancéw doméw, wysp i egzotycznych posiadtoéci. Zycie rodzinne, z jego
intymno$cia, cierpieniem i szcze$ciem - okazujace sie by¢ zdarzeniem filmo-
wanym tak, jakby telewizji tam nie byto. Aby prawdziwe przezycia byty inten-
sywniejsze, mamy jeszcze avatary, hologramy i efekty specjalne na Netfliksie.
Czujemy, jakby$my tam byli i z nimi byli, czesto byli tez nimi.

Owo ostatnie pragnienie — by¢ tym, kim chcemy - zaspokaja gigan-
tyczny obecnie przemyst transformowania ciata. Wedtug najnowszych da-
nych w 2018 roku tylko w USA przeprowadzono 1 533 640 operacji plastycznych
oraz 3 315 888 zabiegéw medycyny estetycznej. Szacuje sie, Ze na catym swie-
cie rocznie wykonuje sie okoto 12 milionéw procedur chirurgii plastycznej oraz po-
nad dwa razy tyle zabiegéw medycyny estetycznej'®). Obecnie, patrzgc na kobiete
o cudownie naturalnym, mtodym wygladzie w istocie nie wiesz, na co, czy tez
na kogo patrzysz. Eksperymenty Orlan, performerki, ktéra u schytku XX wieku,
na oczach kamer wykonata szereg operacji plastycznych (wiekszo$¢ bez znie-
czulenia) by zwrdci¢ uwage na spoteczne ksztattowanie kobiecego ciata'®) zdaja
sie by¢ tylko anachronicznym utyskiwaniem nad ludzkg préznoscia i dobrze sie
majgcym przekonaniem, ze to, co piekne i mtode, jest zawsze ,naturalniejsze”.

Wiara w zwigzki z naturg jako idylla moze przyjmowac kosztowne formy
i zaspakajac¢ finansowe elity, ale ma teZ wersje casuale oraz mini; wszelkie re-
klamy kosmetykow (jestes tego warta), katalogi z wakacjami last minute (czyste
piaski na Bali, a ty na nich, jak cie Pan Bég stworzyt, no, co najwyzej w batysto-
wym szalu), zabiegi relaksacyjne trzy w jednym (odprezysz sie w kilka minut)
oferuja obcowanie z nig w kompakcie. Wysitek solennych i dtugotrwatych pro-
cedur dbania o fizyczno$¢, poszukiwania niezwyktych miejsc i doSwiadczen,
gotowania beszamelu czy tworzenia dziet sztuki zostat przekierowany na uzy-
skiwanie efektow doskonale imitujgcych rzeczywistosci cielesne, kulinarne czy
artystyczne. Mistrzem staniesz sie tworzac byty nieodréznialne od pierwowzo-
ru. Jakze jednak mamy rozeznac sie we wtasciwej prawdzie o rzeczy, jesli nie dys-
ponujemy rzeczq, aby rozstrzygngd, jaka prawda moze i musi je przystugiwacé'*?

En fin jesteSmy wszyscy po trosze jak Hal Bregg, bohater Powrotu z gwiazd

q.

8  Agata Jankowska, Powiek
,Wprost”, 2 lipca 2019.

9  Marvin Carlson, Performans i tozsamos¢, [w:] idem, Peformans, przet. Edyta Kubikowska, Warszawa 2007, s. 250.

ie piersi i ie ttuszczu. lle wydaje sie na chirurgie plastycznq?,

10 Martin Heidegger, RézZne sposoby zapytywania o rzecz, [w:] idem, Pytanie o rzecz. Przyczynek do Kantowskiej

nauki o zasadach transcendentalnych, przet. Janusz Mizera, Warszawa 2001, s. 31.

2

Stanistawa Lema "], ktéry, w nieznanej sobie ziemskiej rzeczywistosci, do ktd-
rej powrdcit po stu dwudziestu siedmiu latach z wyprawy kosmicznej, widzac
piekna kobiete lecaca w otchtan wodospadu, rzuca sie jej na ratunek i naraza
sie na Smiesznos¢, bo wszystko okazuje sie by¢ fiku$nie skonstruowang symu-
lacja rzeczywisto$ci, w ktérej nic nikomu nie grozi. Nieodréznialng od natury.
Jego rycerski gest jest w istocie daremny. Jesli user behawior wskazuje na po-
trzebe dzielnosci, trzeba mu taki Swiat stworzy¢, rzekliby$my jezykiem wspot-
czesnych specjalistow od marketingu. Lemowski bohater z trudem uczy sie od-
rozniac falsyfikaty od oryginatéw i nie wiadomo, czy uda mu sie to ostatecznie.
Autor zostawia nas raczej z perspektywa, Ze trzeba bedzie znalez¢ jaki$ bypass,
zamiast szuka¢ wiarygodnych wskazan w §wiecie symulakréw.

My, idgc za baudrillardowskim porzadkiem uzytkujemy na razie i two-
rzymy, jak sie zdaje, symulakry naturalne, naturalistyczne, oparte na obrazie,
nasladownictwie i podrabianiu, harmonijne, optymistyczne oraz zmierzajqgce do
przywrdcenia, odtworzenia bqdZ ustanowienia w sposob idealny natury na wzor
Boga 1. Czy jednak takiz bedzie dalszy ciag cywilizacyjnych przebieranek?
Rozwoj cyfrowych technologii oraz obserwacja spotecznych i ekonomicznych
proceséw prowadzi raczej do natury jako przedmiotu: catkowicie sztucznego
inie dajacego sie odrézni¢ od pierwowzoru, przedmiotu do uzytku, do zabawy,
dajacy sie takze zamieni¢ na inny, gotowy do wyrzucenia. =

11  Stanistaw Lem, Powrét z gwiazd, Krakéw 1961.

12 Jean Baudrillard, Symulakry i science-fictin, [w:] idem, op. cit., s 149.

Risky dressing up

he author shares an observation on the relation between the contem-

porary society and nature. Technological, economical and social factors

strongly affect the understanding of what is considered to be natural.
Although in the times of the eco approach, the existing nature should be pro-
tected and taken care of, often efforts go to artificial creation of objects or phe-

3 nomena that resemble reality but are more ‘ideal’, like on a fancy dress party. m
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Wobec ,, Swietosci natury”

twarte w listopadzie 2020 . w Miejskiej Galerii Sztuki w Czestochowie

X Triennale Sztuki Sacrum: Swietos¢ natury? Okazato sie by¢ nader

udang propozycja zobrazowania tytutowego problemu. Niestety,
ze wzgledu na rezim sanitarny ogladac j3 mozna byto jedynie wirtualnie,
dlatego postaratem sie oddac kolejno$¢ uktadu aranzacji, ktérej doswiad-
czytem w realnym miejscu i czasie ekspozycji.

Radzie Programowej pod przewodnictwem Krzysztofa Stanistawskiego
i organizatorom pod Kierownictwem dyrektor Anny Paleczek-Szumlas ']
chodzito o zamyst nad aktualnym stanem natury oraz jej fundamental-
ng rolg w sztuce. Zawsze bowiem byta natura otaczana kultem przez arty-
stow, dazacych do oddania jej niezwyktosci i sensualnej niesamowitosci.
Przescigali sie oni w stworzeniu jak najbardziej udanego estetycznie jej
ekwiwalentu. Z biegiem wiekéw pojawily sie w sztuce takze wersje bardziej
spekulatywne i koncepcyjne. Tej problematyce nb. poswiecone zostaty ese-
je wprowadzajgce Andrzeja Saja, Andrzeja Wieckowskiego i Krzysztofa Stani-
stawskiego, zamieszczone w starannie przygotowanym katalogu ekspozycji.
Wystawa konfrontuje wiele mozliwych postaw artystycznych w obrebie tych
problemoéw, co znaczy tez, ze jest wielodyscyplinarna. Stad duza reprezen-
tacje miaty filmy wideo. Na jej interesujacy wyglad ztozyly sie dzieta blisko
czterdziestu artystow, polskich, ale tez kilku litewskich; prac pomieszczonych
na dwoéch poziomach galerii.

Juz na wejsciu spotyka nas zapowiedz intrygujacej cato$ci wnetrza, ma
bowiem miejsce do$¢ wymowne zderzenie tresci i odrebnej narratywno-
$ci wizualnej dwoéch autoréw. Oto prace Ryszarda Grzyba, a obok Rafata
Borcza, pierwsze tryskajgce energetycznymi i geometryzujacymi polami

1 Wystawa dostata grant MKiDN, powstata przy wspoétpracy CSW Znaki czasu w Toruniu i Galerii w Grodnie. .

jednolitych jasnych, niemal gorgcych barw, drugie zanurzone w kontem-
placyjnym wyciszeniu i podziwie dla niezwyktej urody pejzazu, ktéry ogar-
nia widza monochromatycznymi upajajacymi harmoniami. W koncu Grzyb
to ,duch” Nowych dzikich, dajacy upust impulsom i czerpiacy z nich przy-
jemnos¢, przy czym to artysta o wyraznej intelektualnej przewrotnosci,
bioracej sie z postmodernistycznej gry atutami sztuki i malarstwa. Zatem
to antytetyczne zestawienie jako$ci dwoch propozycji na wejsciu - oznacza
jakby spotkanie transawangardy Grzyba z wytrawng kontynuacjg wartosci
klasycyzmu Borcza: obrazéw pierwotnej natury Bieszczad.

Jakie kolejne nurty ideowe, stuzace odczytaniu natury spotykajq sie na
tej wystawie i zderzaja? Hitem ekspozycji jest - moim zdaniem - Dekalog
Marcina Berdyszaka. Szokuje abstrakcyjne oddanie Dziesieciu przykazan, jed-
nak w interesujacej nas tu sferze poszukiwarn ,$wieto$ci natury” demonstruje
on niezwykta pomystowos¢ uzycia w budowaniu réznorodnych narracyjnych
struktur banalnej formy banana. Berdyszak traktuje ten owoc, peten wigoru
i stonecznych zétcieni jako materiat do zobrazowania przykazan Dekalogu,
ktorych tres$¢ skrywa sie za strukturg powigzanych ze sobg elementéw uzy-
tych owocéw. Obiekty te zastanawiaja i budza zaciekawienie.

Ponownie uwage przyciggaja wypowiedzi malarskie, tym razem abstrak-
cyjne i ekspresyjne, a ich autorami sg Leon Tarasewicz i Wtodzimierz Kulej.
Tarasewicz wychodzac od natury proponuje eksplozyjna, atmosferyczna
i kosmiczng niemal feerie barw, a Kulej demonstruje zasadnicze kamienne
znaki $wiata nacechowanego klaustrofobicznym brakiem perspektywy dla
ludzkiej duchowo$ci. Podobne jako$ci wyrazowe wywodzace sie z moderni-
stycznej wiary w malarstwo znajdziemy jeszcze u Henrikasa Cerapasa i Jona-
sa Gasitinasa, jednak juz na sali odrebnej. Pierwszy pokazuje bardzo duze for-
maty, jakby odwréconego horyzontu. Jego malarstwo zbiezne jest z duchem



1. Wlodzimierz Kulej, Bez tytutu, ptétno, technika wtasna, 130 x 200 cm
2. Marlena Promna, Polana, 2019, akryl na ptdtnie, 180 x 300 cm

3. Aleksandra Manczak, Kody natury - Alfabet 15, 2010, fotografia
cyfrowa na plétnie, 217 x 164 cm

abstrakcji lirycznej, przepaja je chromatyczny powab transponowanej natury, a tytuty
jak Wygnanie w kraju. Chrystus na tgce $wiadcza o mistycznych poszukiwaniach. Z kolei
Gasitinas stosuje rozne stylizacje wizualne. W Koricu romantyzmu dokonat efektownego
potaczenia farby olejnej z weglem drzewnym z dymu ze $wiec. Jak sugeruje tytut, mamy
tutaj do czynienia z sentymentalnym i nastrojowym widokiem ptynacych majestatycznie
todzi Zaglowych owianych posepna aurg zanieczyszczenia.l z kolei poznajmy dwa wideo
Patricii Gilyté: jedno aranzuje niemozliwa do ziszczenia ludzka tesknote za lataniem, ale
tez mozna je interpretowac jako prébe przyblizenia sie do archetypu skrzydlatych istot
boskich. Artystka ma zwigzki z dadaizmem, ktéry pozwala jej kreowa¢ animistyczne
i absurdalne byty. Drugie wideo jest dowcipng gra z pojeciem i motywem ikonogra-
ficznym Stillleven (ang. Still life) ,Martwa natura”, kiedy w le§nym uroczym ustroniu
zauwazamy rotujgcg choinke, zmieniajaca co pewien czas kierunek obrotu.Pierwsza
sale zamykajg obrazy Leszka Misiaka i Jerzego Mierzejewskiego. Misiak uzyt techniki
temperowej do opisu polnego pejzazu z jego typowa pasmowoscig w ochrowych przy-
mglonych tonacjach. Mierzejewski to pokrewna dusza Borcza, jego obraz przepetnia
liryzm pejzazu i dZwiekowe efekty, ciszy wymieszanej ze zda sie $piewem ptakéw. W obu
propozycjach natura jest pretekstem do syntez, geometryzujacych skrotéw formalnych.

Lacznikiem miedzy pierwsza a kolejna salg wystawy Triennale jest instalacja Miro-
stawa Maszlanki pt. Pareidolia. Wiklinowa rzezba ma wyizolowana przestrzen i robi nie-
stychane wrazenie. Poczatkowo mozna sadzi¢, Ze jest ona wykonana z metalu, by¢ moze
z powodu ztocisto-miedzianych tonéw wikliny i ktoséw trzcin. Przypomina ona wymysl-
ne urzadzenia zderzacza hadronéw. Swiadczy to o niepoznawalnej i budzacej zaréwno
podziw, jak i groze mocy $wiata przyrody. Mozna tu doszukiwac sie tresci metafizycznych,
odsytajacych do ponadnaturalnych sit.

W kolejnej odstonie pojawia sie takze fotografia, oczywiscie obok malarstwa i wideo.
Jarostaw Kozakiewicz prezentuje projekt Tardigarda botanica, czyli fantazyjny obiekt
majacy cechy utopii ekologicznej. Jak wyjasnia Anna Markowska W zamysle twércy zde-
gradowany obszar statby sie miejscem, ktore dzieki zastosowaniu nowatorskich rozwiqzan
generowatoby pozytywne zmiany - zaréwno w zmaltretowanym ,ciele” ziemi, jak i w psy-
chice mieszkaricéw (...). W bezposrednim towarzystwie Kozakiewicza i w ekspozycyjnym
dialogu z nim znajdujg sie bardzo wymowne fotografie Aleksandry Manczak. Jej przyro-
da jest niezwyciezona, porasta i zawtaszcza betonowe struktury przygniatajace ziemie.

WOBEC ,SWIETOSCI NATURY”
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Rosliny pokazuja swoja konkurencyjna moc i o wiele wieksze piekno ksztattow
od zrobionych z cementu geometrycznych struktur. Podobny peten wiary w site
przyrody koncept przedstawia Jarostaw Koziara w instalacji Dziedzictwo, w ktérej
z kamienia wyrasta zywe drzewko.

Powinowactwo w dazeniu do geometryzacji naturalnych widokéw (tu krze-
wow z francuskiego ogrodu) spostrzegam w akrylowym malarstwie Marleny
Promnej. Jej struktury zachowujg réwnowage miedzy porzadkiem architektonicz-
nych koncepcji i bryt z witalna sitg zieleni. Piekna wyrazowego przysparza roz-
proszone $wiatto, a zagadkowos¢ poteguja formy czysto abstrakcyjne. Czytam
te estetyczne obrazy jako uzmystowienie metafizycznego jestestwa $wiata z jego
utajong grq sit; ich oddziatywan i relacji. W tej czesci ekspozycji mozna zobaczy¢
jeszcze zadziwiajgce malarstwo Natalii Rybki. Jak i inni obecni arty$ci, malar-
ka zanurzona jest w europejskiej tradycji obrazowej. Wpisuje sie ona w sche-
de dziwacznych zestawien owocow, kwiatow, korzeni i lisci komponujacych
sie w swoiste portrety, jakby z Arcimbolda, a na terenie literackim odniesien do
basni Tolkiena. ]. G. Frazer opisywat pierwotne obrzedy, w ktérych duch roslin-
nosci lub duch drzew przedstawiany byt antropo- lub floromorficznie. Rybka
buduje postacie i nadaje im imiona (tu meskie), a ich wrazenie budzi jaka$ trwoge
i podziw jednoczesnie, co zapewnia Swietne, bardzo sugestywne i realistyczne
(mimetyczne), opracowanie lisci.

Roéwniez na tej sali wspotgraja ze sobg fotografia i wideo. Rzezbiarz Maciej
Szankowski fotografuje w niuansach czerni i bieli archaiczne groby i sarkofa-
gi. Przekonujemy sie, Ze nieSwiadome rozktadowe dziatanie natury nie jest
tak ztowrogie jak niecne, grabiezcze i niszczycielskie pladrowanie cztowieka

WOBEC ,SWIETOSCI NATURY”

na wspotczesnych cmentarzach. Z kolei Syreny (fotografia) Romualda Kutery ro-
big wrazenie ilustracji odmiennych stanéw $wiadomosci, jednak jest to jakby
psychodeliczna, barwna, personifikujgca wizja zmistyfikowanej przez autora
bogini rzeki Odry, ktorg okresla jako Odryke. Jego obiekt z cyklu , Instalacji wod-
nych” sytuuje sie odrebnie na tle pozostatych artefaktéw ze wzgledu na bardzo
specyficzny charakter, wynikajacy z odczucia przez artyste zjawiskowego cha-
rakteru natury (zywiotu) wody:.

Obok pomieszczono serie czarno-biatych fotografii Zygmunta Rytki pt. Obiekt
nietrwaty o bardzo atrakcyjnej formie i w charakterze egzystencjalnych rozwazan
o kruchosci ludzkiej natury wobec zamknietego, skupionego i trwatego bytowa-
nia kamieni. Czy dlatego cztowiek szuka utrwalenia wtasnego Zycia za pomocg
obryséw na przyktad dioni na skalnym podtozu? Praktyka znana od paleolitu,
tutaj zyskuje dodatkowe walory poprzez wiaczenie w ten zabieg fotografowa-
nia. Bardzo poetyckie, takze chromatycznie sg te konceptualne i narratywne
artefakty. W ich do$¢ bliskim sasiedztwie na antresoli wiodacej do sali gérnej
galerii znalazto miejsce dziewieciu przedstawicieli legendarnej Kieleckiej Szkoty
Krajobrazu. Jej autorzy wypracowali monumentalny i strukturalny kod wyrazo-
wy, oddajacy urzekajacg magie pejzazu polskiego. Jest to pejzaz piekny, surowy
i ,geometrycznie” uporzadkowany - trudno go nie doceni¢. Szczegélnie, ze czu-
jemy, jak bardzo pieczotowicie i z jakim trudem cztowiek uprawia ziemie, przy
czym jest jego jedynie znakowg czasteczka, catkowicie z nig potaczona i ledwie
dostrzegalng w przestrzeni pol.

Natomiast mieszkajaca w Niemczech Neringa Naujokaité w wideo Un altro... di
vento, di cielo tworzy po mistrzowsku tajemniczy klimat wizualny niezrozumiatej



architektury, ktorej potezne ceglane mury przypominaja za-
sadzke labiryntu. Jej niesamowitos¢ staje sie jeszcze bardziej
niezrozumiata i mroczna w kontrascie do lirycznego tytutu Ko-
lejny ... podniebny wiatr. Doceniamy obecno$¢ parkowego kra-
jobrazu wprowadzajacego czynnik uspokojenia do opresyjnego
zdehumanizowanego srodowiska.

Takze Tomasz Domanski, podobnie jak wielu artystéw two-
rzacych wystawe, faczy nature jako nasze srodowisko z proble-
matyka egzystencjalna. Na Rudymenta sktadajq sie fotografie
i wideo. Naga posta¢ ubrudzona prochem ziemi to figura Hioba.
Artysta w dojmujacy sposéb wyraza bol cztowieka wyobcowa-
nego, nie mogacego znalez¢é modus vivendi z otoczeniem, meta-
foryzowanym przez kamienna, jakby grobowg nisze. Andrzej Saj
tak interpretuje udokumentowany performens W filmie Domar-
skiego symbolizuje ten proces [oczyszczania i odradzania przez
ogien| cztowiek wyczotgujqcy sie z popiotu paleniska...

[ ostatni rozdziat (sala) tej opowiesci. Otwiera go wi-
deo rzezbiarza Sylwestra Ambroziaka. Animuje on swoje rzez-
by jakby pozbawione osobowosci, a jednak bedgce no$nikami
uniwersalnych cech ludzkich. Niewinnos¢ opowiada o archety-
pie raju. Nawet uzyty jest symbol jabika, po ktérego zjedzeniu
dotychczasowa beztroska pary androidéw zamienia sie w kosz-
mar. Dalej zaproszeni jesteSmy do ogladania kolejnych wideo
Angeliki Markul Mowa owaddw i Agnieszki Polskiej Kalendarz.
Mowa owadéw to swobodny opis chwil odpoczynku na tonie
natury i zakltdcajace je inwazje owadéw. Natomiast Kalendarz
zderza srogo$¢ przyrody (potworna zima) z ludzkim okru-
cienstwem wobec niej i ludzi wobec siebie nawzajem.Teraz
pora wspomnie¢ o atramentowych drukach swoistych ,map”
przestrzeni mieszkajacej w Niemczech Renaty Jaworskiej i atra-
mentowych wydrukach Alvydas’a Lukys’a. Te pierwsze sg arty-
stycznym zapisem niezwyktych i skomplikowanych figur geo-
metrycznych kreslonych lotem ptakéw. Co szczegdlne, stuza do
tego takze modele matematyczne. Artystka dotyka zatem istoty
LSwietej geometrii”, wspolnej bodajze wszystkim fenomenom.
Lukys realizuje portrety poszczegdlnych gatunkéw roslinnych,
tworzac niejako wspdtczesny zielnik.

W sali gérnej obok wyzej wymienionych postaw prezento-
wane jest takze malarstwo. Egle Ulckaite zwraca uwage na to,
Ze natura ma réwniez swoje mroczne strony, cho¢ moze by¢
tez romantycznym odzwierciedleniem naszych nostalgicznych
odczuc. Zdzistaw Nitka, ekspresjonista z krwi i ko$ci, widzi
$wiat, w tym nature, jako walke o przetrwanie, stagd impulsywny
kontrastowy koloryt i nerwowo$¢ zatamujacych sie gwattow-
nych form.

[ na koniec Mariusz Stanowski. Podejmuje on atmosferycz-
ny i jednoczes$nie eteryczny watek nieba jako sktadowa natury,
aczac go wprost ze Swieto$cig Madonny, malarsko uksztattowa-
nej przez Rafaela i widzi transcendencje elementdéw powietrza
i wody, tak pociagajace w mistrzowskich dokonaniach Wielkich
Mistrzow Malarstwa. Bowiem niebo i sztuka tacza sie mistycz-
nie..Wystawa dostarcza wiele refleks;ji i satysfakcji percepcyjne;j,
o czym nie sposéb donie$¢ w kroétkiej relacji. m

Towards , Holiness of nature”

n November 2020, the 10th Sacrum Art Triennale Holiness of na-

ture was held at the Municipal Art Gallery in Czestochowa. Un-

fortunately due to the pandemic it could be visited only online.
The exhibition was dedicated to the present condition of nature
and its fundamental role in art. It featured works, including paint-
ings, photography, video and installations, of nearly 40 Polish and
Lithuanian artists such as Marcin Berdyszak, Leon Tarasewicz,
Patricia Gilyté, Jarostaw Kozakiewicz, or Marlena Promna. m

Leszek Misiak

1. Ziemia, 2007, tempera jajowa, 100 x 120 cm

2. Niebo i ziemia, 2002, tempera, olej, 100 x 75 cm
3. Ziemia, 2007, tempera jajowa, 100 x 120 cm.
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PAULINA GRUBIAK

Rhizopolis, czyli nieznosna
kruchos¢ bytu

ieokreslona przyszto$¢. Ziemia po katastro-
N fie klimatycznej staje sie miejscem wrogim

cztowiekowi. Wysokie temperatury, szale-
jace wiatry, zalane miasta, co chwile nawiedzajace
ludzko$¢ kataklizmy - to $wiat, w jaki sie przenosi-
my. Jedyna forma ratunku dla garstki ocalatych jest
zejscie do podziemi. Jak tam jest? Jaki jest powro6t
cztowieka do matki natury?

Rhizopolis Joanny Rajkowskiej to dystopijna wi-
zja Swiata po katastrofie ekologicznej, w ktorym nie
ma juz miejsca na cztowieka. Diagnozy naukowcéw
przestrzegajacych przed konsekwencjami nisz-
czenia ekosystemu materializujg sie na wystawie.
W scenariuszu artystki, aby przezy¢, cztowiek jest
zmuszony do zej$cia do podziemi. Zwiedzajacy wy-
stawe w Zachecie przemieniaja sie na chwile w bo-
hateréw filmu science fiction i po przejsciu przez
grubg, czarna Kotare, przenosza sie w alternatyw-
ny, postapokaliptyczny swiat. Widz nieSmiatymi

RHIZOPOLIS, CZYLI NIEZNOSNA KRUCHOSC BYTU

krokami zanurza sie w zawtadnieta ciemnoscig
przestrzen petna mroku i grozy. Podtoga pokryta
jest ubitg ziemia, kawatkami kory i gatezi, ktérych
zapach unosi sie w powietrzu, z sufitu zwisajq kona-
ry drzew, a wokét rozlegaja sie ztowrogie dZzwieki.

W sasiedniej sali na sporych rozmiaréw ekranie
zwiedzajacy mogg zobaczy¢ samych siebie wcho-
dzacych do mrocznego podziemia dzieki kamerom,
ktore zostaty ukryte w catym pomieszczeniu. Oczy-
wiscie nikt wcze$niej nie zdaje sobie sprawy, Ze jest
filmowany, co zwieksza poczucie niesamowito$ci
i sprawia, Ze stajemy sie aktorami w tym quasi-hor-
rorze, a instalacja artystyczna na naszych oczach
przybiera role filmowej scenografii.

Immersja w $wiat rodem z katastroficznego filmu,
ktérego bohaterowie sa zmuszeni walczy¢ o prze-
trwanie w nowych warunkach, pobudza w zwiedza-
jacych wrazenia zmystowe i emocjonalne, ale réwniez
ma na celu wywotanie u nich refleksji nad zwiazkiem

cztowieka z natura i tym, czym ona dla nas tak na-
prawde jest. Cztowiek, do tej pory nad natura dominu-
jacy i kontrolujacy jg, przekonany o wtasnej wyzszosci,
jest teraz zdany na jej taske. Rhizopolis jest row-
niez reakcjg artystki na obserwowang przez nig
od wielu lat wycinke laséw. Urszula Zajaczkowska,
botaniczka i poetka, ktéra od poczatku byta zaan-
gazowana w projekt wystawy, zwraca uwage na na-
szg ignorancje wzgledem ztozono$ci ekosystemu,
jakim jest las. Artystki wspolnie zastanawiajg sie
nad tym, jak mozna zmieni¢ naszg relacje z rosli-
nami, a w szczegoélnosci drzewami, ktore sa przez
ludzi traktowane instrumentalnie. Rhizopolis swojq
dostownoscia i sitg wizualnego, a takze sensorycz-
nego przekazu ma za zadanie unaoczni¢ ten problem
oraz przenie$¢ nasza wrazliwo$¢ na inny poziom.
Temat ten byt podejmowany przez artystke wielo-
krotnie. W 2017 roku Rajkowska stworzyta w Lubli-
nie w ramach festiwalu Open City instalacje pt. Ja



do waszego nieba nie wejde. Instalacja sktadata sie
z grupy dwudziestu dwéch korzeni drzew tworza-
cych swego rodzaju $ciane i stanowita komentarz
do gto$nej w tamtym czasie wycinki laséw. Artystka
pokazuje to, co powinno pozostac pod ziemig, nasze
korzenie, dziedzictwo, ktore zostato nam sitg wy-
rwane i ktorego zostaliSmy pozbawieni.

Innym ciekawym przyktadem dziatan artystycz-
nych Rajkowskiej w obszarze ekologii jest Trafosta-
cja z 2016 roku. W ramach projektu Wroctaw - wej-
Scie od podwdrza, artystka przemienita nieczynny
budynek stacji transformatorowej w , Zywa rzezbe”,
poprzez zasadzenie w budynku i na jego dachu r6z-
nych gatunkéw roslin. Stworzenie nowego habita-
tu dla m.in. paproci, mchu, bluszczy czy trzmieliny
miato doprowadzi¢ z biegiem czasu do catkowitego
»przejecia” przez nich konstrukeji, ktérg stworzyt
cztowiek. Instalacja zostata pomyslana jako projekt
dtugofalowy, ktorego efekty w petni mozna podzi-
wiac po kilku latach od jego powstania. Dziatania

1-4. Joanna Rajkowska, Rhizopolis, fot. Monika Stolarska

te przywodzg na mysl sztuke Agnes Denes i jej Pole
pszenicy zasiane w 1982 roku w Nowym Jorku po-
miedzy Wall Street, a World Trade Center lub Gdre
drzew - Zyjgcq kapsute czasu - 11.000 ludzi, 1.000
drzew, 400 lat realizowana na przestrzeni kilku lat.
Roéwniez dzieta Rajkowskiej powstate w przestrzeni
publicznej majg na celu nie tylko pobudzenie $wia-
domosci widza, ale rdwniez oddzialywanie na rze-
czywisto$¢. Niezmiernie wazna jest tutaj perspekty-
wiczno$¢ projektu — pozostawienie dtugotrwatego
$ladu, ewolucja dzieta oraz trwata ingerencja artyst-
ki w przestrzen.

Najbardziej znana instalacja autorstwa Rajkow-
skiej, Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich, ktéra stata
sie wrecz symbolem Warszawy, w 2019 roku ulegta
kompletnej przemianie: zielone do tej pory liScie
sztucznej palmy zostaty zamienione na te prawdzi-
we, ale uschniete. Tak wyglada Smier¢ Palmy, czyli
nowy etap w stworzonej przez artystke instalacji.
Jej symboliczna $mieré miata zwréci¢ uwage na
problem zanieczyszczenia powietrza i powolnego
umierania ekosystemu, w jakim zyjemy. Artyst-
ka wskazuje na afektywny wymiar projektu, ktéry
»ma przeraza¢” i dodaje: ,jednym z realnych niebez-
pieczenstw jest to, Ze sie nie boimy, Ze nie widzimy
i nie rozumiemy co sie dzieje.” [,

W Rhizopolis i Smierci Palmy zamiast sadze-
nia ro$lin i napawajacego optymizmem naprawia-
nia $wiata, artystka wykorzystuje duzo bardziej ra-
dykalne i silne w przekazie rozwigzania, prébujac
przestrzec nas przed katastrofg, nim bedzie za p6z-
no. Kim jest jednak cztowiek bezmys$lnie niszczacy

1 http://www.rajkowska.com/pl/smierc-palmy/

ekosystem? Biolozka i filozofka Donna Haraway
zauwaza, ze kryzys i zniszczenie $wiata, jakich je-
steSmy obecnie Swiadkami nie s3 spowodowane
dziatalnoscig cztowieka jako takiego, ale sa osadzo-
ne w konkretnym systemie politycznym stworzo-
nym na bazie niewolnictwa i wyzysku, wspartego
kapitalizmem 2], Dlatego wskazywanie na nature
cztowieka - niszczyciela jako przyczyne obecnego
kryzysu ekologicznego, filozofka uznaje za ignoran-
cje wobec politycznej i ekonomicznej machinerii,
ktoéra przyczynita sie do tego stanu rzeczy. Wedtug
Haraway sposdb w jaki zyjemy nie jest naturalnym
kursem ewolucji cztowieka, a jedynie efektem hi-
storycznych okolicznosci, ktére mozna zmienic. m

2 https://lareviewofbooks.org/article/

making-kin-an-interview-with-donna-haraway/

Rhizopolis, or unbearable
fragility of being

hizopolis by Joanna Rajkowska is an exhibi-

tion at the Zacheta gallery that speaks about

the world after the climate catastrophe. The
artistic installation includes sound, video and sce-
nography which take spectators on an unexpected
journey into a gloomy and pessimistic world in which
nature, especially forests, has been devastated. Ra-
jkowska is also an author of other art works dedi-
cated to ecology, such as Trafostation or Greetings
from the Jerusalem Avenue. m
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WERONIKA MAZUREK

Obserwowaé, by¢ obserwowanym

[
Zyjemy w $wiecie katastrofalnych zmian klimatu, ktére, cho¢ szeroko

opisywane przez naukowcow, nie znajdujg wciaz wystarczajacego zro-

zumienia w spoteczenstwie. Czy sztuka moze przetamywac podziat na
nature i kulture, ugruntowany przez $wiat zachodni i uzywajac swoich narzedzi
poruszac¢ emocje i sktania¢ do empatii? Czy sztuka moze by¢ pomocna w wy-
obrazeniu sobie innego $wiata, ktory by¢ moze pozwoli na przetrwanie istot
ludzkich i nieludzkich na Ziemi? Wydaje mi sie, Ze taka funkcje mozna przypisac
dwoém wystawom, ktore obecnie mozna oglada¢. Mam na mysli , Terytorium”
(04.12.20 - 08.03.21) i ,Rhizopolis” (01.02 - 06.06.21), wystawy, ktore cho¢ dzie-
li odlegto$¢ Wroctawia i Warszawy, posiadaja wspolny mianownik, ktérym
jest natura. Na wroctawskiej wystawie natura pokazywana jest jako zalezna
od ludzi. Warszawska perspektywa, ukazuje cztowieka niezbywalnie zaleznego
od natury, poniewaz to ona, cho¢ wyniszczana przez cztowieka, moze/musi
stanowic jego ostateczne schronienie.

Pokazywana we Wroctawskim Muzeum Wspdtczesnym ekspozycja pod tytu-
tem , Terytorium” to prace Netty Laufer, artystki izraelskiego pochodzenia, ktora
interesuje sie wptywem sztucznych, ludzkich, granic na faune i flore oraz Toma
Swobody, urodzonego na Gérnym Slasku twércy, zaangazowanego w ostatnich
latach w projekt badawczy skupiony na przestrzeniach dla zwierzat zaprojekto-
wanych przez cztowieka. W warszawskiej Zachecie prezentowana jest wystawa
doskonale znanej artystki, Joanny Rajkowskiej ,Rhizopolis”. W niniejszej recenzji
skupie sie na uzupetniajgcych sie w pewnym sensie pracach Laufer i Rajkowskie;j.
Prace Laufer opowiadaja historie zwierzat uwiezionych w podziale politycznym

OBSERWOWAC, BYC OBSERWOWANYM

miedzy Palestyng i [zraelem. Najbardziej poruszajacq wedtug mnie formg prze-
kazu obecng na wystawie byto video przechwycone z izraelskich kamer wojsko-
wych, czyli praca pod tytutem 25 stdp. Z perspektywy Zotnierza, widz przyglada
sie zwierzetom, ktdre poruszajq sie wzdtuz granicy miedzy panstwami, prébu-
jac je niekiedy przekroczyc¢. - Tu 81, mamy prébe sforsowania ogrodzenia. - Tu 25,
cos$ idzie. - Potrzebuje pozwolenia na odstrzat, inaczej bedzie to robi¢ co noc. -
Pies pobiegt w strone wsi. - Poznajesz tego psa? - Potwierdzam, widziatam go na
moim terenie. - Zajmiemy sie nim - styszy widz, ogladajac Sredniej wielkos$ci psa,
ktory probuje przeskoczy¢ ogrodzenie-granice. Zawraca, gdy jego proba konczy
sie fiaskiem. Cate wideo trwa okoto 20 minut i skupia sie na obserwacji terenu
i zwierzat na nim przebywajacych. Jest czarno-biate i ma niska jako$¢, co zmusza
do wysitku, nalezy wytezac wzrok, aby rozpoznac ksztatty réznych obiektow.
Niekiedy na ekranie pojawia sie celownik, ktéry $ledzi zwierze, jakby miato
zostac ono odstrzelone. Na przechwyconym wideo nie pojawia sie zadna posta¢
ludzka, ale obecno$¢ cztowieka jest wyczuwalna w ruchu kamery i styszanych
glosach. Zwierzeta, cho¢ pokazane niewyraznie, budza wspoétczucie i zto$¢, ze
jako niewinne istoty zostaty uwiktane w panstwowe konflikty i relacje wtadzy,
atym samym ich zycie zostato zdeterminowane i zagrozone. Kolejna praca Lau-
fer to kontynuacja projektu 25 stdp, pod tytutem 35 cm. Jest to seria fotografii
z obszaru, na ktérym w murze dzielagcym panstwa, stworzono system niewiel-
kich tuneli, stuzacych do przemieszczania sie dla matych zwierzat, krélikow,
gryzoni, kuropatw. Na fotografiach widzimy mate zwierzeta wychodzace z tu-
nelu oraz duze zwierzeta czekajgce w poblizu. Dwie mini serie obrazéw zdajg



1. Joanna Rajkowska, Widok wystawy Rhizopolis, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, 2021, fot. Monika Stolarska/archiwum Zachety, CC BY-SA
2. Netta Laufer, 25 stdp, wideo, fot. Matgorzata Kujda, © Muzeum Wspétczesne Wroctaw, 2020

sie opowiadac o nieoczywistosci tej sytuacji. Tunele zbudowane, aby pomoc
zwierzetom w migracjach, doprowadzity jednocze$nie do zaskakujacych kon-
sekwencji, do niepotrzebnych zmian w naturze. Przez istnienie przej$¢ w murze
zmienita sie dynamika polowania - duze zwierzeta nauczyty sie czeka¢ na swoje
ofiary przy wyjsciach z tuneli. Ich uzywanie stato sie zagrazajace dla stabszych
istot, ktore ostatecznie stajq sie fast-foodem dla silnych.

365, trzecia i ostatnia praca-instalacja Laufer jest mapa ztoZona z nitek re-
prezentujgcych $ciezki poruszania sie hieny, uratowanej przed przemocg na
terenie Palestyny dzieki interwencji izraelskich stuzb. Hienie zamontowano
nadajnik, ktéry dostarczat artystce informacji o jej potozeniu, a jednoczes$nie
zanikajgcy sygnat, z powodu wojskowych zagtuszaczy lub braku zasiegu uwi-
daczniat relacje wtadzy powigzanej z technologia.

Catly tryptyk artystyczny Laufer opowiada o wptywie granic na zwierzeta
nieludzkie, pokazuje przemozna kontrole cztowieka wobec natury, ktéra zo-
staje podporzadkowana kategoriom politycznym i terytorialnym. Jednocze-
$nie dziatania samej Laufer, jako zdystansowanej obserwatorki, mozna opi-
sywac w kategoriach wtadzy i kontroli, sprawowanych dzieki mozliwo$ciom
technologicznym.

Rhizopolis Rajkowskiej to miasto korzeni - podziemna i ciemna prze-
strzen, wypetniona zapachem kory, drewna i ziemi, oferujgca schronienie
i przetrwanie po katastrofie konczacej epoke cztowieka. Spacerujacy wsrod ko-
rzeni widz skupia sie na estetycznych wrazeniach przestrzennych, unika wystaja-
cych korzeni stanowigcych sklepienie pomieszczenia. Mimo mroku nie czuje nie-
pokoju. Zamierzeniem Rajkowskiej wydaje sie oddanie cztowieka swoistej opiece
drzew. Zaskoczenie nastepuje po wejsciu do drugiej sali. Odbiorca nie spodziewa
sie, ze przeciskajac sie przez galezie w istocie byt aktorem w filmie. Okazuje sie,
Ze miasto korzeni jest uzbrojone w kamery, ktére z op6znieniem odtwarzajg ob-
raz gosci swojej przestrzeni. Widz przyzwyczajony do ogladania rzeczywistosci

muzealnej z dystansu jest zaskoczony byciem obserwowanym w przestrzeni
uwazanej przez niego za bezpieczng, bo wolng od inwigilacji. Zwiedzajacy wysta-
we wkracza w przestrzen instalacji artystycznej, jednocze$nie mimowolnie staje
sie aktorem w fikcyjnym filmie - cze$cig hipotetycznego Swiata, ktéry pozwala
zblizy¢ sie do natury oraz zaprasza do zmiany postawy z dominacji nad naturg,
jej ,organizatora”, na pozycje zaangazowanego uczestnika.

Obie wystawy, cho¢ maja rézny charakter formalny, tgczy praca w obszarze
pojec¢ przestrzeni, granic i kontroli. Zdajg sie przestrzegad, ze jako ludzkos¢
mozemy prébowac odgradzac sie od niechcianych innych, manifestowa¢ wta-
dze nad naturg, ale tak naprawde nie mozemy odcig¢ sie od natury, poniewaz,
co szczegdlnie widoczne u Rajkowskiej, jesteSmy jej czescia. Zblizamy sie do
punktu zwrotnego, w ktédrym z pozycji kontrolujacych podgladaczy przyro-
dy, przechodzimy do stanu biernych uczestnikéw schytkowego swiata, w ktd-
rym to witasnie natura zadecyduje o naszym przetrwaniu lub zagtadzie. Aby
tego unikng¢, jak przekonuje Nicholas Mirzoeff, Musimy mysle¢ w kategoriach
przyczynowo-skutkowych w skali catej planety. Oznacza to, Ze powinnismy na
nowo nauczy¢ sie widzie¢ swiat jako catos¢. Nic nie zobaczymy, jesli przyjmiemy
punkt widzenia obejmujqcy zaledwie wycinek, jak paristwo czy region. Niezbedne
jest rowniez, aby siebie widzie¢ jako czesci tej catosci. m

To observe, to be observed

he article speaks about two exhibitions presented under the theme

of nature which are also connected by notions of space, control and

borders. The Wroctaw Contemporary Museum hosted Territory of Netta
Laufer and Tom Swoboda who focus on the borders between nature and human
activity, while the Zacheta gallery in Warsaw presented Rhizopolis by Joanna
Rajkowska which takes audience into a dark, postcatastrophic town. m
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RYTUAL KOBIET

ANDRZE] MAZUR

Rytuat Kobiet

a nami siedemnasta odstona festiwalu Rytuat, w tym roku po-
Z $wiecona kobietom i dedykowana wypowiedziom trzydziestu ar-
tystek. Festiwal Rytuat, ktéry dotad charakteryzowat sie formutg
otwartego pokazu przy bezpos$rednim udziale odbiorcow, z koniecznos$ci
odbyt sie tym razem online. Odczuwalnym walorem wydarzenia pozo-
stata jednak otwarto$¢, gtdwnie ze wzgledu na fakt, ze nie dominowa-
ta w sposéb bezwzgledny jedna linia narracyjna, czy ni¢ przewodnia.
W Rytuale Kobiet wziety udziat: Anita Damas, Aga Jarzab, Agata Ciuta,
Agata Grzych, Agata Szuba, Agnieszka Zerdecka, Aleksandra Potocka,
Aleksandra Trojanowska, Alicja Klich, Anna Gatuszka, Irmina Rusicka,
Iza Moczarna - Pasiek, Joanna John, Joanna Majewska, Justyna Zasadz-
ka, Katarzyna Frankowska, Magda Malinowska, Magdalena Burger, Maki
Sakata, Marta Hirkyj, Martyna Zaradkiewicz, Matgorzata Kazimierczak,
Monika Winczyk, Oliwia Drozdowicz, Pani Tomaszewska, Sabina Sokoét,
Siory, Sylwia Kessels, Ula Jagielnicka i Viola Tycz. Wsparcia merytorycz-
nego udzielita Agata Saraczynska, za$ organizatorem wydarzenia jest
stowarzyszenie Industrial Art Arkadiusza Baginskiego i Macka Fretta.
Wspdlny mianownik kobieco$ci ujawnit sie jako synonim osobowosci,
sity, charakteru, sprzeciwu, ale w réwnej mierze opowiesci o sobie, do-
tyczyt otwarcia pewnych warstw intymno$ci lub ilustracji przezywanej



codziennosci. Medium filmu, ktére okre$lone 1. Viola Tycz, Polska 2020

zostato jedynie z technicznego powodu jako ~ 2-Malgorzata Kazimierczak,
..pomiedzy...okresleniami

3. Maki Sakata, Z Japonii do Wroctawia

konieczne, dookreslito ostatecznie ramy dla
kreatywnosci formalnej. Przede wszystkim
jednak jako medium werbalne stato sie ono
ujsciem dla wypowiedzi krytycznej wobec wykluczenia kobiet. Nie
tylko aktualny bieg wydarzen, ale i rozwijajgca sie historia walki
o prawa kobiet nie okre$lita jednak $cisle przebiegu edycji, cho¢
mozna méwic na temat dominacji tego problemu podjetego na wielu
poziomach. Nie ulega watpliwosci, iZ rzeczone zjawisko domaga sie
krytycznej reakcji wobec wszystkich wymiaréw ograniczenia i wy-
kluczenia kobiety. Nadzieje budza jednocze$nie artystki, ktére nie
daja sie wyprowadzac w przystowiowy $lepy zautek, ktore w zdecy-
dowany spos6b wypowiadaja sie na temat siebie w odniesieniu do
pasji, przezy¢, dziecinstwa, preferencji i anty preferencji. Dlaczego
to tak wazne? Dlatego, ze motywacja do walki wynika z wewnetrznej
sity i niezaleznoSci.

Znana z apokryficznych tekstow postac Lilith byta pierwsza zong
Adama, ktéra z wtasnej woli opuscita Eden, symbolizuje zaréwno nie-
zalezno$¢, jak i site. Sylwia Kessels, tytutujac jej imieniem swoja reali-
zacje wprowadzita jg w kontekst meskiej orkiestry z lat pie¢dziesia-
tych, kiedy to obowigzywat zakaz angazowania solistek. Stworzona
przez artystke kompozycja muzyczna wraz z aranzacja wizualna
oprocz tego, Ze przepetniona jest zywiotem, wyraza wiele z wtasne-
go jej zycia, ktore $cisle zwigzane jest z muzyka. Podobny zwigzek
pasji i dziedziny dotyczy artystki i biolozki Aleksandry Trojanow-
skiej, ktéra w pracy Widze Cie z catych sit uzyta wiersza Wiestawy
Szymborskiej Milczenie roslin. Formalnie w realizacji odnaleZ¢ mozna
najogdlniej biologiczne mikro-uniwersum, ktére jest tak samo fun-
damentalne, jak milczace i niedostrzezone. Milczace niczym Ewa,

czyli kolejna bohaterka bedaca zong biblijnego
Adama. Aleksandra Potocka w realizacji Gtéd
ukazuje jg jako siebie w sytuacji, gdy konsumu-
je jabtko. Ewa jest nienasycona w akcie grzechu,
przy ktérym musi milcze¢. Stucha jednocze$nie
stereotypdw na swoj temat, tych najbardziej krzywdzacych i bole-
snych, towarzyszacych wbrew woli, ktdra posiadta i ktérej smak jest
nieprzeceniony. Tyle samo ile kobieta zmuszana jest do milczenia,
tyle samo zmuszana jest do u$miechu, poprzez norme atrakcyjno-
$ci. Katarzyna Frankowska podjeta ten problem w pracy Dos¢, gdzie
przez dziesie¢ minut walczy o utrzymanie uSémiechu na twarzy, nota-
bene réwniez wbrew wiasnej woli. Matgorzata Kazimierczak w pracy
...pomiedzy... okresleniami ukazata szeroki zakres kontrastéw sto-
wa wobec znaczenia i relatywnej negacji. Stygmatyzujacy zakres
okreslen ma w rzeczywisty sposéb wptyw na droge, ktora kobieta
przebywa w metaforycznej podrézy w obrebie mysli i znaczen. Ar-
tystka odbijajac sie na trampolinie zdecydowata sie dokona¢ swo-
istej transformacji pozytywnej, gdzie kazdy skok wydawat sie by¢
oderwaniem i uwolnieniem od natozonych znaczen. Poprzez te re-
alizacje Matgorzata Kazimierczak oprdcz aktu osobistej weryfikacji
znaczen, wskazata na uniwersalno$¢ istnienia negatywnie wpty-
wajacego okreslenia, dajgc jednoczesnie sygnat, ze mozna kazdego
dnia odrywac sie od cigzacej sity ich oddziatywan, poprzez relacje
z przeciwienstwem.

W ramach Rytuatu Kobiet artystki opowiedziaty o sobie i swo-
im zyciu w wymiarach symbolicznych, wewnetrznych lub bedacych
bardziej bezposrednim komentarzem codziennosci. Analogie Anity
Damas uzna¢ mozna za afirmatywna rejestracje chwil i $ladow zycia.
W Analogiach akt artystyczny ujawnia sie jako réwnowazny wzgle-
dem aktéw codzienno$ci. Anturaz ekspresji wynika z wnetrza >

FORMAT 86/2021

WYDARZENIA <

25



WYDARZENIA <

26

malarki, ktéra jest tym, co stwarza, bedac ta samg kreatorka wtasnej
codziennosci. Artystka opowiedziata o tym, odkrywajac fragment
siebie poprzez forme bliska jej tak samo jak jej dzien. Na bardziej
opisowa i dokumentacyjng forme zdecydowata sie Maki Sakata, kt6-
ra w dostowny sposéb opowiedziata o swoim zyciu. W przypadku
tej artystki ustyszeliSmy i zobaczyli$my historie jej przyjazdu z Japo-
nii do Polski, zyciu we Wroctawiu, zwiazku i pasjach. O ile Z Japonii
do Wroctawia okresli¢ mozna w kategorii dokumentu osobistego,
o tyle warto pamietac, Ze sama sfera osobista dotyczy kwestii zwia-
zanych ze spoteczng integracja. Joanna Majewska zaprezentowata
dokument Mito i przyjemnie bedacy reklama i ilustracjq dziatan ekipy
TV.PRZYSTAN. Jej realizacja okazata sie by¢ deklaracjg walki z uprze-
dzeniami wzgledem o0s6b niepetnosprawnych oraz $wiadectwem,
ze wykluczenie to wcigz aktualny problem spoteczny. Polska 2020
Violi Tycz to kompozycja filmowa zbudowana z reprodukcji obra-
z6w artystki. Zaréwno ich plastyczne oddziatywanie, jak dotaczony
komentarz dotyczy wykluczenia narzuconego kobietom przez system
i wladze. Postugujac sie autentycznymi wypowiedziami publicznymi,
artystka demaskuje jezyk nienawisci i wystepuje przeciw brutalnos$ci
i opresji samej wiadzy.

Przedmiot kobiecej krytyki tkwi na wielu ptaszczyznach, za$ same
artystki odnalazty tyle Zrodel, ile oferuje cztowiekowi codzienna rze-
czywisto$¢. Mozna mowic o nich z ironig, jak Alicja Klich odnoszaca
sie do niekoniecznej potrzeby konsumpcji. Dla potrzeb swojej realiza-
cji Baba artystka wykreowata wtasng marke, ktéra w zatozeniu miata
okazac sie tak samo luksusowg, jak pozbawiona wartosci. Film jest
swoistg satyrg na temat zakupowych szatéw wobec niedostrzeganych
pod ich przykrywka proceséw ich produkcji, w ktérych uczestnicza
ludzie najdelikatniej méwigc poza procentem luksusu. Agata Szuba

RYTUAL KOBIET

Sylwia Kessels, Lilith

nawigzata z kolei do kultury audiowizualnej. Impossible effort to eksperymental-
na kompilacja kadréw ptonacego w kominku drewna. Hipnotyzujacym obrazem
$wiata jest dzi$ telewizja i Internet, za$ odzwierciedlenia samej rzeczywistosci
staly sie punktem odniesienia do realno$ci. Warto zadac¢ sobie jednak pytanie,
czy proces formatowania ludzkich swiadomosci jest istotnie wynalazkiem coraz
ptynniejszej i mniej uchwytnej terazniejszosci? Kiedy 1za Moczarna - Pasiek
siega w gtab wlasnej pamieci penetrujac dziecinstwo, wydaje sie przekony-
wac, ze powodem chwiejnosci jest co$, co wyrasta z bardziej zakorzenionych
kwestii tabu i przesadow kultury, ktérych moc jest intensywniejsza od roz-
woju cywilizacyjnego. W realizacji Wstyd poklatkowa metoda wyszywana jest
czerwona hicig tytutowa tres$¢, za$ mata dziewczynka deklamuje utwor Jana
Brzechwy Taricowata igta z nitkq. Nie wolno powiedzie¢, do czego nawigzuje
ta praca i na tym polega jej gteboki sens. Rytuat Kobiet okazat sie by¢ jednak
Swiadectwem przegranej milczenia na rzecz wypowiedzi bardzo precyzyjnej
i zdeklarowanej. m

Ritual of Women

he 17th edition of the Ritual Festival was dedicated to women, and it
Tincluded works of 33 female artists. Due to the pandemic, the festival

took place online therefore the medium of artistic expression was film.
It allowed artists to speak not only about their passions, experience and artistic
ideas, but also to show their personal power and character, especially in daily
struggles, as well as the need of independence. The current political situation,
as well as the developing struggle for women’s rights were an important factor

that highly defined the festival. m



KRZYSZTOF STANISLAWSKI

Helmut Newton

Pieszczoch mediow, artysta

ozna pisac tylko o dzietach, analizujgc jedno po drugim, poréwnujac,
M podkreslajgc przemiany indywidualnego stylu w catym zyciu lub tylko

jednym z jego okresow. Tak zwykle pisze historyk sztuki lub fotografii,
dotaczajac réwniez tto historyczne i odnoszac dzieta opisywanego twércy do prac
czy stylu innych artystow epoki. Mozna tez pisac tylko o artyscie, tworcy tych
dziet, skupiajgc sie na ciekawych, najchetniej skandalizujgcych momentach jego
zycia. Tak zazwyczaj pisza dziennikarze. Zaréwno pierwszy, jak i drugi punkt wi-
dzenia nie zawsze majg petne uzasadnienie, to skrajne postawy. Sa bowiem dzieta
i tworcy, ktdrzy sg nierozerwalnie ztgczeni, co sprawia, ze bez wiedzy o kolejach
losu cztowieka, nie sposéb zrozumiec¢ jego dzietl. Teza ta odnosi si¢ w pewnym
stopniu do np. Pabla Picassa i Salvadora Dalego, najbarwniejszych artystéw
XX wieku, ale w petni do Helmuta Newtona, jednego z najwybitniejszych i rowniez
najbarwniejszych fotograféw tej epoki. W jego przypadku jest
to tym bardziej uprawomocnione, ze pracowat gtéwnie dla me-
diéw i ten kontekst jest najwazniejszy. To, Ze p6zniej kazdy jego
fotogram mogt i istniat jako osobne dzieto sztuki, nie zmienia
faktu, ze najczesciej powstawat jako efekt zamoéwienia kon-
kretnego materiatu dla konkretnego pisma, stuzacego promocji

PowyzZej: Helmut Newton,
Gunilla Bergstrém nad ParyzZem,
Paryz, 1976, ©Helmut Newton
Estate, dzieki uprzejmosci Helmut
Newton Foundation

i finalnie sprzedazy przedstawianego produktu: sukni, butéw czy bizuterii. Jak
to sie stato, ze fotograf mody, prawda Ze bardzo popularny i rozchwytywany,
zostal jednym z najwazniejszych fotograféw XX wieku juz w aspekcie artystycz-
nym, czyli przekraczajacym ramy gatunku, nie mozna wyjasni¢ bez przes$ledzenia
kolei jego zycia. Bo nie tworzyt fotografii konceptualnej, lecz fotografowat Zycie.

Naprawde nazywat sie Helmut Neustddter i byt synem bogatego fabrykanta
guzikow, zaopatrujgcego m. in. Reichswehre. Panstwo Neustddterowie zajmo-
wali 10-pokojowy apartament w jednej z najbardziej ekskluzywnych berlinskich
dzielnic: Schoneberg. Wiec gdyby nie Adolf Hitler i jego ,nowe porzadki” oraz
parcie do wojny, maty, a p6zniej mtody Helmut bytby rozpieszczonym synem
bogatych rodzicéw, a pewnie i playboyem, bo od najmtodszych lat przejawiat duze
zainteresowanie ptcig piekna. I fotografia. Jako 16-latek zaczat staz zawodowy
u znanej berlinskiej portrecistki Else Ernestine Neuldnder-Si-
mon. Uczyt sie rzemiosta fotografa i to byt jego najwazniejszy
uniwersytet. Krétki kurs, bo niespetna 2-letni, skrécony przez
to, ze Helmut jako Zyd musiat uciekac¢ z I1I Rzeszy. Aresztowa-
no ojca, wysiedlajgc jednocze$nie z apartamentu calg rodzine,
ktora zdecydowata sie na emigracje do Ameryki Potudniowe;j.

HELMUT NEWTON
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Helmut Newton,
Nazisci zabierali Zydowskim obywatelom Niemiec

caly majatek i pozwalali im zabrac¢ ze soba jedng wa-
lizke z rzeczami osobistymi i kilkanascie dolaréw
na rozpoczecia nowego zycia. Ci, ktérzy wyjechali,
przetrwali, cho¢ ograbieni, ci, ktérzy sie na to nie
zdecydowali na czas, najczes$ciej zgineli w obozach
koncentracyjnych. Helmut, juz petnoletni, wybrat inny niz rodzina kieru-

Foundation

nek emigracji. Wydaje sie, Ze wykorzystat te dramatyczne okolicznosci do
usamodzielnienia sie. Nie chciat by¢ tylko dziedzicem bogatych rodzicéw,
chciat stanowi¢ sam o sobie, wyprébowa¢ wtasne mozliwosci, zasma-
kowa¢ w egzotyce dalekich krajow. Zwtaszcza, ze nie widziat sie w roli
przedsiebiorcy, kontynuujacego tradycje rodzinne, lecz marzyt, by zostac¢
fotografem, artystg. W grudniu 1938 wsiadt w TrieScie na statek ptynacy
do Singapuru. Nigdy wiecej nie spotkat sie z rodzina.

W Singapurze pono¢ wszystkie pienigdze, ktére pozwolono mu wy-
wiez¢ z Niemiec, wydat w burdelu. Podjat tez na krétko prace fotogra-
fa w najwiekszej tamtejszej gazecie , The Singapore Strait Times”, szybko
jednak wrocit do urokéw nocnego zycia, podobno pracujac takze jako
zigolak. Pobyt w Singapurze znaczaco skrécili mu Japonczycy, uderzajac
na te brytyjska enklawe. Helmut zostat zakwaterowany na okret ewaku-
ujacy wszystkich Zydéw z tej brytyjskiej kolonii do drugiej - Australii. Na
miejscu jednak okazato sie, Ze zydowski uciekinier najpierw z Berlina,

HELMUT NEWTON

1. Zwiqzany tutéw, Francja, 1980

2. Wielki akt III: Henrietta, Paryz, 1980
Fot. 1-2 © Helmut Newton Estate,
dzieki uprzejmosci Helmut Newton

a pdzniej Singapuruy, jest mimo wszystko obywatelem
Niemiec, a tym samym formalnie, czyli na podstawie
paszportu (c6z ze w jedng strone, bez prawa powro-
tu) wrogiem aliantéw. W zwigzku z tym wyladowat na
2 lata w obozie dla internowanych. Dura lex, sed lex.

By zamkna¢ niemiecki rozdzial na tym etapie
swojego zycia, zaciagnat sie do armii australijskiej jako kierowca, przyjat
pseudonim Newton, przenidst do Melbourne i otworzyt tam maty zaktad
fotograficzny. Robit gtéwnie zdjecia rodzinne, slubne i komunijne (dzi-
siejsi ich wtasciciele czujg sie pewnie wzbogaceni, cho¢ trudno udowod-
ni¢ autorstwo, bo fotografie nie byty sygnowane). Oczywiscie, angazowat
sie w nocne zycie drugiej metropolii Australii, i - szczesliwie w tym przy-
padku, bo nie zawsze sie tak dzieje - nie tylko ,wyszumiat sie”, ale w konicu
spotkat na swojej drodze poczatkujgca aktorke June Browne, ktdra nie
tylko zostata jego kochankg i muzg, ale takze wspotpracowniczka, organi-
zatorka zawodowego zycia i zong. W 1948 Newton uzyskat obywatelstwo
australijskie, stat sie wiec w petni Australijczykiem i nadal robit nudne
zdjecia rodzinne innym Australijczykom. Az do momentu, gdy dostat pro-
pozycje wspoétpracy od australijskiego ,Vogue’a”. To w kraju kanguréw
zaczyna sie jego $wiatowa kariera fotografa mody. Pod koniec lat 50. pan-
stwo Newtonowie polecieli do Londynu, a p6zniej do Mekki $§wiatowe;j
mody - Paryza.
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Helmut Newton

1. Vogue edycja brytyjska, Londyn, 1967

2. Autoportret z Zonq i modelkami, Paryz, 1981

3. Nova, Paryz, 1973

4. Catherine Deneuve, Esquire, Paryz, 1976

Fot. 1-2 © Helmut Newton Estate, dzieki uprzejmos$ci Helmut
Newton Foundation

Newton zaczat by¢ stawny i zdobywac coraz bardziej
lukratywne zamoéwienia, oczywiscie nie od razu. Proces
zdobywania uznania, budowania swojej pozycji jest zawsze
dtugi, peten niepowodzen i ciezkiej pracy. Ale w konicu Hel-
mut zdobyt wysoka, a péZniej najwyzsza pozycje w branzy.
I nie utracit jej az do $mierci, czyli przez nastepne 4 dekady.
Po przeniesieniu sie z Paryza, mieszkat z June w Monako,
a przez cze$¢ roku w Kalifornii. Tam tez zmart w wieku 84
lat w wypadku, rozbijajac o mur hotelu swojego cadillaca, co
nastapito prawdopodobnie na skutek zawatu serca.

Wspoétpracowat z najwazniejszymi czasopismami epoki.
Kazde pismo, od ,Vogue’a”, z ktérego r6znymi narodowy-
mi edycjami byt zwigzany od lat 50., poprzez ,Newsweek”,
,Time”, ,Der Spiegel”, ,Esquire”, ,Paris Match”, mozna by
tak wymieniac¢ jeszcze dtugo, zabiegato o niego, o jego foto-
grafie pojedyncze lub sesje, ptacgc kazdg, nawet najwyzsza
cene. Wydawcy luksusowych i popularnych magazynow wie-
dzieli, ze wydania ze zdjeciami jego autorstwa zawsze rozcho-
dza sie w wiekszym naktadzie. Walczyli o zdjecia Newtona,
do tego stopnia, Ze od lat 80. mozna by nazwac¢ go pupilem
mediéw, gdyz to o niego staraty sie najwazniejsze magazyny,
a nie on starat sie do nich dotrze¢. Owszem, byt wykonawca
zlecen, ale jesli zaméwiona fotografia nie zyskiwata akcep-
tacji, co zdarzato sie rzadko, ale jednak, niemal natychmiast
znajdowat sie nastepny klient, pragnacy opublikowa¢ foto-
grafie. Pupil mediéw moze wiele i korzysta z tego. Jest roz-
chwytywany, coraz wyzej optacany, wymagajacy, czasem
kapry$ny. Do konca zycia przede wszystkim duzo pracuje.
Nie przyjmuje juz wszystkich zlecen, tylko te najbardziej pre-
stizowe i takie, w ktérych realizacji moze poszerzy¢ zakres

HELMUT NEWTON

tzw. fotografii modowej. Rozumie, Ze dzieki temu ma szanse na wytamanie sie
z tego rzemie$lniczego bardziej niz artystycznego kregu fotografii uzytkowe;j.

Osiaggnat niemal wszystko: stat sie ikonicznym twdrca fotografii, zdobywat
najlepsze i najwyzej ptatne zamdwienia. Dla wielkich artystow, celebrytow i poli-
tykow XX wieku portret wykonany przez Newtona byt symbolem najwyzszej no-
bilitacji, nawet jesli ich bohaterowie nie wygladali na nich najlepiej. Niemal kazda
z tych fotografii przeszta do historii. MozZe i na tym polegat ten proces: wybitny
artysta kamery nobilitowat, dzieki swoim niezwyktym fotografiom, wybitnych
ludzi. Chociaz mawiat, by nie zapraszac na jego sesje tylko ,lasek z Hollywood”,
ale takze ,przestepcéw, politykéw”. To byt ten moment, gdy fotograf pieknych
pan chciat odmiany, aby jego fotografie uniknety aury nierzeczywistego blichtru,
by staly sie blizsze realnemu zyciu.

Fotografowat Margaret Thatcher, Gerharda Schrodera, Jeana Marie Le Pena
(z psami, nawigzujac do zdjec¢ Hitlera, co spowodowato prawne reakcje polityka,
nie mogto by¢ wiec mowy o portrecie panegirycznym), ale przede wszystkim
artystow: ulubionych projektantéw, jak Yves Saint Laurent w kilku odstonach,
Karl Lagerfeld, wyrzucajacy bukiet kwiatéw z balkonu (jakby ilustrujac sytuacje:
Lagerfeld: ,Co mam zrobi¢ z tymi kwiatami, Helmut?”, Newton: ,Wywal je, Karl");
malarzy, jak wciggajacy brzuch David Hockney i jego ptywajacy w basenie part-
ner, Salvador Dali na krélewskim fotelu, ale z rurkami w nosie dostarczajacymi
tlen czy lezacy na kanapie w skérzanym ptaszczu Andy Warhol. Takze aktorki
i aktordw;, jak ekscytujaca, prowokujaca, wpot rozebrana i palgca Catherine De-
neuve, naga Charlotte Rampling na stole salonu ekskluzywnego hotelu czy lezaca



na futrach Liz Taylor. Newton, dzieki swojej re-
nomie, stworzyt niejako panteon staw, ale pa-
trzyt na nie w bardzo specyficzny sposdb, ra-
czej krytycznie. To nie sg portrety koronacyjne,
to raczej fotograficzne analizy, wiwisekcje.

Moéwit o tym: Celem mojej pracy portrecisty

Jjest uwodzenie i zabawianie widza. Te zdjecia
z zatozenia majq by¢ Smieszne. Sam jestem
spokojnym cztowiekiem, wiec zawsze ostroz-
nie proponuje swoim modelom dzikie pomysty.
Nigdy nikogo do niczego nie zmuszam. Mysle,
ze luzie pozujq dla mnie bez skrepowania, bo
budze w nich zaufanie (wypowiedz Helmuta
Newtona dla Joela Stratte-McClure).

Jedna z moich ulubionych fotografii Newto-
na jest praca, ktéra powstata na zlecenie firmy
Bulgari, pragnacej zareklamowac przepiekng
i kosztujaca fortune bransolete wysadzang
szlachetnymi kamieniami. Newton poprosit
zone, aby zatozyta bransolete i sfotografowat
ja, gdy kroi pieczonego kurczaka. Soczysta fo-
tografia, piekna. Oczywiscie, Bulgari odrzucit
to zdjecie, jako przejaw antyreklamy produk-
tu, ale weszto ono do historii fotografii. Dla
Newtona wazniejsza byta wierno$¢ swojemu
pomystowi, nawet najbardziej wariackiemu niz najwyzsze honorarium.
Przynajmniej w okresie, gdy mdgt juz sobie na to pozwoli¢, czyli lekko
liczac od lat 8o.

Nawet wtedy, gdy byt juz wyrocznia, autorytetem i prawodaw-
ca w zakresie fotografii, oczywiscie przede wszystkim publikowa-
nej w prasie, gtéwnie, powiedzmy sobie, komercyjnej, popularnej,
eksperymentowal, poszukiwal nowych rozwiazan, nawet takich, kto-
re, jak w przypadku bransolety Bulgariego, konczyty sie utrata gazy.

Coraz blizej byto mu tez do sztuki, przynajmniej w dwoch aspek-
tach. Po pierwsze tak rezyserowat swoje fotografie, by coraz mniej
byty reklamami, a coraz szerzej opowiadaty historie lub oddawaty
nastroj chocby pieknej architektury. Jego fotogramy stawaty sie coraz
piekniejsze, nie tylko za sprawa pieknych kobiet, ale réwniez innych,
poza reklamowych, a artystycznych rozwiagzan. Po drugie za$, jego fo-
tografie zaczety by¢ pokazywane w galeriach sztuki i to nie byle jakich,
jak cho¢by Neuenationalgalerie w Berlinie, jednej z najwazniejszych
na $wiecie. Sztuka wspotczesna, jako platforma ideij, ale i rynek, za-
anektowata go na fali budowy prestizu fotografii, uznawanej od nie-
spetna 3 dekad za petnoprawna dziedzine artystyczng. Owszem, nie
byto to trudne w przypadku np. Cartier-Bressona czy Man Raya, kto-
rzy wyrastali ze $wiata sztuki, nierzadko awangardowej, jak dadaista
Ray, ale w przypadku gtosnego fotografa mody z poczatku nie byto
to takie oczywiste. Tylko z poczatku, bowiem konsekwencjg procesu
uszlachetniania artystycznego byta zwiekszona sprzedaz jego prac
i coraz wyzszy poziom cen na aukcjach sztuki, prowadzonych przez
najwazniejsze na $wiecie domy aukcyjne.

Helmut Newton.
A media’s darling artist

n article about Helmut Newton - one of the most famous
Aphotographers of the 2oth century whose life and artis-

tic work were strongly interwoven. He escaped from the Nazi
Germany, lived in Singapore, Australia, London, Paris, Monaco and Cali-
fornia, and developed his artistic career from a casual family photog-
raphy, through fashion to a provocative and independent artistic style,
craved by the media, celebrities and the most prominent people all
over the world. He turned commercial photography into art. An exhibi-
tion of his works is open at the Torun Center for Contemporary Art. m

Zdarzyta sie rzecz niemal niemozliwa: zdjecie
mody, produkt drukowany w komercyjnym maga-
zynie, mozna by powiedzie¢: utylitarny, istniejacy
tak dtugo, jak dtugo nie znudzi sie odbiorcy i nie
trafi do kosza, opuszcza niejako sfere profanum,
komercji i mediéw, by zyska¢ nobilitacje jako
uznane dzieto sztuki, za ktore kolekcjonerzy ptaca
setki tysiecy i miliony euro.

A wszystko to przydarzyto sie zdolnemu
dziedzicowi guzikowego imperium, wyrzucone-
go wraz z rodzing z nazistowskich Niemiec, Zigo-
lakowi z Singapuru, kierowcy armii australijskiej,
najgtosniejszemu fotografowi ,Vogue’a” i dziesig-
tek topowych magazynéw Swiata, spedzajgcemu
zycie wérdéd najpiekniejszych i uwielbiajacych go
kobiet, w Londynie, Paryzu, Monako, Kalifornii,
ktoéry zostal uznany za wielkiego artyste, cho¢
zwykl mawiac: W fotografii sq dla mnie tylko dwa
brzydkie okreslenia. Pierwsze to ,sztuka’, a drugie
,dobry gust”. m

W Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu czynna
byta od 15 pazdziernika 2020 do 18 kwietnia 2021 wystawa
monograficzna Helmuta Newtona pt. , Lubie silne kobiety”, obejmujaca

ponad 200 prac z berlinskiego Muzeum i Fundacji Helmuta Newtona.
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KATARZYNA ZAHORSKA

Tworczynie -
czarowhnice, czyli
artystki odzyskuja
nature

raktykowane od konca XIV do potowy XVIII wieku procesy

o czary utrwality podziat $wiata na niejako dwa odrebne,

determinowane ptciowo$cig i bazujgce na antagonizmach
uniwersa. Temu, co kobiece, dowarto$ciowujace emocje i intuicje,
pojmowane jako stabe (takze moralnie), zwigzane z prywatna
atmosfera ogniska domowego, wyraznie przeciwstawiono to, co
meskie, obiektywne, bazujace wytacznie na nauce, odarte z wraz-
liwosci i sentymentu, napedzane duchem podboju oraz kojarzo-
ne ze sferg publiczng jako przestrzenia podejmowania wielkich,
znaczacych dziatan. Polowania na czarownice byty wiec jawnym
pokazem dominacji wprzegnietego w stuzbe postepu racjonali-
zmu nad tym wszystkim, co przynalezne zmystom i wewnetrznym
impulsom, wymykajace sie rozumowemu poznaniu, tajemnicze.
Na tej wtasnie podstawie uksztattowaty sie anachronicze, cho¢
niestety w duzej mierze obowigzujgce po dzi$ dzien, opozycje na
linii meskie-kobiece, kultura-natura, publiczne-prywatne czy tez
tworczo$¢-codziennose.

Krucjata przeciwko kobietom, ktéra swoje apogeum osiagne-
ta w drugiej potowie XVI wieku, stata sie wiec takze atakiem wymie-
rzonym przeciwko naturze. To wtasnie ona bowiem w catej swojej
nieposkromionej ptodno$ci, nieokietznanej kreacyjnej mocy, dziko-
$ci i chaosie reprezentowata, jak twierdzono, najbardziej niepoko-
jace kobiece cechy - cechy, ktore, zgodnie z chtodnym, racjonalnym
ogladem $wiata, symbolizowaty zamet i ktére budzity obawy, wo-
bec czego musiaty zosta¢ poskromione. Nature uznawano wrecz
za swoistego sprzymierzenca pici zenskiej w batalii przeciwko
meskiemu porzadkowi $wiata. Lowcy czarownic wierzyli bowiem,
Ze to ona w oczywisty sposob predestynuje kobiete do uprawiania
czaréw i magicznych praktyk, a dowodéw tego upatrywali juz w sa-
mej etymologii tacinskiego stowa femina (znacz. kobieta; fe-fides,
czyli wiara i mina-minus, czyli mniej). W konsekwencji tego nature
przestano postrzega¢ w kategoriach zywego organizmu kojarzonego
z figurg matki-karmicielki czy tez zyciodajnego tona skrywajacego
cenne dobra. Zaczeto uznawac jg za co$ w rodzaju stworzonego do
stuzby cztowiekowi martwego zasobu, ktory da sie wyzyskiwac
i okietzna¢ praca maszyn. (...)

0d lat 80. XX wieku wciaz rozwija sie i powieksza grono swoich
zwolennikéw ruch ekofeministyczny, ktéry wydobywa na $wiatto
dzienne zwiazki pomiedzy dominacjq nad kobietami i opresyjna
postawg wobec natury (jako poszerzonej sfery kobiecos$ci). Nurt
ten postuluje nie tylko zerwanie z wojowniczym, roszczeniowym
stosunkiem wobec $rodowiska naturalnego, ale i gtosi konieczno$¢
odzyskania przez pte¢ Zeniskg prawa do decydowania o wiasnym
ciele, sprzeciwiajac sie jednoczes$nie tendencjom do postugiwania
sie naturg jako pretekstem do narzucania kobietom normatywnych
sposobéw postepowania.

TWORCZYNIE - CZAROWNICE, CZYLI ARTYSTKI ODZYSKUJA NATUR

1. Diana Lelonek, Hatda rokitnikowa, 2018

2. Dominika Kowynia, Piekne zwierze, 2015, olej, ptétno, 130 x 130
3. Natalia Bazowska, Luna, 2014, videoperformance

4. Cecylia Malik, 365 Drzew, 191 Drzewo, Buk, 03.04.2010, Las Wolski



Postulaty ekofeministyczne coraz jaskrawiej wybrzmiewajg row-
niez w sztuce wspoétczesnych tworczyn wizualnych. Na te wyraznie
zarysowujace sie tendencje nie mozemy jednak patrze¢ bynajmniej wy-
facznie w oczywistych kategoriach osobistej identyfikacji artystek z ide-
ami reprezentowanymi przez ten nurt. W réwnie duzym stopniu chodzi
bowiem o wypracowanie wtasnego, istotnego miejsca w obrebie sztuki,
uzyskanie w koncu styszalnego gtosu. W mysl utrwalanych przez stule-
cia, wspomnianych juz wcze$niej opozycji na linii kultura-natura, dawne
artystki pozbawione byty bowiem praw do postugiwania sie jezykiem
“wielkiej tworczo$ci”. Kobiety — réwniez te, ktére dziataty na polu sztuki
- najczesciej pozostawaty w cieniu swoich genialnych partnerdéw, pet-
nigc role swoistych muz. Bardzo dobrze zalezno$¢ te uwidocznita Maria
Poprzecka w ksigzce Uczta Bogin. Kobiety, sztuka i Zycie, piszac o czesto
towarzyszacym wielkim artystom “kompleksie Pigmaliona”, mitologicz-
nego rzezbiarza, ktdry ozenit sie z wykutym przez siebie i ozywionym
przez Afrodyte, posagiem kobiety. Podczas wiec gdy mezczyZni posiada-

li dostep do kluczowych znaczen danej epoki i konstruowali artystyczny

kanon, traktujgc swoja sztuke jako obszar wypowiedzi na wazkie - oby-
czajowe, spoteczne, polityczne, kulturowe, religijne czy tez filozoficzne - tematy,
kobiety sprowadzone do sfery domowego ogniska zadowalaly sie odtwarzaniem
$ladow wiasnej codziennosci. Dlatego tak czesto podejmowanymi przez dawne
malarki tematami byty martwe natury, portrety cztonkéw rodziny czy przedsta-
wienia kwiatéw. Rozbiezno$ci pomiedzy motywami malarskimi wybieranymi
przez kobiety i mezczyzn widoczne s bynajmniej nie tylko w obszarze sztuki
nowozytnej. Wyraznie wybrzmiewajq one rowniez w p6zniejszych kierunkach
malarskich, takich, jak impresjonizm, o czym pisze Griselda Pollock. Podczas gdy
Claude Monet czy Auguste Renoir, porzuciwszy tematy biblijne, mitologiczne
i historyczne, wyszli w plener, by malowac pejzaze i sceny rodzajowe, Berthe
Morisot i Mary Cassatt wcigz obracaty sie w sferze domowych przedstawien, od-
twarzajac na swoich ptétnach momenty popotudniowego picia herbaty, czytania
gazety czy $piewania dziecku kotysanki do snu. Wobec tego mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze meZczyZni réwniez na polu sztuki przez dtugi czas zawtaszczali
sobie zaréwno kobiece ciato, jak i nature. Tylko oni bowiem posiadali prawo
do odtwarzania cielesno$ci (studiowanie aktu byto dla artystek zabronione).
Z kolei przynalezac do strefy publicznej, mogli takze duzo swobodniej korzysta¢
mozliwo$ci przemieszczania sie anizeli ograniczone zazwyczaj ciasng przydo-
mowaq przestrzenig kobiety.

(...) Zajedna z prekursorek opowiadania za pomoca jezyka sztuki o jednosci
kobiecosci z naturg uznaje sie dzi$ Georgie 0’Keeffe, ktérej malowane w duzym
zbliZzeniu detale kwiatdw na pierwszy rzut oka przywodza na mysl waginalne
skojarzenia. Stosowane przez nig miekkie, optywowe formy oraz $wietliste, har-
monijne barwne kontrasty uwypuklaja pewng dwoisto$¢, charakteryzujaca tak
kobiecos¢, jak i nature - z jednej strony oddajg ich wrazliwo$¢ i delikatnos¢,
z drugiej natomiast niezwyklg site i nieposkromiony kreacyjny potencjat. Podob-
nym zabiegiem w realizacji pt. Kwiaty postuguje sie Matgorzata Markiewicz. Fo-
tografujac starannie utozone w ksztatt kwiatow zestawy ubran, bedgce efektem
sekretnego performansu-striptizu, artystka odnosi sie nie tylko do sfery kobiecej
seksualno$ci, ale takze otaczajacej pte¢ zenska aury codzienno$ci. Wykorzy-
stanie w pracy tekstyliow kojarzy sie przeciez z typowymi zajeciami
gospodyni domowej - szyciem, haftowaniem, robieniem na drutach. (...)

W pracach niektoérych polskich artystek manifestacja kobiecej sek-
sualnosci i jej zwigzkoéw z naturg przybiera bardziej dostowne, pozba-
wione subtelnosci formy. Paulina Sanecka, korzystajac z ekspresyjnej,
sprymityzowanej estetyki, w cyklach Sick anime oraz Naive and naked
maluje nagie, umiejscowione w dzikim pejzazu i otoczone groznymi
zwierzetami kobiece postaci bezceremonialnie obnazajgce swoje na-
rzady ptciowe. Patrycja Mastej w swojej serii onirycznych kolazy Chwa-
sty i ptody afirmuje nieujarzmiona, nierzadko przekraczajaca wrecz
granice gatunku ptodno$¢, zestawiajac rysunki zdeformowanych, hu-
manoidalnych figur o zenskich cechach piciowych z fotograficznymi
fragmentami fantazyjnych roslin i grzybow, a takze czesto niedajacych
sie do konca zidentyfikowac zwierzecych istot. Katarzyna Kukuta z ko-
lei prezentuje kobiety podczas masturbacyjnego aktu, ktdry staje sie
jednocze$nie procesem symbiotycznego przenikania sie ludzkiej cie-
lesnosci z przyroda. Tego typu zabiegi przedstawieniowe odsytaja nas

do starozytnego rytuatu ana-suromai (rytuat podniesienia spddnicy), o kto-
rym w swojej ksigzce Wagina. Sekretna historia kobiecej sity pisze Catherine
Blackledge. Wedtug autorki prezentacja sromu stuzyta wptywaniu na nature
- z jednej strony miata przynosi¢ urodzajno$¢, wzrost roslin i zyznos¢ gleby,
z drugiej natomiast zapobiega¢ nieszczeSciom, odstraszac zte duchy i drapiez-
niki, ujarzmia¢ niszczace sity drzemiace w przyrodzie. W koncu, dziatata jako
$rodek dyscyplinujacy, zawstydzajacy, a jednoczes$nie przywotujacy do porzad-
ku, tak jak miato to miejsce w przypadku opisanej przez Plutarcha walki Med6w
z Persami. Stosujgc opisywany rytuat, kobiety miaty sktoni¢ uciekajacych z pola
bitwy Perséw do ponownego stawienia czota przeciwnikom, a w konsekwencji
do wygrania potyczki. Jesli chodzi o sztuke trzech wymienionych twoérczyn,
tak swobodna demonstracja kobiecej cielesnosci i seksualnego temperamentu
zdaje sie w petni wspoétgrac z celami przypisywanymi rytuatowi ana-suromai.
Nie tylko w afirmujgcy sposéb wskazuje ona na pierwotng, pozarozumowsa,
oparta na wzajemnym oddziatywaniu i przenikaniu wiez istniejaca pomiedzy
Swiatem kobieco$ci i natury. Tak jak starozytny akt podniesienia spodnicy, jest
ona takze pewnego rodzaju skierowanym wobec zwolennikéw patriarchalno-
-kapitalistycznego porzadku zabiegiem zawstydzajacym i dyscyplinujacym —
swoistym manifestem przeciwko represjonowaniu i poddawaniu kontroli ko-
biecej seksualnosci oraz kreacyjnego potencjatu natury jako jej symbolicznego
przedtuzenia.

Z kolei Natalia Bazowska za posrednictwem swojej intermedialnej tworczo-
$ci mowi o pragnieniu przywrécenia dawno utraconej przez cztowieka pierwot-
nej, pozarozumowej wiezi z natura. Artystka postuluje konieczno$¢ zerwania
z tak silnie wybrzmiewajgca w epoce antropocenu, agresywna, roszczeniowg
postawg wobec przyrody, ktéra nakazuje nam postrzegac ja w kategoriach
swoistego zasobu nieustannie pozostajacego na naszych ustugach. Proponuje
ona zastgpienie jej relacja oparta na mitosci i szacunku, szczerym docenieniu
bogactw, ktére przez wieki natura oferowata cztowiekowi, zapewniajac mu
pozywienie, okrycie, schronienie i w konicu warto$ci estetyczne i duchowe. >
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1. Paulina Sanecka, Ja z barankiem bozym w Tatrach,2017, technika mieszana, pt6tno, 140 x 140 cm

Taka retoryka najsilniej wybrzmiewa w stworzonych przez Bazowska pracach
zatytutowanych LeZe oraz Luna. Obie z nich posiadaja charakter performatywny.
W Leze artystka, ze $cidtki leSnej dzi$ zniszczonego juz przez gospodarke ra-
bunkowag lasu, uwita sobie przytulne legowisko, w ktérym przebywata podczas
trwania swojej indywidualnej ekspozycji zrealizowanej w 2015 roku w Zache-
cie Narodowej Galerii Sztuki. Praca ta prowokuje widza do spojrzenia na natu-
re w kategoriach bezpiecznego domu, z ktérego przeciez wszyscy sie wywo-
dzimy, zadajac jednocze$nie pytanie o to, dlaczego, myslac o jego stopniowej
degradacji, tak skutecznie wyzbywamy sie jakiegokolwiek sentymentu. Luna
jest natomiast wzruszajacym zapisem ksztaltowania sie miedzygatunkowej
bliskosci. Planujac zrealizowac¢ prace o wilkach i analogicznych do miedzyludz-
kich relacji panujacych w watasze, Bazowska nieoczekiwanie nawigzata bar-
dzo intymna wiez z oddzielong przed laty od stada wilczycg imieniem Luna.
W stworzonym w 2014 roku filmie mamy okazje obserwowac kolejne fazy tego
niezwyktego dialogu, poczawszy od wzajemnej zdystansowanej obserwacji, az
po zbudowanie zazyto$ci, ktéra przekracza granice przynaleznosci gatunkowe;j.
W konsekwencji Luna staje sie opowiescig o odmiennosci, ktéra wobec petnej
szacunku i empatii postawy umozliwia odnalezienie ptaszczyzny silnego, emo-
cjonalnego porozumienia.

Podobng, nacechowang wspétodczuwaniem postawe wobec natury w swo-
jej twérczosci przyjmuje Honorata Martin. Jednym z najsilniej wybrzmiewaja-
cych w jej sztuce pytan jest to o granice pomiedzy cztowieczenstwem i zwie-
rzecoscig, a takze o uwiktanie Stwércy w tego rodzaju rozréznienie. Nie bez
powodu Martin w wielu swoich pracach przywotuje wizerunek matpy - ten
genetycznie i wizualnie najblizszy ludziom gatunek twoérczyni portretuje mie-
dzy innymi w malarskim, zachowanym w konwencji zarezerwowanej dla wy-
obrazen cztowieka cyklu Twarze. Probuje w ten sposéb oddac¢ obecng w tych
istotach psychike, umyst czy poczucie podmiotowosci, a wiec wszystko to, co
utozsamiane jest z pojeciem, zgodnie z chrze$cijanska retoryka odmawiane;j
zwierzetom, duszy. Z serig tg koncepcyjnie wspdtgra rzeczywistych rozmia-
réw rzezba spetanego sznurami, martwego goryla (Bez tytutu (Goryl), 2015),
ktoéra stawia pytanie o etyczne przestanki, wedtug ktérych ocenia¢ powinni-
$my okrucienstwo wyrzadzane pozaludzkim podmiotom przyrody. W tym
kontekscie Martin rozwaza tez kwestie zbieznos$ci ludzkiej i zwierzecej natury
- w cyklu rysunkéw Straszne przywotuje ona zagadnienie $miertelnosci row-
najgce ze sobg wszystkie istniejace byty. W koncu, w performance, w ktérym
przemierza ruchliwg ulice wraz ze sparalizowanym psem na rekach (Honorata
i Sasko, 2015), autorka podejmuje watek empatii i miedzygatunkowej bliskoSci.
Wybrzmiewajgca z tej pracy narracja sugeruje, iz cztowiek, wyrézniony sposrod

TWORCZYNIE - CZAROWNICE, CZYLI ARTYSTKI ODZYSKUJA NATUR

2. Katarzyna Kukuta, Dotyk motyli, 2017, olej, pt6tno, 180 x 150 cm

milionéw gatunkéw egzystujacych istot wyjatkowa umiejetnoscig do$wiadczania
intropatycznych uczu¢, tym bardziej powinien korzystac z niej w odniesieniu do
zwierzat, na og6t niezdolnych do przezywania tej formy refleksji wobec cier-
pienia pozostatych gatunkéw. Prace mtodej artystki czyta¢ mozna w katego-
riach buntu przeciwko roszczeniowej, opartej na pragmatyzmie i napedzane;j
niepohamowang checig realizowania ludzkich potrzeb postawie wobec natury.
S3 one takze odwaznym postulatem méwigcym o koniecznos$ci ucztowiecze-
nia wszelkich istniejacych stworzen, a przynajmniej spojrzenia na nie jako na
godne szacunku, odczuwajace byty.

Wiele o miedzygatunkowych zwigzkach méwig w swojej tworczosci takze
malarki Dominika Kowynia i Martyna Czech, czesto okreslane przez krytykéw
mianem spadkobierczyn neoekspresjonizmu lat 80. Potrzebe wypracowania
empatycznych postaw wobec wszelkich zyjacych istot manifestujg one jed-
nak w duzo bardziej dosadny sposéb anizeli Bazowska czy Martin, skupiajac
sie raczej na problemie powodowanej bezmyslnym okrucienstwem lub igno-
rancja bezwzglednej dominacji cztowieka w relacji z natura. W swoich zréznico-
wanych kolorystycznie kompozycjach o rozwibrowanej fakturze i wyraznie wi-
docznym ge$cie malarskim, Kowynia eksploruje watki zwigzane z postrzeganiem
zwierzat w kategoriach czysto konsumpcyjnych, czy to bezposrednio, poprzez
sprowadzenie ich do roli produktu, czy tez w kontekscie rozrywki, ktora te maja
nam zapewnia¢. Dlatego tez w jej sztuce, obok wymownych, niepokojacych scen
z rzezni (Towar, 2015), odnajdziemy przedstawienia odnoszace sie do polowan
(Piekne zwierze, 2015). W malarstwie Kowyni obecne s3 takze odwotania do
kwestii zwigzanych z zanieczyszczeniem $srodowiska i zmianami klimatycznymi
- na zrealizowanym w 2018 roku obrazie Oczy suszy widzimy na przyktad lezacg
bezwtadnie w osuszonym zbiorniku wodnym posta¢, ktéra otaczaja plastiko-
we worki wypetione $mieciami. Narracyjne wyrafinowanie artystki, balansuja-
ce nierzadko na granicy historii rodem z horroru i moralistycznej przypowiesci,
podkreslajg dodatkowo niejednoznaczne tytuty prac. Niejednoznaczni sg row-
niez bohaterowie obrazéw Kowyni - pozbawionymi twarzy, niezgrabnymi czte-
koksztaltnymi figurami z jej realizacji mégtby by¢ kazdy z nas. Z zabiegu odin-
dywidualizowania postaci korzysta takze Martyna Czech. W jej sztuce ekspresja
przybiera jeszcze bardziej swobodna, $miata forme. Swiadomie beztadna, spry-
mitywizowana estetyka, agresywny gest malarski, uderzajgce kontrasty barwne
osiggaja tutaj zmaksymalizowany poziom. Wszystkie te estetyczne rozwigzania
idealnie jednak komponuja sie z dosadng, brutalng, oskarzycielska narracja prac
artystki. W swoich obrazach Czech czesto odwraca role - to zwierzeta staja sie
sprawcami okrucienstwa i biorg odwet na ludziach. Kogut rozdziobuje do krwi
plecy siedzacego przed nim mezczyzny (Kogucia chtosta, 2017), a ludzkie ciato



3. Martyna Czech, Stale zmiennie

staje sie drapakiem dla kota, ktéry naznacza na nim fantazyjne wzory (Zamiana,
2015). Artystka, bezwzgledna w ocenie moralnej kondycji ludzkosci, nie unika
jednak przedstawiania krzywd wyrzadzanych zwierzetom przez cztowieka -
pojawiaja sie one w jej pracach rowniez jako ofiary polowan badz jako danie
gotowe do konsumpcji.

Wreszcie, zauwazalng wéréd mtodych polskich artystek tendencja zmierza-
jaca do zaakcentowania sprawczo$ci cztowieka w walce o przywrdcenie natu-
rze rownorzednego wobec ludzko$ci miejsca, jest zwrot ku akcjom z zakresu
artywizmu. Na styku sztuki i aktywizmu spotecznego dziataja miedzy innymi
Diana Lelonek i Cecylia Malik. Pierwsza z twérczyn w swoim sztandarowym
projekcie Center for the Living Things przyglada sie roslinom wspotegzystuja-
cym z produktami ubocznymi konsumeryzmu. Jej dziatania nie ograniczaja sie
jednak wylacznie do zbieractwa i biernej obserwacji - artystka poddaje swoje
znaleziska wnikliwym badaniom pod katem zalezno$ci wystepujacych pomiedzy
sztucznymi wytworami cztowieka a zywymi bytami nie-ludzkimi. W zasiedla-
jacych elektroniczne urzadzenia czy opakowania po margarynie chwastach wi-
dzi ona silne, bo doskonale dostosowane w swojej ekspansywnosci do zagra-
Zajacych naturze warunkoéw epoki antropocenu, rosliny przysztosci, postulujac
jednoczes$nie konieczno$¢ ich ochrony. Z kolei w swoim
najnowszym projekcie Hatda Rokitnikowa, artystka po-
dejmuje préobe gospodarczej reanimacji wyjatowionego
przez przemyst kopalniany regionu Wielkopolski. W tym
celu Lelonek pod znakiem lokalnej marki produkuje prze-
twory z rokitnika - gatunku rosliny, ktéra, co ciekawe,
znakomicie odnajduje sie na stepowiejacych dodatkowo
na skutek zmian klimatycznych terenach. Jednak ponury
fakt, iz majgce stawia¢ pytania o zwigzki istniejace pomie-
dzy ekologia, ekonomig i polityka przedsiewziecie, wpi-
suje sie w krytykowany przez Lelonek kapitalistyczny
system, nadaje mu pewien autoironiczny rys. Cecylia
Malik w swoich dziataniach faczy natomiast happening
i performance z aktywizmem ekologicznym. Twdrczyni
od niemal dekady organizuje srodowiskowe protesty,
nadajgc im wymowny, czesto zinfantylizowany wizualny
charakter. Strajkujac przeciwko planom budowy nowego
osiedla na Zakrzéwku w Krakowie, artystka ubiera pro-
testujgcych w kartonowe, btekitne skrzydta modraszka
- zamieszkujgcego te tereny chronionego gatunku motyla.

Sprzeciwiajgc sie pomystom regulacji i pogtebienia Biatki,

4. Patrycja Mastej, Z serii ,Chwasty i ptody”, 2017, kolaz, fotografia, 19 x 29 cm

Malik inicjuje akcje plecenia z ptétna warkocza, ktérego dtugos¢ miataby réwnac
sie dtugosci tej gorskiej rzeki. W odpowiedzi na plan budowy zapory w Siarzewie
i drogi wodnej E-40, tworzy z kolei kolekcje strojow kapielowych z wyhaftowa-
nymi hastami odnoszacymi sie do polskich rzek. Najstynniejszym happenin-
giem-protestem artystki pozostaje jednak akcja pt. Matki-Polki na wyrebie, ktora
stanowi wymowny komentarz do problemu masowej wycinki drzew i syste-
matycznego wyprzedawania gruntéw miejskich deweloperom. Akcja, w ktérej
Malik wraz z innymi karmigcymi piersia swoje dzieci matkami fotografuje sie
na tle wykarczowanego pejzazu, stanowi takze zreczne odniesienie do czyta-
nych w kategoriach ptodno$ci oraz niezwyktego kreacyjnego potencjatu zwiagz-
koéw kobiety z naturg, stajac sie przy tym swoistym manifestem ich niezaleznosci.
Powyzszy tekst skupia sie na dziatalnos$ci wybranych artystek, ktére, wpisu-

jac sie w feministyczny dyskurs, zwracaja uwage przede wszystkim na tgcznos¢
kobiety z natura. Czasami robia to w odniesieniu do kwestii seksualnosci, ak-
centujac zwigzki pomiedzy znamiennym dla patriarchalnego modelu rzeczywi-
sto$ci zawlaszczaniem kobiecego ciata i ujarzmianiem przyrody. Innym razem,
nierzadko odwotujac sie do dosadnej, oskarzycielskiej, brutalnej wrecz narracji,
apeluja o empatie wobec natury, podejmujac jednocze$nie proby odzyskania
dawno utraconej przez cztowieka wiezi ze Swiatem

fauny i flory. (...). =

(Caty tekst wraz z literaturg jest dostepny na naszej stronie internetowej:

format-net.pl )

Creators-witches, or female
artists reclaim their nature

he author describes the art of some Polish fe-
Tmale artists who are active in the eco-feminist

movement. In their creative work, they empha-
size the connection between women and nature, and
question the partiarchal system with its dominant at-
titude towards the world of nature, especially plants
and animals. Artists such as Paulina Sanecka, Natalia
Bazowska, Honorata Martin, Dominika Kowynia, Mar-
tyna Czech, Diana Lelonek or Cecylia Malik explore this
vast topic with different means of expression, like pait-
ing, video or installation art. m

FORMAT 86/2021

POSTAWY <

35



POSTAWY <

36

JoLANTA CIESIELSKA

Bozenny Biskupskiej zmagania z materia

merycznej ,Konteksty” w Sokotowsku byta skrom-
na, wystepujaca zwykle w roli gospodarza, wspaniata
artystka Bozenna Biskupska. Imponujgca rozmachem wie-

B ohaterka jubileuszowego 10 Festiwalu Sztuki Efe-

loelementowa wystawa nosita tytut ,0d materii do materii”.
W najwiekszej sali westybulu artystka pokazata najnow-
szg realizacje, nad ktérg pracowata od ponad 3 lat. Byta
to instalacja sktadajaca sie z 49 azurowych figur, wykonanych
z grubego stalowego drutu, ustawionych na postumentach.

Bozenna Biskupska

1. Plytowce, fot. Archiwum
Fundacji In Situ

2. Rysunek rzezby, mural,
K. Zdziebto

3. Rysunek rzezby,

K. Zdziebto

Odpowiednio pod$wietlone rzucaty na $ciany cienie, ktére
jeszcze bardziej wzmagaty ekspresje i zageszczaty ten wijacy
sie labirynt postaci. Po pewnym czasie obserwacji zbiér rzezb
zatracat swa figuratywnos¢, a stawat sie abstrakcyjnym, line-
arnym rysunkiem emocji, pelnym ruchu i pulsujacej energii
zmiennych, zindywidualizowanych gestow.

Dopetnieniem tej pracy byt umieszczony na ostatniej kon-
dygnacji wiezy widokowej energetyczny, wykonany czernig
i biela mural artystki. Ten monumentalny, kilkunastometrowy



abstrakcyjny obraz zawiera w sobie pamie¢ wielu
dni i wieczoréw, jakie spedzata samotnie przemie-
rzajac ogromne przestrzenie starego sanatorium
i okolicznego parku, mierzgc sie z opustoszata
od kilkunastu lat przestrzenia, obnazonymi kon-
strukcjami budowli, wtasnymi mys$lami zwigza-
nymi z jego przebudowg i remontami. Nie jest
to jednak kompozycja odzwierciedlajgca ten stan,
lecz wypetniona energia walki, energig ruchu przy-
bywajacych tu i pracujacych ludzi: najpierw ekip
budowlanych, a p6zniej artystéow, performeréw,
muzykéw i wspdtuczestniczacych w tych wydarze-
niach widzow. Nascienne graffiti malowata artyst-
ka kilka dni i nocy, z réwnym zaangazowaniem jak
inne swoje obrazy. Miesiste warstwy czarnej farby,
przetykane biela tworzg tysigce krotszych i dtuz-
szych przecinajacych sie linii, w wielu miejscach
zlewajga sie ze soba tworzac skomplikowana re-
liefowa strukture. Na jednej ze Scian malowidto
przecina biata linia drogi, biegnaca ku niebu - sym-
boliczne potaczenie in situ nascendi, z przestrzenia

kosmiczna, Zrédtem natchnien i obszarem wspdl-
nie odczuwanej energii, zaréwno dla zywych jak
i... umartych.

Budynek dawnego sanatorium Brehmera ma
forme neogotyckiego zamku z trzema wiezami,
i kiedy 12 lat temu Bozenna Biskupska i artysta fo-
tograf Zygmunt Rytka opuscili na dobre Warsza-
we, by przenie$¢ sie w to malownicze miejsce, do
Sokotowska, nieopodal Watbrzycha, ogrom prac,
jaki ich czekal, niejednego wiasciciela by zatamat,
ale nie Bozenne. Adaptacja Zamku i generalne re-
monty kolejnych pozyskiwanych przez Fundacje
In Situ budynkéw :kina i willi Rézanka byty wy-
zwaniem dla jej talentéw organizacyjnych i pro-
jektowo-architektonicznych, a takze dla jej corki
Zuzanny Fogtt i catego zespotu fundacji. Tematy
zwigzane z tymi czynno$ciami i procesem zacho-
dzacych zmian odnaleZ¢ mozemy w prezentowa-
nych na wystawie filmach Przeganianie mysli, Po
co? i Tunel , w ktérym architektura budynku staje
sie zrédtem wewnetrznych napiec¢, lekow, obaw

i Swiadkiem ich odreagowywania. Prezentowa-
ny obecnie w Sokotowsku projekt ,0d materii
do materii” uzupetnia film pod tym samym ty-
tutem, w ktérym artystka dzieli sie z nami prze-
mys$leniami na temat wlasnej sztuki i procesem
ich tworzenia. Na tej ogromnej retrospektyw-
nej wystawie nie mogto zabrakng¢ malarstwa,
ktore stanowi rownolegle przez lata prowadzo-
ng, rownie wazng plaszczyzne do ciggtego ekspe-
rymentowania z powierzchnig obrazu, ujawniany-
mi w czasie formami nanoszonymi olejem Inianym
lub reliefowo naktadanymi na powierzchnie ptdt-
na pigmentami. Widzowie mogli obejrze¢ cata
sale wypetniong najnowszymi, abstrakcyjnymi
obrazami, z cyklu “Rysunek rzezby” i ,Wytyczanie
obrazu”, utrzymanymi w monochromatycznej ga-
mie szarosci, czerni i bieli. Niektdre z nich wisiaty
na $cianach, inne, ze wzgledu na ,rzezbiarskie” po-
traktowanie grubo ktadzionej farby olejnej umiesz-
czone byly poziomo na azurowych metalowych

stelazach, podkreslajac tym samym nieukonczony >
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proces ich powstawania, krzepniecia na oczach widzéw. Artystka tworzy
takze interesujgce gwasze na papierach, badajgce modulacje struktur
i rytméw plam, rozwijanych p6Zniej na wielkoformatowych obrazach.
W niektérych odnajdujemy wptyw mistrza malarskiej abstrakcji Zbi-
gniewa Gostomskiego, w ktérego pracowni Bozenna Biskupska robita
prace dyplomowgq na warszawskiej ASP.

Druga czes¢ wystawy znajdujgca sie w salach na wyzszej kondygnacji
prawego skrzydta zamku przenosita nas w artystyczng przesztos¢, do lat
80.190. ubiegtego wieku. Artystka zdecydowata sie na pokazanie dawno
nie eksponowanych dziet - poczawszy od ,Misterium czasu”(1982-84),
poprzez ,Non omnis moriar” (1982-1984) oraz cykle ,Ptytowce” i ,De-
strukty”, z pierwszej potowy lat 80. ,Misterium czasu”, prezentowane
na Biennale w Wenecji w 1984 roku, a nastepnie w Berlinie, to grupa
liczaca pierwotnie 32 rzezby z metalu, pakutl, trocin, sizalu, spojonych
zywica. Te monumentalne, ponad dwumetrowej wysoko$ci statyczne
figury przywotywaty jezyk rzezb Magdaleny Abakanowicz i dystyn-
gowane figury Henry Moora. Ustawione w teatralnej grupie wcia-
galy widza w nieco mroczny $wiat duchéw z przesztosci tak dawnej,
Ze az mitycznej. Ich powaga i tajemniczo$¢, milczenie, kontrastowaty
z mizernymi czasami, w ktérych powstawaly. Swiadczyty o przemoznej
potrzebie znalezienia odskoczni od czaséw stanu wojennego, potrzebie
znalezienia sie w innej, ponadczasowej rzeczywistosci, z wyobrazonym
przez artystke innym porzadkiem, wypetnionym szlachetnymi widmami
zmartych. Jeszcze bardziej widoczne byto to w cyklu ,Non omnis moriar”,
gdzie przenikajace sie nawzajem figury petne azurowych przestrzeni
niosty dodatkowy fadunek rozproszonych z czasem emocji. Nietrwato$¢
postaw, utrate indywidualno$ci i kregostupa moralnego odczyta¢ moze-
my jako intencje towarzyszaca powstaniu serii ,Plytowcéw” . Sktadaty

BOZENNY BISKUPSKIEJ ZMAGANIA Z MATERIA

Bozenna Biskupska

1. Nom Omnis Moriar, fot. Archiwum Fundagji In Situ
2. Misterium Czasu, fot. Iwona Pioro-Boncza

2. Misterium czasu, fot. Archiwum Fundagji In Situ

sie na nie bezksztattne cztekopodobne figury, pozbawione gtéw i rak,
ktére nawet nie mogty sta¢ , 0 wtasnych sitach” - musiaty wspiera¢ sie
o $ciany. Bolesng ocene rzeczywistosci kondycji cztowieka ze schytko-
wego okresu komuny odnalez¢é mozemy takze w cyklu ,Destrukty”. Od-
czuwalne w tych figurach napiecie, wyrazna funkcja braku sprawczych
gestow i inter reakcji uzyskiwata artystka oszczednymi $rodkami, a suro-
wa, chropawa powierzchnia pakut, Inu, sizalu pomieszanych z trocinami
przywotywata na mysl figury z teatru Grotowskiego, a nastrojem wie-
lopostaciowe uktady rzezb Magdaleny Abakanowicz. W rezultacie, na
poczatku lat 90. Bozenna Biskupska porzucita tg estetyke skupiajac sie
na kontynuowanym przez niemal cate lata 9o. malarskim cyklu , Wyty-
czanie obrazu” .

W koncu lat 80., na wystawie w galerii Am Turm W Berlinie (1989)
pojawita sie figurg jednonogiego bohatera, ktérego wielokrotne wersje
i multiplikowane, zatopione w betonowych ttach figurki z brazu, wielko-
$ci kilku centymetréw stanowity gtéwny temat wystawy indywidualne;j
prezentowanej w 1998 roku w Centrum RzeZby Polskiej w Oronsku. Caty
cykl mozna zobaczy¢ w powstatej w 1999 roku rzezbie ,,Upakowanie”.
W latach 90., kiedy niemal wszyscy rzezbiarze oraz ,nie-rzezbiarze” po-
rzucili figuracje (wyjatek stanowili nieliczni artysci, tacy jak Adam Myjak,
Jerzy Fober, Stawoj Ostrowski, Barbara Falender) na rzecz bardzo zrézni-
cowanych pod wzgledem uzywanych $rodkéw instalacji, wiernos¢ figu-
rze wzbudzata respekt i Swiadczyta o potrzebie budowania tozsamosci
bez ulegania modom. Biskupska, ktéra zawsze tworzyta w samotno$ci
i w oderwaniu od wystaw tworzacych biezacy nurt w sztuce pragneta
pozosta¢ w zgodzie z wlasnymi warto$ciami, tworzac poszukiwata praw-
dy, prawdy o cztowieku na podstawie wtasnych przezy¢ i niejako poza
porzadkiem rzeczy. Monumentalne rozmiary dzieta pozostawionego



przez Bozenne Biskupska-rzezbiarke oraz nie mniej przyktadéw
pozostawionych przez BoZenne Biskupska -malarke sytuuje jej
dorobek na najwyzszym poziomie artystycznym. Takze jej bio-
grafia wzbogacona dokonaniami organizacyjnymi i kuratorski-
mi uwidocznionymi podczas dziesieciu lat dziatalno$ci w Soko-
towsku $wiadczg jednoznacznie o tym, Ze mamy do czynienia
z artystka niezwyklg, silng, konsekwentna, co do wyznaczonych
celéw, oryginalng i bardzo wartoéciowa. Zycze jej wytrwato-
$ci w dalszej przebudowie starego XIX-wiecznego sanatorium,
dalszego przeksztatcania go w istotne na mapie Polski centrum
sztuki wspotczesnej z aneksem prezentujacym bogata kolekcje
sztuki miedzynarodowej i polskiej Fundacji In Situ oraz realiza-
cji kolejnych imprez w tych jakze niewesotych, niesprzyjajacych
masowym spotkaniom czasach. Wystawe ,,0d materii do materii”,
prezentowang w salach Centrum Sztuki Wspétczesnej Fundacji In
Situ w Sokotowsku mozna oglada¢ do konca czerwca tego roku. m

Bozenna Biskupska and her
struggle with the matter

uring the 10th Contexts Ephemeral Art Festival in
D Sokotowsko, its usual host - Bozenna Biskupska - was also

an author of a vast, multi-element exhibition From matter
to matter. The project set in several rooms of the old castle, where
the festival always takes place, included many old and new works:
paitings, sculptures, installations and films which along Biskup-
ska’s numerous curatory and organisation achievements prove that
she is a very powerful, consequent and unique artist. m
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EULALIA DOMANOWSKA

Kilka uwag o ,,Pomnikach czasu”

etrospektywna wystawa Tomasza Domanskiego prezentujgca

30 lat jego tworczo$ci pokazata, jak wiele niezwyktych pomy-

tow i idei artysta wcielit w zycie, jaka twoércza wyobraZnig

i wrazliwo$cia dysponuje tworzac instalacje, obiekty, rzezby, akcje

performatywne, sztuke w przestrzeni publicznej i sztuke w krajo-

brazie, filmy i rysunki. A wszystko to traktuje o bardzo waznych dla

naszego zycia i naszego $wiata zjawiskach, jakimi sg czas, zaréwno

ten ziemski, jak i kosmiczny, oraz procesualno$¢ istnienia, w ktéra

artysta wplata swoja biografie. Wystawa byta prezentowana w Sta-

rej Kopalni w Watbrzychu przy wspétpracy wroctawskiego Osrodka

Kultury i Sztuki w 2019 roku oraz w Centrum RzeZby Polskiej w Oron-

sku na przetomie 2020 i 2021 roku. Towarzyszy jej obszerna publika-
cja zatytutowana ,Pomniki czasu”.

Monumentalne spektakle ognia i lodu, konstrukcje z metalu i ka-
mienia, wykorzystanie procesu transformacji i praw fizyki, budowa
skomplikowanych konstrukeji stuzacych przedstawieniu przemia-
ny bedacej immamentng cecha naszej rzeczywistos$ci budzg respekt
i zainteresowanie. Lodowe $wiece, Lodowy zegar i Swiatynia hiberna-
cji w Fairbanks na Alasce, Ciepto topnienia na Rynku we Wroctawiu,
Sciana ognia na Odrze, Ruchy lesne wedtug Makbeta w Muzeum Histo-
rycznym Arsenat we Wroctawiu, Hibernatus stworzony dla Kokerei
Hansa w Dortmundzie, lodowe budowle w Luled i Umea w Szwecji
sa monumentalnymi efemerycznymi realizacjami, gdzie liczy sie nie
koncowy efekt, a proces przemiany bedacy zobrazowaniem czasu,
a takze unaocznienie transformacji jednych substancji w inne. Jed-
na z autorek piszac o twoérczosci Tomasza Domanskiego podkresla,

KILKA UWAG O ,,POMNIKACH CZASU"

ze podjat on prébe zbadania granicy niewidzialnego, niepoznane-
go, wprowadzajqgc nas w problematyke niepojetosci swiata " Na-
stepnie zauwaza, ze (Swiat) to wiecznie rwqcy strumien, a sztuka,
podobnie jak sam Swiat, nosi w sobie znamie niemierzalnego i niekon-
trolowanego przez cztowieka samostwarzania.'?!

Planujac efemeryczne realizacje na Alasce, w Norwegii i Szwe-
cji, w Niemczech, we Wroctawiu i wielu innych miejscach w Polsce
i na $wiecie, artysta zaplanowat jednakze procesy i przebieg zda-
rzen, aby przekaza¢ widzom swoje przemyslenia i idee. Z pasja taczyt
kontrasty i przeciwienstwa, tworzgc teatr zywiotéw, przedstawiajac
znikanie, rozpad, destrukcje i obrazy nieuchronnej §mierci. Nie ma
jednak w jego pracach nic z tragizmu; raczej stoickie konstatacje
o porzadku Swiata.

Kilkanascie lat temu zauwazytam, Ze sztuka Tomasza Doman-
skiego jest zakorzeniona w dwoéch systemach tradycji kulturowych:
zachodnim, z jego racjonalnym mysleniem wywodzacym sie z cza-
séw o$wiecenia i w kontemplacyjnej wschodniej duchowo$ci mysli
buddyjskiej. Artysta w potowie lat 90. studiowat rok na Uniwersy-
tecie Banaras w Waranasi. Podrézowat po Indiach, Nepalu i Korei
poznajac odmienne pojecia bytu i odmienne wartosci. Te podroze,
a takze pdzniejszy pobyt w Japonii jeszcze bardziej skierowat twérce
ku innym systemom filozoficznym, ku naturze i gtebokiemu pojmo-
waniu ekologii. Tworczo$¢ Tomasza Domarnskiego, niesie ze sobg,
poczucie harmonii. Jego monumentalne projekty ol$niewaja i maja
1 Sylwia Swictocka-Karwot, Kto zabit drzewo? Kiedy nie chce i chce. Byé. W Pomniki czasu,

Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu, Wroctaw 2018, s. 15
2 Ibidem,s.16



site wprowadzania widza w kontemplacyjny trans. Proce-
sy rozpadu sa jednoczes$nie poczatkiem czego$ nowego, jak
proces reinkarnacji we wschodnich filozofiach. To dlatego
obrazy przemijania nie sg nostalgiczne ani dramatycz-
ne; raczej dajg nadzieje - przetrwania badz odrodzenia sie
cztowieka w kolejnych generacjach, materii w innej postaci.
Kontinuum umystowe danej jednostki, z jej instynktami,
talentami itd. przychodzi z poprzednich wcielen i przecho-
dzi w przyszte. (3]

Fascynacje Wschodem odnajdziemy w - TowerTo-
pii - ogrodzie tworzonym wraz z towarzyszka zycia, Be-
atg Lubicka w Komorowicach. W 2002 roku kupili stare
zrujnowane poniemieckie gospodarstwo potozone na

3 Dr Alexander Berzin, Czym jest reinkarnacja? https://studybuddhism.com/pl/
buddyzm-tybetanski/sciezka-do-oswiecenia/karma-i-odradzanie-sie/

czym-jest-reinkarnacja

Wzgbrzach Niemczansko-Strzelifiskich na Dolnym Slasku.
W ciggu kilkunastu lat sad zamienili w Wiezogréd -To-
werTopie - enklawe wypelniong abstrakcyjnymi rzezba-
mi ze stali i drewna. Usytuowano tam pagody i latarnie
oraz brame Tori inspirowane japonska estetyka, a p6zniej,
powstata bardziej autorska kreacja artysty, odwotujacego
sie do twdrczosci wspotczesnych tworcow, takich jak Andy
Goldsworthy czy James Turrell. Koncepcje wymienionych
tytanow sztuki, takie jak pokazywanie uptywu czasu, od-
czucia przestrzeni, obserwacji zmienno$ci $wiatta wywarty
na Domanskim niezatarte wrazenie, ktére postanowit wy-
korzysta¢ w swoich wiezach, spiralach i innych rzezbach
modutowych. Umiejetnie wkomponowane w nature, $cisle
sie z nig facza, afirmujac zwigzek artysty z przyroda. Efeme-
ryczno$¢ zawarta jest tym razem w symbiotycznym ogro-

dzie, ktérego szata ro$linna zmienia sie z uptywem czasem. >

Tomasz Domanski

1. Lodowe $wiece, 1995, Ice Alaska,
Fairbanks, USA, fot. Tomasz Domanski
2. Maszyna Czasu, 2021, MWW Muzeum
Wspdtczesne Wroctaw, fot. Tomasz
Domanski

3. Ruchy lesne wedtug Makbeta, 1997,
Muzeum Historyczne ,Arsenat” Wro-
ctaw, fot. Pawet Syposz

4. Maszyna Czasu, 2021, MWW Muzeum
Wspotczesne Wroctaw, fot. Tomasz
Domanski
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Temat japonskiego suchego ogrodu pojawit sie jeszcze kilka-
krotnie, m.in. w realizacji Horte! na Festiwalu Wro we Wrocta-
wiu w 2018 roku. Piotr Krajewski opisat projekt jako mozliwy obraz
$wiata po antropocenie, zadajgc pytanie, czy po okresie struktural-
nych zmian, ,ktére dziatalno$¢ ludzka wywiera na tad natury panu-
jacy na ziemi” [+ natura bedzie w stanie odrodzi¢ sie na zgliszczach
cywilizacji. Warto przytoczy¢ tu stowa Manifestu na rzecz lepszego
zycia Bonaventury de Sousa Santos, ktdry uwaza, ze Nadszedt czas
na zmiane sposobu rozmowy. Lepiej, Zeby przesztos¢ byta wielka i do-
magata sie niewiele. Lepiej, zeby przysztos¢ podeszta blizej. (...) W jej
centrum lezy ,wspdlne zycie’, rozumiane jednak znacznie szerzej niz
tylko jako wspdlnotowy postulat: to raczej sposob dziatania i inte-
rakcji z innymi ludZmi, z rzeczami i przyrodg, ktory jest ekologicznie
i etycznie zbalansowany, biocentryczny i zdolny przekracza¢ podziat
na to, co ludzkie i naturalne.s!

Interesujacym moze wydac sie fakt, ze Tomasz Domanski anty-
cypowat swoimi projektami z lat 90. obecne zmiany klimatyczne,
ktdére prowadza m.in. do topnienia lodowcow. Zwigzek z lodem
najprawdopodobniej pochodzi z czaséw dziecinstwa, kiedy topit
sie zimg w mazurskim jeziorze. Te dramatyczne przezycia zaowo-
cowaly pdZniejszymi zainteresowaniami i pracami. Budujac lodo-
we konstrukcje kontynuowat tez w pewnym sensie konceptualne

4 Piotr Krajewski, Horte!, ibidem, s. 276

5 Bonaventura de Sousa Santos, Manifest na rzecz dobrego Zycia, Manifesto for Good Living/
Buen Vivir. Tekst ukazat si¢ jako otwierajacy rozdziat ksigzki Bonaventury de Sousy Santosa
Epistemologies of the South. Justice Against Epistemicide (Boulder - Paradigm Publishers,
Londyn 2014). Koncepcja ,dobrego zycia” ma rowniez potencjat polityczny: w ostatnich
latach stata si¢ w Ameryce Potudniowej waznym projektem, tworzgcym ekologiczna,
réwno$ciows i zbalansowana alternatywe wobec kapitalistyczno-kolonialnej zasady
nieograniczonego rozwoju oraz eksploatacji ludzi i natury. Buen Vivir (sumak kawsay)
zostato w 2008 roku wpisane do konstytucji Ekwadoru - jest to réwniez pierwszy na
Swiecie kraj, ktory zawart w konstytucji Prawa Natury i uznat je za réwnorzedne z
ludzkimi.

KILKA UWAG O ,,POMNIKACH CZASU"

Tomasz Domanski

1. Kwadratowa koputa, 2014, Europejska Stolica Kultury w Umea, Szwecja
2. Réwnowaga chwiejna, 2020, Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku

Fot. 1-2 Tomasz Domaniski



dzieto jego mistrza z czaséw studioéw, Jerzego Rosotowicza,
tworcy Kreatorium Kolumny Stalagnatowej - Millenium
z 1970 roku. Efemeryczne dzieta Tomasza Domanskiego
sq metafizyczne i magiczne. Podobnie jak inni twércy upra-
wiajacy tego rodzaju sztuke, artysta wierzy w wielka jej moc,
ktdra pokonuje czas, komercjalizacje, doczesnos$¢. Operujac
ogniem, woda i innymi zywiotami, nawigzuje do obrzedowo-
$ci i kosmicznego wymiaru sztuki. Tylko niektérzy pozwalajg
sobie na bycie bezinteresownymi kreatorami, ktérych prace
nie zaSmieca naszego globu; przetrwaja w szkicach, koncep-
cjach, filmach, i - by¢ moze - pamieci nastepnych generacji.
Znamiennym byt gest artysty, ktory biorac udziat w pierw-
szym muzealnym projekcie Muzeum Wspotczesnego Wro-
ctaw - Wymiany daréw - podarowat performerce Izabeli
Chamczyk Lodowy krzyz. Artystka za$ zdecydowata sie go
unicestwié, wystawiajac na promienie wiosennego stonca.
Krucyfiks rozpuscit sie na oczach publicznos$ci. Tomasz Do-
manski jest artysta o niespozytej energii i jak pisata jedna
z krytyczek sztuki, wnoszone przez niego nowe aspekty du-
chowe i poznawcze stawiajg go w szeregu $wiatowych arty-
stow, dla ktorych sztuka nie ma granic.!®! A by¢ moze jego
najtrwalsza realizacjq jest to, co podlega nieustannym zmia-
nom - Ogrdd stworzony dla przyjemno$ci i kontemplacji. =

6 Jolanta Ciesielska, Panta Rhei, o przeptywaniu czasu przez tworczo$¢ Tomasza

Domanskiego, w: ,,Pomniki czasu”, s. 34

A few notes on
“Monuments of time"”

review of a retrospective exhibition of Tomasz Domanski

that featured his works created over 30 years, organised

in the Old Mine in Watbrzych in collaboration with the
Wroctaw Culture and Art Center and the Center of Polish Sculp-
ture in Oronsko. It included installations, objects, sculptures,
performances, site specific art, videos and drawings, and was
accompanied by a vast publication entitled Monuments of time.
In his creative work, Domanski combines the Western, rational
approach with the Eastern spirituality. m

3, 4. Réwnowaga chwiejna, 2020, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, fot. Leszek Golec
5. Réwnowaga chwiejna, 2020, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, fot. Bogustaw Dobrowolski
6. Rownowaga chwiejna, 2020, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, fot. Leszek Golec
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P10TR GLOWACKI

Figuracje katastroficzne

ylwester Ambroziak operuje w ramach wtasnego rozpoznawalnego
kodu figuralnej reprezentacji, ktéra odsyta do $wiata ludzkiego, bedac
jednoczes$nie niejako jego formutg zastepcza i metaforyczna. Porusza
sie on w sferze z jednej strony bliskiej abstrakcyjnemu uogélnieniu, z drugiej
natomiast demonstruje cztekoksztattne postacie obojga ptci, ktére mimo

lub dzieki swej nagos$ci majg duzy potencjat wyrazania stanéw mentalnych,
duchowych i emocjonalnych. Doprowadzito to zapewne rzezbiarza do kre-
acji poprzez animacje dotychczas statycznych postaci, jednakze zaopatrzo-
nych takze w zdolno$¢ przyjmowania réznorodnych postaw i pozycji ciata.
A nawet poddanych mechanizmom je poruszajacych.Rzezby wykonane



Sylwester Ambroziak

1. Kadr z filmu Niewinnos¢, 2020, wideo, 12" 45"

2. Kadr z filmu ,Baranek”, 2011, wideo , 13’

3. Opuszczone/ Kleczqce/, 2011, barwiona zywica epoksydowa, wys. 300 cm
4. Piaskownica, 2017-2018, rzezby zywica akrylowa wys. 135 cm, sztuk 16,
konstrukcja metalowa 400 x 500 x 450 cm, piasek , drewno

sa z zywicy epoksydowej i masy akrylowe;j. Artysta jest bowiem przekonany,
ze tworzywa te lepiej koresponduja w ramach instalacji z uzyciem cybertech-
niki nizli drewno. Artefakty sytuuje autor na ekspozycjach w sekwencje po-
wigzane wspdélng dla nich narracja, snutg wokét zaaranzowanego zdarzenia.
W ten spos6b wszystkie figury nabieraja wzajemnego zwiazku i dziela ze sobg
budowane tresci.

Piciowo$¢ figur nie ma tu znaczenia, w petni rozumiemy zabieg postugu-
jacy sie nagoscig, kiedy dostrzegamy ich twarze, czasami wrecz pozbawione
oczu. Nie majg one cech indywidualnych s3 to osobnicy anonimowi. Jednak,
co zadziwiajace, w odbiorze ich calo$ciowy wyraz jest zmienny, $wiadczacy
o bogatych rejestrach przekazywanych doznan.To jakby réwnolegty do nasze-

go zagadkowy $wiat humanoidéw czy klondw, ale majgcy ludz-
kie whasciwo$ci. Pozwala to méwic o pewnej jakby plemiennej
i intymnej wiezi miedzy tymi dramatis personae. Uktad figur
kazdorazowo stwarza nowg egzystencjalng sytuacje, w ktdrej sie
one znalazty, wchodzac we wzajemne relacje.Toruriska wysta-
wa [1] zatytutowana ,Niewinno$¢”, gromadzi rzezby, jak i wideo
autora. Tytut zapozyczony zostat wiasnie od jednego z filméw.
Opowiada on o archetypicznej sytuacji rajskiej czystosci i nie-
winnoSci, trwajacej do momentu zjedzenia jabtka, dostownie
jak w biblijnym pierwowzorze. Beztroska i sielanka toczaca sie
na tace, przeobraza sie w ich zaprzeczenie po zabiciu przyby-
sza - zaby [2]. Od tego momentu utopia zamienia sie w kosz-
mar, wypetniony wyrzutami sumienia i moralnym brudem
i ohyda przelanej krwi. Przestanie animacji zdaje sie sugero-
wacé zdeterminowanie egzystencji, w ktorej upadek i destrukcja
sa nieuniknione w wyniku braku szacunku do zycia i Innych, co
czesto bierze sie z ignorancji.Autor wyjasnia wtasne zatozenia
odno$nie animacji nastepujaco: Planuje w sposéb przewrotny po-
tqczy¢ animacje i wierzenia animistyczne ozywiajqc swoje rzezby.
,Wystqpiq” one jednak wytqgcznie pod postaciq lalek, manekinéw
i trupdéw, prowokujgc do pytania o granice pomiedzy tym, co swoj-

skie i obce, zywe i martwe, ludzkie i nieludzkie. Trzeba doda¢, ze >

FIGURACJE KATASTROFICZNE
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Sylwester Ambroziak, Opuszczone/ Kleczqce, 2011, barwiona zywica epoksydowa, wys. 300 cm

najpierw przychodzi mys$l, iz jest to ryzykowne, a moze niezrozumiate, jednak
obcowanie z artefaktami rozwiewa te watpliwosci i potwierdza stuszno$¢
decyzji Ambroziaka, bowiem potrafi on wydoby¢ z nich atmosfere nasaczong
dramatyzmem. Potwierdza to warto$¢ jego oryginalnych zamierzen.Artysta
tworzy wnikajac w tajniki technologiczne, ale co ciekawe czyni tak, by zacie-
ra¢ réznice miedzy uprawianymi dyscyplinami. Zaczyna od rzezby, poddaje
ja fabularyzacji cyfrowej, a nastepnie ponownie, juz na innym poziomie $wia-
domosci, zestawia artefakty w niejako nowe konstelacje. Robi tez filmowe,
z uzyciem komputera, remake’i wtasnych performances. Dostrzegamy jego
potrzebe ciggtego konfrontowania domen wyrazowych ciata, rzezby i filmu.
Nerwem i motorem jego dziatan na poziomie formy zdaje sie by¢ interakcja
ich odmiennych wtasciwosci i charakteru wizualnego.

Tre$ci pokazywanych grup rzezb Piaskownicy, Opuszczonych czy Opusz-
czonych-Kleczqcych komunikujg nam r6znego rodzaju cierpienie. Odbieramy
je jako niezastuzong krzywde. Bo jak inaczej rozumie¢ obcigzenia genetycz-
ne, wykluczenie, stosowanie opresyjnych mono-modeli edukacyjnych lub ka-
tastroficznych i dystopijnych totalitarnych systeméw politycznych. Wiszace
parami w powietrzu Opuszczone mogg tworzy¢ sugestie niewyttumaczalne-
go wznoszenia sie lub jakiegos stracenczego spadania. Natomiast Piaskownica
buduje odstreczajacy klimat klatka z siatki metalowej zakoniczong drutem
kolczastym.

FIGURACJE KATASTROFICZNE

Prezentowane s3 filmy Pokdj, Mesjasz, t.qgka, Baranek, Niewinnos¢ i Sen.
Artysta odwotuje sie do ekspresyjnego jezyka i aury wizualnej, co jest zrozu-
miate, jezeli uwzglednimy ich dobitny przekaz zwiazany z samotnoscia, uwie-
zieniem w systemie inwigilacyjnym panoptikonu i fatum tak egzystencjalnym,
kulturowym, jak historyczno-politycznym.Czyzby Sylwester Ambroziak prze-
widziat artystyczng intuicjg wspotczesny rezim sanitarnego lockdownu? m

[1] Sylwester Ambroziak, Niewinnos¢ Filmy i Rzezby, styczen-marzec 2021, CSW Znaki Czasu, Torun. Kurator
Wactaw Kuczma. Na razie wystawe bedzie mozna oglada¢ w formie spaceru wirtualnego.
[2] Co ciekawe J. G. Frazer opisat dawne obrzadki, w kt6rych brat udziat Oprawca Zab-Kat, §miertelne znecanie

sie nad nimi wigzano z zapewnieniem deszczu.

Catastrophic figurations

review of Sylwester Ambroziak’s exhibition /Innocence which consists
of sculptures and video art. The artist’s unique code of figurative rep-
resentation is close to general abstraction, and at the same time it rep-
resents human - mental, spiritual and emotional - condition which is often
connected with suffering and anxiety. Compositions of figures in the exhibi-
tion create an existential narration between them. The title refers to one
of the presented films dedicated to the topic of paradise and its distruction. m
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Radek Slany - organika mysli

adek Slany to artysta, ktéry dawno juz zdazyt wpisaé

sie w niezwykla tradycje autonomii wymiaru, ktérej podsta-

w3 jest akt myslowy i refleksja nad regutg kompozycji. Autor
Organizmdw rysunkowych jest autonomiczny gtéwnie ze wzgledu na
fakt, ze konsekwencja okreslajgca regularnosc jego tworzenia wynika
bezposrednio ze sposobu myslenia o rysunku w odniesieniu do wy-
miaru przypisywanego zwykle rzezbie, badz instalacjom przestrzen-
nym. Realizacje Radka Slanego budza wrazenia dziet rzezbiarskich,
bedac jednak wedle intencji rysunkiem. Myslenie o rysunku to za-
tem refleksja nad samym mysleniem w kontekscie komponowania.
Rzecza domagajacy sie podkreslenia jest fakt, ze artyscie nie chodzi

o celowe zatozenie wyrwania sie z ograniczajacych granic dwu wy-
miarowych. Stuszniej méwi¢ w przypadku jego zatozen o odzwier-
ciedleniu transcendentalnej i uniwersalnej $wiadomosci, czy Scislej
o mechanice myslenia kompozycyjnego. Artysta podejmuje miedzy
innymi kwestie istoty medium rysunkowego, bioragc pod uwage
okreslajacy je statut, jakim jest taczenie punktow linig. Kazdy punkt
musi by¢ okreslony poprzez wyobrazenie, ktérego granicami nie jest
dwuwymiar, lecz przestrzen gtebi.

Dzieta Radka Slanego wobec interpretacyjnej wolnoéci odbiorcy
moga kojarzy¢ sie z cielesna, blizej nieokreslong formg organiczna.
Z pewnoscig na wyobraznie wptywa fakt, ze modutowe realizacje >

Radek Slany

1. Wystawa ,,Czwarty
Wymiar Kreski”,
Galeria Miejska,
Wroclaw, 2015

2. Fragment
rysunkowy #7,
2008, materialy
syntetyczne,

66 x 76 x 156 cm

3. Wystawa
,Czwarty Wymiar
Kreski”, Galeria
Miejska, Wroctaw,
2015, Na pierwszym
planie:
Fragmenty
Rysunkowe
#31/34/28, 2012,
291 x 60 x 53 cm
Fragmenty Rysun-
kowe #27/29, 2012
Relikwia Rysun-
kowa #27, 2012,
295 x 54 x 70 cm
Fragmenty Rysun-
kowe #32/30, 2012
Relikwia Rysun-
kowa #28, 2012,
313 x 65 x 62 cm

RADEK SLANY
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artysty moga by¢ konfigurowane w wieloraki sposéb,
co w implikacji okresla zréznicowane rezultaty kom-
pozycyjne. Organizmom rysunkowym przypisywac
mozna to, ze sa jakims$ gatunkiem badz rodzing, w wy-
obrazni rodzi¢ sie moze domyst, Ze to prezentacja
mikro$wiata w skali odmiennego , przeskalowane-
go wymiaru. Podsycone jest to wrazeniem petzania,
powolnosci, czesto sama kubatura tych obiektéw
odstania wnetrze, gdzie uwidoczniona zostaje nie-
opisana sie¢, czy struktura wewnetrznych quasi
narzadéw. Nie ulega watpliwosci, Ze dzieta Radka
Slanego mozna odbiera¢ tak samo organicznie, jak
biologicznie. Owo spostrzezenie nie jest tu jednak
podnoszone ze wzgledu na che¢ wypaczenia lub
przeinaczenia wtasciwych intencji artysty. Przeciw-
nie, 6w watek jest $cistym odniesieniem do refleksji
nad naturg samego mys$lenia.

Przestrzen nieograniczonej mysli wymaga nie
ograniczenia jej samej. Powyzsza formuta jest tauto-
logia, ale to tautologia do$¢ poetycka i do tego nie ob-
jasniajaca zbyt wiele. Podniesienie faktu, Zze myslimy
przestrzennie moze najpierw zaskakiwa¢, druga re-
akcja jest jednak uswiadomienie sobie, Ze to w istocie
co$ oczywistego. Notabene, podobny wniosek nasu-
wa sie zawsze po lekturze najbardziej hermetycz-
nego i wymagajacego dzieta filozoficznego. Sztuka
Radka Slanego moze powodowa¢ zaskoczenie rzu-
cajac nieco $wiatta na problem nie podejmowany
by¢ moze blizej, jednak w zadnym wypadku nie na-
lezy méwic na temat tego, Ze jego sztuka okazuje sie
by¢ oczywistg. Artysta odstania bowiem co$ bardzo
szczegoblnego, co$ co moze udac sie artyscie, a cze-
go nie dokona inny autorytet naukowy podejmuja-
cy problem struktury myslenia. O ile za pomocne
przyjmie sie tu positkowanie metafizyczna formuta,
ze co w skutku to w przyczynie, o tyle dalszy tok roz-
winiecia okaze sie by¢ zrozumiaty.

Méwigc na temat myslenia abstrakcyjnego, kt6-
remu przynalezy gtebia wymiaru, trudno z reguty
uwolni¢ sie od orientacji analitycznej, mozna po-
dejmowac 6w przedmiot z perspektywy metafizyki,
ale i poezji lub fantazji. Tymczasem wydaje sie, Ze
Radek Slany odstania zupehnie inny wymiar bedacy

RADEK SLANY

abstrakcyjnym przedstawieniem rezultatu mechani-
ki my$lenia poza zjawiskiem, ktore to przedstawienie
ostatecznie stajgc sie zjawiskiem odstania organicz-
no$c¢ samej refleks;ji. Pieknie brzmi stwierdzenie, Ze
myslenie cztowieka jest tak samo organiczne, jak
bezmiar materii ozywionej. Nie nalezy jednocze$nie
zapominac, Ze owe procesy doprowadzaja do kompo-
zycji, bedacej na swoj sposob architektonika. Zaréw-
no w architekturze, jak czesto w sztuce w ujawnieniu
sie organiki mys$lenia przeszkadzaty rozmaite aspek-
ty, jak cho¢by najogdlniej pojeta celowo$¢, zatozenie
czy funkcja. Radek Slany jest autonomiczny, jednak
to autonomia uniwersalnosci, nie biorgca pod uwage
ani funkgji ani celu, bedgca przejawem tego, jak mysli
komponujaca biologiczna $wiadomos¢, bedaca tylko

z pozoru przeciwciatem. Cho¢ z drugiej strony
to przeciwciato par exellence w ujeciu jezyka biolo-
gii, ktérego antagonistom i wirusem jest konwencja
iramowos¢. m

Radek Slany -
organics of thoughts

adek Slany is a draftsman but his way

of thinking on creative work resembles

culptures or installation art. Corporal,

organic forms seem to slowly crawl in a multi-

dimensional space, and can be composed as seg-
ments into a bigger image. m
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ELZBIETA LuBowICZ

Miedzy cywilizacja a natura

Moje Menki Aleksandry Manczak

pierwszej dekadzie lat 2000 Aleksandra Manczak zrealizowata bardzo
Wciekawq i oryginalna serie wielkoformatowych fotografii zatytutowa-
ng Kody natury. Oparta byta ona na obserwacji, jak przyroda , pisze”
swoje ,teksty-obrazy” na osnowie wytworéw ludzkiej cywilizacji.
Nieprzypadkowo uzywam tu wyrazu ,,osnowa’, bo metoda budowania for-
my inspirowana jest w tej serii forma i technika tworzenia tkaniny. W wyniku
takiego podejscia powstaty nowatorskie w formie i odkrywcze w znaczeniu fo-
tografie odwotujace sie do innej tradycji wizualnej niz wtasciwa tej dziedzinie
perspektywa linearna. ,Zszywane” (montowane cyfrowo) obrazy fragmenta-
rycznych widokéw miejskiego otoczenia tworzone byty z kolejnych, potozonych
obok siebie detali fotografowanych aparatem skierowanym w dét, jak przy wy-
konywaniu reprodukcji.
,Mapy terenu”, jakie zaistnialy w ten sposob, byty realistycznym - w widoku
z lotu ptaka - jego odwzorowaniem. Zarazem ukazywaty regularne obrazy, ,pi-
sane szyfrem” przez ro$liny przebijajace sie poprzez geometryczne struktury

MIEDZY CYWILIZACJA A NATURA

betonowych ptyt, metalowych kratownic, popekanego asfaltu czy zwyktych
ptytek chodnikowych. Temat relacji miedzy naturg a cywilizacjg zaistniat
tu w nietypowy sposoéb, sktaniajacy do pogtebionej refleksji nad pytaniem, jaki
jest status naszych ludzkich wytworéw wobec z pozoru zdominowanej przez
ludzko$¢ przyrody.

Ostatnio Aleksandra Manczak zrealizowata nowa fotograficzng serie, zaty-
tutowang Moje Menki (2009-2017), inspirowana tym razem niezwyklymi obra-
zami XVI-wiecznego malarza Giuseppe Arcimbolda. Wizualnie rezultat nie jest
podobny do pierwowzoru wykorzystujacego owoce i warzywa, ale zastosowana
zostata pokrewna metoda tworzenia: budowanie wizerunku postaci z zestawio-
nych ze sobg przedmiotéw.

Metaforyczne quasi-portrety ,mechanicznych kobiet” powstaty poprzez
potaczenie réznego rodzaju obiektéw, odpowiadajacych za kazdym razem
charakterowi postaci. Jest wiec Fotomenka, Techmenka, Kuch(m)enka, Citroénka,
Narkomanka, tachmanka... Surrealistyczne postacie wymyslone z inteligentnym



Aleksandra Manczak

Z serii: ,Moje Menki’, 2009-2017, fotografia,
montaz komputerowy

1. Techmenka I, 2009, portret z gajem
bambusowym

2. Citroénka I, 2015

3. tachmanka I, 2017

4. Fotomenka I, 2014

5. Fenomenka I, 2017

poczuciem humoru i perfekcyjnie wykonane
technicznie sprawiajg wrazenie sfotografo-
wanych tréjwymiarowych asamblazy, chociaz
sa to fotomontaze.

W pewnym stopniu ta seria to dzieto o wa-
lorach publicystycznych - ironiczne spojrze-
nie na absurdalng obecng mode na idealne,
niepodlegajace starzeniu cialo kobiety oraz
perfekcjonizm w réznych dziedzinach zycia
praktycznego (w rodzaju ,perfekcyjna pani
domu“). Te kobiece postacie rzeczywiscie nie
podlegaja starzeniu - sg bezcielesne: to hybry-
dy, cyborgi ztoZone z obiektow wyprodukowa-
nych przemystowo.

Niezwykte sg pomysty taczenia rozmaitych
przedmiotéw w taki sposob, aby utworzyty
portret — a to juz sprawa Swietnej wyobraz-
ni, podpowiadajace;j te zaskakujace i dowcip-
ne rozwigzania. W kazdej z postaci jest jakie$
,clou” powzietej idei: w Kuch(m)ence to zawie-
szona na szyi kuchenna $cierka; w Lachmance
- kolczyki z agrafek i biust ze zwinietych raj-
stop; w Narkomance - zjawiskowy diadem
z blekitnych strzykawek. Feeria réznorodnych
ksztattéw i faktur podporzadkowana zostata
- co jeszcze bardziej atrakcyjne dla widza -
zelaznej konsekwencji w uzyciu tylko i jedynie
obiektéw z prezentowanej w danym przypad-
ku ,branzy”, bez siegania do ,obiektéw zastep-
czych” dla uzyskania pozgdanego ksztattu.

Powstata w ten sposdéb karykatura cy-
wilizacji obywajacej sie bez natury. Jednak,
dla wzmocnienia efektu, w gtowach czy w kor-
pusie tych ,Menek” pojawia sie reminiscencja
$wiata natury: zdjecie pejzazu - u Citroénki;
fotografie z wlasnej wystawy autorki wykorzy-
stujgcej uschniete drzewka - u Fotomenki; wie-
niec z zielonej pietruszki - u Kuch(m)enki...

Czes¢ z tych wizerunkoéw, jak mozna sie
domysla¢, to przewrotne autoportrety au-
torki, zafascynowanej réznymi przejawami
zycia w naturze, a jednocze$nie postugujacej
sie wysoko wyspecjalizowanym sprzetem cy-
frowym. Te dowcipne ,asamblaze” nabierajg
dzieki temu gtebszego znaczenia, stajac sie
melancholijng refleksja nad nieuchronnym
oddalaniem sie naszego Zycia od bezposred-
niej wiezi z natura.

Dopetnieniem i swoistym dialogiem z Men-
kami stata sie druga seria, Moje Menki 2, w kt6-
rej te same wizerunki zostaty poddane manipu-

lacji. S teraz ptaskie, odrealnione - natozona >
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Aleksandra Manczak, Portret cztowieka zdumionego - pamieci René Magritte’a, 2016, fotografia, montaz komputerowy

jest bowiem na nie faktura przypominajgca nieco tkanine. W wiekszosci two-
rz3 ja elementy naturalne: trawy, suche liscie, powierzchnia popekanej ziemi;
moze by¢ jednak takze papier, fotografie albo zbiorowisko uktadéw scalonych.
Te portrety robig wrazenie odnalezionych w dalekiej przysztosci reliktéw naszej
epoki, wigczonych juz w obieg natury. Dzieje sie z nimi to samo, co w Kodach
natury, gdzie opuszczone, pozostawione wtasnemu losowi elementy cywilizacji
zostajq zagarniete przez nature, wtapiajac sie stopniowo w jej obieg.

Jako epilog wzmacniajacy i pogtebiajacy sens Moich Menek mozna potrakto-
wac niezwyktg fotografie Portret cztowieka zdumionego — pamieci René Magrit-
te’a, powstalq jeszcze w trakcie realizacji tamtej serii, w 2016 roku. Przed szyba
przy oknie zawieszonym w powietrzu w $rodku lasu, stoi orlica, ktérej sylwet-
ka ujeta od tytu wyraznie przypomina kobiecg posta¢; naprzeciwko, w szkle
otwartego okna odbija sie zamiast orlej gtowy kobiecy profil-autoportret.
Orlica wpatruje sie w szybujace po niebie orty. To montaz powstaty ze zdjec¢
zrobionych w trakcie trzymiesiecznej obserwacji estonskich ortéw, dostepne;j
na stronie internetowej http//www.Looduskalender.ee/n/en/node/1139#cam.
Co byto zupetnie niezwykte przy tworzeniu tego fotomontazu - jak relacjonuje
autorka - to fakt, ze sylwetka orlicy rzeczywiscie przypominata ludzka postac¢
- nie byto potrzeby dokonywania zZadnej interwencji w obraz.

Mozna powiedzie¢, Ze ta fotografia to zobrazowane marzenie o szybo-
waniu w przestworzach wraz z ortami - niemozliwe do realizacji. Tesknota
za swobodnym lotem odbija sie tu przejmujgco w symbolicznej szybie, dzielgcej
Swiat ludzki od $wiata przyrody. Z tg praca ewidentnie wigze sie jedna z Menek,
nietypowa, bo ztozona nie z elementéw cywilizacyjnych, ale z ptasich piér: Feno-
menka. Trafny i piekny neologizm w tej nazwie jasno wskazuje na szczegélny jej
charakter w zestawieniu z pozostatymi z tej serii, a takze - wyjatkowy w $wiecie,
gdzie trudno juz napotkac czysta nature, bez zadnych technicznych wtretow.

Marzenie o powrocie do natury w paradoksalny sposéb wyrazone jest u Alek-
sandry Manczak poprzez wyrafinowane dzieto sztuki, czyli wytwdér wysokiej
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cywilizacji - zaréwno pod wzgledem $wiadomo$ci, jak i technologii. Ten para-
doks lapidarnie opisat Roman Ingarden: I zapytajmy teraz, czy nie przez to wta-
Snie, ze wytworzylismy jakgs nowq i jakze wielorakq rzeczywistos¢ otaczajgcego
nas - wiecej - naszego swiata, ktérego jedynie podbudowq niezbedngq jest dzie-
dzina tzw. przyrody - czy nie przez to dopiero jestesmy ludzmi, istotami rady-
kalnie réznigcymi sie od zwierzqt? Roznigcymi sie zresztq nie tylko tym, coSmy
zyskali w ciggu naszego rozwoju, ale i tym, coSmy utracili, Zyjgc w odmiennym
Swiecie niz one (R. Ingarden, Ksiqzeczka o cztowieku, Wyd. Literackie, Krakow
1972, 5. 37-38).

Znamienne, zZe tesknota za pierwotng przyroda nieskazong przez cywilizacje
zaczeta narasta¢ w czasie, kiedy mamy poczucie, ze cywilizacja ta w duzym stop-
niu opanowata i zdominowata nature. Ta emocjonalna postawa prowadzi jednak
czasem do destrukcyjnego i groznego mniemania, ze najlepszym wyjsciem z tej
sytuacji jest ucieczka od cywilizacji, a nawet dazenie do jej ,zwiniecia”. Tymcza-
sem najnowsza seria Aleksandry Manczak Moje Menki moze wskaza¢ inng dro-
ge: wykorzystanie zdobyczy technicznych do rekultywacji i ochrony przyrody.
Oby starczyto nam rozsadku na péjscie ta wtasnie drogg...

Between civilization and nature -
Aleksandra Manczak’s “Moje Menki”

leksandra Manczak is an author of a series of photographs Moje Menki
A(2009—2017) inspired by paitings of 16th-century artist, Giuseppe Arcimol-
do. The figures are not composed of vegetables or fruits, but of different
objects like clothes, home utensils etc. The surrealistic and funny quasi-portraits
of ,mechanic women” include Fotomenka, Techmenka and Kuch(m)enka among

others, capturing a tense relation between civilisation and nature. m



MICHAL MINOR

W gruncie rzeczy piekne.
O obrazach Natalii Rybki

(...) Fenomenalny dyplom Natalii Rybki w Katowickiej ASP wtasciwie zbiegt
sie w czasie ze staraniami miasta o przyznanie tytutu Europejskiej Stolicy Kultu-
ry. OczywiScie obrazy artystki nie byty powigzane z watkami okoto artystyczny-
mi, ktdre kresle tutaj réwnolegle. Jakkolwiek zyskuja zaréwno one, jak i koncep-
cja miasta ogrodu, nowe znaczenia w okoliczno$ciach pandemii. Sztuka zyskata
na znaczeniu na skutek lockdownu. Jej fundamentalna rola w rozwoju cywilizacji
generuje bezwzgledng potrzebe kontaktu spoteczenstw z obrazem, dzwiekiem,
stowem, ruchem. Obrazy Rybki na te potrzebe odpowiadaja w sposéb co naj-
mniej trojaki. Po pierwsze, karmig oczy, zaspokajajac estetyczne wymagania
najbardziej wybrednych, po drugie: otwierajg furtke do pozazmystowego Swia-
ta doznan duchowych, a po trzecie, na skutek pikturalnej dostownosci odgry-
waja podobna role, jakg peini w zamknietych pomieszczeniach
skrzydtokwiat, majacy wiasciwosci oczyszczajace powietrze. Sg
niczym racznik - remedium na parzacy barszcz Sosnowskie-
go. Rybka ocala w obrazach wypalane pomiedzy skalniakiem

Powyzej: Natalia Rybka,
Odpowiednia trawa, 2020,
olej na plétnie, 70 x 9o cm

a posadzonymi w rytmicznych rzedach tujami w przydomowych ogrodach:
perz, nawto¢, miechunke rozdeta. Pozwala porasta¢ ptétna swych kompozycji
z6tlica roznokwiatowa, kolczurka klapowang, rdestowcem ostrokonczystym.
Mtodopolska wizja ogrodu polskiego kreslona stowem Leopolda Staffa zachwy-
cata sie samym brzmieniem tych nazw, a Natalia maluje je z nabozna pieczoto-
wito$cig, przypominajac sobie i nam nie tylko klasykéw w osobie J6zefa Mehof-
fera, ]. F. Milleta czy Celnika Rousseau, ale réwniez chéralne Spiewy i oratoria G.
F Haendla, Magnificat ]. S. Bacha. Zielone $wiatto za sprawg catej palety swych
odcieni trafia do naszych oczu z obrazéw Natalii Rybki. Grynszpan, ja$min, ma-
lachit, limonka, oliwka, patyna, szmaragd, turkus, wosk, wiosna, butelka, zielen
Veronese, ziemia zielona, nieorganiczny tlenek chromu - zielen jest tu odpowie-
dzialna za $wiat koloréw, z ktérych artystka tworzy chromatycz-
ne, organiczne figuracje swych obrazéw. Pierwszy syntetycznie
uzyskany w Sredniowieczu kolor, pierwotnie uwazany za tozsamy

W GRUNCIE RZECZY PIEKNE

ze ztem, u Rybki rwie sie do bycia etycznym summum bonum. >
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W GRUNCIE RZECZY PIEKNE

Symbolizuje réwniez szczescie artystki, osig-
gane poprzez arystotelesowskie dazenie do
doskonatosci cnotliwej godnosci. To w czto-
wieku, w ktérym poprzez wzor i podobienstwo
do samego Boga, Rybka poktada nadzieje na
swoje i innych ludzi Zycie w mitosci i prawdzie.
Réwnolegle poszukuje estetycznych ekwiwa-
lentéw chrzescijanskich cndt. Wraz z symbo-
licznym obrazowaniem, przymioty prawosci
ida tu w parze z renesansowa myslg humanisty
Pico della Mirandoli, czyli wolno$cia wyboru.
Wolnos¢ ta bywa u artysty zobowigzaniem wo-
bec odbiorcy i siebie samego.

Na ile w zwigzku z powyzszym, pozostawio-
ny autonomicznym wyborom tworca jest w sta-
nie spetni¢ oczekiwania swoje, ale tez kolek-
cjonerow, krytyczek, marszanddw, kuratorek
i kustoszy? Wolnos¢ jest warunkiem sine qua non
dazenia do prawdy, a proba §wiadomego w niej
zycia wie$¢ moze do trudnej i niekoniecznie po-
zadanej przez wszystkich doskonatosci. Artysta,
tak jak z resztg kazdy inny cztowiek, wystawia-
ny jest na rézne pokusy, w tym kopiowanie
siebie samego. Presje, jaka cigzy na artystach,
od ktérych wymaga sie oryginalno$ci, a wrecz
innowacyjno$ci wywiera na nich rynek sztu-
ki, popyt i podaz.(...) Obraz nie jest u artystki
li tylko immanentnym bytem, pozbawionym
gltebszych prawd obiektem wystroju wnetrza.

Powierzchnia urodzaju soczystej, gesto spla-
tanej reprezentacji lisci, traw, todyg, ktaczy -
to czesto wierzchnia warstwa obrazéw Rybki.
Tropiac jeszcze glebiej niz to, co widzialne pod
mikroskopem, ukaze ona najbardziej wytrwa-
tym i cierpliwym poszukiwaczom prawdy cate
spektrum dos$wiadczen wychodzacych poza
Swietnie warsztatowo wymalowany obszar
botanicznej struktury tkanki miekiszowej,
chlorofilu i fotosyntezy. Jest to oczywiscie
strefa sacrum, daleka i niewspétmierna z wi-
zerunkiem brodatego medrca, jowialnie zasia-
dajgcego na barokowym tronie, wydajacego
sprawiedliwe dekrety. Za dobro nagradzajac,
a za zto karzac. Nie stanowi w zwigzku z tym
juz tajemnicy metafizyczny, a konkretnie reli-
gijny, wyrosty z tradycji judeochrze$cijanskiej
imperatyw tworczy artystki. Jej obrazy ma-
lowane wedtug $redniowiecznej metody teo-
logicznej - Swiattem, ktérego symbol opisuje
samego Boga i boskie atrybuty, tj.: faske (mi-
t0$¢), doskonato$¢, madro$é, majg réwnolegle
charakter ekumeniczny, czyli réwniez $wiecki.
Bo obraz w pewnym momencie, poza stowem,
opisem, osoba tworczyni, zaczyna zy¢ wlasnym
zyciem i czy tego chcemy, czy nie, uzupetnia
prywatne kolekcje w magazynach lub wypet-
nia przestrzen $ciany nad meblem. Mysle, ze
nawet Enguerranda Quartona po namalowaniu



Natalia Rybka,

1. Pan Janek

2. Pan Bartek

3. Pan Kuba

4. Pan Szymon

5. Jest wiecej, 2020, 70 x 90 cm

Piety z Avignonu Korcito porzucenie gotyckiej anonimowosci. Dlatego utylitarny
charakter obrazéw Rybki nie musi, a wrecz nie moze stanowi¢ o ewentual-
nej rozpaczliwej aksjologicznej kalkulacji: mie¢ czy by¢. Podejrzewam, ze pomie-
dzy duchem a materig malarka porusza sie sprawnie, a nawet jesli zatozytaby
a'priori, Ze malowac bedzie do konica zycia w sposéb, do ktérego przyzwyczaita
nasze oko i ktéry przysporzyt jej juz ziemskiej chwaty, to takie jej Swiete pra-
wo wolno$ci. I tak nie zdota wypetni¢ wszystkich $cian i magazynéw.

Wiestaw Mysliwski w Traktacie o tuskaniu fasoli fenomenalnie skonstato-
wat, Zze w jednym zdaniu moze sie cate zycia cztowieka zmiesci¢. Parafrazujac
tg arcy syntetyczng mozliwo$¢ podsumowania zycia opartg na stowie, od ktore-
go wszystko sie zaczeto i na ktorym wszystko moze sie skonczy¢, pozwole sobie
na refleksje, ze w jednym obrazie Rybki zawrze¢ sie moze zdecydowanie wiecej
niz w jednym zdaniu éw obraz opisujagcym. =

Rooted beauty. Deliberations
on Natalia Rybka’s paintings

he main theme of Natalia Rybka’s paintings are plants which is a perfect
Tcombination in the pandemic times. A direct contact with nature and art

has become highly demanded and simply essential for recovering bal-
ance in city life. Featuring diversity of green garden plants such as goldenrod
or knotweed, tangled with grass, leaves, stalks and rhizomes, Rybka’s works
provide both aesthetic pleasure and spiritual journey, as well as serve as a rem-
edy similar to that provided by real plants in an office environment. m
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ALICJA KLIMCZAK-DOBRZANIECKA

Mapy plastyczne

ietrudno zauwazy¢ zamitowanie Kornela Janczego do formalnej precyzji

i perwersyjnej wrecz niekiedy linearnosci. Przemyslane i pieczotowi-

cie wykonane do przystowiowej ostatniej kreski prace, wyciete z oto-
czenia, niemalze idealne obiekty, zdradzaja silne inspiracje pochodzace z natury
i jej matematycznego opisu, czyli mapy. Fascynacja czystym dwuwymiarowym
planem i wydobytym z niego obiektem przeniesionym w tréjwymiarowa prze-
strzen to wyrazna podstawa tworczosci artysty.

Mozna postawi¢ pytanie, ile da sie wyciggna¢ z mapy, ktéra w koncu jest
przetozeniem rzeczywisto$ci na graficzny, zerojedynkowy jezyk, pozbawiony
zbednych niuanséw i péttonéw realnego $wiata, tak by opowiada¢ o tym ostat-
nim, wraz z jego wszelkimi niedoskonato$ciami i namietnos$ciami? By¢ moze klu-
czem jest ten szczeg6lny moment, w ktérym to, czym mapa realnie jest, przecho-
dzi w to, czym nie jest, a co obiecuje. Jej podstawowe wtasciwosci sa nieubtaganie
konkretne; mapa operuje skala, znakami graficznymi o nadanym znaczeniu, do-
starczajac nienegocjowalnych informacji o okreslonym terenie. Jednoczesnie ten
zamkniety zbiér symboli daje wyobrazenie o nieznanym, prowokuje do stawiania
pytan i poszukiwan. W niezwykty spos6b potrafi uruchomi¢ wyobraznie, inicjo-
wac spekulacje, a przede wszystkim sprawi¢, ze studiowanie planu staje sie pre-
tekstem do wyjscia daleko poza nakreslony obszar. Wyjatkowa kategorie wspo-
mnien oferuja na przyktad dawne mapy szlakéow goérskich, ktérych przebieg

MAPY PLASTYCZNE

bywat korygowany, za$ cze$¢ z nich juz nie istnieje. Sciste rezerwaty, niedostepne
dla regularnego ruchu turystycznego funkcjonujg gtéwnie jako element pejzazu,
za$ Swiadomos¢, ze kiedy$ mozna byto po nich wedrowa¢, uruchamia roman-
tyczne wyobrazenia o niegdysiejszych, lecz nigdy nie przezytych wedréwkach.
Z cata pewnoScia i Kornel Janczy odbyt niejedng daleka podrdz. Poznat
mape, jej wtasciwosci, potencjat, posmakowat obietnice ktérymi ten obiekt
kusi. Gdzies tez pozostat w artyScie rys romantyzmu starego obiezy$wiata. Jak
sam moéwi, ogladanie map od zawsze byto dla niego fantazjowaniem na temat
przestrzeni i miejsc. Nastepnie nauczyt sie poprzez mape opowiada¢. U pod-
staw tworczo$ci zapewne lezg specyficzne doswiadczenia wzrokowe z mtodosci
- Janczy wychowat sie w Limanowej, miejscowosci lezacej w Beskidach, zas jego
dom umiejscowiony byt na wzgoérzu, skad rozciggat sie widok na cate miasto.
Codzienna wizualnos$¢ to przede wszystkim panorama, ktérg mozna przyrow-
nac do wielkiego planu, na ktérym mdégt obserwowac jednocze$nie wszystkie
punkty, w ktorych toczyto sie jego realne Zycie - szkote, sklepy, domy znajomych.
Totez jego wyobrazenie o przemieszczaniu zostato zdefiniowane witasnie poprzez
mozliwo$¢ ogarniecia catej przestrzeni zyciowej wzrokiem, w o wiele mniejszej
skali niz 1:1. W efekcie artysta najpierw opracowat, a nastepnie zaczat wykorzy-
stywacé w tworczosci swoisty dyskurs kartograficzny. Jednocze$nie interesujaco
ciggle aktualizuje formalne kwestie malarskie, transponujac ,dawne” w ,nowe”



Kornel Janczy

1. Biekitne gory, 2011, olej na ptétnie, 100 x 140 cm

2. Storice w gorach, 2013, maka, farba akrylowa, szkto, ok. 70 x 70 x 40 cm

3. Giewont, 2012, syrodur, farba akrylowa, 20 x 5X 5 cm

4. Unfortunately z cyklu ,Geo”, 2018, marker na wydruku cyfrowym, 21X 30 cm

z uwzglednieniem dokonan awangard. Stad w jego twdrczosci, rozpa-
trywanej przez niektérych krytykéw w kategoriach postmalarstwa, wy-
raznie zauwazalne sg nawigzania do minimalizmu, konceptualizmu,
abstrakcji geometrycznej, ale takze i art brut.

Matematyczny zbiér punktéw na osiach X i Y, ktérego graficznym
efektem jest linia graniczna, zawiera w sobie potencjat opowiadania
historii. Sztuczny twor ograniczajacy teren i definiujacy tozsamos$¢
zyjacych w jego obrebie ludzi nie nadaza za zmianami politycznymi
odpowiednio szybko i z definicji jest ciezko podatny na przeksztatcenia.
Nawet kiedy one nastepujg, nieistniejgca granica, a tym samym zdezaktualizowa-
na mapa, jeszcze dtugo jest nosnikiem pamieci. Tomasz Grzywaczewski w swojej
ostatniej ksiazce Wymazana granica wybrat sie w reporterska podroéz nieist-
niejacymi juz rubiezami II RP. Jednak w 2020 r. wciaz Zyja ludzie, ktorzy egzy-
stujag w tych miejscach na emocjonalnych walizkach i odczuwajg niestabnaca
przez dekady dysharmonie miedzy pojeciem grupy etnicznej przynaleznej do
okres$lonego obszaru, a stojacg w sprzecznosci z nig kategorig narodu. Po nie-
malze stu latach brzemie pogranicza wciaz obciaza spotecznosci zamieszkujace
te tereny. Realizacje Janczego ewokujg nie dajacy sie zamkng¢ w prostych defi-
nicjach problem tozsamosci i przynaleznosci do okreslonej grupy w sposéb sub-
telnie abstrakcyjny. Tematy, ktére w literaturze zazwyczaj rozwijane za pomocg
narzedzi reporterskich, u artysty znajdujg swojg kontynuacje w postaci, na ktérg
natozone zostaty kartograficzne i postkonceptualne filtry. W gruncie rzeczy rze-
czona tematyka pojawia sie w wielu nieoczywistych kontekstach. Oczywiscie
duzym uproszczeniem bytoby okreslenie Janczego jako artyste siegajacego po
optyke wytacznie narodowa. Problematyka, ktéra pojawia sie w jego pracach wy-
kracza daleko poza ten jakze wygodny w interpretacji horyzont, jest bardziej
uniwersalna, dotyczy konfliktow wewnatrz grupy, roztaméw spoteczenstw, bo-
rykajacych sie z polaryzacjg przekonan i wewnetrznymi tarciami.

4

Roéwnie istotne w dziatalno$ci Janczego jest zagadnienie pejzazu. Temat nie-
jako jest kontynuacjq zagadnien kartograficznych, bowiem jego realizacje - czyli
pejzaz przestrzenny - mozna sobie wyobrazac jako przeksztatcenie wspomnia-
nego uktadu punktéw. To obszar w gruncie rzeczy niepewny dla wspotczesnego
artysty. Mozna bowiem zatozy¢, Ze obnaza sentymentalizm i staromodny ro-
mantyzm, przywigzanie do tradycyjnych probleméw artystycznych, a by¢ moze
nawet jest ucieczka od bardziej palgcych spraw, ktére zdaje sie sztuka powinna
komentowac. Jakkolwiek Kornel Janczy zdaje sie zawsze traktowac bardzo se-
rio problematyke przez siebie inicjowana, zar6wno w warstwie tre$ciowej, jak
i formalnej, to w wielu realizacjach pejzazowych pozwala sobie na bardzo pomy-
stowe i niekiedy prze$miewcze rozwigzania. I tak Paristwo upadte jest niezwykle

3

poetycka realizacjg zbudowang z kurzu i $mieci, do bélu sentymentalny motyw
zachodu stonica w gorach stwarzany jest kazdorazowo z maki i plastikowej
kuli, za$ Swieta polska gora, czyli Giewont, to wydizajnowana, zmultiplikowana
»pamiatka z Tatr” ze styropianu. Z kolei Doskonata widocznos¢ to zrealizowa-
na w przestrzeni galerii BWA Sokoét instalacja, ktdra przybrata forme mikrogéry
upchnietej we wnetrzu, albo na odwrot - przeskalowanego namiotu. W kaz-
dym razie, pierwotna intencja przedstawienia mitego dla oka gérskiego ksztattu
znanego z pocztowek, kontrastuje z nachalng obecnoscig obiektu wttoczonego
miedzy $ciany budynku. Tu zresztg ujawnia sie zainicjowany w pracach kartogra-
ficznych temat skali: natura w swoim realnym wymiarze zostaje przez Janczego
zawtaszczona i zmniejszona do porecznych rozmiaréw.

Tworczo$¢ Kornela Janczego kontynuuje klasyczne dla sztuki watki, wycho-
dzac zdecydowanie poza mdtg dyskusje o ewolucji formy. Owszem, realizacja jest
tu wazna - bowiem zawsze jest odpowiedzig na opracowywany temat, ale stuzy
ona jeszcze czemus innemu. Janczy w zaskakujacy sposéb dywaguje nad inspira-
cjami, ktére zna z natury i z wiasnych eksploracji, za kazdym razem transponujac
zagadnienie na szerszy kontekst. Jednocze$nie w zaskakujacy sposéb tworzy wo-
kot siebie aure sentymentalizmu i romantyzmu, ktére w jego wydaniu stajq sie
urzekajaca ekstrawagancja. Nietrudno bowiem dla artysty z do$wiadczeniem
gbrskim utknag¢ w klasycznym ,problemie pejzazu”. Janczemu udato sie wyjs¢
zupetnie poza waska definicje zagadnienia i rozwijac je wcigz, pozostajac w na-
wigzaniach do dynamicznie rozgrywajacej sie wspétczesnosci. m

Raised-relief maps

haracteristic feature of Kornel Janczy’s art is fascination for two-dimen-

sional plan and an object taken out of it, and transferred into a three-

dimensional space. Moreover, he refers to minimalism, conceptualism
and geometrical abstraction which is visible in his interest in cartographic topics
and landscapes. At the same time, he creates a unique and surprising atmop-
shere that draws from romanticism and sentimentalism, although being far
from their stereotypical patterns. m
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KRZYSZTOF JURECKI

Dekada w fotografii polskiej.
Lata 2010-2020

JAK DOKONAC ANALIZY?
ekst ten oczywiscie nie ma charakteru obiektywnego, poniewaz nie aspi-
Truje do takich analiz. Od upadku ,Kwartalnika Fotografia” w 2012 roku
nie powstat w Polsce Zaden opiniotwdrczy magazyn, ktéry w kompe-
tentny sposob i systematycznie przyblizatby te problematyke.

TRADYCJA POZNEGO MODERNIZMU I POSTMODERNIZMU WYRASTAJACA
Z NEOAWANGARDY?

Najwazniejsza postacig bedaca tacznikiem miedzy tradycja lat 60. a XXI wie-
kiem jest Andrzej Rézycki przestrzegajacy przed $miercig fotografii analogowej
i jednoczes$nie Boga. Konsekwentnym modernistg uzywajacym od lat lustra
jako metafory znaczen jest Lucjan Demidowski. Jego tworczo$¢, podobnie jak
innych (Natalia LL, J6zef Robakowski) wywodzi sie z tradycji lat 70., gtéwnie
z przemian konceptualnych.

Kontynuacja tradycji modernizmu widoczna jest w pracach Zygmunta Rytki
oraz Grzegorza Zygiera, rozwijajacego od 2007 roku cykl Twoone, w ktérym
mierzy sie z dokonaniami ,nowej fotografii” oraz abstrakcji w tradycji czarnego
kwadratu Kazimierza Malewicza. Pomiedzy modernizmem a postmodernizmem
dziata £.6dz Kaliska w formie ,artystycznej rodziny”, a nawet sekty. W 2019 roku
z okazji jubileuszu 40-lecia grupy odbyty sie wystawy w kilku galeriach Lodzi
oraz w catej Polsce. Najbardziej interesujaco przedstawia sie w tym zakre-
sie indywidulana tworczo$¢ Adama Rzepeckiego wciaz atakujgca stereotypy

DEKADA W FOTOGRAFII POLSKIE]. LATA 2010-2020

zaktamywania najnowszej historii. Bardzo udane sa inscenizacje Zbigniewa Li-
bery z jego wystawy CSW Elektrownia w Radomiu (2020), w ktérych tradycja
Jeffa Walla taczy sie z watkami autobiograficznymi, krytycznie interpretujace
najnowsza historie Polski (cykl Tak, to jest to, co myslisz, Ze jest (2017-2018). Na
granicy roznych stylistyk, w tym modernizmu, technik alternatywnych (guma),
autocytatu i fotografii otworkowej sytuuje sie wysmakowana estetycznie, wy-
rastajaca gtéwnie z postawy analitycznej lat 70. twoérczo$¢ Witolda Wegrzyna,
ktorego retrospektywe pokazato Muzeum Narodowe w Gdansku (2020). Bardzo
pozytywne wrazenie zrobity dla mnie obiekty fotograficzne wykonane ze szkta
Wojciecha Beszterdy (seria Spadek), w ktorych zdjecia nabierajq niezwyktej
iluzji.

MIEDZY POSTFEMINIZMEM A SZTUKA KOBIET

Z dokonaniami Natalii LL moZemy zapoznac sie na wielkich wystawach mo-
nograficznych oraz na Facebooku. W duchu cielesno$ci ciata, w jej rozrachunku
na poczatku dekady dziatata Ewa Swidzifiska, ktéra swa tworczo$é korzystajac
z ,prostej cyfrowki” oparta na do$wiadczeniach wzietych z performance. Fo-
tografia fragmentéw wilasnego ciata pozwolita jej opowiedzie¢ historie swo-
jej rodziny i jej rozpadu.

Miedzynarodowy sukces odniosta Joanna Piotrowska m.in. dzieki indy-
widualnej wystawie All Our False Devices w Tate Britain w Londynie (2019)
i miedzynarodowej Being: New Photography (MoMa, 2018). W $rodowisku



Londynu dziata Paulina Otylia Surys, ktéra w prestizowym konkursie
Photography Awards w 2018 roku zorganizowanym przez ,British Jour-
nal of Photography” znalazla sie na Scistej liscie finalistéw. W catej Eu-
ropie z powodzeniem wystawia fotomontazowy cykl Dreamatorium be-
dqcy surrealistycznym w wyrazie rozrachunkiem z tradycjq PRL-u, z jego
,miesnosciq’; religijnosciq i wszechobecnym strachem, odnoszqcymi sie do
najnowszej historii Polski.

Sylwia Kowalczyk rozwija cykl Lethe. Jej montaze gtéwnie siegajq tra-
dycji dadaistycznej. Wydzierane fragmenty acza sie w oniryczne prze-
strzenie bedace niekonczaca sie podr6zg do wspomnien i mrokéw pod-
$Swiadomosci dotyczacych whasnego zycia, ale takze, znajomych i rodziny.
Bardzo ciekawym efektem jest maskowanie twarzy przedstawianych
postaci i taczenie ich z innymi formami, co nadaje fotokolazom efektu
ptynnosci form.

Skrajna w ostatnim czasie feministka Keymo w swych pracach foto-
graficznych oraz w mniej znanych malarskich manifestuje atmosfere wy-
zwolenia seksualnego, ale takze oznaki zniszczenia i $mierci. Czy seks jest
tego wart? Artystka rozszerza status swych fotografii w tym kierunku, pu-
blikujac w 2020 roku Manifest sztuki pornograficznej. Do jej fotografii siega

1. Andrzej Dudek-Diirer,
Trans medytacjo-lewi-
tacja Il, Andrzej Dudek-
-Diirer zywa rzezba, per-
formance metafizyczny,
Wenecja 2011, fotografia,
solwentografia na ptétnie,
71,5 Cm x 92 cm

2. Magdalena Samborska,
KAAYWH-2015,

kadr z wideo, 2015

3. Tadeusz P. Prociak,
Lalki, 2012

takze interesujgca tworczos$¢ Tomasza Warzynskiego (cykl Muganawa)
zmierzajgca jednak w zupetnie innym kierunku - wyzwolenia duchowego
i programowego ,oczyszczenia umystu”.

Feministka Magdalena Samborska w swych waznych cyklach: Kosciec
tozsamosci i Pte¢ domniemana akcentuje opresyjno$¢ ponowoczesnej
kultury, a takze, w drugim z cykli, jak napisata: fantasmagorycznq pte¢
ani meskq, ani kobiecq, zagadke tozsamosci lub autoerotyczne zabawy'. Jej
postawa jest konsekwentna i radykalna, ale takze badawcza w sensie roz-
woju nowych form sztuki wywodzacej sie z tradycji neoawangardowe;.

Miedzy sztuka kobiet a feminizmem mozna sklasyfikowa¢ prace Pa-
trycji Pawezowskiej, ktéra podejmuje problem tozsamosci i zanikania
okreslonej jednoznaczno$ci w tym zakresie. Nalezy do tej generacji, ktéra
swobodnie postuguje sie réznymi technikami, w tym cyfrowymi oraz wi-
deo i instalacja. Przekroczenia w kierunku kolazu i instalacji, z watkiem
egzystencjalnym i narcystycznym jednocze$nie, udanie podejmuje Irena
Nawrot (wystawa RdzZa), odwotujac sie takze do tworczosSci swej siostry
bliZniaczki - Anny.

Warto wspomnie¢ o niezwyktych portretach i autoportretach aktywnej
na poczatku dekady Katarzyny Karczmarz, odnoszacych sie do egocentry-
zmu i symbolizmu oraz o ekspozycji Katarzyny Majak pt. Kobiety mocy
ukazujacej portrety wspoétczesnych polskich kobiet z zupetnie nieznanej
strony jako szamanki czy czarownice.

Rézne watki, moze nawet zbyt réznorodne, pojawiajg sie w fotogra-
fiach Urszuli Kluz-Knopek. Najciekawsza byta wystawa Wiosennie, na
temat réznych magiczno-surrealistycznych rytuatéw, w konsekwencji
zmierzajacych do zainteresowania ,dobrg $miercig”, czemu data wy-
raz w ksigzce PlayDead.info (2020).

SZTUKA A SACRUM

Ten tradycyjny rodzaj fotografii znikat w polskiej optyce wystawien-
niczej. Wielkim oredownikiem tej postawy jest od lat Andrzej Rozycki,
ktéry odwotuje sie do Dekalogu. Rozycki, wykorzystujac fragmenty zdjec¢
Rydet wykonat bardzo wazny cykl fotokolazy Fotoandrzejozofia, w ktérym
fotograficzne motywy Rydet usytuowat na pierwszym planie. W kregu
Stanistawa Wosia dziatali i nadal sg aktywni: Tomasz Michatowski, ktérego
osiagniecia byly bardzo wazne juz w poczatkach lat 90. odnoszac sie do >
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mitéw, oraz Grzegorz Jarmocewicz. Do jego kontynu-
atoréw mozna takze zaliczy¢ Leszka Zurka, Zbigniewa
Treppe (wystawa [ belive.... 2018) oraz Karoline Aszyk.
Artysci ci potrafig stwarzac nie tylko barokowe w for-
mie inscenizacje, ale takze tworzy¢ nowa ikonografie
chrzescijanska, co jest niezwykle trudnym zadaniem.
W bardziej dokumentalnym kierunku podaza Krzysztof
Ligeza, siegajacy do tradycji romantyzmu w malarstwie
(wystawa o antropologicznym wymiarze Axis mundi:
kapliczki i krzyze przydrozne). Konsekwentnie od lat
80. prawostawie fotografuje Tadeusz Zaczek, ktéry
z jego wyznawcami nawiagzatl bliski kontakt, dzieki
czemu ma dostep do wielu uroczystosci i ceremonia-
16w w klasztorze w Jabtecznej.

Nowe sposoby ekspozycji/instalacji jako ptynnej
i niestabilnej formy, potgczone z medytacja o wszech-
Swiecie wraz z ujawnionym pragnieniem nie$mier-
telnosSci pokazata wystawa prac Gabrieli Morawetz
(Mangha, 2020), artystki zdecydowanie bardziej po-
pularnej na Dalekim Wschodzie niz w Polsce. Swiat,
araczej wszech$wiat wokdt whasnego cienia, czyli ,ja”
konsekwentnie fotografuje Janusz Le$niak, tworzacy
m.in. energetyczne mandale o wielkiej skali duchowo-
$ci i wizualno$ci.

Warto wspomniec¢ takze o pracach z wielokrotng
ekspozycja wykonanych przez Tomasza Sobieraja.
Jego wystawa Obiekty banalne, swym klimatem przypo-
mina prace Zurka Po-widoki o kaszubskiej toZsamo$ci,
ale zawiera zdecydowanie bardziej uniwersalne tresci
na temat zadumy nad reliktami $wiata.

Droga wytyczona przez buddyzm i hinduizm zmie-
rza konsekwentnie od lat Anita Andrzejewska, reali-
zatorka m.in. wystaw Patrzqc, Niespiesznie i Butterfly
Soul, w ktorych istotny jest niezwykty walor estetyczny



1. Grzegorz Zygier, Twoone llk #04, 2018

2. Keymo, Bez tytutu, 2011

3. Tomasz Michatowski, Bez tytutu, 2017

4. Paulina Surys, Dreamatorium - Object of Desire 11, 2017,
fotokolaz

czarno-biatych odbitek zelatynowo-srebrowych, po-
rownywalny z pracami Bogdana Konopki czy Mariana
Schmidta. Istotna jest w nich ,czuto$¢” w ukazywaniu
zaréwno ludzi, pejzazu, jak i fragmentarycznych zesta-
wien rzezb i ciata.

W tej dekadzie rozwijata sie lunagrafia, czyli nowa
autorska technika nocnych zdje¢, realizowanych
gtéwnie na Dalekim Wschodzie przez Lunarisa (Ada-
ma tacha). Artysta w 2014 wykonat prace Love jako
obraz stereoskopowy majacy zwiekszy¢ prawdziwos$¢
fotografii. Idea tej przejmujacej pracy jest nastepujgca:
miedzy dzunglq a obozem Smierci moze istnie¢ jednosé¢
i mozna prébowac utozsamic sie nie tylko z miejscem,
historiq a nawet ludzmi, ktdrzy przezyli tu piekto.

Magda Hueckel miata m.in. o §wiatowym wymia-
rzewystawe Anima pos$wiecong duchowosci Afryki.
W 2013 roku ekspozycja byta prezentowana w Polsce
i Europie. Byta wyjatkowa - bardzo dojrzata, czasa-
mi przejmujgca. Jest wyrazem fascynacji Afryka, ale
przede wszystkim zachwycajacg wyktadnig i inter-
pretacja istoty tego kontynentu z jego mrocznymi
pejzazami i atmosferg ciemnosci, w tym ukrytych sza-
manskich rytuatow.

FOTOGRAFIA CYFROWA

W tej dekadzie warto wymieni¢ takich twdércow,
jak np. Ryszard Czernow, ktéry we wcigz powstajg-
cym cyklu Martwe z natury pokazuje ,resztki” przyro-
dy i zmutowane szkielety. Zycie chyba jeszcze istnieje,
lecz transformuje w rézne niezwykte formy, jak po
katastrofie atomowej. Ptaskie kompozycyjnie obrazy
przywotuja wylacznie skojarzenia postapokaliptyczne,
cho¢ bez blizszych konotacji religijnych.

Judyta Bernas sytuuje sie miedzy fotografig a gra-
fika. Jej prace sa wyrazem pragnienia i przywotaniem
metafory pierwotnej jednosci. Dotyczy to potacze-
nia réznych stanéw egzystencji ziemskiej, pierwiast-
ka meskiego i zenskiego. Na ulotnych, niematerialnych
z zatozenia pracach widzimy postaci, wsrod ktérych
mozemy rozpoznac sama autorke.

Weronika Gesicka dzieki krytycznej w stosunku do
spoteczeristwa konsumpcyjnego serii Slady zaistniata
na miedzynarodowej scenie artystycznej, m.in. na wy-
stawie Bodyfiction prezentujac, podobnie jak Aneta
Grzeszykowska (NO/BODY), coraz bardziej wirtualne
ciato wyzwolone ze swych dotychczasowych uwarun-
kowan. W przypadku obu artystek stato sie ono wrecz
surrealistyczne, wkraczajac w problematyke znana
z wielu filmoéw science-fiction.

Miedzynarodowy sukces odniosty takze wystawa
Marty Zgierskiej Post ukazujacej r6znorodne formalnie
metaforyczne refleksje o kruchos$ci zycia i $mierci
po wypadku w 2013 roku oraz jej ksigzka Afterbeauty
o finezyjnych abstrakcyjnych przestrzeniach i or-
ganicznych formach. >
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DOKUMENT I JEGO POGRANICZA

Klasykami poetyckiego dokumentu byli w opisywanej dekadzie: Andrzej J.
Lech i Bogdan Konopka, wyrastajacy ze Zrddet fotografii dziewietnastowiecz-
nej (Lech) iz poczatku XX wieku (Konopka) oraz wizualizmu lat 80. XX wieku.
To zwolennicy fotografii analogowej jako ,bolesnego” zapisu rzeczywistos$ci.
W ich twdrczosci dramat Zycia skrywa sie pod czarno-biatg, najczesciej stykowa
tworczoscia. Artystyczng schede po Wojciechu Zawadzkiem i Ewie Andrzejew-
skiej w postaci m.in. galerii Korytarz przejat Tomasz Mielech, ktéry w Wiedniu
miat wystawe Bilder aus Polen. Jego styl mozna sytuowac¢ miedzy twdrczos$cig
Andrzejewskiej i Konopki, ale z wiekszg dozg autentycznej panteistycznosci
i sakralno$ci $wiata w jego trwaniu w dawnych reliktach historii.

Bardzo wazna role odgrywa miedzynarodowy kolektyw Sputnik Photos (od
2006). W jego sktad wchodza fotografowie z krajéw Europy Srodkowo-Wschod-
niej: Jan Brykczynski (Boiko — nostalgiczny pokaz o ukrainskiej wsi z Karpat
z mtodopolskimi akcentami), Michat Luczak, Rafat Milach, Agnieszka Rayss,
Adam Panczuk. Warto przypomnie¢ monumentalng wystawe w CSW w War-
szawie Stracone terytoria. 0SAD na temat réznorodnych przemian, jakie nasta-
pity po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego, Swiadomie zaaranzowana w réznych
stylistykach (zdjecia archiwalne, czarno-biate i kolorowe). W rezultacie zbli-
zata sie do interesujacego eklektyzmu Wystawa na temat Rosji, a wiasciwe
podrézowaniu po jej bezkresnym terytorium Rafata Milacha 7 Rooms cieszyta
sie ogromna popularnoscia, podobnie jak Odmowa, poswiecona wszechobec-
nej w $wiecie, réznorodnej w formie politycznej manipulacji. Ciekawie prezento-
wata sie wystawa na temat Slaska i gérnictwa Michata Luczaka Wydobycie (2017-
2108) prezentujaca nieoczywiste i skontrastowane formatem czarno-biate prace.

Bardzo istotny jest dla mnie cykl Waldemara Zdrojewskiego Morze Martwe
bedacy krytycznym spojrzeniem na niszczenie ekosystemu z powoddw mate-
rialnych. Fotograf pokazat problem z r6znych stron, takze w fotografii barwnej,
celowo bez ludzi tak, zeby podkresli¢ brak jakiegokolwiek zycia i humanistycz-
nych relacji. Pozostata pusta scena a na niej scenografia.

Adam Lach jest waznym dokumentalista, zaczynajac od najlepszego w Pol-
sce albumu o Romach pt. Stigma po album z kolekcji Wrze$nienskiej Never-
land, krytycznie pokazujacy dziwne zycie miasta, a przede wszystkim ludzi,
jak z teatru zdarzen.

Trzeba takze wspomnie¢ o cyklu Swieta Wojna (2009-2014) Wojciecha Wil-
czyka ilustrujacym wazny problem tradycji patriotycznej i religijnosci, ale nie-
posiadajacy swego okreslonego stylu. Tego problemu nie mamy w przypadku
fotografii Michata Szlagi przez lata fotografujagcego przemiany, a wtasciwie upa-
dek Stoczni Gdanskiej, pokazujacego zaréwno heroizm, jak i wszechogarniajgcy
chaos, ale w wysmakowanych estetycznie obrazach.

Bardzo cenna jest postawa moralna Arkadiusza Goli i Krzysztofa Gotucha
z jego kolorowymi zdjeciami o barokowej estetyce (wystawa W pracy), sakrali-
zujacymi czy podniesionymi do godnosci bycia w sztuce dysfunkcyjnych ludzi.
Proste motywy nabraly niezwyktej realistycznej heroizacji, a nie za$ idealizacji.
Blisko postawy Gotucha mozna sytuowa¢ dokonania Karoliny Jonderko poka-
zujacej puste pokoje w przejmujacym cyklu Zaginieni.

Warto tez przypomnie¢ bardzo konsekwentna wystawe Tadeusza P. Pro-
ciaka Czas kamienia (2016), ktéra byta opowiescig, a zarazem interpretacjg
zglobalizowanego wspétczesnego $wiata, wraz z jego réznymi antypodami
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oraz powszechna bieda. Monograficzna ekspozycja zakonczyta sie widokami
cmentarzy, czyli konica zycia, od ktérego nie uciekniemy. Prociak jest tez waz-
nym fotografem aktu, zblizonym do postawy Borysa Makarego - fotografa bar-
dzo wszechstronnego, takze w zakresie pejzazu.

Laureatka Nagrody Griffin Art Space 2015 zostata Wiktoria Wojciechowska
za serie pt. Iskry poswiecong konfliktowi na Ukrainie. Potgczyta w niej kilka
tendencji: psychologiczne portrety, montaze, pejzaze, krtkie formy wideo, w re-
zultacie tworzac oryginalny obraz ,znikania”, czyli §mierci Zotnierzy.

TECHNIKI ALTERNATYWNE

W XXI wieku nieoczekiwanie na catym Swiecie odzyto zainteresowanie mo-
krym kolodionem (dzieki Sally Man), technikami chromianowymi i technika
otworkowg, w ktérej bardzo wazne prace wykonat w konicu XX wieku Andrzej
J. Lech, a w ostatnich latach Konopka pokazujgcy bramy Paryza noca.

Istotne prace wykonata takze Marzena Kolarz, ktéra réwnie dobrze czuje
sie w mokrym kolodionie, fotografii otworkowej, jak i cyfrowej, co udowodnita
kilka razy na konkursie Cyberfoto w Czestochowie. Potrafi ona, jak mato kto, do-
trzec¢ do istoty autentyzmu ,tego, co byto naprawde”, nawet jesli dotyczy to trud-
nych probleméw (cykl O chorobie. Modlitwa i zdrowie). Gteboko psychologiczne
portrety i autoportrety kolodionowe tworzy tez Mariusz Sudzinski. Najwiek-
sze wrazenie zrobily na mnie duzych rozmiaré6w ambrotypy: portrety i pejzaze
Rafata Biernickiego. Wyrazaja one pragnienie powrotu do wielkoformatowej
fotografii z XIX wieku, m.in. w technice mokrego kolodionu. Z dwéch koncepcji:
pejzazu i portretu Biernickiego bardziej przemawia do mnie ten drugi, gdyz
koncepcyjnie i fotograficznie mocniej zakorzeniony jest w terazniejszos$ci, m.in.
poprzez kadrowanie. Ale we wszystkich tych romantyczno-symbolicznych reali-
zacjach skrywa sie niepokoj, cierpienie. Prace wyrazajg okreslony etos dawne;j
fotografii, ktéry w czasach dominujgcej cybergrafii, fotografia chyba utracita.

TRUDNE POZEGNANIA

W tej dekadzie pozegnali$my wyjatkowo wielu wybitnych artystow: Sta-
nistawa J. Wosia, Marka Piaseckiego, Erazma Ciotka, Jerzego Lewczynskiego,
Andrzeja Lachowicza, Pawta Pierscinskiego, Krzysztofa Millera, Wojciecha
Zawadzkiego, Ewe Andrzejewska, Michata Kokota (wcigZ niedocenionego),
Zygmunta Rytke, Mariana Schmidta, Bogdana Konopke, Terese Tyszkiewicz,
Krzysztofa Wojciechowskiego, Romualda Kutere, Janusza Potoma.

Kto ma najwiekszy wptyw na ksztattowanie nowych postaw w fotografii?
Moze sie to wydac dziwne, ale wszystkie polskie uczelnie przebija swa aktyw-
noscia Instytut Tworczej Fotografii w Opawie, ktdry stat sie kuznig najnowszej
polskiej fotografii. m

A decade of Polish photography. 2010-2020

he article is a summary of activities in the field of Polish photography
Tin the last ten years. The author mentions various artistic trends and

gives examples of photographers and their works representative for each
of them, like late modernism and postmodernism, postfeminist and women'’s
art, digital art, documentary, and alternative techniques. Photographers who
passed away in those years are mentioned in the last part of the article. m
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Kto, albo co sie nam przyglada ?

(od konwencjonalnego krajobrazu do , ukrytego porzadku” w fotografii J. Lesniaka)

otograficzna tworczo$¢ Janusza Le$niaka, w zasadzie nie-

mal zawsze - wobec przyjetych przez tego autora konse-

kwentnych zatozen estetyczno-formalnych i treSciowych
- byta skupiona wokét dominujgcego tematu: cztowiek w natu-
rze albo wobec natury.['! A raczej - w $ci$lejszym rozumieniu - jako wyraz
preferencji dla symbolicznego ujecia tego tematu, tj. wizualizacji swego cienia,
ewentualnie cieni innych os6b, w obramowaniu przyrodniczego sztafazu. Cien
autora zdjecia zostat zintegrowany z wizerunkiem otoczenia w ramach przed-
stawionego na wytworzonym obrazie stanu natury, jej jawnego zapisu. Dziato
sie to w efekcie swoistego performatywnego aktu ,polowania” na projekcje
uzyskana dzieki stonecznemu oswietleniu wlasnej sylwety w otaczajacym
krajobrazie (chociaz réwniez takie ujecia zdarzaty sie autorowi we wnetrzach
i architekturze). Fotografie wykonane w ten sposéb byty dowodami - zwykle
1 Zatuje, ze ). Le$niak - z powodu pandemii - nie mégt wzia¢ udziatu w wystawie ,Swieto$¢ natury?”,

do ktdrej go zaprositem, zdajac obie sprawe z przystawalnosci jego fotografii do koncepcji X Triennale Sacrum

Sztuki w Czestochowie.

Janusz Le$niak
2804, ,le$niaki Ukryty
Porzadek”, Krakow 2016

czarno-biatymi dokumentami - faktycznej obecnosci autora w da-
nym miejscu, ,$ladami” podmiotu doswiadczajgcego tej zjawisko-
wej naturalnosci.

Na plan pierwszy wysuwa sie tu przyroda z jej atrybutami,
z jej oczywistoscia i widzialnymi formami, wobec ktérych cient podmiotu byt
tylko znakiem jego statycznej obecno$ci i poprzez swa anonimowo$¢ (brak
szczegbdtow identyfikacyjnych: ryséw twarzy, ubioru etc.) wylacznie porzad-
kujacym hierarchie wazno$ci planéw zdjecia. To byta gloryfikacja natury wobec
tylko zaznaczonej tu odrebnosci duchowej podmiotu (tworcy zdjecia), ktory
prébuje te naturalno$c¢ jakos oswoic. Ten rygor wpisywania sie ludzkiego fe-
nomenu w tto przyrodniczego uniwersum stanowit o wyraznej - w naszym
kraju - odrebnosci i specyfice postawy autora w podejsciu do problematyki
krajobrazu, do decorum przyrody. Ale to wpisywanie sie w naturalno$¢ drogg
posrednig, tj. z uzyciem cienia juz implikowato ztoZone odczytania, bowiem
cien ludzki to jednak nie zywe, czujace ciato, to nie element natury, ale fakt

KTO, ALBO CO SIE NAM PRZYGLADA ?
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kulturowy o bogatej tre$ci; mimo Ze jest on takze swego rodzaju ,wynalazkiem”
natury - bo powstaje w wyniku stonecznej projekgji, cho¢ nie tylko. Cien za-
wsze byt traktowany w roli zastepnika ludzkiej sylwetki; prowokujacy jednak
interpretacje w tre$ci symboliczne, metaforyczne badZ wreszcie mistyczne.
Cien w kulturze jest traktowany wielowatkowo, tak Ze po$wieca sie jego fe-
nomenowi osobng uwage (por. psycho-spoteczne koncepcje C. G. Junga, czy
interpretacje V. Stoichity itd.)

W bogatej twoérczosci J. Lesniaka motyw cienia dominuje niemal w catym
etapie jego realizacji z lat 70. XX w. az do przetomu wiekéw; byt wrecz traktowa-
ny jako nieodtgczny sktadnik tej natury, tak ze w Swiadomosci odbiorczej jego
fotografie (nazywane ,le$niakami”) zawsze byly jednoznacznie identyfikowane
Z tym motywem .

Doceniano takze fotogeniczne wlasciwosci jego prac, zaliczanych do tzw.
,sztuki cienia” - bo i taki punkt widzenia zostat powiazany z twérczoscia wielu

KTO, ALBO CO SIE NAM PRZYGLADA ?

autoréw uprawiajacych na przetomie lat 9o.
i poczatkéw XXI wieku fotografie ,czysta”, nie
manipulowang w procesie przygotowania
i finalizacji aktu tworczego; fotografie zdolna
do wgtebiania sie w jej autonomiczne wiasci-
wosci i predyspozycje percepcyjne. W wielu
interpretacjach, juz wtedy zwracano uwage
na mozliwosci ujawniania w zarejestrowa-
nych obrazach rzeczywistosci jej ,skrytych”,
niejawnych stanéw, ktére dzieki mocy tzw.
fotogenii (termin E. Pontremoliego) daza do
ukazania sie w oczywistosci realnego wido-
ku zarejestrowanego kamerg fotograficzna.
Dzieki temu mozliwe juz byto -w sensie idei
- propagowanie tworczej postawy opartej
na symbiozie kultury (i techniki) z natura;
taka fotografie - jako punkt wyjscia do dal-
szych wglebien w jej istote i sensy - upra-
wial wtasnie Le$niak do 2008 roku.
Woéweczas pojawita sie u niego nowa kon-
cepcja; zaproponowat on jakby odwrocenie
porzadku widzenia $§wiata (rzeczywistosci)
i jego interpretacji. W centrum uwagi foto-
grafa (jego obiektywu kamery i subiekty-
wu oka) znalazt sie wtasnie cien, ten symbol
zaledwie - wcze$niej - dodatkowej obecno-
$ci w obrazie wyszukiwanym w naturze.
Teraz przedstawienie obrazowe (zdjecie)
ogniskowato sie wokét podmiotu obecne-
go w realnej rzeczywistosci pod ,niejaw-
ng” jego forma, czyli zarysem cienia, a cate
jego otoczenie, tj. sztafaz: przyrody, parkow,
laséw, tak itp. (ale tez cywilizacyjnych wy-
tworéw) zostat sprowadzony do okalaja-
cego sylwetke cienia dynamicznego obra-
mowania. Nie ma tu juz obrazu natury, jest
stan zmienny, jej ruch i dzianie sie; wszyst-
ko wiruje, ptynie i zapetla sie tak inten-
sywnie i stosownie, by jednak podkresli¢
przede wszystkim podmiotowy stan ducha
autora, a przy tym sprowokowac owe rozbu-
dowane, wielowatkowe, tresci (sugerowane
przez odczytanie psychologiczno- mistycz-
ne, religijne itd.). To przejscie od ,statycz-
nego” wczesniej obrazu do jego dynamicz-
nej kontynuacji mozna by poréwnac¢ do
zmiany paradygmatu naukowego np. w fi-
zyce - do przej$cia od mechanistycznego
modelu $§wiata do jego wersji kwantowe;j...
1 W kazdym razie, tzw. ,Mandale” Le$niaka,
barwne, frenetyczne obrazy natury, uzy-
skiwane wprawdzie technicznym zabiegiem autora zdjecia, staty sie w jego
intencji przyktadami prac ujawniajacych jakby te ,druga strone” rzeczywi-
sto$ci, jej pozorny chaos, ktéry opiera sie na jakims ,,podskérnym” porzadku,
na harmonii narzuconej kosmicznym tadem; a by¢ moze jest on efektem owej
»Swietej geometrii” - ktoérej range przeczuwano juz w starozytnosci. LeSniak
siegnat tu (w inspiracjach teoretycznych) do koncepcji ,wschodnich” mandali,
tych psycho-kosmogramoéw, obrazéw symbolicznie przedstawiajacych sity
kosmiczne, a jednocze$nie odnoszacych sie do stanéw psychicznych ludzi, do
tego - co wg C. G. Junga - jest praobrazem jazni (implikujgcym $wiadomos¢,
pod$wiadomos¢ i nieSwiadomos$¢ zbiorowa). Mandale w psychologii Junga
odzwierciedlaja holistyczna jedno$¢ przeciwienstw, wyrazajg jednocze$nie
gnoze o synkretycznej naturze (taczac w sobie intencje religijne, kulturowe
i inicjacyjne) i moga stuzy¢ rozbudzaniu indywidualnej samo$wiadomosci,
dzieki ich terapeutycznemu (medytacyjnemu) zastosowaniu.



Fotografie J. Le$niaka z cyklu ,Mandali” ilustrujq juz autorski
zamyst dotarcia do prawdy obrazu przyrody, skrytego (,zwinie-
tego”) w odwiecznym porzadku natury, ktérg wyznacza niepo-
dzielny ruch kosmosu. Sa one tylez ,znakami” psychologicznej
kondycji ich autora, co réwniez dowodami wgtebienia sie w stany
natury, inaczej niedostepne; foto-zapisami poszukiwania konsty-
tutywnych podstaw odbieranej przez nas rzeczywistosci. Te zapisy (Mandale)
odzwierciedlajg , a raczej symbolizujg stany natury w jej potencjalnych od-
stonach - efektach sprzezenia mentalno-emocjonalnego nastawienia autora
zdjecia w kontakcie z dynamicznym otoczeniem. S3 to obrazy o wtasnej ,drama-
turgii”, oddajace duchowa wiez autora z naturg. (Cien ludzki traktuje Jung jako
»hocng strone duszy”). Te fotografie juz prébuja siegna¢ tej warstwy widzial-
nosci, ktéra pozostaje poza nasza bezposrednia percepcja, jest wprawdzie wy-
czuwalna, lecz trudno dostepna, czyli wiasnie nazbyt ,zwinieta” w sobie, w swej
skrytosci - by sie zrazu ujawnic (w procesie fotografii?). Kluczem do jej wy-
dobycia na jaw staje sie kultura (jej koncepcje psycho-religijne i filozoficzne),
moze by¢ nauka z jej technicznym instrumentarium, jesli zdota przenikna¢
poza te ,zastone” pozoru i niewyrazalnosci, do ktérej juz odnosza sie ,Manda-
le” Lesniaka - tgczace w sobie owe dwa obszary efektéw percepcji: realnosé¢
i przeczuwalnos¢, oczywisto$¢ i nieoczywistos$¢. Czyli chodzi tu z jednej strony
o wyraz naturalnego i eksploatowanego przez nas potencjatu naszego fizycz-
nego $wiata z jego zywiotami i prawami; a - z drugiej strony - o ten $wiat stwo-
rzony, uksztattowany w regutach naszych potrzeb duchowych, poznawczych
i ekspresyjnych, czyli w holistycznej jedno$ci i réwnoczesno$ci natury oraz
kultury (materialnej i niematerialnej). ,Mandale” Le$niaka to efekt przetozenia
intencji autora, w ramach performatywnego zabiegu wzmacniajacego celowy

Janusz Le$niak

1.1677, ,le$niaki Ukryty
Porzadek”, Krakow 2016
2. 8435, ,le$niaki Ukryty
Porzadek”, Krakéw 2016

akt fotografowania (sposob realizacji zdjecia), przy wykorzy-
stywaniu technicznych wiasciwosci obiektywu, co pozwolito
na uzyskanie niezwykle atrakcyjnej estetycznie formy obra-
Zu, wyrazajacej przy tym tresciowo- poznawcza zagadkowos$¢
danego widoku. Innymi stowy sg one (te fotografie) tylez do-
kumentami obecno$ci autora w danym sztafazu, co tez ,,obra-
zami” zmienno$ci i chwilowosci struktur tejze rzeczywistosci, odstaniajacymi
sie w btyskach, , sladach” nieoczywisto$ci, tj. tego, co stamtad (ze skrytosci)
przenika ku widzialnosci, w fotogenicznych odstonach piekna i prawdy. Ale
czyja to prawda? Natury czy ludzkiego ducha? Rozstrzygniecie tego pytania
zalezy w zasadzie od predyspozycji (i oczekiwan) odbiorczych. Te mozliwo$¢
konstytuuje koncepcja pojecia fotogenii, czym - wg E. Pontremoliego - jest przy-
mus (imperatyw?) ujawniania sie obrazu w swej widzialnosci, jego parcie (sita)
spowodowane projekcjg swiatta ku odbiorcy... Efekt ten - jak interpretowano
- sprzyja akceptacji owej stynnej zbitki poje¢: obrazu i jego zwrotnosci, czyli
swoistego ,patrzenia obrazu”. Anbild - to wejrzenie w obraz, ale tez patrzenie
obrazu w naszg strone, bo w istocie tworzac obraz rzeczy/zjawiska - jak sadzi
H.G. Gadamer - jednocze$nie ten obraz moca naszej wyobrazni wnosimy w rze-
czywistos$¢. Te zdolno$¢ ksztattowania obrazu rzeczy wzmacniamy z pomoca
narzedzia (fotoobiektywu), ktéry jest tu czym$ neutralnym, czyli obiektyw-
nym. Skoro wiec swg wyobraznig siegamy po takie obrazy, ktére nas potem
zaskakujg, ktore sie nam stamtad wtasnie wyjawiajq - to znaczy, Zze one tam
(w tej ,skrytosci”) byly, a my je tylko z pomocg narzedzi zdotaliSmy wydoby¢
(,rozwing¢”). Patrzymy wiec na $wiat zgodnie z naszymi o nim wyobrazeniami;
i to wlasnie utrwalamy na fotografiach...ale tez ten $wiat patrzy na nas; czyni

to poprzez takie uformowanie zjawisk, ktére do nas docieraja, atakuja nasza >
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Janusz Le$niak

percepcje i wplywajg na nasz stan psychiczny zgodny ze struk-
turg $wiata nas otaczajacego , z ktérym jesteSmy zgodni swy-
mi predyspozycjami psycho - mentalnymi (naszg holistyczna
jaznig). Mandale Le$niaka, w swym zapetleniu widzialnego,
siegnely pewnego kresu, kiedy w centrum obrazu ,,objawito
sie” jakby patrzace na widza oko; boskie...? Rejestrowana rzeczywisto$¢
(8lad osoby w naturze) zdaje sie w swym zawirowaniu sprowadzac sie do
centralnego punktu obrazu, ktéry formutuje sie jakby w ksztatt oka (?);
to niby spojrzenie z ,tamtej strony”, jakby sama Natura sie nam przygladata
ze zdziwieniem i niemym pytaniem: dokad zmierzamy w swym zadufaniu
i zaslepieniu doczesnymi korzysciami i hedonistycznymi potrzebami ?
Rzecz w tym, ze Le$niak swa artystyczng dociekliwos$cig prébuje dotrzec
jeszcze gtebiej w poznawaniu i penetrowaniu struktur $wiata widzialnego
ijego ,zrodta”, niejawnie go konstytuujacego. Odwotat sie tu do intrygujacych
koncepcji wspoétczesnej fizyki teoretycznej i nauki kwantowej w interpretacji
Dawida Bohma. Ten fizyk i filozof wierzy, Ze nauka i sztuka mogg sie wza-
jemnie wspierac i taczy¢ na ptaszczyZnie naszej percepcji. Ta droga idzie
Lesniak w swej twdrczosci. Jak wiadomo, wspo6tczesny naukowy paradyg-
mat interpretacji naszego Swiata, a wiec takze kosmosu, opiera sie na teorii
mechaniki kwantowej, majacej swe Zrédta w teorii wzglednosci A. Einsteina
i badaczy czastek elementarnych, m.in. N. Bohra i W. Heisenberga. Bohm
zweryfikowat prawa fizyki kwantowej i zaproponowat koncepcje méwiaca
o holistycznym porzadku catego wszechswiata, porzadku jawnym, ale - jak
twierdzi Bohm - zawsze w nim jest zawarty gtebszy, przestoniety, porzadek
ukryty. Swiat, chociaz wydaje sie by¢ zbiorem pozornie chaotycznych zja-
wisk, jednak w jego obserwacji (np. wizualnej) przedstawia sie nam w upo-
rzadkowaniu jawnym, ale - jak twierdzi badacz - zawsze w nim jest zawarty
glebszy ukryty sens. Bohm nazywa te porzadki odpowiednio: rozwinietym

KTO, ALBO CO SIE NAM PRZYGLADA ?

1.1600, ,le$niaki Ukryty
Porzadek”, Krakow 2016
2. 1762, ,lesniaki Ukryty
Porzadek”, Krakéw 2016

i zwinietym. Porzadek jawny wynika - rozwija sie - z bar-
dziej ztozonego porzadku ukrytego, zwinietego — co jest
mozliwe do ujecia holistycznego, tj. w oparciu o wiedze
naukowga i do$wiadczenia mistyczne. Ukryty porzadek - D.
Bohma - to pierwotny, niewidzialny wymiar rzeczywisto-
$ci, z ktérego rozwija sie postrzegany przez nasze zmysty $wiat material-
ny, ale tez nasza Swiadomo$¢. Tym porzadkiem kieruje sita kosmosu, czyli
jej potencjat kwantowy. Bohm méwi takze o tzw. ,porzadku nadukrytym”,
czyli sumie wielu porzadkéw ukrytych, istniejgcych réwnolegle, i pozosta-
jacych w ruchu holistycznym. Bohm ten model wszech$wiata przedstawia
jako jeden wielki hologram, ktéry zawiera w sobie petny obraz catej rzeczy-
wisto$ci, a przy tym - jak wiadomo - kazdy fragment hologramu zawiera
pelng informacje o jego catosci (w kazdej czastce kosmosu jest ,zawinieta”
czyli ukryta, catos¢ tego kosmosu). Nasze zmysty postrzegaja tylko porzadek
jawny, ktdry jest wtérny wobec pierwotnego, niewidzialnego wymiaru rze-
czywisto$ci, z ktérego dopiero moze rozwinac¢ sie $wiat materialny, jesli za-
wierzymy aktywnej kosmicznej sile - nazywanej przez Bohma potencjatem
kwantowym. Ten z kolei — a tu juz wkracza mistyka - jest pod wpltywem
potencjatu nadkwantowego, ktéry kieruje porzadkiem nadukrytym.
Teoretyczne, naukowe spekulacje Bohma zainspirowaty J. Le$niaka do
proéb ich sprawdzenia w sztuce. Otdz tego fotografa inspiruje 6w (mozli-
wy do zwizualizowania) aspekt ukrytego porzadku, ten powigzany z na-
sz3, ludzka percepcja i narzedziami jg utatwiajacymi - a do tych zalicza
sie kamera fotograficzna. Skoro Le$niak swa twdrczosciag fotograficzna
juz wszedt gteboko w porzadek jawny natury, penetrowat ja wizualnie,
poswiadczajac przy tym swg, symbolicznie traktowang (cien) obec-
nos$¢ w tym jej doSwiadczaniu, to zrozumiatym, Ze kolejnym krokiem byta
proba wejrzenia w jej skryta, niejawna strukture. Mozliwo$¢ zajrzenia pod



»podszewke” rzeczywisto$ci, wnikniecia za owa ,przestone”, jaka konstru-
uje oczywista widzialno$¢, wejrzenia tam z pomoca naszej zdolnosci per-
cepcji rzeczy i zjawisk. Chodzito o mozliwos$ci dotarcia do tych struktur,
ktoére takze moga by¢ odbierane i poznawalne na tych samych zasadach
korespondencji ,ja” autora, jego duchowosci symbolizowanej przez jego
cien, wokét ktérego rozwija sie rzeczywisto$¢ w jej petni (hologramie?).
Holistycznie potraktowany akt twérczy (fotograficzny) stuzy ujawnieniu
istniejgcego w rzeczywisto$ci obramowania fizycznego (natury) rzutujg-
cego na postawe i duchowe aspiracje autora zdjecia. Bowiem juz na tym
poziomie wnikliwoSci artystycznej trzeba byto odwotac¢ sie do koncepcji
naukowych, niejako zweryfikowa¢ je w kontekscie sztuki fotograficznego
obrazowania. Juz ,Mandale” zapowiadaty istnienie wewnetrznych, niejaw-
nych struktur, ktére sktadaty sie na pewien porzadek, ujawniany, mimo ze
przypadek (dowolno$¢ wybranego kadru) w pewien sposéb determinowata
osiagniety efekt obrazowania. W przyrodzie tym porzadkiem (jawnym),
ktoéry ma swoje podstawy w porzadku skrytym, okazuje sie by¢ takze fraktal-
no$¢ zjawisk naturalnych. Fraktale - to jakby wzory zmienno$ci naturalnej,
czastki uktadajace sie w algorytmy przyrody; podziaty wzrostu zmierzajace
do niemal nieskonczonej ztoZono$ci; na tej podstawie powstaty opisywane
matematycznie ich zbiory, np. B. Mandelbrota itd. Zgodnie z tym mozna po-
wiedzie(, ze wszelkie zjawiska naturalne (rosliny, drzewa, skaty, chmury...)
sg ztozonymi strukturami opartymi na coraz drobniejszym podziale form
(wzorcu fraktalnym). I wtasnie fotografie Le$niaka z serii , Ukryty porzadek”
do takiej zasady percepcyjnej sie odnosza.

Artysta ten prébuje uchwyci¢ w otoczeniu (w rejestracji naturalnych
zjawisk) ich ukryta, fraktalng zasade, za$ cien autora, wczesniej bedacy
osig centralng, wokot ktérego uktadat sie w formie mandali otaczajacy go
Swiat teraz skupit sie do punktu, w istocie niemal ogniskujacego w sobie

calg rzeczywisto$¢ wizualng, ktéra w nim ,zwineta sie”, ale jednoczes$nie
,rozwineta” piéropuszem fraktali - ujawniajacych niewidzialng zrazu struk-
ture fotografowanego fragmentu przyrody. Ten punkt centralny niejako ,we-
ssal” w siebie wcze$nie widoczny na zdjeciach cien autora, ale tez go tym
samym u-wyraznit, sprawit ze jest owym , mistycznym” okiem patrzacego
stamtad, tym ,trzecim okiem” wglagdu w Swiat, w ramach jego intuicyjnego,
czutego odbioru, w stanach pogtebionej $wiadomosci i medytacyjnego sku-
pienia. Fraktalno$¢ naturalnych form jest tez dowodem mozliwo$ci owego
»Zwinietego” tj. ukrytego porzadku, ktdrym, wbrew chaosowi, Natura przed-
stawia sie nam i naszej w niej obecnosci. Co udaje sie osiggna¢ dzieki sztuce
i duchowym aspiracjom jej przedstawicieli. Bo jak gtosi stare powiedzenie
okultystyczne: Ktokolwiek chciatby zobaczy¢ niewidzialne, musi bardzo gte-
boko wnikng¢ w to, co widzialne. m

Fotografie ,lesniaki Ukryty Porzadek” beda prezentowane po raz pierwszy w Galerii Biatej Nowohuckiego
Centrum Kultury w Krakowie oraz na Open Eyes Economy Summit w Centrum Kongresowym ICE

w Krakowie w ramach Open Eyes Art Festival, w pazdzierniku 2021.

Who or what is watching us?
From a conventional landscape to , hidden
order” in J. LeSniak’s photography

anusz Le$niak’s photography has always been connected with the topic

of a human in nature or towards nature which was symbolized by human

shadows visible in the pictures. Initially, the physical presence of the
author was just a small element in the a countryside but later it turned into
the central part of an image that resembles a dynamic mandala. m
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Alternatywne swiaty Janusza Musiata

rzyjeto sie postrzegac fotografie jako wierne, najbardziej obiektywne
P odzwierciedlenie rzeczywistosci. Przez okres pierwszych stu-kilku-
dziesieciu lat funkcjonowania wynalazku fenomen nieznanej wcze-
$niej precyzji w tym zakresie zadecydowat o postepujacym awansie fotogra-
fii w strukturach komunikacji wizualne;j. I chociaz jej piktorialne uwiktanie we
flirt z malarstwem ostabito nieco owo przekonanie (a o to chodzito przeciez
jego inspiratorom, konsekwentnie dgzacym tg drogg do uznania fotografii
za rownorzedng innym dyscypline plastyczng), to jednak w powszechnej
$wiadomosci bezprecedensowy, organiczny zwiagzek tego medium z realno-
$cig $wiata pozostatl najistotniejsza cechg jego istoty. Z czasem, kultywujac
postulat ortodoksyjnej rejestracji, rownolegle zwrdcita sie fotografia ku samej
sobie, generujac alternatywne zZrédta poznania wizualnego, nie nasladujace-
go bezceremonialnej dostownosci w odwzorowaniu $wiata, ale tez nie upo-
dabniajacego sie niewolniczo do wzorcéw funkcjonujacych w odmiennych
systemach estetycznych.
Janusz Musiat, katowicki fotograf i filmowiec, teoretyk i animator sztuki,
od poczatku swojej tworczosci, datowanej na lata 90. ubiegtego wieku, kon-
sekwentnie poszukuje mozliwo$ci wypowiedzi pozostajacych na pograniczu

ALTERNATYWNE SWIATY JANUSZA MUSIAEA

$wiadectwa i kreacji. Zdecydowana wiekszo$¢ jego prac to swego rodzaju
symulakra, specyficzne wartosci dodane - autonomiczne byty wizualne, nie-
kiedy o charakterze amorficznym, lecz zawsze opisane wyrazista strukturg
estetyczna. Ich sens wynika z natury filozoficznych, psychologicznych i este-
tycznych dociekan badacza rozpatrujgcego rozmaite warianty rzeczywistosci;
to takze wskazanie na nieograniczono$¢ form przygodnosci wizualnych ekwi-
walentéw Swiata. Takie gesty poszukujgcej interpretacji mozna tez potrak-
towac jako rodzaj kontrapunktu w relacji do masowych, ptynacych zewszad
smartfonowych rejestracji, czynigcych proces zdejmowania obrazu dziataniem
trywialnym, a czesto bezrefleksyjnym. Skoro opisywanie $wiata stato sie cyfro-
wym automatyzmem, a etos fotografii oparty o kategorie mimesis przeistoczyt
sie w banalng czynno$¢, to naturalng reakcja na to wydajg sie by¢ dziatania
sytuujace sie po stronie alternatywnych zastosowan medium. Pole oddziaty-
wania jest w tym zakresie bardzo szerokie, a ilo§¢ wariacji nadbudowanych na
technologicznych i interpretacyjnych kombinacjach - nieograniczona.
Obecne mozliwo$ci modyfikacji obrazu juz na etapie techniki zdjeciowe;j,
ale zwlaszcza w obszarze postprodukcji stanowig potencjat, poprzez kt%)ry
katowicki artysta z powodzeniem realizuje swoje wizualne rejestracje. Warto



zauwazyc¢, ze opisywanie aspektow obiektywnej, czy tez celowo spreparowa-
nej rzeczywistosci jest dla niego, niejako réwnolegle, pretekstem do badania
mozliwos$ci kreacyjnych tkwigcych w zdygitalizowanej strukturze wspétcze-
$nie rozumianego medium fotografii. Mozliwosci te, wbrew pozorom, nie
sa w zaden sposéb skatalogowanym systemem znakdw, sa raczej nieograniczo-
nym polem pojeciowych i plastycznych kompilacji. Ow dopeiajacy sie dualizm
poznawczy opisuje strategie artystyczng Musiata, zas metody przez niego sto-
sowane wynikaja z istoty sformutowanych jeszcze w latach 80. ubiegtego wie-
ku przez Andreasa Mullera Pohle odmian tzw. fotografii inscenizowane;j. Ich
adaptowanie do wspoétczesnosci, szczegblnie w obszarach inscenizacji $wiatta,
inscenizacji kamery oraz inscenizacji obrazu, zdajg sie dominowac w twérczosci
artysty, a powotane dzieki temu nowe fakty wizualne nierzadko dosadniej niz
ortodoksyjny zapis fotograficzny zaswiadczaja o podmiotowosci tego, co ukryte
pod naskdérkowa warstwa elementarnej percepcji.

Metody i strategie, jakie by nie byty, realizuja jednak jakis cel. W swojej
probie opisania istoty fotografii John Szarkowski postuzyt sie metaforg okien
i luster, wedtug ktorej jej celem jest odbicie Swiata zewnetrznego, badz tez pro-
jekcja $wiata autora. Jest jednak przede wszystkim tak, Ze obraz fotograficzny

Janusz Musiat
1. Fotografika, 2004
2. The cure, 2018

jest relacjq ze spotkania artysty ze Swiatem. Jest to, a przynajmniej powinno
by¢, spotkanie totalne, oscylujace ku jakiej$ prawdzie, cho¢by krancowo subiek-
tywnej. Szczeg6lnym katalizatorem takiego spotkania jest nie tyle rejestracja
obiektywnego widoku, co jego przetworzony obraz, poszerzajacy znaczaco
pole interpretacji. Cztowiek egzystuje wtdrnie, tzn., Ze swiat nie jest dla niego
bezposrednio dostepny, wiec to obrazy majq czyni¢ go wyobrazalnym dla cztowie-
ka.l'’Wydaje sie, iz postulat Flussera wyjatkowo trafnie opisuje intencje stojgce
u podstaw fotograficznych realizacji Janusza Musiata, w ktorych referencyjnos¢
jest nosnikiem idei daleko przekraczajgcych interpretacje wynikajace z prostej
denotacji fotograficznego obrazu.

Wyksztatcona §wiadomo$¢ wizualna, wzbogacona o wspdétczesne dokonania
na polu nauki i sztuki, zwtaszcza w obszarach nowych mediéw, to podstawa,
ktéra Janusz Musiat kieruje sie w swoich artystycznych przedsiewzieciach.
Widac¢ to juz w quasi-dokumentalnych cyklach, jak ,Duch miejsca Silesia”
(2000), ,Interwencje” (1979-2007), ,Foto-grafika” (2004), ,Kruche Piekno”
(2011), ,Medialne Planety” (2008), i innych, gdzie kreacja pozostaje w réznym

1 Vilem Flusser, Spofeczeristwo alfanumeryczne, [w] "Lettre Internnationale”,1993/1994. s. 22.
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Janusz Musiat

1. Horyzont zdarzen, 2018
2. The cure, 2018

3. Medialne planety, 2008
4. Ekspresja ciata, 1999

stopniu w kompromisie z postulatem sprawozdaw-
czosci. Te dwie intencje autor tagczy w jeden synte-
tyczny foto-obraz, balansujgcy pomiedzy realno-
$cig, a rzeczywistoscig nowego bytu plastycznego.
Praktyka taka, bedaca ciaggtym poszukiwaniem, na-
wiazuje bardziej do alchemicznych formut niz po-
wtarzalnych procedur technicznych i technologicz-
nych. Czes¢ owych dziatan koreluje z zatozeniami
fotografii generatywnej, intermedialnej, jak i ideg
fotografii post medialnej Stefana Wojneckiego; ich
sensem jest wytwarzanie nowych obszaréw pod-
miotowosci, trwajacych niekiedy utamek sekundy;,
lub w znaczacym stopniu wygenerowanych przez
narzedzia stuzace obroébce i transformacji obrazu.
Te ostatnie, wykorzystywane w sposéb dyskretny,
stanowig dla Musiata satysfakcjonujace pole ba-
dawcze, objasniajace i warunkujace sens podej-
mowanych dziatan. Jego foto-obrazy sa struktu-
ralnie na tyle przekonujace, iz upatrujemy w nich
cech prymarnych, przynaleznych temu, co istnieje
obiektywnie i dane jest niejako z tradycji stwo-
rzenia, wchodzgac w zakres warto$ci samoistnych,
autonomicznych, zakorzenionych w istnieniu jako
takim. Taki mechanizm widoczny jest w wielu re-
alizacjach artysty, w tym miedzy innymi w Mecha-
nicznych swiatach (2011), The cure (2008-2018),
Horyzoncie zdarzen (2018) czy tez White hope
(2015). Jesli przyja¢, za bra¢mi Wachowskimi,
Ze rzeczywisto$¢ to rodzaj matrixa, to prace Musia-
ta w pewnym sensie konstruujg jego poszukujaca
kontynuacje, w rownym stopniu realng, jak i nie-
realng, zawsze wszak oferujgca $wiatu potencjal-
ne warianty istnienia.

Niewatpliwie punktem wyjscia do poszerzo-
nej refleksji na temat tej ciekawej twoérczo$ci moze
by¢ fragment wypowiedzi samego autora: Taki spo-
s6b rejestracji zaktada zblizenie sie do Zrddet po-
wstawania obrazu, do istoty procesu. Pozwala na
przyjrzenie sie sobie i otoczeniu gtebszym spojrze-
niem, przez to umoZzliwia doznanie metafizycznych
znaczen, subiektywnej refleksji oraz kontemplacji.
Odwotuje sie, zaréwno w tresci jak i formie, jedy-
nie do gramatyki i poetyki medium fotografii, do
Jjej pierwotnej magicznosci. Wynika z tego, ze osta-
tecznie fotografia odzwierciedla, ale nie zawsze cy-
tuje rzeczywistos$¢ w sposéb dostowny. Kluczowg
za$ role spetnia tu mechanika procesu, bedgcego
ciggle odnawiajgcym sie dyskursem pomiedzy au-
tonomig $wiata, autonomia artysty i autonomiag
fotograficznego medium.

Poszukiwania nowych przestrzeni fotografii
obarczone s3 ryzykiem zwigzanym z naturg eks-
perymentu, ale nierzadko tez z trudem przebicia
sie do $wiadomosci odbiorcéw, zdominowanych
ortodoksyjng formuta pojeciowa dotyczaca zasto-
sowan fotografii. Jednakze, jak wskazuje historia
dyscypliny, tylko eksperyment, oparty wszakze
o continuum wcze$niejszych dokonan, stanowi
o realnej perspektywie rozwojowej tego tak zna-
czaco w kulturze wspétczesnej posadowionego
medium. Takg wtasnie, nietatwa $ciezka, petng
jednakze nowych mozliwosci, konsekwentnie po-
daza Janusz Musiat, budujac swoje alternatywne
$wiaty wizualnych kreacji. m



Alternative worlds
of Janusz Musiat

anusz Musiat is a Katowice based photogra-

pher and filmmaker, as well as art theorist

and practitioner. In his art, he researches bor-
ders between testimony and creation, examining
different areas of photography. The artist experi-
ments with new means of visual expression in or-
der to express his perception of the world, based
on deep philosophical, psychological and esthetic
search as an opposition to common, thoughtless
smartphone registrations. m
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KRZYSZTOF JURECKI

~Iwoone”, czyli o paradoksach
naszego widzenia

PRZEMIANY PROWADZA DO...?

arto przyjrzec¢ sie chronologii tego cyklu i zastanowic¢ sie, w jakim
Wkierunku zmierza artysta? Juz na pierwszej wystawie Twoone w Mu-

zeum U] w Krakowie w 2007 roku pojawito sie kilka tendencji.
W pierwszej niektdre prace pokazywaty przeswietlenie okreslonego ujecia
ijego przesuniecie wzgledem innych obiektéw, co stanowito kontynuacje my-
$lenia z Zestawu autorskiego, ale tez byto paralelne z tendencjg wizualizmu i tra-
dycja ,fotografii elementarnej” z lat 80. XX wieku. Wyrazaty to zdjecia z upodo-
baniem ukazujgce m.in. roslinnos¢, cienie krzeset. Wida¢ w nich swobode ujecia,
by nie powiedzie¢ - ekspresje prowadzacg ku chaosowi.

Jednak druga tendencja okazata sie bardziej zywotna i byta kontynuowa-
na w nastepnych latach. Prezentowata ona fragmenty rzeczywistosci, np. opony,
baze kolumny, detal architektoniczny, Zelazny most na Wisle, stupki chodniko-
we, czyli codzienne otoczenie, ktére posiada jednak okreslony ksztatt, najlepie;j
sprawdzajacy sie w podwdjnej ekspozycji tak, zeby ostateczny obraz byt syme-
tryczny, z geometryczna forma o tradycji abstrakcyjnej (jakby matematycznym
zbiorem) w $rodku. Istotne jest, Ze ten rodzaj formy abstrakcyjnej intencjonalnie
powstat z samego efektu fotografowania i stat sie integralna czes$cia pracy o tra-
dycji konstruktywistyczno-konceptualnej spajajacej $wiat rzeczywisty z wy-
obrazeniowym. Moim zdaniem jest to bardzo wazny zabieg, ktéry w nieznany

TWOONE", CZYLI O PARADOKSACH NASZEGO WIDZENIA

sposob taczy dawng tradycje mimesis z dwudziestowieczng abstrakcja. Jest
to zupetnie inne podejscie niz stynnego artysty Andreasa Gursky’ego stosujace-
go w fotografii cyfrowej wyrafinowany retusz komputerowy, czego przyktadem
jest wielkoformatowa kolorowa praca Rhein II (1999). Jej ostateczny wyraz jest
bardziej zunifikowany i oddziatuje zasada ,all over”.

W 2008 roku powstato kilka prac Twoone Land przedstawiajacych lesny
pejzaz, zboze, trawe oraz tym razem bezchmurne niebo. Wszystkie elementy
zostaty w réznorodny sposob zgeometryzowane i natozone na siebie w okre-
$lonych fragmentach kompozycji. Sg to zdjecia o tradycji abstrakcji malarskiej,
ale wylacznie wykorzystujace prawa optyki i naswietlania negatywu.

Grzegorz Zygier miedzy 2009 a 2010 rokiem zrealizowat cykl Twoone
Sea, w ktdrym unaocznita sie sita i realno$¢ obrazu abstrakcyjnego. W uktadach
diagonalnych artysta potaczyt spokdj fal z harmonia nieba i wody. Wazny jest
tez horyzont, ktéry pojawia sie na dole lub na gérze pracy i zawsze w moder-
nizmie wyznaczat jego ideowe pole, czyli okreslony cel artystyczny. Tym rézni
sie od postmodernizmu, w ktérym znika cel - okreslony horyzont, a najczesciej
ogladamy tylko zwielokrotnione odbicia i zatarcie realnosci.

Spogladam na te prace, widzac w nich panteistyczng site przyrody. Jej po-
tencjat zostat jednak ujarzmiony przez wizje artysty i sprowadzony do tradycji
sztuki Kazimierza Malewicza i jego koncepcji malarstwa suprematystycznego, >



Grzegorz Zygier

1. Twoone Piramidi #03, 2013
2. Twoone Moons #01, 2011

3. Twoone Sea #04, 2009
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zawartej m.in. w tek$cie Suprematystyczne zwierciadto. Grzegorz Zygier prezen-
tuje podobna jak Malewicz, cho¢ oczywiscie nie tozsamg postawe.

W 2011 roku postato kilka prac pt. Twoone Moons ukazujacych okragty ksztatt
i fakture kuli (tytutowych ksiezycy) przenikajacych sie wzajemnie. Poprzez od-
powiednie naswietlenie negatywu, w centrum uwypuklone zostaty przecinajace
sie okregi, tworzace ,nowg realno$¢” czyli ,autentyczng fikcje”. W tym miejscu
nalezy przypomnie¢ tytut tekstu o Grzegorzu Przyborku, ktéry jest ciekawym
odniesieniem, poniewaz jego prace, cho¢ $cisle inscenizacyjne, sg bliskie kon-
ceptualnym zatozeniom Grzegorza Zygiera. Mozna tez dopowiedzie¢, ze Two-
one Moons posiadajg zawsze kompozycyjne centrum, bedace tez podstawowg
modernistyczng zasadg, co decyduje o wyjatkowej jako$ci wizualnej tego cyklu.

W 2013 roku powstaty Twoone Pyramidii, w ktorych artysta zastosowat réz-
ne uktady kompozycyjne: od ptaskiej geometrycznej struktury, poprzez ukta-
dy piramid do diagonalnego rombu powstatego z zestawienia piramid. Innym
zagadnieniem jest pytanie, czym sa tytutowe piramidy i gdzie sie znajduja?

W 2018 roku pojawit sie Twoone Ilk realizujacy system ,nowego widzenia”
z pogranicza ptaskorzezby i typografiiz. Widzimy np. przenikajace sie litery NY
bedace odniesieniem do Nowego Jorku. Decydujaca role odgrywa tu pétcien.
W omawianym cyklu powstato wiecej biatych, abstrakcyjnych form/przeswitow
niz we wczesniejszych, przez co kompozycje sg bardziej dynamiczne. Nasuwa
sie poréwnanie z alfabetem Wtadystawa Strzeminskiego i z innymi, podobnymi
eksperymentami tego typu z okresu miedzywojennego, kiedy zaktadano, Ze idea
sztuki tkwi w jezyku i formach jego artykulacji.

KU CZEMU ZMIERZA ARTYSTA?

Do czego zmierza Grzegorz Zygier? Mozna analizowac¢ i zastanawiac sie, kt6-
re prace sa najbardziej wiarygodne w sensie zaktadanego celu i finalnego efek-
tu? Tego do konica nie wiemy, gdyZ obecnie opisywany eksperyment wizualny

TWOONE", CZYLI O PARADOKSACH NASZEGO WIDZENIA

Grzegorz Zygier
1. Zestaw autorski / Author’s Set #2-3,1986-87
2. Zestaw autorski / Author’s Set #5-3,1986-87

zmierza w kierunku minimalizmu i puryzmu, ktérych celem jest badanie nasze-
go postrzegania, teoretycznie wchianianego przez ekran komputera. Artysta sta-
wia widza w roli nieustannie uczacego sie obserwatora, ktéry poza wrazeniami
estetycznymi powinien okresli¢ swg znikomo$¢ wobec $wiata oraz ograniczenie
dotychczasowej percepcji, ktéra wciaz sie modyfikuje i rozwija pod wptywem
kultury i przemian cywilizacyjnych.

Eksperyment wizualny w sztuce zintensyfikowat sie w momencie pojawie-
nia sie renesansowej perspektywy w nowy sposéb badajacej postrzeganie, ktére
ostatecznie zatamato sie w malarstwie w konicu XIX wieku, a jego poszukiwania
przejety fotografia i film eksperymentalny. Status znaczenia przetomu renesan-
sowego, a takze przekonanie, Ze perspektywa z biegiem stuleci nabrata ,form
symbolicznych” przedstawit Erwin Panofsky w swym historycznym studium
Die Perspektive als symbolische Form (Perspektywa jako , forma symboliczna”)?,
z ktérym oczywiscie nalezy sie zgodzi¢. Pozostaje otwartym pytanie, na ktére
nie odpowiedziat Panofsky - jak intepretowac ,forme symboliczng” bedaca
przestaniem redukowanym w dominujgcym w kulturze przekazie postmoder-
nistycznym? Mysle, Ze jedna z drég wskazat Grzegorz Zygier. m

“Twoone”, or on paradoxes of our seeing

n article about photographic work of Grzegorz Zygier within his artistic
project Twoone, carried out since 2007. It includes the following series:

Twoone Land (2008), Twoone Sea (2009-2010), Twoone Moons (2011),
Twoone Pyramidii (2013), and Twoone Ilk (2018). In each, the artist reworks
elements of daily images (like architecture, landscape, nature), turning them
into geometrical abstraction. Facing these art works, a spectator is supposed
to reconsider their aesthetic approach, and the perception of reality that un-
dergoes cultural and civilization changes. m



ANNA KANIA SAj

Retrospektywa Alka Figury.
Fotografia 1969-2019

Figury w Galerii Patio Muzeum Miejskiego Wroctawia byta wy-
stawg jubileuszowq (04.09 - 04.10. 2020). Prezentowata ona prze-
kroj jego dorobku artystycznego z 50 lat, w tym zar6éwno czarno-biate

P rzypadajaca na trudny czas pandemii ekspozycja fotografii Alka

fotografie z poczatkéw jego aktywnosci, pézniej eksperymenty foto-
graficzne, jakie realizowat w ramach grupy twdérczej Foto-Medium-Art,
a takze prace juz wykonywane po rozpadzie grupy, w tym kolorowe
zdjecia z ostatnich trzech dekad. Tematycznie fotografie Figury mozna
podzieli¢ na: ujecia scen miejskich, zbiory struktur cywilizacyjnych oraz
przedstawienia krajobrazowe. Z tym, ze wybiera on z rzeczywistos$ci
tylko jej fragmenty, niejako dekonstruujac ja, tak by uwyrazni¢ domyslng
cato$¢ fotografowanego przedmiotu, pogtebic temat, ktérego motywem
sa m.in. rzezby, pomniki czy miejska architektura. Czesto
postuguje sie on multiplikacjg konkretnego motywu, kreu-
jac w ten spos6b wizualne gry kompozycyjne, by w efekcie

Powy?zej: Alek Figura,
Niebieski, 2011

koncowym osiagna¢ wrazenie dynamiki fotografowanego obiektu, nawet
jesli jest to statyczny widok Sciany budynku. Analizuje takze krajobraz
naturalny, oddajac otoczenie z z pomoca prostych form, linii, koloru czy
ksztattu; zestawia tak wybrane fragmenty, aby podkresli¢ w ten sposéb
dany temat poprzez interesujaca narracje. W istocie skupia sie on na
uwypukleniu w kadrach wycinkéw zastanej rzeczywisto$ci, w posta-
ci wybranych z niej faktur i struktur. Powstajg dzieki temu wyrafinowa-
ne, niejednoznaczne jej ujecia, ktére w odbiorze, rzec mozna, sg w na-
stroju poetyckie, sprzyjaja swoistej subiektywnej narracji.

Niektore ujecia odzwierciedlajg abstrakcyjne, czysto koncepcyjne
spojrzenie artysty na fragmenty realnego $wiata. Takim przyktadem jest
cykl kilkunastu fotografii przystonietych okiennicami okien, pt. ,Zapis
$Swiadomosci 1969-1979”, w ktérym fotograf zaprezentowat
tu swoje analityczne podejscie. W tresci, w sensie narra-

cyjnym, realizacja ta byta zdecydowanie minimalistyczna, >

RETROSPEKTYWA ALKA FIGURY. FOTOGRAFIA 1969-2019
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zas zastosowany skrot formalny, dominujqcy w fotografiach, mégt epatowac wi-
dza czystq strukturq. Praca ta wyraznie wpisywata sie w podstawy akcepto-
walne przez ruch fotomedialistéw (stqd zaproszenie Figury do zespotu galerii
Foto-Medium-Art.).")

Nie brakuje tez w jego twdrczoSci bardziej dostownych przedstawien,
prezentujacych poszczegdlne postacie lub pejzaze; w tym np. spontanicznych
ujec ze zjazddw Chasydow czy stawnych osobistosci, np. Alessandro Mendinie-
go w czasie jego pobytu we Wroctawiu badz historycznych wydarzen, np. scen
z wiecow Solidarnosci oraz kolorowych murali lub po prostu widokdw frag-
mentéw miasta. W tym przypadku jego fotografie prezentuja podejscie repor-
terskie, gdzie leit motivem jest cztowiek i jego relacje do pejzazu i architektury.

1 A Saj,,Oswajanie widzenia’, Alek Figura. Fotografia 1969-2019, Wroctaw 2020, s.9

RETROSPEKTYWA ALKA FIGURY. FOTOGRAFIA 1969-2019

W tematyce krajobrazu Figura nawigzuje stylistycznie w pewnym sensie do
fotografii ojczyZnianej Buthaka i piktorialistow.

Po6t wieku twdrczosci tego artysty - jak pisat kurator Andrzej Saj w kata-
logu wystawy - mozna podzieli¢ na trzy etapy. Lata 1969-1978 to czas przysta-
pienia do grupy twdrczej Seminarium Wroctawskie, ktéra dziatata w ramach
galerii wroctawskiej ,Foto-Medium-Art”. W latach 1978-81 miesci sie okres ak-
tywnosci grupowej wedtug programu fotomedializmu, czyli dziatalno$ci o ambi-
cjach awangardowych, faczacej fotografie tradycyjng z nowymi mediami. Trzeci,
obecny etap tworczosci artysty, rozpoczat sie od zerwania w 1982 roku wspét-
pracy z galerig "Foto-Medium-Art” i charakteryzuje sie przede wszystkim na-
wigzaniem do okresu sprzed dziatalno$ci fotomedialnej i jest jej tworczym roz-
winieciem w budowaniu uje¢ o stylistyce narracyjne;j.

W twoérczosci Figury najwazniejszym wydaje sie by¢ dazenie do ukaza-
nia wielowymiarowosci przedstawianego przedmiotu za pomoca wielu sekwen-
cyjnych uje¢, co jest niemozliwe do przedstawienia w jednym kadrze. W ten
spos6b poszerza on pole widzenia i pozwala dostrzec wiecej. Figura w swych
pracach - pisze kurator - stawia na swoiste wgtebianie sie w strukture - czgst-
ki widzialnego Swiata - tak by z ich ztoZenia w syntetyzujqcym dany widok obra-
zie osiggnqc¢ efekt nowego jego widzenia; widzenia w ztoZonosci i wielostronnosci.
To tez zamyst jakby zajrzenia ,w gtgb” rzeczywistosci, w jej petnie obecnosci,
to tak, jak mozna by byto sfotografowac ksiezyc z obu jego stron - tej widzialnej
i niewidzialnej'?!

Wroctawska ekspozycja celnie oddata charakter twdrczo$ci tego fotografa.
W dwéch salach ratuszowej galerii zostaty zaprezentowane fotografie uporzad-
kowane w dwdch zbiorach: kolorowe i czarno-biate. Zdjecia taczone byty w ze-
stawy na zasadzie sekwencji kadrow, ktdre tworza pewng cato$¢. Metoda pre-
zentacji zdje¢ Figury jest oparta w zasadzie na koncepcji destrukcji. On ,,rozbija”
obraz [...] na czgstki, ktére potem intencjonalnie sktada w nowq strukture i ten
zabieg kompozycyjny ma stuzy¢ wtasnie wzbogaceniu ich odczytania.3]

Juz ponad piecdziesiecioletnia twérczos$¢ Alka Figury moze stuzy¢ jako do-
wéd zmieniajacych sie trendéw w fotografii (nie tylko polskiej), artysta nie
unikat eksperymentéw oraz stosowania réznorodnych technik w swojej aktyw-
nosci fotograficznej. Jednak trzeba przyzna¢, Ze jego dorobek charakteryzuje sie
pewng konsekwencja dziatania. Zawsze na plan pierwszy wysuwato sie w tej

2 Ibidem,s.7
3 Ibidem,s.8



mierze konstruowanie pewnego rodzaju narracji
opartej na ztoZeniu wielu sekwencji fotograficznych
uje¢, budujacych dany motyw kazdej pracy - co jest
charakterystyczng cechg catej twdrczosci Figury. Jest
ona efektem pewnego skrétu syntetycznego, ktéry
podbuduje obraz wielosciq mozliwych odczytan, spra-
wi, Ze jego wydzwiek (tres¢ i forma) bedzie bardziej
kompletny, Ze zdjecie odda dany obiekt (widok) w dy-
namicznym procesie jego dookolnego (pogtebionego)
obrazowania. I Ze powstate w tym procesie ewidentne
skréty wizualne, wyraznie preferowane fragmenty da-
nego obiektu czy sztafazu stuzq wzbogaceniu narracji,
sq niejako jej podporzgdkowane. 4]

Fotograficzne obrazy Figury ,méwia” o przed-
stawianej rzeczywisto$ci i o sobie (w tym ich pe-
wien wydzwiek autotematyczny) - co tez jest pew-
ng konsekwencja jego twdrczej postawy, znanej juz
od lat 70. XX - do dzisiaj. m

4 Ibidem,s. 10

A retrospective exhibition
of Alek Figura.
Photography 1969-2019

jubilee exhibition of Alek Figura at the Patio
AGallery of the City Museum in Wroctaw fea-

tured his colour, as well as black and white
photographs taken during 50 years of work. They
include city scenes, groups of civilization structures
and landscapes, and can be divided into three styles
based on chronology (1969-1978, 1978-81 and since
1982 until now). Due to numerous experiments and
many techniques he applied in his art, his photogra-
phy can be a showcase of trends in Polish photogra-
phy over the years. m

Alek Figura
1. Pejzaze zelazne, 2011
2. Sandomierskie pejzaze, 2010

3. Pejzaze kamienne, 2011
4. Cisza, 2010

4
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PIOTR JAKUB FERENSKI

Po koncu. Widmowa Japonia Marka Butaja

ija wtasnie dekada od poteznego trzesienia ziemi u wybrzezy japon-
M skiego regionu Tohoku, ktérego efektem byto niszczycielskie tsuna-

mi. Cho¢ wszyscy znaja drzeworyt autorstwa Hokusaia zatytutowa-
ny Wielka fala w Kanagawie i podobne przedstawienia gigantycznych fal nie
sa w japonskiej tradycji artystycznej niczym wyjatkowym, to jednak zdarzenie
z roku 2011 roku byto szczeg6lne. Trzesienie miato taka site, iz przesuneto o$ glo-
bu o ponad 10 cm. Szacuje sie, Ze na jego skutek Smier¢ poniosto blisko dwa-
dzie$cia tysiecy oséb. Wstrzas o magnitudzie 9 stopni w skali Richtera wzbu-
rzyt ocean i spowodowat, iz kilkunastometrowa fala wody wdarta sie w gtab
ladu. Dokonata zniszczen nie tylko w miastach portowych oraz w strefach
przemystowych, ale tez uszkodzita elektrownie w Fukushimie. Japonia, a wraz
z nig caly $wiat, stanat przed widmem katastrofy. W Elektrowni Atomowej
Fukushima Nr 1 doszto do serii awarii, w zwigzku z ktérymi ogtoszono 1 sto-
pien zagrozenia. Cho¢ szcze$liwie sytuacje udato sie opanowa, to jednak 25
lat po wybuchu reaktora w Czarnobylu, znéw zrozumieli$émy, ze dziatalno$¢

PO KONCU. WIDMOWA JAPONIA MARKA BUtAJA

cztowieka skutkujgca rozwojem trudnych do kontrolowania technologii i pro-
cesdw, w konfrontacji z sitami natury moze przynies¢ nieprzewidywalne i tra-
giczne nastepstwa.

Energia jadrowa to raptem jedno z licznych niebezpieczenistw, zagrazajacych
nie tylko gatunkowi ludzkiem, ale i innym organizmom na ziemi. W zwigzku
ze zmianami klimatycznymi spowodowanymi niepohamowang eksploatacja
doébr naturalnych, stale zwiekszajgcym sie zapotrzebowaniem na energie, emi-
sja do atmosfery dwutlenku wegla pochodzacego z produkgji i transportu, okoto
2050 roku naukowcy spodziewaja sie globalnej katastrofy. Swiat, jaki znamy,
albo sie szybko zmieni, albo zniknie. Wiekszo$¢ populacji planety mieszka w pa-
sie 200 km od linii wybrzeza. Na skutek podnoszenia sie wéd morskich wiele
duzych o$rodkéw miejskich moze zosta¢ wkrotce zalana. Zajmowanie pod zabu-
dowe deweloperska kolejnych terenéw, dotychczas zamieszkiwanych gtownie
przez dzikie, liczace sobie miliony lat gatunki zwierzat, powoduje pojawianie
sie zagrazajacych ludziom wiruséw, ktére w dobie globalizacji z niespotykana



Marek Butlaj
1. Harumi

2. Minori

3. Momoe

dotad predkoscia szerza sie na wszystkich
kontynentach.

Zdaniem czesci ekspertéw energia ato-
mowa jest w pozyskiwaniu najczystsza
ze wszystkich. Fukushima wrciaz jednak budzi
lek. Trudno dziwic sie spotecznym obawom
zwlaszcza w Japonii. Kazdy ma w pamieci
fotografie przedstawiajgce efekty realizacji
Programu Manhattan, tj. zrujnowang Hiro-
szime i Nagasaki. Nie sposéb zliczy¢ dwu-
dziestowiecznych projektéw artystycznych
nawiazujacych do wydarzen z sierpnia
1945 roku. Natomiast w ostatniej deka-
dzie wiekszos¢ ekspozycji, instalacji, prac
artystycznych podejmujacych problematy-
ke zagrozenia niszczycielskim promienio-
waniem nawigzywata wtasnie do awarii
elektrowni w regionie Tohoku.

W nurt artystycznych rozwazan na te-
mat relacji kultury i natury, ale tez konca
cywilizacji wpisa¢ mozna cykl zdje¢ Mar-
ka Butaja zaprezentowany na wystawie
JInspiracje japonskie” w Za Szafg we Wro-
ctawiu w styczniu 2021 roku. Sam twérca
podroézujac w latach 2013-2015 po daleko-
wschodnich wyspach myslat raczej o piek-
nie przyrody w konfrontacji z wysoce roz-
winietg techniczne i bardzo zageszczona
przestrzenig miejska. Niemniej, na widok
odbitek w Galerii ZPAF na mysl widzom
przychodzi¢ mogta takze kwestia urbanizacji >
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po konicu cztowieka. Butaj w swym bardziej tradycyjnym
podejsciu skupiat sie na trosce oraz zaangazowaniu Ja-
ponczykéw na rzecz podtrzymywania tradycji i dbania
o nature w aspekcie wielkiego skoku cywilizacyjnego.
Jak sam podkreslat, prace czerpaty tytuty od japonskich
imion odzwierciedlajacych uroki natury. Jednak przy-
gladajac sie tzw. ,sandwichom”, powstatym poprzez
natozenie na siebie fotografii przedstawiajacych ele-
menty przyrody i architektury, dostrzec mozna obra-
zy o charakterze postapokaliptycznym. Cze$¢ ze zdjec
przywodzi na my$l ruiny Hiroszimy i Nagasaki, inne
z kolei wydaja sie by¢ portretami miasta opuszczo-
nego przez ludzi po przejsciu Godzilli, czyli ziejacego
ogniem potwora (stanowigcego $miertelne zagrozenie
dla wszystkiego, co znajduje sie na jego drodze). Warto

PO KONCU. WIDMOWA JAPONIA MARKA BUtAJA

przypomnie¢, iz rezyser zrealizowanego w 1954 roku fil-
mu Godzilla, Ishiro Honda, byt $wiadkiem zniszczen, ja-
kie amerykanska bomba atomowa spowodowata w Hi-
roszimie. Wielkiego przerazajacego stwora uznaje sie
niekiedy za metafore broni jgdrowej. Woéwczas myslano,
Ze to ona przyniesie apokalipse. Wspoétczesni artysci wi-
dza wiecej zagrozen. Mozna zaryzykowac stwierdzenie,
Ze $wiat przebijajacy ze zdje¢ Bulaja to Swiat po koncu
cztowieka. Nieco nieSwiadomie, za sprawg onirycznego
przenikania sie roslin i budowli, fotograf przenosi od-
biorcéw w przysztos¢, ktéra nie bedzie ich doswiadcze-
niem. Widmowe obrazy sg subtelne, spokojne, piekne,
ale jednocze$nie napawajgce groza. Przyroda oplata for-
my architektoniczne i odzyskuje zurbanizowang prze-
strzen. Czy $wiat bez cztowieka nie bedzie tadniejszy? m

Marek Butlaj, The Great Buddha of Kamakura

After the end. Ghostly
Japan of Marek Bytaj

n January 2021, the Za Szafg gallery in
IWroc}aw presented a photo exhibition

,Japanese inspirations” by Marek Butaj.
The photographer’s idea was to show the
beauty of nature confronted with highly
developed urban space. Apart from that
though, as some images strongly remind also
of atomic explosions and earthquakes, there
is a deeper reflection on the future when the
mankind is no more on the earth. m



ELZBIETA LuBowICZ

Nadnaturalne

Wieloswiaty Piotra Komorowskiego

otografia Piotra Komorowskiego od trzydziestu paru lat dotyka, na r6z-
Fne sposoby, problemu relacji miedzy natura a cztowiekiem i zbudowa-

na przez niego cywilizacja. Ta problematyka obecna jest poczawszy
od pierwszej wystawy z 1987 roku, z cyklem Natura naturata, poprzez Spo-
strzezenia (1995), Stan uwagi (1996), Inkarnacje (2004), Antygrawitacje (2004)
i Ogrody (2007) az po Introspekcje - wewnetrzne doswiadczenie ciata (2011)
oraz Retrospekcje (2017). Te ostatnie, powstate juz w XXI wieku - pomijajac
Ogrody - skupiaty sie na problemie natury ludzkiej; poprzednie (wtaczajac
pozniejsze Ogrody) mowity o naturze i jej zwiazkach z psychicznym wne-
trzem cztowieka oraz sferg sztucznych jego wytwordw. Opozycyjne pojecia
ynatury” i, kultury” ukazywaty tutaj swoja wieloznaczno$¢, ujawniajgc wza-
jemne przenikania sfer nimi okreslanych. Sktaniaty takze do przemyslenia
na nowo wtasnego stosunku do tych kwestii.

Réwnolegle — obrazy te oscylowaty wcigz miedzy dokumentem a fik-
cja. Piotr Komorowski jako mtody jeszcze cztowiek zaczynat od fascynacji
,magia” fotografii w jej elementarnej roli pamiatki, utrwalenia
$ladu pamieciowego. Jego zdjecia (Spostrzezenia i Stan uwagi) ~ PoWyZej:
naznaczone byty melancholijng refleksjg nad ulotnoscig chwili,
nad przemijaniem $wiata i zycia. Ten pozornie ,czysty” dokument

Piotr Komorowski,
Z cyklu: ,Wieloswiaty”

zawierat w sobie jednak zawsze drugg warstwe - czytelng dla wnikliwego
obserwatora i odwotujacg sie do symboli oraz tworzonych przez nie me-
taforycznych senséw. Dla jednych odbiorcéw mogty wiec by¢ te fotografie
»zwyktymi widokami”, dla innych - subtelnymi dzietami sztuki. Wtasnie ope-
rowanie na granicy miedzy dokumentem a sztuka, obecne réwniez w naj-
nowszym cyklu Wieloswiaty. Foto-naturo-montaZze jest dla mnie w formie
obrazéw Piotra Komorowskiego najciekawsze.

Fotografie z ostatniego cyklu powracajg, po latach zajmowania sie przez
ich autora inscenizacjami przed kamera, do kadréw dokumentalnych - do
Jfotografii znalezionej”. I rwniez, na pierwszy rzut oka, wydajg sie rejestracja
zwyktych widokéw mijanych po drodze. Ale to tylko przy bardzo powierz-
chownym na nie spojrzeniu, bo jednak od razu wyczuwa sie w nich co$ nie-
pokojacego. Co$ przeszkadza w obserwacji obrazu ze starym porzuconym
samochodem: w powietrzu unoszg sie gatazki, licie, zdzbta suchej trawy,
kawatki kory - jakby nagle potezny wicher uniést je w gére; na innym zdjeciu
przy mostku z metalowymi barierkami wyglada na to, ze osune-
ta sie ziemia, porywajac ze soba sktebione gatezie. Na kolejnym
- powstaje wrazenie, jakby zetknety sie ze sobg dwie obce so-

NADNATURALNE

bie rzeczywisto$ci: z tej na pierwszym planie - jak przez szybe, do >
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ktérej przylgnety niesione wiatrem drobne fragmenty roslinnosci
- spogladamy na biegngca w dal droge z dziwnie nagle zogrom-
niatg nakrapiang purchawka na jej poczatku. Fragment todyzki
z kwiatem ostu wykwita z btota obok katuzy, konkurujac rozmia-
rami z drzewem w gtebi kadru. Nad brzegiem strumyka kamienie
zawisty w powietrzu, zeslizgujac sie w wode jak po szklane;j tafli.
Rzeczywistos¢ na tych zdjeciach wydaje sie surrealna - nie
jest to jednak nadrealizm tak jaskrawy, jak na przyktad na obra-
zach René Magritte’a, gdzie nic do siebie nie pasuje, a ponadto,
przy Kklasycznej linearnej perspektywie, przedmioty wystepu-
ja w nadnaturalnej skali wielko$ci. U Piotra Komorowskiego
jest odwrotnie: obiekty zachowujg na ogét swoja wtasciwg ska-
le, za to z przestrzenia jest co$ nie w porzadku. Rozpada sie na
dwie rézne przestrzenie - te z pierwszego i z drugiego planu -
albo wewnatrz zwyczajnej przestrzeni wydaje sie otwiera¢ druga
przestrzen, o innej perspektywie. A czasem nawet powstaje prze-
strzen jak najbardziej jednorodna (jak na obrazie z samochodem),
tylko rejestrujaca niezwykte zjawisko. Zakt6cenia przestrzenne
majg charakter o wiele bardziej subtelny niz rzucajgce sie w oczy
przeskalowania surrealistow. Wywotujg wrazenie dezorientacji,
niepokoju z powodu niezidentyfikowanej dziwno$ci widoku.
Krystyna Janicka precyzyjnie, w sposéb dajacy do myslenia
definiuje cele dziatan surrealistow: Surrealisci zacierali granice
miedzy postrzeZeniem a wyobrazeniem. Zmierzali do uniewaznie-
nia racjonalnego myslenia opartego na dualizmie przeciwieristw.

NADNATURALNE

1-3. Piotr KomorowskKi, Z cyklu: ,Wieloswiaty”

Takze do zatarcia granicy miedzy Swiatem natury a Swiatem ludz-
kiej psychiki (K. Janicka, Surrealizm, WAIiF, Warszawa 198g, s. 33).
Niezupetnie tak dzieje sie na fotografiach Piotra Komorow-
skiego. Oglad tych obrazéw nie wprawia rozumu w bezradnos¢,
ale odwrotnie, prowokuje do dociekania, jaka jest natura tej rze-
czywistos$ci; do identyfikacji tréjwymiarowej przestrzeni zobra-
zowanej na ptaskiej fotografii. Aktywizuje wyobraznie widza do
ustalenia sensu obrazéw poprzez wpisanie ich w §wiat wiasnej
$wiadomos$ci, wtasnych tropéw mentalnych. Tropéw tych moze
by¢ wiele, bo wiasciwie w kazdej z fotografii zachodzi inna relacja
miedzy réznigcymi sie przestrzeniami. Mozna zobaczy¢ tu me-
taforycznie moment spetniania sie Apokalipsy, ale mozna tez
- sytuacje obecnosci obok siebie przestrzeni realnej i transcen-
dentnej; a takze - istnienia wewnatrz naszej oswojonej rzeczywi-
stosSci jakiego$ innego, tajemniczego swiata. Na zdjeciach Piotra
Komorowskiego nie zaciera sie granica miedzy postrzezeniem
a wyobrazeniem: ta granica jest widoczna, ale niewyraznie; nie-
oczywista, a wiec inspirujaca dialog. Co tu istnieje naprawde,
a co jest efektem manipulacji? I na czym ta manipulacja polega?
- takie pytania przychodza na mysl wnikliwemu widzowi.
Pytanie o prawde rozumiang jako wierno$¢ naturze i jej pra-
wom jest w tej serii fotografii kluczowe. Autor nazwat je ,foto-
-naturo-montazami”, zdradzajgc tym samym hybrydowy ich cha-
rakter. Jest to, mozna uznac, fotografia w fotografii, bo skopiowana
na papier fotografia zostata powtérnie sfotografowana, ale wraz
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z umieszczonymi na niej drobnymi elementami natury - jak ziemia,
kamyki, liScie, ZdZbta trawy, patyczki, gatazki. Metoda wiec w czesci
taka, jak w fotogramach (bo przytozenie bezposrednio do papieru tréj-
wymiarowych obiektéw), a czeSciowo jak w fotomontazu (bo jeden
obraz powstaje z potaczenia dwoch réznych obrazéw). Dominujgca
jednak w konicowym rezultacie jest tu zawsze ta pierwotna fotografia,
czyli ta, ktéra jest w istocie obrazem obrazu... Natomiast to, co zosta-
to przedstawione na jednokrotnym tylko (a wiec bardziej ,prawdzi-
wym”) obrazie - drobne elementy natury - ukazuje sie widzowi jako
obcy wtret, pochodzacy z innej przestrzeni, wdzierajacej sie w prze-
strzen wtasciwego obrazu...

Wieloswiaty Piotra Komorowskiego to seria fotografii, ktora jest
nie tylko dialogiem miedzy naturg a ludzka mys$la i wyobraznig, ale
takze dialogiem miedzy rzeczywistoscia a jej fotograficznym obrazem.
[ pytaniem o nature tego obrazu. Refleksjg nad tym, co okreslamy jako
,haturalne”, a co - jako ,nienaturalne”. Analogicznie do ,nadrzeczywi-
sto$ci” surrealistdw mozna powiedzie¢, Ze s3 to zdjecia ,nadnaturalne”,
bo budujg wtasny $wiat wyobrazni nie ponad catg otaczajacg nas rze-
czywistoscia, ale tworzg sztuczny $wiat sztuki ponad natura, wiacza-
jac te nature w jego obreb. Odczytuje je nie jako podwazajace granice

KSIEGA APOKALIPSY WSPO+CZESNIE

Piotr KomorowskKi, Z cyklu: ,Wieloswiaty”

takich poje¢ jak ,natura”, ,obraz”, ,realizm”, ,fotografia” i ,sztuka” oraz
kwestionujace ich sens, ale raczej jako inspiracje do dalszego zastana-
wiania sie nad tymi granicami i definicjami - co wydaje mi sie daleko
bardziej twdrcze, otwierajace nowe perspektywy.

Bo czyz ludzka cywilizacja, a w jej obrebie takze sztuka, nie jest
nadbudowana nad naturg, stanowiac zarazem - w szerszej perspek-
tywie - jej rozwiniecie? Rozwiniecie, ktére wéwczas, kiedy staje sie
»antynaturalne”, zwraca sie przeciwko naturze: i tej, wewnatrz ktdrej
zyjemy, i takze przeciw naszej wtasnej naturze... s

Supernatural. “Multiworlds”
of Piotr Komorowski

n his photographic art, Piotr Komorowski for 30 years has dealt in

different ways with the relation between nature and human, culture

and civilisation, as well as documentary and fiction. The series Mul-
tiworlds questions the dialogue between reality and its photographic
image, between what is natural and what is not, and inspires to carry
out a further research on their borders and definitions. m
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Wspolnota artystow w dialogu z natura
— Exhibition for ONE

ROLOG
PW 1954 r dunski malarz Asger Jorn przybyt do Wioch na zaproszenie

swojego przyjaciela Enrica Baja. Zdecydowat sie osiedli¢ w Albisso-
la Marina, przeksztatcajac swoj dom w Muzeum. Jorn pojmowat sztuke jako
organiczny zestaw spontanicznej, wolnej i Zywej przestrzeni, sktadajqgcej sie
z ksztattow, koloréw i idei, zdolnych do poprawy jakosci zycia. Wierzyt, ze czto-
wiek moze stac sie przejawem cudu natury i to wtasnie sztuka wskazuje ku
temu droge. Inny artysta, Antonio Calderara w swoim domu zgromadzit 327
dziet. Kolekcja powstata dzieki zakupom i wymianom, jakie artysta dokonywat
ze swoimi przyjaciétmi, kierujac sie szacunkiem do ich twdrczos$ci oraz powi-
nowactwem badawczym. Nazywat je jednoscig mysienia. O swej sztuce mawiat:
Wyobraznia nie jest rzeczywistoscia, ale najwyzszym, najczystszym i najbardziej
abstrakcyjnym jej wyrazem, w ktorej czas traci sens swojej miary.!*/ Podobnych
inicjatyw w postaci Domoéw Sztuki na terenie Wtoch, Francji czy Szwajcarii
znajdziemy wiele. Odwiedzajac je, mozemy spotkac piekno zycia ich witascicieli.
Piekno réznorodne, ktére nie dominuje, a ksztattuje $wiatopoglad, natomiast
konstytuujgc swa wielokulturowo$¢, taczy ludzkos¢ w jej aksjologicznym do-
robku wspdlnego dziedzictwa.

Wspbtczesni artysci Paola Alborghetti i Eckehard Fuchs podzielaja to prze-
konanie. Od lat organizujg miedzynarodowe programy rezydencyjne, zas§ w swo-
im domu we Wtoszech stworzyli przestrzen dla ekspozycji prac wtasnych oraz
dziet tworzonych przez ich przyjaciot.

1 Fragment z autobiografii dostepnej na stronie Fundacji A. Calderara z wystawy ,La storia di Antonio Calderara

e una scelta di artisti contemporanei suoi amici”

»+EXHIBITION FOR ONE” - KONCEPCJA.

Nieczynne muzea i galerie oraz wstrzymane dziatania wystawiennicze ska-
zaty artystéw na stagnacje. Zaden twoérca nie jest jednak bytem statycznym,
za$ gtosu sztuki nie da sie uciszy¢. Arty$ci zamknieci w swych domach po-
trzebowali inspiracji. Potrzeba integracji stawata sie tym silniejsza, im dtuzej
trwato odosobnienie. Paola Alborghetti i Eckehard Fuchs zbudowali platforme
internetowa, stuzaca do komunikacji pomiedzy artystami, gdzie mozna byto
gromadzi¢ pomysty na przyszte dziatania artystyczne. Zaproszeni do partycy-
pacji w projekcie artysci, tworzyli prace o matych formatach, czesto wykonujac
je na papierze - materiale najtatwiej dostepnym w czasach kryzysu. Pracom ro-
biono zdjecia i umiejscawiano je na serwerze. Posiadanie idei dzieta sztuki bez
jego fizycznej obecnosci, przerodzito sie w unikatowg ,wirtualng akcje kolek-
cjonerskg”, ktéra inicjowata tak potrzebny pomiedzy twoércami dialog. Wraz
z uptywem czasu do projektu dotaczali kolejni zainteresowani. W $rodku tej
,wymiany” narodzit sie kolejny pomyst. Artysci dokonywali swobodnego wy-
boru sposréd zgromadzonych prac i wchodzili z nimi w interakcje, wystawiajac
je we wlasnej przestrzeni lub dokonujac artystycznych interwencji. , Exhibition
for one” stata sie zatem cyklem prywatnych wystaw odbywajacych sie w Sie-
ci. Inaugurowali je spontanicznie sami artysci. Akt, ktéry nazwano ,wymia-
ng”, zintegrowat realia krajow bliskich i dalekich, z calg ich historig i kultura.
Dokumentacja z kolejnych odston wystawy,
upubliczniona na platformie internetowej, po-
zwalata dzieli¢ sie wiedza i umozliwiata obieg
informacji w bardzo krétkim czasie. Biografie
artystow przestaly stanowi¢ jedynie strategie >

Powyzej: ONE 008 / Italy, by
Eckehard Fuchs and Belle
Shafir, ein Spaziergang als
Bilderrahmen

WSPOLNOTA ARTYSTOW W DIALOGU Z NATURA - EXHIBITION FOR ONE
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marketingowg danej instytucji (muzeum czy galerii), stajac sie rodzajem oso-
bistych opowiesci o arty$cie-cztowieku, funkcjonujacym w kontekscie kultury
danego kraju i miejsca w jakim zyje. Codzienna egzystencja i sztuka, skomaso-

waty sie w naturalny sposob.

»EXHIBITION FOR ONE” - ABSTRAKT.

W swoim ogrodzie w Hakusan (Japonia)
Michiko Nakatani zaaranzowata reprodukcje
obrazéw Fuchsa i Alborghetti, pozostawiajac je
na fasce czynnikéw atmosferycznych. Prace bla-
kty od stonca, kazdego dnia ulegajac przemianie.
Deszcz zmyt cze$¢ danych z druku cyfrowego,
a wiatr potargat papier. Samoregenerujacy
sie wymiar natury skontrastowany zostat ze sta-
boscia i przemijaniem wytwordw ludzkiej reki.
Ale $lady pigmentu utozyty sie w nowe znaki,
na reprodukcjach pojawity sie nowe odcienie.
Przerywane tu i 6wdzie linie stworzyty nowe
symbole. Metamorfoza materii wptyneta na roz-
warstwienie pamieci. Tak jak zmienit sie fizycz-
ny obraz prac, tak tez ulegl zmianie mentalny
obraz ogrodu. Ogréd zapamietat idee.

Na poddaszu zamku Chateau Beaurepa-
ire w Loudun (Francja) Patricia Smith wyeks-
ponowata reprodukcje swoich prac, wycinajac

WSPOLNOTA ARTYSTOW W DIALOGU Z NATURA - EXHIBITION FOR ONE

je w nowe formy i naklejajac na $ciane. Jej ,mapy mysli” 2} niczym
komdrki macierzyste wniknety w krajobraz Chambre de Bonne,
budujac jego zywa tkanke i konfrontujac sie jednoczes$nie z przed-
miotami - symbolami, takimi jak puste krzesto (obecno$¢ nieobec-
nych), zegar (przemijanie), lampa i ksiega (madros$¢ i oSwiecenie)
oraz dzietami trojga innych artystéw. Prace te, oprawione w stroj-
ne ramy, dopowiadaty wiasne historie.

Ogrdd i dziedziniec francuskiego zamku, wraz z ich zywa
przyroda, staty sie rekurencja dla ekspozycji dziet amerykanskiej
artystki Virgini Katz, ktéra portretuje nature, szukajac dostow-
nych i metaforycznych powigzan, jakie dzielimy ze Srodowiskiem.
Virginia Katz mysli o powierzchni Ziemi jak o antropomorficznej
skorze, bada réznorodne zjawiska przyrodnicze, majac Swiado-
mo$¢ praw fizyki i dociekan filozoficznych, ktére odnoszg sie do
naszego bliskiego zwiazku z krajobrazem.

W nurcie §wiadomoSci ekologicznej powstata wystawa przy-
gotowana przez Eckeharda Fuchsa. Artysta ten tworzy wizualne
historie w duchu niemieckiego ekspresjonizmu. Narracje swo-
jej wystawy opart na kontrastujgcych ze soba zestawieniach,
komponujac cykl kolazy. W kontekst sugestywnych fotografii,
artysta wpisat miedzy innymi minimalistyczng instalacje Ulriki
Mundt, czy ,polifoniczny spektakl r6znorodnosci” izraelskiej ar-
tystki Belle Shafir. Prace staly sie no$nikiem nowych znaczen,
przestrzegajac przed radykalnym wykorzystywaniem natury jako
towaru i domagajac sie przywrocenia czci dla zycia.

Szalenczy ped rozwoju technologii, przejawiajacy sie w za-
chtannosci i braku pokory wobec faktu naszej nierozerwalnej
tacznosci z naturg, wzbudzit tesknote za wrazliwoscia i intuicja,
ktéra wyrazili w swoich utworach Francesca Conchieri, Mau-
ro Cossu, czy Randolf Pirkmayer. Poszukiwania zagubione;j
tozsamosci byly réwniez tematem prac rzezbiarki Marii Ruc-
ker. Doskonale wpisaty sie w projekt instalacje Yariego Miele,
ktdéry pracuje z materiatem luminescencyjnym, badajac relacje
iluzja-rzeczywisto$¢ oraz fizyczng i psychiczng strukture swia-
tta w przestrzeni.

LAntropologia pojeciowa” nazwata swojg wystawe Paola
Alborghetti. Artystka spostrzegta, jak wiele podobnych do
siebie form jest utrwalonych w wyobrazni cztowieka i pojawia
sie w malarstwie, rzezbie, rysunku, czy fotografii. Przygotowane

2 O artystce mowi sie, ze tworzy ,kartografie psychiczna”. Jej utwory sg emocjonalne, cho¢ posiadaja
geologiczne i biologiczne konotacje. W ,mapach mysli” artystka taczy skojarzenia, stowa i ich znaczenia, z

kategoriami przestrzennymi nawiazujgcymi wprost do natury.



przez nig zestawienie podobienstw, prowa-
dzi wprost do konkluzji, ze wszystkie istoty
zywe taczy nierozerwalna wiez. MoZemy ja
nazwac¢ wspo6lng $wiadomoscig. W réznych
miejscach, w wielu momentach, w nieskon-
czonej ilodci form naszej egzystencji, jak-
kolwiek banalnie to brzmi - pozostajemy
jednoscia.

Technologie zmienity sposéb przezywa-
nia relacji z natura. Pojecie natury, w pier-
wotnym rozumieniu jej harmonii czy ontolo-
gicznego fundamentu ,istnienia i mozliwo$ci”
jest przez réznych artystow interpretowane
odmiennie, ujawnia jednak wspo6lng idee:

,Natura! Wiecznie stwarza nowe posta-
cie; to co jest, jeszcze nigdy nie istniato, to co
byto- nie wraca, wszystko jest nowe, a przeciez
zawsze zostaje takie jak dawniej. (...)

Natura jest jedynq artystkq: od najprost-
szego tworzywa do najwiekszych kontrastéw;
bez cienia wysitku do najdoskonalszej doktad-
nosci, a zawsze z jakims miekkim tonem. Kaz-
de jej dzieto ma wtasny charakter, a wszystko
to stanowi jednos¢”31

EPILOG

Kryzys duchowy, geopolityczny i spotecz-
no-gospodarczy oraz przetaczajgca sie przez
glob niszczycielska pandemia, ujawnity nie-
uchronno$¢ nadejscia przemiany, epokowego
punktu zwrotnego w historii naszej kultury.

Stojac na rozdrozu, stajemy sie $wiadkami
przetomu. Mozemy realizowa¢ wizje Geor-
ga Orwella albo podaza¢ wprost do , Nowe-
go wspaniatego $wiata” Aldousa Huxleya.
Czy sa inne alternatywy? Tu, z pomoca przy-
chodzg artys$ci: oredownicy, moderatorzy
i tacznicy, ktorzy przypominaja, co jest waz-
ne, a poprzez kreacje otwieraja nas na nowe
perspektywy, tworzac przestrzezen dla od-
powiedzialnej komunikacji. Prawda sztuki
dysponuje potezng sitg, ktora inspiruje do od-
waznych dziatar. Swiat potrzebuije ich teraz
bardziej niz kiedykolwiek. Tylko jak przebi¢
sie z tg prawdg przez Smietnik dezinformacji,
uprzedzenia, powierzchowno$¢ i bezmysl-
nos¢, skoro nawet uwaga jako permanentnie
deficytowy zaséb stata sie przedmiotem komercji?

Ogromna role moze petnic¢ tu niezalezna krytyka artystyczna. Jej nowy
zakres i wptywy wtasnie definiujg sie w globalnym $wiecie sztuki, w kt6-
rym nie ma juz polemiki Greenberga i Rosenberga. Projekt ,Exhibition for
one” zrodzit sie jako sprzeciw wobec ograniczen wywotanych nie tylko
przez pandemie. Stat sie nie tyle projektem artystycznym, co operacja
spoteczng. I cho¢jego idea wcigz sie rozrasta i ewoluuje (planuje sie orga-
nizacje cyklu wystaw objazdowych), to ich koncepcja zaktada, ze odbywac¢
sie beda w miejscach innych niz muzea, czy galerie. To zmusza do my$lenia
nad wspétczesnymi sposobami upowszechniania dziet sztuki, oraz sktania
do refleksji nad forma, narracja, czy wyborem trybu ekspozycji.

,Exhibition for one” jest oddolng i niezalezng inicjatywa kolektywu
artystow z catego Swiata, ktorzy postanowili wzajemnie obdarowac
sie wolnoscig. =

3 Fragment z dziennika Goethego (1782) ilustrujacy klasyczna (w romantycznym wydaniu) wizje natury. R.
Guardini ,Koniec czaséw nowozytnych”, thum. Z. Wiodkowa, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1969r; s. 41

1. Belle Shafir, Chaos, Exhibition for ONE

2. ONE oo1 / Italy, Bienno (BS), Palazzo Simoni Fe, artwork Michiko Nakatani
3. ONE 002 / Japan, Hakusan (Hakusan-cho) Mie, Garden of Michiko Nakatani,
artwork Paola Alborghetti, after rain

Community of artists in dialogue
with nature - Exhibition for ONE

s museums and galleries are closed due to the pandemic, Paola

Alborghetti and Eckehard Fuchs created a unique online platform

for communication between artists on their new projects. The
artists uploaded photos of their small-format works, creating a virtual
gallery which then developed into a series of private exhibitions. Art-
ists would select art works by another artist and set them in their space.
Apart from the project initiatior, participants included among others:
Michiko Nakatani, Patricia Smith, Virginia Katz and Yari Miele. m
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GRAZYNA BOROWIK

Sztuka dla zycia i przezycia.
Kontekst wenecki

emat bioréznorodnosci i jej wptywu na zmiennos¢ zy-
cia na Ziemi, na przyspieszenie badZ op6znienie proce-
séw bezpowrotnego wymierania zwierzat i roslin, na
stan wdd, powietrza i gleby jest istotnym przedmiotem mie-
dzynarodowych debat dotyczacych zréwnowazonego rozwo-
ju, ale takze centralnym punktem wystaw na calym swiecie.
Podczas zwotanego we wrze$niu 2020 roku szczytu Narodéw
Zjednoczonych ustanowiono, ze lata 2021 - 2030 bedg dekada
odbudowy zdegradowanych ekosystemoéw, ktorych obecny stan

1. Tomas Saraceno, Aero(s)

cene: When breath becomes air,
when atmospheres become the
movement for a post fossil fuel era
against carbon - capitalist cloud,
2019, fragment, instalacja, Arsenat,
58 Biennale w Wenegji

2. Lara Almarcegui, Construction
Materials, 2013, instalacja, 254

m3 cegly, 101 m3 betonu, 49 m3
cementu, 49 m3 tarcicy, 2 m2
szkta, 1 m3 dach6wek, 2,6 tony
zelaza i 17 ton prefabrykowanych
blokéw cementowych, Giardini,
Pawilon Hiszpanski, 55. Biennale
w Wenecji

3. Ibrahim Mahama, Out of
Bounds, 2015, instalacja, mixed
media, worki na wegiel, metalowe
metki i liny jutowe, Arsenat,

56. Biennale w Wenegji,

Fot. 1-3 © by A. Dudek-Diirer

grozi wyginieciem 25 % gatunkdow roslin i zwierzat. Utrata réz-
norodnosci biologicznej jest przyczyna zmian klimatycznych,
gtodu, braku pitnej wody, rozprzestrzeniania sie choréb i wzmo-
zonej $miertelnosci ludzi.

Teoretyczne rozwazania dotyczace relacji pomiedzy ludZmi
a szeroko rozumianym $rodowiskiem naturalnym potaczone
z praktyka artystyczng pojawiajq sie w sztuce juz w latach piec-
dziesigtych. Herbert Bayer, grafik, malarz i rzeZbiarz, student
Bauhausu i architekt Fritz Benedict zaprojektowali dwie prace



traktujace krajobraz jako rzezbe: Kopiec Ziemi (1954 r.) i Ogréd Marmu-
rowy (1955 r.), ktore mozna uznac za poczatek nurtu land artu - sztuki
ziemi, w obrebie ktérego najgtosniejsze realizacje przypadaja na lata 7o0.
XX wieku. Ingerencja artystéw w przestrzen srodowiska naturalnego, kiedy
to gtéwny nacisk ktadziono na proces twérczy zaplanowany jako dziatanie
efemeryczne badz dtugotrwate, podlegajace erozji pod wptywem czynni-
kéw atmosferycznych, niejednokrotnie skutkowata naruszeniem natural-
nego krajobrazu czy wrecz brutalng jego dewastacjg. Dzieta pierwszej fali
land artu, prezentowane poczatkowo w galeriach i muzeach, w kolejnych
latach wrastaly w otwartg przestrzen w postaci monumentalnych insta-
lacji. Stynna, pétkilometrowa spiralna grobla Roberta Smithsona, ktora
amerykanski artysta usypat w roku 1970 na brzegu Wielkiego Stonego
Jeziora w stanie Utah z szeSciu tysiecy ton ziemi i kamieni zapoczatkowa-
ta spektakularne realizacje. Smithson swoja twdrczos¢ taczyt z pojeciem
entropii, nieuporzadkowania. Zmiany w krajobrazie postrzegat w kontek-
$cie czasowym jako proces naturalny wynikajacy z nieustannych relacji
pomiedzy cztowiekiem a przyroda, ktérg ten wciagz stara sie ujarzmic
i podporzadkowad, korzystajac ze swych umiejetnosci, pomystowosci
i przenikliwo$ci umystu. Innym wybitnym przedstawicielem land artu
jest Christo Vladimirov Javacheff, autor 23 gigantycznych projektéw, ktére
zrealizowat wspoélnie z Zong Jeanne-Claude Denat de Guillebon. (...)

Ustalenie wspolnej terminologii dla zjawisk artystycznych odwotuja-
cych sie do natury to prozny trud. Okreslenia sg znaczeniowo nieostre,
czesto stosowane zamiennie, intuicyjnie i subiektywnie. Z jednej strony
natura bywa ttem badz kontekstem tworczych realizacji, ale sama w sobie
moze by¢ réwniez potencjalnym dzietem, z drugiej za$ jest pretekstem do
interdyscyplinarnych dziatan o charakterze misyjnym, zorientowanym na
ochrone i odbudowe zdegradowanego srodowiska.

(-)

Wirdéd praktyk artystycznych zwigzanych z przyroda mozna wymie-
ni¢ crop art. Wyrazista przedstawicielka tego nurtu jest Agnes Denes, kto-
ra w 1977 roku zasadzita na wysypisku przemystowym w Nowym Jorku
pot akra ryzu, a w 1982 roku obsiata pszenicg dwuakrowe wysypisko na
Manhattanie. Artystka sadzi lasy, zagrozone wyginieciem gatunki drzew,
zajmuje sie ksztattowaniem krajobrazu zamieniajac nieuzytki w miejskie
oazy. Pokrewne dziatania realizuje Linda Tegg, australijska artystka, perfor-
merka, fotografka, ktérej instalacja Grasslands zrealizowana w Melbourne
polegata na odtworzeniu uzytkéw zielonych sprzed osadnictwa. Projekt
Repair, nawigzujacy w swoim konceptualnym zatoZeniu do Grasslands,
artystka zaprezentowata w Pawilonie Australijskim podczas Biennale
Architektury w Wenecji w 2018 roku. Dzietem byta bujna murawa, kawa-
tek naprawionego zielonego miejsca, ktére porastato 65 gatunkéw roslin
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1. Céleste Boursier-Mougenot, Révolutions,
2015, instalacja, mixed media, Pawilon Francuski,
Giardini, 56. Biennale w Wenecji

2.Joan Jonas, They Come to Us without a Word,
2015, instalacja, Giardini, Pawilon USA,

56. Biennale w Wenegji

3. Robert Smithson, Dead Tree, 1969, instalacja,
drzewo, lustra, Giardini, Pawilon Centralny 2015,
56. Biennale w Wenecji

Fot. 1-3 © by A. Dudek-Diirer

sprowadzonych z potudniowo-wschodniej Wikto-
rii. Jednak najbardziej znanym przyktadem sztuki
ekologicznej mieszczacej sie w tym zakresie jest
projekt Josepha Beuysa zrealizowany w 1982 roku
przy okazji Documenta w Kassel. Artysta wraz
ze swymi asystentami zasadzit 7000 debéw w mie-
Scie 1 na jego obrzezach.Z crop-artem powiazany
jest bio-art, praktyka artystyczna oparta na pracy
Z Zywymi organizmami i procesami zyciowymi, na
osiagnieciach inZzynierii genetycznej, transplanto-
logii, hodowli tkankowej. Ta nowa forma dziatan
artystycznych, czesto niezwykle kontrowersyjnych,
budzi wiele emocji, wywotuje burzliwe dyskusje na
tematy etyczne, stawia pytania o granice sztuki i sta-
tus artysty. Autorem terminu bio-art jest Eduardo
Kac, ktéry wymyslit réwniez pojecie sztuki trans-
genicznej, opartej na wiaczaniu ludzkich genéw
do dzieta. Artysta wykorzystuje biotechnologie do
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ingerowania w naturalng strukture genetyczna ro-
$lin i zwierzat. W 1997 roku, podczas performensu
Time Capsule, Kac wszczepit sobie pod skore za-
projektowany dla zwierzat domowych czip RFID,
ktorego skanowany kod byt w galerii, a sam artysta
zarejestrowat sie w bazie danych zwierzat.

Znana artystka bio-artu jest Mireille Suzanne
Francette Porte, francuska performerka, rzezbiarka,
autorka wideo, dziataczka feministyczna, w $wiecie
sztuki wystepujaca jako Orlan. Liczne ,operowe”
operacje plastyczne, ktére modyfikowaty jej ciato
na podobienstwo znanych z historii sztuki wizerun-
koéw byty dokumentowane, a ich przebieg przekazy-
wany satelitarnie w czasie rzeczywistym. Podczas
57. Miedzynarodowego Biennale Sztuki w We-
necji w 2017 roku Orlan bylta jedng z o$miu auto-
rek wydarzenia Body and Soul Performance w Pa-
lazzo Pisani.

Termin sztuka w naturze dotyczy dziatan
z wszelkimi zasobami naturalnymi, takimi
jak woda, drewno, ziemia, kamienie. Siegajac po
znalezione w naturze materiaty, artysci celebruja
swoj zwigzek z przyroda. Istnieje rowniez termin
sztuka w przyrodzie, ktéry oznacza proces wspot-
tworzenia, w ktérym cztowiek jest partnerem na-
tury uwzgledniajacym ducha i energie miejsca,
a materia sztuki sg kwiaty, gatazki, sople, pidra,
ciernie, liScie, $nieg. Tak pracuje Andy Goldswor-
thy, brytyjski rzezbiarz, fotograf, ekolog, ktéry
obserwuje i bada skutki oddziatywan atmosfe-
rycznych, wiatru, $wiatta i czasu na swoje dzieta.

Sue Spaid i Amy Lipton to autorki wymyslo-
nego w 1999 roku terminu ecovention (ekowencja
-ekologia i interwencja), ktory dotyczy spotecz-
nych praktyk artystycznych na rzecz $rodowiska.
Ztozone projekty o charakterze partycypacyjnym,



przypominajace zakrojone na duza skale roboty
publiczne, wymagaja zaangazowania naukowcow,
profesjonalistéw z réznych dziedzin, fachowcéw
obstugujacych specjalistyczny sprzet, nowych
technik i technologii. Realizacje te poszerzaja pole
sztuki, gdzie wrazliwo$¢ artystyczna spotyka sie
ze zwykta ludzka wrazliwoscia.

Psychologiczng reakcja na zmiany klimatu, za-
nieczyszczenia morz i oceandéw, zniszczenia kra-
jobrazéw sa zal ekologiczny, smutek i poczucie
beznadziejnosci. Badania nad zatobg ekologiczng
prowadzi tanatolog Kriss A. Kevorkian, wyktadowca
na Walden University, ktéry w ramach warsztatéw
oferuje wsparcia osobom cierpigcym z powodu utra-
ty ekosysteméw. Ekopsychologia poszukuje wtasci-
wego jezyka dla opisania relacji cztowiek - natura,
diagnozuje nieprawidtowosci i zaburzenia w tych re-
lacjach, proponuje terapie uzdrawiajgce oparte na
etycznej odpowiedzialnosci za planete. Termin sztu-
ka ekologiczna / eko-sztuka / ekoart pojawit sie w la-
tach dziewiecdziesiagtych ubiegtego wieku jako efekt
aktywnosci interdyscyplinarnych, dyskusji aka-
demickich i dialogu spotecznego. Troska o pod-
trzymanie zycia na naszej planecie i potrzeba na-
prawy zdewastowanego ekosystemu wymagaja
zaangazowania politykow, ekonomistdw, naukow-
cow, etykdw, ale takze artystdw. Projekty z lat 60.
XX wieku i péZniejsze realizowane w otwartej prze-
strzeni, zaliczane do sztuki Srodowiskowej dotyczyty
przede wszystkim koncepcji artystycznych, rozstrzy-
gnie¢ formalnych dzieta wpisanego w okreslona
przestrzen, wykorzystywania zasob6w naturalnych
jako materii twdrczych dziatan. Arty$ci nie zwraca-
li uwagi na zakres wyrzadzanych szkéd, nie liczyli
sie z ekologicznymi skutkami zmiany $rodowiska.
Eko-sztuka to wspoétczesny ruch artystyczny, ktory
podporzadkowuje sztuce ztozone problemy o za-
siegu globalnym, eksponuje ochrone $rodowiska,
naprawe zniszczonych ekosystemdw, poprawe jako-
$ci zanieczyszczonych wdéd i powietrza. Ekoartysci
manifestuja swoje zwiazki z procesami i zjawiskami

dotyczacymi probleméw spotecznych. Zintegrowa-
ne podejscie artystyczne, ekologiczne i spoteczne
tworzy swoisty kodeks etyczny regulujacy proces
tworczy. Znaczacg role w propagowaniu sztuki
ekologicznej odgrywa Patricia Watts, ktéra w Los
Angeles w roku 1997 utworzyta ecoartspace, miej-
sce propagujace zasady ekologii poprzez tworczos¢
artystyczna. (...) Wiele projektéow eko-sztuki doty-
czy realizacji praktycznych i funkcjonalnych, m.in.
takich , ktore pozwalaja oszczedza¢ badz wytwa-
rzac energie ze Zrédet odnawialnych. Przyktadem
jest Patrice Stellest, malarz, ilustrator, rzezbiarz,
projektant, rezyser filmowy pozostajacy pod du-
zym wptywem filozofii Zyciowej i podej$cia do na-
tury rdzennych Indian amerykanskich. W 1992 roku
Stellest wykonat Solar Head, pierwsza z serii rzezbe,
ktéra wykorzystuje energie odnawialna. Artysta za-
tozyt Trans Nature Art, ruch artystyczny skupiaja-
cy rzezbiarzy wykorzystujacych energie stoneczna.

Wielu ekoartystéw uwaza, Ze sztuke sSrodowisko-
wa i sztuke ekologiczna nalezy oddzieli¢ i traktowac
jako odrebne dyscypliny. Ekoart opiera sie bowiem
na etyce sprawiedliwosci spotecznej, dtugotrwa-
tym zaangazowaniu, dialogu, sieci wzajemnych
powigzan miedzy réznymi grupami zawodowymi
i Srodowiskami, wreszcie na nowych mozliwo-
$ciach koegzystencji i zréwnowazonego rozwoju.
W eko-sztuce mozna wskazac¢ na rozmaite aktyw-
nosci odnoszace sie do srodowiska. Poprzez obra-
zy, przedmioty, rzeZby i instalacje arty$ci odstaniaja
informacje dotyczace ekologii, zagrozen, stymuluja
dialog spoteczny. Projekty naprawcze i rekonstruk-
cyjne przywracajg zanieczyszczone i zniszczone
srodowisko, wptywaja na ksztattowanie krajobrazu
miejskiego. Projekty partycypacyjne, aktywizujgce
i pedagogiczne przekazuja wiedze i informacje na
temat degradacji Srodowiska, propaguja pozadane
zmiany zachowan, wtasciwe sposoby odzywiania,
styl zycia, wptywaja na polityke spoteczna. (...)

(...) Odpady przemystowe, przedmioty wie-
lokrotnego i jednorazowego uzytku, ktore nie

ulegaja biodegradacji, zalegajace géry $mieci,
z ktérymi nie mozna sobie poradzi¢ w rekach nie-
ktorych artystow stajg sie tworzywem sztuki. (...)
Podstaw recyklingu nalezy szuka¢ w kolazowych
obrazach irzezbach kubistéw, w dadaizmie, w pop-
-arcie, w Nowym Realizmie (Nouveau Realisme),
kiedy to arty$ci gtoszac prawde o swoich cza-
sach, siegali po niepotrzebne przedmioty ze swego
otoczenia, zuzyte rzeczy zalegajace na strychach
i Smietnikach. Jednak koncepcja recyklingu jako idei
ekologicznej narodzita sie w roku 2002 za sprawg
bytego dziatacza Greanpeace Michaela Braungarta,
chemika uwazanego za ekologicznego wizjonera.
Sztuka recyklingu nie ma charakteru jednorodne-
go, jednak artysci uzywajacy ztomu, plastiku, tek-
stylibw, gumy, papieru i innych $mieci potaczeni
s3 wspélnym celem, jakim jest walka o stabilizacje
$rodowiska oraz o przywrdcenie zasobéw natural-
nych. HA Schult, niemiecki artysta konceptualny,
nazywany pionierem eko-sztuki, tworzy ludzi $mie-
ciarzy, Trash People, niezwykle przejmujace rzezby
zlepione z odpadéw cywilizacyjnych. Smieciowe po-
sagi wielko$ci dorostego cztowieka, niczym chinska
armia terakotowa, wystawiane byty na wszystkich
kontynentach, w miastach, w parkach, na placach,
na plazach, na tle egipskich piramid, na tle klasz-
toréw, kosciotéw i patacéw, na rusztowaniach do-
moéw, na Chinskim Murze. To wstrzasajace dzieto
jest jednym z najciekawszych przyktadoéw sztuki
krytycznej, pokazujacej kim jesteSmy, jak i gdzie
zyjemy, jak jeste$my traktowani. Peter Weibel, arty-
sta postkonceptualny i teoretyk sztuki, omawiajac
twérczos$¢ HA Schulta napisat: Zyjemy w erze tan-
dety. Produkujemy $mieci i stajemy sie $mieciem.
Uczestniczac w weneckim Biennale Sztuki w roku
1976 HA Schult wypetnit Plac Swietego Marka gaze-
tami, tytutujgc dziatanie Venezia vive .

(-)

Tytut ostatniego, 58. Biennale Sztuki w Wenecji
Obys zyt w ciekawych czasach (May You Live In In-
teresting Times) przywotuje stowa przemoéwienia >
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brytyjskiego posta Sir Austena Chamberlaina, ktéry w kryzysie i niepowodze-
niach swego kraju upatrywat skutkéw klgtwy. Retoryka tak sformutowanego
ztorzeczenia jest jednocze$nie ponadczasowa przestroga przed zagrozeniami
dla ludzkiego zycia i wolnosci, przed dehumanizacja, niszczycielskimi schema-
tami, nattokiem absurdéw i stereotypow. Wydaje sie, ze wtasnie przyszto nam
zy¢ w czasach - niestety - ciekawych, kiedy codziennie dowiadujemy sie z me-
diéw o skutkach pandemii.

Podczas ostatniego weneckiego Biennale do Pawilonu Francji mozna byto
dostac sie jedynie waska Sciezka przez piwnice. Wchodzac do jasno oswietlonego
pomieszczenia ze szklang podtoga sprowadzona z pobliskiego Murano, suge-
stywnie przypominajacg tafle wody, trzeba byto omija¢ $mieci podobne do tych,
ktore zalegaja na pobliskich plazach: telefony komdrkowe, $niete ryby, ptasie
pidra, stare buty, metalowe puszki, gatezie, muszle, skorupy jaj, wodorosty. Laure
Prouvost, autorka rzezbiarskiej instalacji Deep See Blue Surrounding You / Vois Ce
Bleu Profond Te Fondre te cze$¢ projektu zrealizowata w kontekscie Wenecji. (...)

W roku 2019, Pawilon Nordycki przedstawit zbiorowy projekt Prognoza po-
gody: Prognoza przysztosci, ktérego autorzy — Ane Graff, Ingela Ihrman i duet ar-
tystow Nabbteeri potgczyli sztuke, nauke, nauki humanistyczne i do§wiadczenia
Srodowiskowe koncentrujac sie na ztozonych zwigzkach miedzy cztowiekiem
a naturg, zmianach klimatycznych, zagrozeniach ekologicznych. Norwezka Ane
Graff, tworzy obiekty i instalacje, ktére odnosza sie do zalezno$ci pomiedzy
organizmem cztowieka a zagrazajacymi mu bakteriami, wirusami i toksyna-
mi. Ingela Thrman ze Szwecji w swej twdrczosci faczy obiekty, ruchome obrazy

SZTUKA DLA 7YCIA | PRZEZYCIA. KONTEKST WENECKI

i teksty. W instalacji z morskich alg opowiada o powigzaniach miedzy réznymi
formami zycia. Duet artystow Nabbteeri z Finlandii zajmuje sie sztukg kontek-
stowa. Swoje prace uzalezniajg od istniejgcych w otoczeniu form zycia, nawet
tych najmniejszych.

After Illusion to zaskakujgca wyobraznia, determinacja i pracowito$cia
instalacja autorstwa Zahrah Al-Ghamdi, artystki reprezentujgcej Arabie
Saudyjska. Starannie zaprojektowane wnetrza wypetnita instalacja ztozona
z 52 tysiecy wykonanych recznie przez autorke skérzanych miniaturowych
obiektéw przypominajgcych tupiny egzotycznych nasion. Zréznicowane
formy wykonane z wielkg staranno$cig w tradycyjnym materiale tudzaco
nasladujace swiat przyrody, a jednoczes$nie kreujace nowa rzeczywistos¢
majg swe zakotwiczenie w sztuce ziemi. Mimesis w kontekscie tego projektu
to raczej rytuat objawiajacy sie realnym stosunkiem do ,fikcyjnej”, wyobra-
zonej rzeczywistosci.

W 2015 roku, z okazji 56. Miedzynarodowego Biennale Sztuki w Wene-
cji El Anatsui otrzymat Ztotego Lwa za catoksztatt tworczosci. Ten czotowy
artysta afrykanski, znany z niezwykle kunsztownych wielkoformatowych
»gobelinow” wykonywanych z setek tysiecy zgniecionych kapsli wpisuje sie
swa tworczoscig w sztuke recyklingu. Podczas 58. Biennale El Anatsui za-
wiesit w Arsenale w Pawilonie Ghany, ktérego Sciany wykonano z ghanskiej
ziemi, trzy bogate kolorystycznie ,tkaniny”. Najokazalsza z nich w kolorze
zottym symbolizuje rzeki Ghany, degradowane przez poszukiwaczy ztota.

W Pawilonie zainstalowano réwniez prace Ibrahima Mahama, ktéry



z siatki do wedzenia ryb zbudowat przestrzen A Gra-
in of Wheat. Instalacja zbudowana jest z rzeczy zna-
lezionych - mapy, zeszyty, skory, wedzone ryby, po-
jemniki na oliwe, artefakty, ktére ghanska pisarka
i historyczka sztuki, Oforiatta Ayim okreslita jako
,wewnetrzne archiwum kraju”. Artysta swojg re-
alizacjg nawigzuje do zniszczen ekosystemu rzek.
Mahama, malarz z wyksztalcenia, jest najbardziej
znany z wielkoformatowych tkanin, tworzonych ni-
czym patchworki. W roku 2015, w ramach 56. Bienna-
le jego spektakularna, wielkoformatowa instalacja
zakryta mury wzdtuz drogi wyjsciowej z Arsenatu.
Ogromne tkaniny z pozszywanych workéw juto-
wych stuzgcych pierwotnie do transportu kakao,
a po zuzyciu wykorzystywanych przez sprzedaw-
cow wegla drzewnego zachwycajg swoja naturalng
kolorystyka. Materie pokryte znakami towarowy-
mi, pieczeciami, napisami przechowujg specyficzne
zapachy nawarstwienia, noszg $lady zuzycia, slady
ciezkiej pracy tragarzy.

W 2017 roku w Wenecji Michel Blazy pokazat
projekt, ktory polegat na realizacji kwietnika, z uzy-
ciem obuwia sportowego, z ktérego wyrastaty buj-
ne ro$liny.

Ernesto Neto w 2017 roku w Pawilonie Szama-
néw w Arsenale zbudowal namiot Sacred Place,
ktory petnit role miejsca spotkan, towarzyskich,
politycznych i duchowych ceremonii. Przebywali
tam réwniez sprowadzeni przez artyste Indianie
Huni Kuin z Brazylii.

W roku 2015 przed wejsciem do Pawilonu Sta-
néw Zjednoczonych nagie pnie drzew ciasno powig-
zane miedzianym drutem zapowiadaty instalacje
They come to us without a word wybitnej nowojor-
skiej artystki Joan Jonas, pionierki sztuki wideo
i performance. To realizacja wielomedialna, w kt6-
rej rysunek, dZzwiek, rzeZba, tekst, instalacja, wideo
sktadaty sie na poetycka opowies¢ o przemijaniu,
krucho$ci zycia, ludziach zwigzanych ze Swiatem
przyrody. Artystka od 1968r. skupia sie na badaniach
sposobow percepcji, rytmach, rytuatach, gestach,
znaczeniach obiektow.

()

Wraz z pojawieniem sie koronawirusa zmniej-
szyta sie fala masowej turystyki, nie wptywaja do
laguny gigantyczne statki wycieczkowe, w mie$cie
zapanowaly cisza i spokoj, nastat czas odrodzenia
biosystemoéw. Zauwazono, Ze woda w kanatach staje
sie przezroczysta, ptywajg tawice ryb, kraby i ro-
$liny. Uruchomiony zostat proces naprawy i samo-
oczyszczenia natury. =

Art for life and survival.
The Venetian context

he author describes various trends in art that

deal with nature and its protection, mentioning

most renowned artists in each of them. Different
kinds of these artistic practices include crop art, bio art,
art in nature, ecovention (ecology and intervention),
and ecologic art/eco art. The second part of the article
is dedicated to specific examples of art works presented
during the Venice Biennale (in 2019 and before) that
comment on the current ecological situation. m

1. Michel Blazy, Collection de Chaussures, 2015-2017, instalacja, mix-media, Arsenat,

The Pavilion of the Earth, 57 Biennale w Wenecji

2. Zahrah Al-Ghamdi, After lllusion, 2019, instalacja, Pawilon Arabii Saudyjskiej, Arsenat, 58. Biennale w Wenecji
3. Ingela Ihrman, 4 great Seaweed Day, 2019, instalacja, Giardini, Weather Report: Forecasting Future -
Pawilon Nordycki, 58 Biennale w Wenecji

Fot.1-3 © by A. Dudek-Diirer
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MIROSEAW RAJKOWSKI

Transmediale 2021

RANSMEDIALE jest festiwalem sztuki i kultury cyfrowej, ktory stawia
sobie jako zadanie sktonienie widzéw do badania i przemys$lenia swo-
jego dnia codziennego w aspekcie zwigzkow z technologia i pobudzenie
ich do odwaznego, krytycznego spojrzenia na sztuke, kulture i polityke w spo-
teczenstwie ksztaltowanym zaborczo przez mass media. Motto tegoroczne;j
edycji festiwalu brzmi ,for refusal”. Analiza aktu zaprzeczenia jest festiwalo-
wym tematem przewodnim. Percepcja zaprzeczenia jako pasywnego lub nie-
aktywnego stanu jest wprawdzie fundamentalnym wyzwaniem, jednakowoz
akt zaprzeczenia jest raczej traktowany jako aktywne i przemyslane dziatanie.
Festiwal roztrzasa rézne aspekty tego pojecia poprzez wystawy, warsztaty, fil-
my, rozmowy... Program online uzupetnia wydarzenia z przestrzeni fizyczne;j.
Program festiwalu zawiera pokazy filmowe, performances, warsztaty i wy-
ktady, jednakze dominujacym gatunkiem w nim byta wystawa wideoinstalacji.
Paricia Dominguez z Chile bada wplyw szamanskich praktyk i rytuatow
uzdrawiajacych na kolonialno-kapitalistyczny wyzysk i proces dominacji
przez nig tradycji jej rodzimego kraju. Jej prace zachecajg widza do wizjoner-
skiej refleksji nad mozliwosciami ewolucji gatunku ludzkiego i naszej planety,
przeciwstawiajac sie z niejasno$ciom mysli postmodernistycznej. Jej wide-
oinstalacja MARE DRONE kwestionuje stan technologicznej inwigilacji przez
prezentacje historii wielogatunkowego oporu. Instalacja miesza ze sobg mity,
symbole i rytuaty z koncepcjami wyzysku klasowego, kulturo-
wego zawlaszczania oraz destrukeji natury przez industrializa-
cje. Uzyty w projekcie film wideo i totemiczne rzezby powstaty
z fragmentoéw rozbitego, starego $wiata i proponuja w nowej

TRANSMEDIALE 2021

1. Paticia Domiquez,
MADRE DRONE, wideoinstalacja
2. Laura Yuile, HEAVY VIEW, instalacja

konfiguracji zycie w fantastycznej rzeczywisto$ci, w ktérej rosliny neutralizuja
energie robotéw, drony ptaczg, a z oczu tukanéw bucha o$lepiajacy ogien. Ponad
destruktywnymi sitami kolonializmu i jego skutkéw artystka proponuje nowsg,
uzdrawiajaca przestrzen, gdzie widzowie moga zy¢ i, jak ro$liny z gleby, czer-
pac zyciodajng energie z intelektualnych szczelin schedy po postmodernizmie.

Bassem Saad z Palestyny w swoich pracach analizuje dziatania, ktére skut-
kuja przemocg, przyjemnoscia, dobrobytem, stratg. Filmami, rzezbami oraz pi-
sarstwem bada i zapisuje strategie manewrowania wewnatrz i poza obecnymi
systemami rzadzenia i kierowania masami spotecznymi.

Wideoinstalacja CONGRESS OF IDLING PERSONS prezentuje pieciu akto-
row, ktoérzy grajg jednoczesnie siebie i fikcyjne postacie w celu kreacji szerszej,
transhistorycznej narracji. W cieniu obecnych historycznych zdarzen - Arabska
Wiosna, Black Lives Matters - dzieto bada kartografie protestu, kryzysu, huma-
nitarnej wzajemnej pomocy, status migrantéw. Opowie$¢ porusza sie pomiedzy
transhistorycznymi statymi - kolektywna wsciektoscia a spoteczng inercja.

Efemeryczno$¢ i transformacja sa centralnymi tematami w dziatalno$ci Ame-
rykanki Anne Duk Hee Jordan. Przez performatywne dziatania buduje rucho-
me rzezby i kreuje krajobrazy artefaktéw. Jej instalacje inicjuja dialog pomiedzy
fenomenami natury, filozofia, sztuka, przenoszac punkt skupienia uwagi z ludz-
kiej na nie-ludzka ekologie. Biorgc ewolucje i przystosowanie jako dominujgce
tematy, artystka kreuje wizje post-antropocentrycznego
$wiata przysztosci, uzywajac m.in. figury fantastycznych
form zyciowych i mechanicznych urzadzen do oddy-
chania. Bedaca kompleksowym systemem instalacja



ATMOSPHERES BREATHING bada fantastyczne,
ekologiczne sieci animowanych, nierealnych istnien.
Stworzone organizmy tacza rzezbiarskie, biologiczne
i technologiczne elementy, tworzac istnienia pomie-
dzy cztowiekiem a nie-cztowiekiem. Mikro i makro
materiat filmowy pokazuje organizmy splecione w fi-
glarnym $rodowisku koegzystencji. Maszyny respira-
cyjne dzialaja zgodnie ze schematem oddychania 4-7-
8 bazujacym na jogicznej pranajamie - starozytnej
technice medytacyjnego oddychania.

Natasha Tontey jest artystka i projektantka gra-
fiki z Yogyakarty. Idonezyjka zajmuje si¢ badaniem
zagadnienia zmyslania jako metody spekulatywnego
myslenia. To $ledzenie przesuwa na przéd fabulary-
zacje i mitologizacje otaczajacg ,manufakture stra-
chu” i bada, jak to determinuje oczekiwania co do
przysztosci. Jej instalacja opowiada o indonezyjskiej
prowingji, gdzie kult kamieni Minahasa byt organi-
zowany zgodnie z ekonomig prezentéw z Mapalus,
ktéra bazowata na wolontariacie, pokrewienstwie
z naturg i wzajemnej pomocy. Zgodnie z miejscowa
mitologia i kosmologia, pierwszym cztowiekiem byta
kobieta, ktéra rodzita przez kamienie. Z naptywem
kolonialistéw z Europy i ich komunikacja z tubyl-
cami, ludzieMinahasa skierowali sie ku bazujacym
o kamien systemowi wymiany, ktéry byt formowany
przez mieszanine ich spirytualnych wierzen i chrze-
$cijanskich kapitalistycznych idei. Instalacja The
Epoch of Mapalucene bada dynamike swiatopogladu
Minahasa przez perspektywe kultury cyfrowej, spe-
kulujac na jej potencjale fantazjowania, obrazowanie
alternatywnej spotecznos$ci opartej na wzajemno-
$ci, ktora przynosi razem ozywione i nieozywione
krélestwa.

Posiadajac zaplecze edukacyjne w obszarze flo-
rystyki i projektowania graficznego Jennifer Me-
higan taczy stereotypy literatury z fantastycznymi
irlandzkimi opowie$ciami ludowymi i gwattowna,
poetycka abstrakcja. Jej instalacje sg zakorzenio-
ne w strukturze malarskiej; rozpoczynajac sie
jako obrazy, przechodza tagodnie w tekst, dzwiek,
zapach lub smak. Jej instalacja CREMATORIUM ta-
czy rzezbe, obraz i tekst, aby eksplorowac nagrobki
i cmentarze jako przestrzen kreatywnej ekspre-
sji w czasach skolonializowanej rzadami brytyjskimi
Irlandii, kontrastujac je jednocze$nie z angielskim
podejsciem do ogrodnictwa w XVII i XVIII wieku.
W $wiecie nekropolii -gdzie $mier¢ Zyje - zdarzaja
sie dziwne spotkania pomiedzy artystka, jej przy-
jaciétmi, postaciami z irlandzkiej mitologii hippicz-
nej rodem z P6inocnego Belfastu, gleba, umarlakami
i Internetem.

Multidyscyplinarna praktyka artystyczna Lau-
ry Yuile splata przestrzen domowa z miejska przez
materie spotecznosci, zréwnowazonego rozwoju,
starzenia sie, efekt globalizacji i rozwoju technolo-
gicznego. W instalacji HAVY VIEW artystka zebrata
przestarzate i zdezelowane odbiorniki telewizyjne
i inne urzadzenia elektryczne, grupujac je w ukta-
dy naktadajacych sie na siebie okienek podobnie
do uktadu ,okienek” na komputerowym ekranie.
Ta prosta architektura jest nasycona skojarzenia-
mi z przedmie$ciami, ktdre artystka wykorzystuje
jako ,biaty szum” i miejski kamuflaz. Jej intencja jest
te znalezione obiekty ukry¢ i stworzy¢ mozliwo$¢
ich istnienia jako co$ innego. Projekt ten rozwinat
sie z rozwazan artystki nad technologicznym i archi-
tektonicznym starzeniem sie jako wyrazem upadku

modernistycznej utopii betonowej zabudowy, kté-
rej towarzyszy gwattowny wzrost odpadéw, jakimi
sq przestarzate, niemodne i nienaprawialne urza-
dzenia elektryczne.

Przedstawiajac czeSciowe odwzorowanie re-
aliéw spoteczno-politycznych niezgodnych ze status
quo, wystawa instalacji ,Rendering Refusal” bada,
co moze wynikna¢ z odmowy. Prébuje poszerzy¢
perspektywe ogladu dtugotrwatych konfliktéw po-
litycznych i ksztattowac przyszto$¢ ze sprzecznosci
i odmienno$ci. Prace na wystawie sugeruja odpo-
wiedzialno$¢ za wielo$¢, réznorodno$¢, i materiali-
ZUj3 to, co czesto jest wyciszane, wymazywane w sy-
mulakrach. Pracujgc ze strategiami niepoprawnosci
i negacji, artysci przedstawiajq akty buntu, tworza
antypomniki mitdw, inscenizuja porazke jako
postep i manewr miedzy systemami rzadzenia.
Przedstawiajac strategie, propozycje i interwen-
cje, ,Rendering Refusal” odnosi sie do momentéw
metamorfozy, intymnosci i wrazliwosci, szukajac
transformacji, regeneracji i zmiany. =

Transmediale 2021

ransmediale is a festival of digital art and cul-
Tture. The theme of the 2021 edition is ,for re-

fusal” and it is analysed in different ways
through exhibitions, workshops, films, discussions
and video installations. The online programme
is completed with events that take place in per-
son, and features works of such artists as Patricia
Dominguez (Chile), Bassem Saad (Palestine), ANne
Duk Hee Jordan (USA), Natasha Tontey (Indonesia),
and Jennifer Mehigan (Ireland). m
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ALEXANDRA HOLOWNIA

Meskos¢ -
wyzwolenie
przez fotografie

d 16 paZzdziernika 2020 roku do 17 marca 2021 trwa w berlin-

skim muzeum Martin Gropius Bau wystawa ,Masculinities-

-Liberation trough Photography” (Mesko$¢ — wyzwolenie
poprzez fotografie). Ta ciekawa ekspozycja miata pecha, gdyz dwa
tygodnie po otwarciu zostata zamknieta z powodu restrykcji zwia-
zanych z koronowirusem. W Berlinie od 1 listopada 2020 do 15 lutego
2021 wszystkie galerie i muzea byty nieczynne. ,Masculinities-Libe-
ration trough Photography” to prezentacja go$cinna londynskiej
galerii Baribican Centre. Kuratorka Alona Pardo przeniosta do Ber-
lina trzysta fotografii autorstwa piecdziesieciu miedzynarodowych
artystek i artystéw, miedzy innymi: Laurie Anderson, Richarda Ave-
dona, Johna Coplansa, Rineke Dijkstry, Rotimi Fani-Kayode, Hansa
Eijkelboom, Petera Hujara, Isaaca Juliena, Annette Messager, Roberta
Mapplethorpe’a, Adi Nesa, Piotra Uklanskiego, Andy Warhola. Pokaz
oferowat kompleksowa panorame réznych sposobéw postrzegania
meskosci. Tematycznie skupiatl sie¢ wokdt probleméw patriarcha-
tu, wladzy, tozsamosci queer, rasy, klasy, seksualno$ci. Wystawa
ukazywata rozmaitych facetéw : od twardzieli, kowbojéw, Zotnierzy,
torreadordw, transptciowcédw do drag queens. Fotografie przemyca-
ty radykalne wizerunki przedstawicieli ptci zaréwno damskiej, jak
i meskiej. Przypominaty ruch lesbijsko-gejowski z lat 60.i 70. Na-
wigzywaty do obrazéw ciemnoskérych w kulturze biatych, przed-
stawianych jedynie jako etnograficznych modeli w neokolonialnym

MESKOSC = WYZWOLENIE PRZEZ FOTOGRAFI

konteks$cie. Prezentacja ukazywata paradygmat bycia mezczy-
zng w obliczu uptywajacego czasu oraz przemian obyczajowo spo-
tecznych. Przyktadowo brytyjczyk John Coplans udostepnit zdjecia
swojego starzejacego sie ciata. Uwypuklit wiasne zmarszczki oraz
zwiotczate mie$nie. W ten sposéb udokumentowat staro$¢ dewalu-
ujaca meskos¢. Natomiast holenderka Rineke Dijstra ironizowata po-
stury portugalskich torreadoréw uchwyconych w dumnych i wiad-
czych pozach. Seria ,Soliders” (Zolnierze) z 1999 roku autorstwa
izraelskiego fotografa Adi Nesa dotyczyta ustylizowanych na boha-
teréw, $pigcych w autobusie, zmeczonych, wyczerpanych Zotnierzy
piechoty izraelskiego wojska. Kuratorka Alona Pardo wiaczyta takze
do swego pokazu kontrowersyjng instalacje Piotra Uklanskiego ,Na-
zi$ci”. Chodzi tu o zestaw portretéw aktordw grajacych role nazistow.
Uwazam, Ze pojawienie sie serii Uklanskiego w tej wystawie byto
btedem budzacym wadliwe skojarzenia okruciefistwa i przemocy



z meskoscia. Osobiscie jestem przeciwna przenoszeniu
symboli Il Rzeszy do sztuki wspétczesnej, nawet w for-
mie dowcipu. Niestety najczesciej robig to artysci z Pol-
skilub Izraela, czyli krajow, ktérych ludno$¢ prébowano
zgltadzic.

Poza tym zainteresowanie odbiorcéw wzbudzaty
prace poswiecone Srodowisku gejowskiemu z lat 70.
dwudziestego wieku. W obrazach Amerykanina pocho-
dzenia ukrainskiego Petera Hujara oglagdamy procesy
budowania queerowej ptci. Artysta przekonywujgco
uchwycit performera dragowego Davida Brintzenhofe
podczas robienia makijazu, w momencie gdy ten malo-
wat kredka brwi. Musze przyzna¢, ze Peter Hujar jest
jednym z moich ulubionych fotograféw. Szczegdlnie po-
dziwiam jego ujecia artystéw srodowiska nowojorskie-
go, w ktérych zgrabnie i z wielkim wyczuciem potrafit
przekaza¢ cechy osobowosci swych modeli. Podobata
mi sie takze cze$¢ wystawy dotyczaca wizerunkéw
mezczyzn w obiektywie feministek. Artystki, w tym
Annette Messager, fotografowaty panéw upozowanych
na takich, jakimi chciatyby ich widzie¢. Holender Hans
Eijkelboom zaprosit dziesie¢ kobiet, by zaproponowa-
ty wlasng wersje idealnego mezczyzny. Imponujaca, gi-
gantyczna ekspozycja ,Masculinities-Liberation trough
Photography” byta hitem i w ciagu dwéch tygodni przy-
ciaggneta ogromnag ilo$¢ publicznosci. Rzadko powstaja
prezentacje ukazujace historie mesko$ci. Moim zdaniem
pokaz Alony Pardo zachwycat, ale nie byt odkrywczy.
Wielu wybranych przez nig twércéw powielato znane
juz wzorce. Pardo, zgodnie z powiedzonkiem jest jak jest,
przedstawita przyktady z otaczajacej nas zachodniej rze-
czywisto$ci bez podwazenia istniejacych stereotypow.
Odwiedzajac te wystawe oczekiwatam propozycji oba-
lenia patriarchatu, destrukcji kultury macho albo wizji
nowego mezczyzny. Niestety na te kwestie nie dostatam
odpowiedzi. Alona Pardo ograniczyta sie jedynie do rdz-
norodnych refleksji na temat meskosci. m

1. Sunil Gupta, Untitled #2z, from the series ,Christopher Street”, 1976
2. Peter Hujar, David Brintzenhofe Applying Makeup (11),1982

3. Catherine Opie, Rusty, 2008, c-print

4. Rotimi Fani-Kayode, Untitled, ok. 198, Silver gelatin print

Masculinities - liberation
through photography

etween October 2020 - March 2021, the Martin Gropius Bau
B museum in Berlin organised an exhibition Masculinities -

liberation through photography, originally coming from the
London Barbican Centre gallery. Curated by Alona Prado, the exhi-
bition consists of 300 photographs by international artists such as
Richard Avedon, Annette Messager, Peter Hujar or Piotr Uklanski.
Masculinity related topics present in the photos included those

of patriarchy, power, queer, race, and sexuality. m
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Tworcza strategia tajemnicy rzezbiarza

(rozmowa z Leonem Podsiadtym)

Magda Podsiadly, cérka: Na twojej duzej wystawie rzezby w Matej Ga-
lerii w Nowym Saczu powiedziale$, ze wlasciwie powinienes juz spo-
czac¢ w fotelu i kreci¢ kciukami. Ale nic na to nie wskazuje. Bierzesz jakis
eliksir energetyczny?

Tak, bez nazwy. Sztuka ma definicje, Ze jest sztuka. Wiec i eliksir jest eliksirem.
Ale tak naprawde energie czerpie sie z pamieci o najmtodszych naszych latach.
Trzeba wcigz wraca¢ wspomnieniami do dziecinstwa, do tego, co byto radoscig
dziecka. Te niezwykte spotkania z czym$, w ogro-

dzie chociazby, zachwyty. Fascynuje cie jakas$ roslina

atrakcyjna wizualnie, ktéra ma w sobie co$ jeszcze,

co$ nieokreslonego, jakas tajemnice. Albo wrébel,

ktéry na twoich oczach wygala ci z listkéw miete

na balkonie. To sg wlasnie te eliksiry, energia, ped.

No to jak jest z tym twoim dziecifistwem, bo
ty nie jestes swoj, nie jestes stad.

Moja pierwsza ojczyzna to Francja. Nasigknatem
zamitowaniem do kultury, do sztuki za posred-
nictwem literatury francuskiej, w jej pieknym ro-
dzimym jezyku. Wspaniaty francuski romantyzm.
Hugo, Maupassant, Merimée, Daudet, La Fontaine.
Do dzi$ recytuje fragmenty wierszy, na przyktad
Villona. To byta wéwczas baza ksztatcenia mtode-
go cztowieka we Francji, ksztattowania postawy
humanistyczne;j.

Pochodze z pétnocy Francji, z Nord Pas-de-Calais,
z gminy Drocourt.

TWORCZA STRATEGIA TAJEMNICY RZEZBIARZA

To we Francji zaszczepiltes w sobie mitos¢ do sztuki?

Miatem wujka, Zygmunta Biernackiego, ze strony mojej mamy. To byt malarz ama-
tor, ktory jednym uderzeniem pedzla osiggat pozadany ksztatt na ptotnie.

Moja mama, a twoja babcia Stanistawa, uczyta mnie, jak nie odrywajac otéwka
od kartki, ciggta linig narysowac cztowieka lub zwierze ze wszystkimi szczeg6tami.
Ta umiejetno$¢ zostata mi do dzis, bywa, ze zabawiam sie w ten sposéb rysowaniem
labiryntu, z ktérego nie ma wyjscia. Wcale zresztq nie trzeba znalez¢ tego wyjscia,
szukanie jest ciekawsze.



1. Leon Podsiadty z uczniami, fot. 1-3 Leon Podsiadty/Archiwum prywatne Magdy Podsiadty, Gwinea-Konakry, lata 60.

Moj tata wracajac z pracy zagladat do stolarni fabrycznej i przynosit odpady drew-
niane, na ktérych widok natychmiast budzita sie we mnie che¢ budowania z nich
przestrzennego obiektu. Ich zestawianie i aczenie zabierato mi duzo czasu i wy-
magato wiele wysitku. Miaty rézne wymiary i ksztalty, nieregularne powierzchnie,
co utrudniato odnalezienie réwnowagi w przestrzennej konstrukcji.

W pewnym sensie do dzi$ zestawiam te niepasujace do siebie bryly. Ojciec przyczy-
nit sie do mojej potrzeby konstruowania rzezby przez asamblaz, czyli po francusku
przez dodawanie, zestawianie elementow.

Ciesze sie, ze pracuje w takiej technice, bo mam pracownie rzezbiarskg na trze-
cim pietrze. Wiec moge moje asamblaze po kawatku znosi¢ i wnosi¢, demontowac
i potem montowac¢ na wystawie. Nawet sie zastanawiam, czy nie zacza¢ robi¢ dmu-
chanych rzeczy, bo potem z tatwo$cig wypuszczam powietrze, zwijam prace i nie
zajmuja mi miejsca.

Ale na powaznie, to czesto angazuje w dziele przestrzennym rézne obiekty o charak-
terze odmiennym od klasycznego tworzywa, by mogty wzbogacic¢ jego wizualnos¢.
Asamblaz nie jest wiec tylko dodawaniem réznych elementdw, ale czyms wiece;.
Whasciwie to uprawiam namietnie dwie techniki: asamblazu i desamblazu. Gra ta po-
chtania w petni, daje wielka frajde. Moje badania czesto wkraczajg na teren niemoz-
liwosci, objawiajac nowg warto$¢ znaczeniowa, nowe terytoria mojej wyobrazni
przestrzennej. To, co byto niemozliwe, staje sie obecne, przekracza Sciste ramy abs-
trakeji geometryczno-matematycznej. Chetnie korzystam z przypadku, ,hasard”, jak
moéwig Francuzi, ktéry posiada magiczng moc tworczg, a bywa tez wynalazkiem.
Te tereny dziewicze daja wolno$¢ mojej sztuce.

Twoi mistrzowie?

Dwaj profesorowie. To byty czasy profesora Eugeniusza Gepperta, pierwszego rek-
tora wroctawskiej PWSSP, wspaniatego malarza. Ale byt tez wtedy na uczelni drugi

profesor, o porywajacej energii, dynamizmie, ekspresji. Inny od pozostatych profe-
soréw, nadwrazliwiec, raptus, w duzym, mocnym ciele, Swietnie sie ubierati podo-
bat sie kobietom. Borys Michatowski, osobowo$¢ fascynujaca, Swietny rzezbiarz,
autor m.in. ,,Pomnika pomordowanych profesoréw Iwowskich” przy Politechni-
ce. ZapragneliSmy z moim najblizszym przyjacielem Krystianem Jarnuszkiewi-
czem, rzezbiarzem i medalierem, studiowac u niego.

Nalezates do wyjatkowej wroclawskiej generacji artystow, ktéra wydata styn-
ng Szkote Wroctawska, pézniej zwana Grupa Wroctawska.

To byta generacja energetyczna, i nie o site ekspresji tu chodzi li tylko, a o site od-
dziatywania, o energie, ktéra ci tworcy nosili w sobie. Dzi$ takim artysta mtodszego
pokolenia jest Lech Twardowski.

Jeste$ podroéznikiem nie tylko przez Zycie, ale i dostownie. Przyjechates
z Francji do Polski, a potem wyruszyle$ na inny kontynent, mieszkates i pra-
cowates kilka lat w Afryce.

Afryka wcigz mocno mnie nastraja. Chciatbym uzyskac w swojej pracy tworczej
te prostote przezy¢ estetycznych, ktérej tam doznatem. Maska, rzezba afrykarnska
nie jest oceniana w kanonie piekna, nie ma sie podobag, a stuzy¢, komunikowaé
poprzez forme, kolor, symbol.

Kiedy ciosam drewno, to chwilami te moje préby estetyzowania przedmiotu, materii
draznig mnie. Ujmuje mnie prostota formy, nawet od uderzenia siekiera uzyskana. Taka
chocby, w jak w dziele Georga Baselitza.

Juz przed Afryka robitem prace nawigzujace do sztuki afrykanskiej. ZnaliSmy twérczo$¢
Pabla Picassa, Fernanda Légera, Georges Braque’a, ktorzy sie nig fascynowali i inspi-
rowali. Z tej fascynacji narodzit sie przeciez kubizm. W latach 60. trafitem do Conacry,
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stolicy i miasta portowego Gwinei, bardzo wéwczas
nowoczesnego i zostatem wyktadowca w zawodo-
wej szkole plastycznej Ecole Nationale des Arts et
Meétiers, podobnie jak méj brat, malarz Feliks Pod-
siadly, i rzeZbiarz Olgierd Truszynski.

Design, jak sie dzi§ méwi, u Afrykandéw jest odmienny
od naszego zachodniego. U nich przedmioty uzytko-
we niosa takze duchowe znaczenie, cechuje je abs-
trakcja geometryczna oraz wielofunkcyjnos¢. Krzesto
moze takze peni¢ role instrumentu muzycznego, ka-
lebasa moze by¢ i naczyniem, i perkusja.

Trzeba zawsze pamieta, ze to kultura niezwykle
humanistyczna, wszechstronna, wysoka, w ktorej
nieodigczne od siebie sg muzyka, taniec, $piew, ktd-
ra méwi o najistotniejszych dla cztowieka sprawach,
i ktora do dzi$ czerpie z tradycji swych przodkow.
To dlatego Zacho6d nieustannie inspiruje sie afrykan-
ska sztuka.

W twoich rzezbach zderzasz przeciwienstwa pojec
i form w sposadb nie tylko prosty, ale przekorny
i dowcipny.

Czasem nawet glupawy. Na przyktad drewniane ko-
wadto, na ktérym drewnianym mtotkiem kuje sie nie
stal, a deski, by je hartowac. I jeszcze proponuje w tej
pracy wymazywanie stoi, likwiduje je po prostu.
Ciekawe, czy widzowie to czytaja.

Albo praca ,Przedni tyt” lub ,Lopata do kopania mysli”.
Ciesze sie z tego mojego pojmowania $wiata odwrot-
nie. I doceniam to w sztuce, takze to, ze artysta potrafi
$miac sie sam z siebie.

Na moje rzezby, pojmowanie dyscypliny sztuki, ktorg
uprawiam, wptywa nastroj psychiczny, fizyczny, po-
czucie humoru, a nawet nuda.

Rzezba ,Niger”, umiejscowiona, jak wiele twoich
prac, w afrykanskich kontekstach, ma w sobie

przeciwienstwa niepokojace.

Plyna¢ piroga po Nigrze nie jest bezpiecznie. Trudno
utrzymac réwnowage, na dtugiej, cienkiej todzi, ktéra nie

TWORCZA STRATEGIA TAJEMNICY RZEZBIARZA

zostawia w wodzie $ladu. Nie wida¢ nurtu, fali, powierzch-
nia wody jest gtadka, prawie stalowa. Czarny cztowiek,
przewoznik, prze do przodu na statycznej pirodze. Ruch,
ktory jest bezruchem, zaprzecza samemu sobie.

Czujesz sie doceniony jako artysta?

Nie, raczej za fatwo rozumiany. Z wiekiem zatracitem
troche nerw i pazur, ugiatem sie na rzecz czytelnosci.
A powinienem wcigz by¢ wierny temu mojemu silne-
mu pragnieniu wytworzenia sytuacji refleksji nad ukry-
ta warto$cig dzieta, ktéra bywa zagadkowa, ktora jest
tajemnicg. To jest moja strategia tworcza.

Ale najbardziej zalezatoby mi jednak, by te moje utwo-
ry przestrzenno-rzezbiarskie wywotywaty wzrusze-
nie i pobudzaly wyobrazZnie.

Powiedziale$ niedawno, ze w tym wszechswiecie
trzeba czasem przesuna¢ jakas gore. Przesunates?

Nie, gory nie, ale kubki do herbaty nieustannie, z jed-
nego miejsca w drugie. | w mojej wyobrazni to moze
by¢ co$ wielkiego. Nasza wyobraZnia ma swoja wiasna
miare, mie$ci najwazniejsze rzeczy, ktére pozwalajg
nam cieszy¢ sie z zycia.



Jajko.
Co jajko?
Twoj ulubiony motyw tworczy.

Jajko to moja wielka fascynacja od
dziecinstwa, gdy szukali$my prezen-
tow pochowanych w ogrodzie w cza-
sie $wigt wielkanocnych. Smaczne,
aw dziecinstwie jeszcze stodkie, bo
czekoladowe. Nie ma Zadnego innego
ksztattu tak doskonatego i tak nieba-
nalnego. Jem jajka tylko gotowane na
twardo albo sadzone. Jajko rozbetta-
ne w jajecznicy to masakra.

W twoich pracach nawet jajko na
patelni jest w skorupce. No dobrze,
a czym jest dla ciebie sztuka?

Pamietasz rzeZbe Antoine’a Bourdelle’a
Herakles tucznik?

Tak.

Lucznik nie ma ni strzaty, ni cieciwy.
Tylko tuk i ruch tucznika, napiecie mie-
$ni gotowych do wypuszczenia strzaty.
Nie ma $miertelnego narzedzia. Tylko
postawione pytanie. I brak kropki nad
i. [ taka jest rola sztuki.

Rozmawiata Magda Podsiadty m

*Leon Podsiadly - znany polski rzezbiarz, rysownik, pedagog, podréznik. Urodzo-
ny we Francji w 1932 roku, w 1947 roku osiadt w Polsce, w latach 1965-70 mieszkat
i pracowat jako pedagog w Gwinei, profesor wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Autor m.in. pomnika Mikotaja Kopernika we Wroctawiu, pomnikéw Pomordowanych
Wiezniéw Obozu Koncentracyjnego w Gross-Rosen (Wroctaw, Wichréw, Piotrowice),
pomnikéw nagrobnych pilota Bolestawa Orliriskiego i poety Tymoteusza Karpowicza.
Zmart 6 listopada 2020 roku na Covid-19.

Nasza rozmowa oparta zostata na moim archiwalnym materiale audio czesciowo
opublikowanym w rozmowie dla Gazety Wyborczej (6 czerwca 2016 ) oraz na moich
nagraniach rozméw réznych, ojca z cérkq, ktore zwalismy ,gadkami szmatkami”.

A creative strategy of sculptor’s secret

n interview of Magda Podsiadly with her father, Leon Podsiadty. The
Aartist speaks about his family, youth and artistic experience gained from
that period (he was born and raised in France), as well as his masters
and mature work. He also mentions years spent in Africa which strongly influ-
enced him, and gives examples of characteristic contradictions featured in his
sculptures which often were made in the form of assemblage and dessemblage. m
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Ja jestem zmiana...

(rozmowa z Sylwia Swistocka-Karwot)

Andrzej Saj: W wyniku konkursu obejmujesz dyrekcje
Muzeum Wspétczesnego Wroctaw - instytucji, kto-
ra w ostatnich kilku latach przechodzita nazbyt burzli-
we dzieje; od nagtego zwolnienia pierwszej dyrektorki
tego miejsca, Doroty Monkiewicz, potem jej nastepcy
- Andrzeja Jarosza - o tragicznym finale, czyli kaden-
cji przedwcze$nie zakonczonej niespodziewana jego
$miercig, wreszcie po ostatnio zgtaszanych nieprawi-
dtowosciach w zarzadzaniu (i gromadzeniu zbioréw
dziet) w tym Muzeum. Co sadzisz o tej sytuacji i jaki ona
moze mie¢ wptyw na Twoja prace w MWW?

Sylwia Swistocka-Karwot:

Z przesztoscia nic nie zrobie. Nie chce i raczej nie bede

sie zajmowata przesztoscig instytucji, ktérg przycho-

dzi mi zarzadza¢, z tym jednym wyjatkiem, ktorym

jest konieczno$¢ poradzenia sobie z konsekwencja-

mi, jakie przyniosty przywotane przez Ciebie sytuacje

z przesztosci. Traktuje to jako wyzwanie. Zaréwno w obszarze merytorycznym,
osobowym, jak i programowania tego Muzeum. Odrebng kwestig pozostaje ko-
nieczno$¢ wytezonej pracy na rzecz usuniecia btedéw, brakéw i uchybien wy-
punktowanych w protokole pokontrolnym z 2020 roku. Cho¢ jest to potezna praca
naprawcza, w gruncie rzeczy musimy pracowac na biezaco w przdéd i 10 lat wstecz,
nie jest niewykonalna. Jesli temu Muzeum uda sie wyj$¢ na prostg, niewatpliwie
bedzie to zastuga ludzi, ktdrzy oprécz biezacych spraw, musza rownolegle podja¢
trud mozolnego porzadkowania przeszto$ci. C6Z moge powiedzie¢? - dziatamy.
Sprawe $mierci Andrzeja Jarosza, przezywam osobiScie. Ona pozostaje ciszg, ale
i chce powiedzied, Ze z tej ciszy niewatpliwie wiele wynika, ona ma znaczenie.

A. S.: Jakie masz plany, co zamierzasz ,naprawi¢” w koncepcji zarzadzania mu-
zeum, w ksztattowaniu jego misji w Srodowisku? Czy przewidujesz jakie$ zmiany
strukturalne i osobowe w muzeum?

S.S-K:

Zalezy mi na doskonaleniu zarzadzania tg instytucja. Ktopoty, w jakiej sie znala-
zta, stanowia przyczynek do refleksji o koniecznej poprawie rozumienia toZsa-
mo$ci tej instytucji, a takze jej misji. Z nig idzie w parze konieczno$¢ zarzadzania
uwzgledniajgca jej priorytetowe obszary dziatania, jak ochrona, badanie, opra-
cowywanie i upublicznianie zgromadzonej kolekcji. Zalezy mi na takim opraco-
wywaniu proceséw wewnetrznych, ktére beda skutkowaty komfortem pracy dla
zespotuy, ale i atrakcyjnymi, merytorycznie wazkimi, stawiajacymi pytania wysta-
wami sztuki. Po péttora miesigcu pracy widze, Ze do zrobienia jest bardzo wiele,
ale i potencjat jest obiecujacy. Czas pokaze, jak sobie z tym wszystkim poradze.

Z mojego wstepnego ogladu wynika, Ze Muzeum byto raczej zarzadzane jak
galeria sztuki. Tymczasem instytucja muzealna to jednak placéwka o innym
fundamencie oraz innych celach. Przedmiot badania jest ten sam, ale podmiot
tu i tam znaczaco sie r6znig. Serce instytucji muzealnej to kolekcja, jej tworzenie,
ochrona, opracowywanie, prezentowanie, budowanie pola znaczen dla obszaru
dziedzictwa kulturowego. Promowanie tego, co za nie uznali$my, co wartoSciowe,
znaczace z perspektywy czasu lub aktualnie istotne, bo wptywajace na sposoby
mys$lenia o sztuce i otaczajgcej nas rzeczywistos$ci, modelowanie jej teorii, czy
proponowanie nowych metodologii jej badan.

Przyznaje, Ze zanim sie tu znalaztam, zastanawiato mnie, dlaczego zbiory Mu-
zeum wciaz nie zostaly kompleksowo naukowo opracowane? Dzisiaj moje zdu-
mienie budzi fakt, Ze tyle zarzutéw pod jej adresem ztozyto sie na tak dzis trudne,
po tylu latach zaniedban, wykonanie zalecen pokontrolnych. Ze w ciggu 10 lat nie
zostat opublikowany zaden katalog prezentujacy zbiory MWW. (...)

Koncepcja, misja? Wazne na pewno bedzie dla mnie tworzenie warto$ciowej
historycznie, merytorycznie i artystycznie kolekcji. Wazna bedzie dla mnie

JA JESTEM ZMIANA...

oferta wystawiennicza dla Wroctawian i odbiorcow
spoza. Priorytet to sztuka Wroctawia, jej badanie,
promowanie na zewnatrz, wspieranie najbardziej
ciekawych projektoéw artystycznych przedstawicieli
lokalnego srodowiska, dziatan o wysokiej warto$ci
artystycznej, duzym potencjale kulturotwdrczym,
ale i co dla mnie bardzo wazne - edukacyjnym. Tuz
obok sytuuje dziatania na rzecz mozliwo$ci pokaza-
nia Wroctawianom prac znaczacych oraz intrygu-
jacych artystow z Polski, ale i Europy, moze kiedy$
Swiata. (...)
Czy przewiduje zmiany? Przepraszam, bo to pr6znie
zabrzmi, ale ja jestem zmiang. Musiatam sie zmie-
ni¢, zeby wystartowa¢ w tym konkursie. Podjetam
to zadanie, wiedzac o ktopotach tego Muzeum.
To wyzwanie, moja decyzja i zobowigzanie. Chce jak
najlepiej wykorzysta¢ powierzone mi zaufanie.
Ktopoty tego Muzeum raczej pokazuja wprost,
Ze zmiany s3g niezbedne. Potrzebuje jeszcze chwili, Zeby jasno to zobaczy¢.
To trudne sprawy wymagajgce ode mnie rzetelnego ogladu oraz delikatnosci.
Czy mialyby to by¢ zmiany przemodelowujgce strukture? Przygladam sie temu.
Czy s potrzebne zmiany osobowe? Czas pokaze.
Ale tez mysle, Ze jesli - baczac tez na iloSciowo skromny sktad zespotu, ktéry
musi mierzy¢ sie z olbrzymia ilo$cia zadan - to w gre wchodzi tylko i wytacznie
jakis$ ruch odwzorowujacy procedure zabiegu chirurgicznego. Ostroznos$¢ i precy-
zja, minimalizacja ryzyka niepowodzenia, bdlu i strat, pewnos¢ efektu zdrowienia
Instytucji oraz pozytywnego skutku przeprowadzanej operacji muszg by¢ we
mnie jasnos$cia, abym przekuta jg w decyzje. Cho¢ czasem pewnie trzeba bedzie
podejmowac ryzyko. Zobaczymy, czy przyjdzie mi mierzy¢ sie z takimi sytuacja-
mi. W styczniu podpisatam umowe o prace z gtéwnym inwentaryzatorem, ktory
przygotowat rzetelny plan naprawczy dla wtasciwego jego kompetencji obszaru
dotyczacego muzealiow w Muzeum. Posiada do$wiadczenie oraz wszelkie nie-
zbedne kompetencje do zajmowania tego wigzacego sie ze szczeg6lng, bo karng,
odpowiedzialno$cig stanowiska. Praca gtéwnego inwentaryzatora, to wyzwania
natury logistycznej, umiejetnosci pracy z zespotem i w zespole, wymagajgce naj-
$ci$lejszej starannosci prowadzenie ksiagg inwentarzowych, a przede wszystkim
znajomo$¢, umiejetno$¢ wykorzystania, bieZace $ledzenie zmian oraz dbato$¢
o spetnianie wymog6w prawnych zwiazanych z kolekcja i szeroko rozumianym
jej administrowaniem. Dopiero, kiedy uda nam sie uporzadkowac ten obszar,
bedziemy mogli w wolno$ci podejmowac decyzje o realizacji projektow, ktorym
bedziemy chcieli sie w catosci poswieci¢. W tej chwili nie mamy takiej mozliwosci,
ale dotozymy wszelkich staran, aby oferta Muzeum byta warto$ciowa i ciekawa
dla benficjentéw tej Instytucji, niezaleZznie od realizacji planu naprawczego.

A.S: Jeste$ rownoczes$nie prezesem wroctawskiego Dolnoslaskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych - ktérego zakupy dziet wspotczesnych artystéw byty
przechowywane i konserwowane w ramach Muzeum. Czy - po pierwsze - zre-
zygnujesz z kierowania zarzadem Stowarzyszenia i jak widzisz dalszg wspét-
prace miedzy ,Zacheta” a Muzeum? Jakie w tym zakresie przewidujesz pomysty
ekspozycyjno-promocyjne?

S. S-K.:

Rezygnacje z prezesowania w DTZSP ztozytam na dzien przed powotaniem
mnie 16 stycznia br. na stanowisko dyrektora MWW. To byto dla mnie jasne, Ze
jesli rozstrzygniecie konkursu bedzie dla mnie pomys$lne, bede musiata komus$
przekazac¢ zadania w Zachecie, w takim wymiarze, w jakim przyszto mi je wy-
konywa¢ w ostatnich latach. Wiedziatam, Ze réwniez ze wzgled6éw etycznych,
przyjmujac funkcje dyrektora MWW, nie bede chciata kontynuowa¢ prowadzenia
Dolnoslaskiej Zachety. Pomimo ztoZenia rezygnacji, formalnie jednak - do czasu



odwotania mnie przez Zarzad - pozostaje prezesem i wypetniam moje zobowia-
zania wobec Stowarzyszenia. Jasnym jest jednak, ze kto§ musi po mnie zadanie jej
poprowadzenia przejac i ufam, ze ta osoba niebawem sie objawi i wniesie nowg
jakos¢ do funkcjonowania Zachety. Stowarzyszenie ma potezne zastugi dla gro-
madzenia i badania sztuki wspétczesnej we Wroctawiu oraz powotania samego
Muzeum Wspotczesnego Wroctaw. Jako pierwsze, niezaleznie od systemu instytu-
cjonalnego wypracowato transparentny i skuteczny model zarzgdzania, pozyski-
wania $rodkéw na zakup dziet sztuki wspoéiczesnej dla Wroctawia oraz ich opra-
cowywania. Mysle, Ze ,zostawiam” Zachete w dobrej kondycji, z przygotowana na
ten rok - wytoniong wraz z cztonkami Rady Artystycznej oraz Zarzadem - lista
propozycji dziet do zakupu, Swiezo wydrukowanym nowym katalogiem prezen-
tujacym kilkaset kolejnych obiektdw z kolekcji oraz z zabezpieczonymi srodkami
do dziatania na caty najblizszy okres sprawozdawczy. Nowy prezes powinien
méc rozpoczac¢ prace w komfortowych warunkach. Niech zostanie podtrzymane
to dobre owocowanie sztuki dla Wroctawia i wspotpracy Zachety z MWW. Kolek-
cja Zachety stanowi prawie 2/3 wszystkich zbioréw znajdujacych sie w Muzeum.
Wspdttworzyto ja na przestrzeni juz 17 lat istnienia, okoto 70 ludzi - Wroctawian,
ktorym losy artystow i sztuki nie byty obojetne. Wielu z nich wykonywato nie-
zwykla, czasem tytaniczna, wyczerpujaca prace jako wolontariusze. Nie liczyto
czasu ani przystowiowego ,potu pracy”. Te zbiory powstawaty dzieki tym ludziom
z czystej pasji, mitoSci do sztuki i jak sadze Wroctawia. To jest dorobek wroctaw-
skich $rodowisk - artystycznego, historyczno-sztucznego i kulturoznawczego dla
tych srodowisk, dla kultury i wroctawian. Warto$¢ zbioréw i tozsamos¢ kolekeji
sg dostrzegane i docenianie z zewnatrz, §wiadcza o tym liczne uzyczenia prac,
prosby o udostepnianie ilustracji do publikacji naukowych i edukacyjnych. Bardzo
chciatabym, aby praca tych ludzi nie zostata zapomniana, a owoce wspdtpracy
z MWW dawaty efekt synergii w postaci wyjatkowej, nietuzinkowej, merytorycz-
nie opracowywanej, ciekawie prezentowanej i wydobywajacej najwartosciowsze
przejawy sztuki kolekgji sztuki wspoétczesnej we Wroctawiu, w ktdrej watki wro-
ctawskie wciaz beda doceniane i otrzymaja przynalezne im miejsce.

A. S.: Jakie czekajg na widzoéw inicjatywy wystawiennicze Muzeum w najblizszym
czasie, jak je bedziesz realizowac w trudnym okresie ograniczen pandemicznych?

S.S.-K.:

Tak, jak pozwoli sytuacja. Przygotowalismy strategie dziatania MWW na rok 2021
uwzgledniajgca ograniczenia zwigzane z trwajgcym stanem epidemii. Musimy
by¢ elastyczni, przewidywag, ale i uczy¢ sie reagowac na zmiany. Trudna sytuacja
na $wiecie, napiecia w kraju, ale i w naszych domach ucza nas pokory wzgle-
dem zywiotéw. Zywiotu nie da sie zatrzymaé, mozna go oswaja¢, uczy¢ sie go
akceptowac, w nattoku spraw i streséw uczy¢ sie uwaznosci na nas samych, na
drugiego cztowieka. Moze to i okazja do tego, aby pozna¢, kim jeste$Smy? Dzi$ mu-
simy sie uczy¢ towarzyszy¢ sobie nawzajem. To dotyczy wszystkich sfer naszego
zycia. Muzeum takze. Chcemy by¢ z wroctawianami. Chcemy by¢ razem. Chcemy
szuka¢ porozumienia, otwartosci. Wolatabym Zeby$my nie eskalowali napiecia.
Muzeum moze spetnic¢ funkcje wentylu bezpieczenstwa, funkcje terapeutyczng,
pozwalajacg roztadowac te nabrzmiate od stresow i lekéw emocje.

Plany? Instytucje takie jak muzea planujg wystawy z co najmniej rocznym wy-
przedzeniem. Wnioski zostaty ztoZone w zesztym roku. Zaplanowane w nich
dziatania beda musiaty zostac rozliczone, bo to wtasnie na nie powinny zosta¢
przyznane dotacje. Dziatamy wiec zgodnie z przyjetym harmonogramem.

Z nowosci, od dwoch tygodni mozna oglada¢ w Muzeum wystawe ,Z tej nocy
bedzie serce”, ewokujgca utrwalone w pracach transgresyjne sposoby bycia
artystéw. Intensywnie pracujemy nad intrygujacym zestawieniem prac na-
szej wroctawskiej fenomenalnej artystki Wandy Gotkowskiej, ktorej dokonania
na polu sztuki abstrakcyjnej wyrazonej niezwykle pieknym i precyzyjnym je-
zykiem geometrii i koloru sg naszym rodzimym wroctawskim skarbem. Dzieta
Gotkowskiej zostang zestawione z obiektami rezydujacej w Berlinie polskiej
artystki Marleny Kudlickiej. To bedzie podréz w $wiat wysublimowanego na-
piecia linii, formy, koloru, rysunku w przestrzeni oraz jego braku. Przed nami
niespodzianka w postaci najnowszej realizacji wciagajacej odbiorce w rodzaj
intrygujacej historii biorcy poddanego zabiegowi transplantacji ludzkiej twarzy,
opowiedzianej za pomoca osobliwej wirtualnej gry o tytule Polaka twarz, artysty
performera Piotra Wyrzykowskiego. W planach znajduje sie réwniez przygoto-
wywany we wspoétpracy z wroctawskim Osrodkiem Kultury i Sztuki pokaz prac

Zdzistawa Jurkiewicza, swego czasu nazywanego ,wroctawskim cadillakiem”,
fenomenalnego i jedynego w swoim rodzaju poszukiwacza prawdy o kosmosie
i sztuce, nie tylko w uprzywilejowanych przez artyste kolorach red and blue. Mam
nadzieje, ze humory w tym trudnym dla nas wszystkich okresie pandemii zna-
cz3aco poprawi nam ,petna blasku” instalacja zaproszonej do projektu site specific
Kamy Sokolnickiej. Sama z niecierpliwoscig czekam na realizacje tego dziatania.
,Fotograficznie”, cho¢ nie tylko, chcieliby$my zapozna¢ odbiorcéw z pracami
Bartosza Hotoszkiewicza, ktéry wprowadza nas w co najmniej dwojako dajgcy
sie czyta¢ - traumatyzujacy i dajacy jednoczes$nie poczucie bezpieczenstwa i azy-
Iu - ,Wyznaczony obszar ewakuacji”. Niedawno odwiedzita nas Ada Zielinska...
Czekamy na decyzje w sprawie TIFF Festival oraz kolejnej odstony prac z kolek-
cji Dolnoslaskiej Zachety. PodjeliSmy tez rozmowy, aby pokaza¢ prace pewnej
intrygujacej amerykanskiej artystki zajmujacej sie wykluczonymi z ludzkiego
poznania obszarami rzeczywistosci...

A.S.: I na koniec prosze o osobistg z Twojej strony deklaracje (sformutowanie wia-
snej misji na tym stanowisku) w sytuacji, w jakiej znajduje sie dzisiaj Muzeum
i wobec zadan, jakie Ciebie w tym najbliZszym czasie czekaja?

S.S.-K.:

Po pierwsze - naprawa funkcjonowania Muzeum - spetnienie zalecen pokon-
trolnych, uporzadkowanie spraw muzealidw, depozytéw, ksigg inwentarzowych
kolekgji, ewidencji oraz zapiséw w ksiegach rachunkowych - to w tej chwili prio-
rytet. Bez tych dziatan i ostatecznie zamkniecia spraw wskazanych jako uchybie-
nia po kontroli, wtasciwie niewiele moge zrobi¢. Nie wchodzi w tej sytuacji w gre
opracowywanie zbiorédw, bo najpierw trzeba je uporzadkowac. Trudnos$¢ bedzie
sprawiat ruch muzealiéw zaréwno wewnetrzny - wystawienniczy, jak i zewnetrz-
ny. Ale trzeba bedzie sobie z tym poradzi¢.

Po drugie - kolekcjonowanie, wzmocnienie i wydobycie najwarto$ciowszych
przejawdéw sztuki z uwzglednieniem neoawangardowych, cho¢ juz sklasycyzo-
wanych nurtéw - tak, juz sklasycyzowanych! oraz sejsmograficzne reagowanie
na najbardziej aktualne i wartoSciowe zjawiska w sztuce.

Po trzecie - co najmniej dobra oferta dla wroctawian. Sztuka Wroctawia, jej
promowanie na zewnatrz, wspieranie najbardziej ciekawych projektéw arty-
stycznych przedstawicieli lokalnego srodowiska, dziatan o wysokiej wartosci
artystycznej, duzym potencjale kulturotworczym, ale i co dla mnie bardzo waz-
ne - edukacyjnym.

Po czwarte - budowanie relacji i Srodowiska dialogu w obszarze sztuki i szerzej
- spotecznie. Potozenie akcentu na wazkie zjawiska w sztuce wspdtczesnej, ale
podlegajace przynajmniej Srodowiskowej dyskusji. Nie ma dla mnie zajmowania
sie sztukg bez zadawania sobie pytania: czym ona jest? Jak ewoluuje? Dlaczego
jest nam potrzebna? To réwniez zadanie budowania srodowiska i relacji pomie-
dzy wrazliwym artysta i ciekawym tej wrazliwosci odbiorca.

No i warto$ciowe wystawy... Chciatabym w przysztosci pokazac sztuke wroctaw-
ska w jakiej$ probie catosciowych ujec lub podsumowywania dokonan, tworczo-
$ci najbardziej znamienitych jej przedstawicieli, tak, aby mozna byto ich pdézZniej
przypomniec tez $wiatu. Jak juz powiedziatam wy?Zej, chciatabym tez zawalczy¢
o pokazy prac znaczacych oraz intrygujacych artystéw z Polski, Europy, moze
i ze Swiata. Pomysty s3. Zobaczymy, jak uda sie ich realizacja. m

I am the change... An interview with
Sylwia Swistocka-Karwot

ninterview of Andrzej Saj with Sylwia Swistocka-Karwot who recently
Abecame the director of the Wroclaw Contemporary Museum. The con-

versation covers such topics as the management and planned changes
in the organisational structure of the museum, Swistocka-Karwat’s resignation
from being a chairwoman of the Lower Silesian Society for Encouragement
of Fine Arts due to the new position at the Museum, ideas for the programme
in 2021, as well as the director’s mission. m
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Oniryczne wedrowki
po zakamarkach pamieci

owa pamieci jest rozwlekta: zwielokrotnia znaki, aby

miasto zaczeto istnie¢ - twierdzi Marco Polo, bohater

Niewidzialnych miast, zabierajac nas w podréz nie
tyle po miastach-miejscach, co po miastach-stanach umystu 1.
Italo Calvino w mistrzowskich mini-przypowies$ciach ukazu-
je miasta pelne zagadkowych budynkéw, placéw i uliczek,
bardziej przypominajacych krete i pelne paradokséw Sciezki
ludzkiej pamieci niz rzeczywistg architekture. Podobny zabieg
- za pomoca jezyka animacji rysunkowej i wycinankowej - sto-
suje w swoim filmie Zabij to i wyjedZ z tego miasta Mariusz
Wilczynskil?l. Artysta zaprasza nas do wspolnej wedréwki po
zautkach Lodzi z czaséw PRL-u, miasta, rozrysowanego jego
charakterystyczng uproszczong kreska (znang nam chociazby
z dawnej oprawy wizualnej kanatu TVP Kultura); miasta, w kt6-
rym industrialng szaroburg architekture rozswietlajq gdzienie-
gdzie neony i $wiatta padajace z okien czynszowych kamienic,
fabryk i wszechobecnych tramwajow. Urodzitem sie w t.odzi
i mieszkatem tam przez trzydziesci pie¢ lat. Wszystko, co naj-
bardziej emocjonalne w moim Zzyciu, wydarzyto sie w t.odzi.
Pierwsze fajki, pierwsze przyjazni, pierwsze mitosci - wyznaje

1 [ Calvino Niewidzialne miasta, (rozdziat Miasta i znaki. 2), thum. A. Kereizberg,
Warszawa 2013.

2 Zabij to i wyjed? z tego miasta, film animowany, scenariusz i rezyseria: Mariusz
Wilczynski, muzyka: Tadeusz Nalepa, gtosy: Krystyna Janda, Andrzej Chyra, Maja
Ostaszewska, Matgorzata Kozuchowska, Barbara Krafftéwna, Mariusz Wilczynski,
Krzysztof Kowalewski, Anna Dymna, Marek Kondrat, Daniel Olbrychski, Gustaw
Holoubek, Zbigniew Rybczyniski, Irena Kwiatkowska, Andrzej Wajda i inni, produkcja:
Bombonierka 2019 (premiera kinowa w Polsce: luty 2021, dystrybucja kinowa: Gutek
Film).

ONIRYCZNE WEDROWKI PO ZAKAMARKACH PAMIEC!

Wilczynski [31. Jego filmowe miasto zostato utkane ze snéw
i wspomnien; jest to kraina, w ktorej czas nie ptynie linear-
nie, raz sie cofa, innym razem przyspiesza, bohaterowie rosng
i maleja niczym Alicja w Krainie Czaréw, a ludzie i zwierze-
ta wymieniaja sie przypisanymi im rolami, co w efekcie przyno-
si sceny niekiedy jak z basni, czasem jak z surrealnego horroru.
Catosci dopetnia hipnotyzujgca bluesowo-rockowa muzyka ze-
spotu Breakout i Tadeusza Nalepy, niezyjacego juz przyjaciela
i mentora artysty.

Ta filmowa opowie$¢ pelna jest autobiograficznych, ale
i uniwersalnych odniesien - opowiada o potrzebie blisko-
$ci i o tym, jak trudno nam te blisko$¢ i czuto$¢ okazag, czy
o niedokonczonych za zycia rozmowach, ktére potem mozna
juz jedynie kontynuowaé¢ w swojej glowie i sercu, czy wia-
$nie... w dziele sztuki. Bo w tej filmowej krainie pamieci bliscy
artysty nadal Zyja (rodzice, przyjaciel Tadeusz), spotykajac sie
z Mariuszkiem, czyli awatarem samego Wilczynskiego, uka-
zanym w réznych fazach zycia. Kraine zapetniaja takze inne
postacie ,z charakterkiem”, jak Woland i Behemot, czyli szatan
i jego stuga - demon pod postacig kota (istoty zaczerpniete
z powie$ciowego imaginarium Mistrza i Matgorzaty Michaita
Buthakowa), wyjatkowo nieuprzejma pani sklepowa, pan Wa-
claw wyspecjalizowany w towieniu much czy para staruszkow,
ktérzy pod koniec podrézy pociggiem do nadmorskiej miejsco-
wosci Wisetka, odbywanej w jednym przedziale z Mariuszkiem,

3 Cyt.za: B. Staszczyszyn, ,Zabij to i wyjedz z tego miasta’. Przewodnik po pamieci. Tekst
dostepny w internecie na stronie culture.pl [dostep: 28 lutego 2021].



zmieniajg sie w Kaczora i Myszke - postaci znane
z wczesnych filmoéw Disneya, jednak narysowane
charakterystyczng kreskg Wilczynskiego. Na uwage
zastuguja takze $wietne dialogi, psychologicznie po-
glebione, niekiedy z duza dawka czarnego humoru
(Wilczyniski napisat je razem z Agnieszka Scibior).
Gloséw animowanym postaciom uzyczyta cata
plejada aktorskich staw. I tak przyktadowo: matka
Mariuszka ukazana w trzech réznych fazach zycia
mowi gtosami Barbary Krafftéwny, Krystyny Jandy
i Anny Dymnej, tata Mariuszka to Marek Kondrat,
a niezwykly duet gtosowy staruszkéw w pociggu
tworzg niezapomniani - Irena Kwiatkowska i An-
drzej Wajda.

Nad swoim pierwszym petnometrazowym fil-
mem animowanym Mariusz Wilczynski4 pracowat
az czternascie lat - najpierw samodzielnie, dopiero
na pozniejszym etapie realizacji zaprosit do wspét-
pracy kilku utalentowanych twoércéow animacji,
miedzy innymi swoich bytych studentéw z tddzkiej
filmowki. Caty ten trud artystyczny, intelektualny
i emocjonalny (artysta w wielu wywiadach przy-
znaje, ze praca nad filmem byta dla niego wielkim
przezyciem) przynidst znakomity efekt - dzieta
osobnego, autorskiego, wzbudzajacego i $miech,
itzy, a takze przypominajacego najlepsze dokonania
tzw. polskiej szkoly animacji!sl. Warto tu podkresli¢,

4 M. Wilczynski (ur. 1960), absolwent malarstwa w tédzkiej ASP w
1986 roku; malarz, performer, scenograf, a od potowy lat 90.
ubiegtego wieku twérca wielu nagradzanych animacji krétkometrazo-
wych, pokazywanych m.in. w najwazniejszych $wiatowych muzeach.
0d 2007 roku pedagog PWSFTviT w Lodzi.

5 Zob. np. B. Zmudzinski, Korzenie i sytuacja polskiej animacji
artystycznej pierwszych dekad XXI wieku, ,Kwartalnik Filmowy” 2020,
nr112,s.23-37.

ze Zabij to i wyjedZ z tego miasta to takze animacja,
ktéra pierwszy raz w historii Festiwalu Polskich Fil-
moéw Fabularnych w Gdyni wygrata gtéwng nagrode
- Ztote Lwy, a teraz kontynuuje podréz po zagra-
nicznych festiwalach, zdobywajac kolejne wyrdznie-
nia i nagrody (miedzy innymi w Ottawie i Annecy).

Pomimo Ze narracja filmu jest nielinearna, po-
szarpana, niekiedy trudna, to jednak mozna uchwy-
ci¢ wyrazny rytm tych onirycznych wedréwek po
zakamarkach hLodzi, nadmorskiej Wiselki oraz
pamieci. Rytm wedréwek wyznacza praca pamieci
i praca zatoby (by odwotac sie do tych klasycznych
psychoanalitycznych terminéw), umozliwiajaca te-
rapeutyczny proces pogodzenia sie ze strata. Zreali-
zowatem ten film, chcqc naprawi¢ w swojej gtowie re-
lacje ze swojq matkq: niedopatrzenie, zaniechanie.
(...) Miatem poczucie winy i dyskomfort w stosunku
do bliskich mi 0sob, ktore odeszty - ttumaczy Wil-
czynskil®l. Mozna wiec powiedzie¢, ze artysta pro-
wadzi nas przez wilasng autoanalize. W jego filmie
szczegollnie poruszajgca, wrecz bolesna jest scena,
gdy Mariuszek odwiedza w szpitalu ciezko chorg
matke i podczas rozmowy szorstko zbywa jej tro-
skliwe pytania. Jak skoricze rysowac film, to ci wiecej
opowiem - rzuca krétko, wychodzac z sali. Jednak
nastepnego razu nie bedzie, t6zko szpitalne pozo-
stanie juz puste... Po tej scenie nastepujg sekwencje
trudnych, surrealnych wizji - potegujacych ambiwa-
lentne uczucia wobec martwego ciata, nawet uko-
chanej osoby. I dopiero po tym zmierzeniu sie z gro-
z3 $mierci, jej materialnym aspektem, nastepuje

6 Cyt.za: Mariusz Wilczynski: Film oczyscit nie tylko moje traumy.
Wywiad Marcina Radomskiego. Tekst dostepny w internecie na stronie
kultura.onet.pl [dostep: 28 lutego 2021].

powolny powr6t do jasniejszych wspomnien z cza-
séw dorastania i dziecinstwa; tak jakby dopiero po
zderzeniu z Realnym (w sensie Lacanowskim), stop-
niowym przepracowywaniu traumy, pamie¢ autora
mogta w koncu odblokowac sie na wspomnienia
bardziej radosnych wspdélnych chwil. W tym auto-
terapeutycznym procesie posta¢ Mariuszka cofa sie
az do fantazmatycznego momentu spotkania i zako-
chania sie wtasnych rodzicéw - podczas romantycz-
nego dancingu na statku. Jednak to nie sielankowe
sceny koncza film, a oniryczna wizja zmultipliko-
wanych umierajacych olbrzymoéw na nadmorskiej
plazy. Autoanaliza przynosi samopoznanie, ktére
bywa wiedza gorzka, ale i niezbedna do zakonczenia
pracy zatoby, pogodzenia sie ze stratg, wybaczenia
i sobie, i bliskim, ktérzy odeszli; a wszystko po to,
by wyjechac z tego miasta (jak w symbolicznym ty-
tule filmu) - ruszy¢ naprzdd z wtasnym zyciem. m

Dreamlike journeys
to nooks and crannies
of the memory

n his first full length animation movie, Kill it

and leave this town, the director and professor

of animation at the L4dZ Film Academy, Mariusz
Wilczynski recalls his childhood spent in the 1960s and
1970s in £.6dZ. The dark, postindustrial town full of voic-
es, characters and dreamlike events is a space where
the main character recalls his family and relatives.
The work on the film took 14 years, it features the great-
est Polish actors who give their voices, and gets many
awards on Polish and international film festivals. m

1-2. Kadr z filmu Zabij to i wyjedz z tego miasta, rez. Mariusz Wilczynski, dystrybucja: Gutek Film
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Kuratorski imperatyw

'ystawa w Galerii Miejskiej trwajaca od listopada 2020 r. do poczat-
Wkéw marca 20211, zatytutowana ,Imperatyw”, pokazata tylez ,przy-

mus” organizatoréw w przeciwstawieniu sie ograniczeniom wyni-
kajacym z pandemii Covid - 19, co i stworzyta mozliwosci kuratorskiego popisu
interpretacyjnego, czego dowodzi towarzyszacy ekspozycji starannie przygoto-
wany katalog z wprowadzajacymi tekstami. Inicjatywa wystawiennicza galerii,
przy wspotpracy z wroctawskim O$rodkiem Kultury i Sztuki, niemal rygory-
stycznie pokazata, jak ideowy zamyst kuratorski moze zdominowac przekaz
artystyczny, moze go wreszcie ,wttoczy¢” w narzucone kategoryczne reguty
- 1ito w tym wzgledzie tytut bytby usprawiedliwiony w jego odwotaniu do styn-
nego kantowskiego kategorycznego imperatywu moralnego. Gwoli prawdy (a
ta jest tu centralng kategorig) kuratoréw wystawy byto dwéch: Mirostaw Jasin-
ski - dyrektor galerii i Manfred Bator - reprezentujacy ,interesy” OKiS-u. I jesli
Jasinski zdawat sobie sprawe z watpliwego w tym wypadku powotywania sie
na kategorie I. Kanta, i w swym wprowadzeniu odwotat sie do koncepcji histo-
ryka sztuki - A. Riegla (i jego woli twdrczej), to tekst wprowadzajacy drugiego
kuratora i faktycznie ,selekcjonera” prezentowanych postaw artystycznych jest
jaskrawym przyktadem dominacji filozofii (mys$lenia) nad bezposrednim, czu-
jacym odbiorem dziet sztuki.

Filozofia zawsze wyrazata swe zywotne zainteresowanie sztukg, choc¢ blizej
jej byto do interpretacji idei jej towarzyszacych oraz sgdéw o niej (estetyki)
niz zajmowania sie namystem i interpretacjg konkretnych przyktadéw dziet,
cho¢ i takie dywagacje zasilaja bogata w tym wzgledzie literature. Zrozumia-
tym jest, Ze sama filozofia nie moze by¢ ,wytrychem” przy pomocy ktérego
otwiera sie kazda ,brame percepcji”, Ze taki zapo$redniczony odbiér sztuki jest
oczywiscie mozliwy, ale bezposredni, angazujacy zmysty, czucie i wyobraznie
kontakt z dzietem pozwala na wiele zindywidualizowanych sposobéw odbioru
i akceptacji realizacji artystycznych. Stad gtoszone s dzisiaj postulaty , przeciw
interpretacji’, tj. propozycja odrzucenia rygorystycznych wymogoéow wiedzy, ra-
cjonalnosci i ustalonych regut na rzecz spontanicznosci, medytacyjnego sku-
pienia i wgladu we wiasne subiektywne odczucia. (np. S. Sontag, A. Kepinska)

KURATORSKI IMPERATYW

Oczywiscie filozofia z jej jezykiem, frazeologia i rozlegto$cia mozliwych spo-
sobow interpretacji jest pozytecznym narzedziem, pomocnym w obja$nianiu za-
sad percepgcji, uzasadnianiu sadoéw estetycznych czy oferowaniu celnych skrotow
terminologicznych; pomaga zatem rozumie¢ i nazywac to, co jest (bywa) trudne
do zdefiniowania. Ale jednoczes$nie ,,ogranicza” odbidr dzieta do perspektywy
zawezonej jej systemem interpretacyjnym. Bywa, ze postuguje sie swoim wy-
obcowanym wrecz zargonem filozoficznym, jezykiem mato przystajacym do au-
tentycznych dziet, lub je nadinterpretujacym; czesto tez zamyka sie w swej her-
metyczno$ci. Cho¢ nie mozna tez zapomnie¢ o wrecz genialnych, filozoficznych
objawieniach w odbiorze intelektualno - emocjonalnym dziet: np. van Gogha
(jego stynnych chtopskich trzewikéw opisywanych przez M. Heideggera ) czy
malarstwa Cézane’a (J. Derrida) albo Velazqueza (]. Ortega y Gasset).

ZwiazKki filozofii ze sztuka (gtéwnie w ujeciu estetyki) siegaja starozytnos$ci
i nie o to chodzi, Ze nalezy odrzuca¢ mysl i do$wiadczenie empiryczne na rzecz
intuicyjnego wgladu w istote i sensy artykutowane w réznych mediach przez
artystow, ale rzecz w tym, by filozofia nie zastepowata sztuki; nie wyreczata
jej w artystycznym interpretowaniu $wiata i uzewnetrznianiu swych duchowych
aspiracji przez tworce (tej nauki doswiadczyt juz konceptualizm). Jesli chodzi
o Kanta, to jego kategoryczny imperatyw moralny byt adresowany do wszystkich
»uzytkownikow zycia”, arty$ci moga sie temu prawu podporzadkowag, ale to nie
ono wytacznie determinuje ich postawe, a raczej efekt wolnej woli - owej sity
sprawczej, organizujacej ich twdércza aktywnos¢. (Riegl mowit o woli formowa-
nia). I to jest tu istotne. Arbitralno$¢ wyboru kuratorskiego, oparta w tym wypad-
ku na powigzaniach towarzyskich, jest wszakze usprawiedliwiona wolng wolg
danego inicjatora ekspozycji, co i rdwnocze$nie moze budzi¢ oczywisty sprze-
ciw wobec gtoszonej rownolegle ,ideowej” koncepcji wystawy. Bo faktycznie
teksty wprowadzajace w meritum ekspozycji moga by¢ do$¢ dowolnie (w swej
czesci teoretycznej, a nie interpretujacej poszczegélne postawy) zastosowane
do kazdego innego zestawu prac dowolnie dobranych autoréw. Czyz uniwer-
salno$¢ tych tekstow nie jest wiasnie przyktadem swego rodzaju ,,wytrychu”,
przy pomocy ktérego kurator wystawy prébuje wiamac sie do ,skarbca” sztuki?



Szczegoblnie uderza (we wprowadzeniu kuratorskim M. Ba-
tora) 6w zamyst narzucania odbiorcy wtasnego punktu widze-
nia, czy raczej presja kierunku interpretacji co sprzeniewierza
sie racji wolnej woli. A przeciez wolno$¢ jest wg. Kanta warun-
kiem bezwzglednym - jak interpretuje koncepcje tego filozofa
W. Tatarkiewicz - jest postulatem praktycznego rozumu, i wo-
bec tego ,nakaz moralny” ma sens tylko wtedy, gdy cztowiek
jest wolny, ma prawo wyboru. Rygorystyczna etyka Kanta nie mogta zatem
odnosic sie do ,wtadzy sadzenia (smaku)”, czyli oceny estetycznej, jako Ze cechg
upodobania estetycznego jest bezinteresownos¢ - jest ono niezalezne od realnie
istniejgcego i podobajacego sie przedmiotu, cho¢ moze podobac sie takze samo
jego wyobrazenie.

To pozwala m.in. na rozréznienie postawy czysto estetycznej od postawy
moralnej, ktorej warunkiem jest efekt osiggnietego faktycznie dobra, a nie tylko
jego (dobra) wyobrazenie. Pomijam tu kolejna ceche upodobania estetycznego
(u Kanta), jakim jest bezpojeciowo$¢, czyli potrzeba bezposredniego docenienia
pieknej rzeczy (w jej formie), a nie Swiadomosci, jaka o niej mamy. Co oczywiscie
moze stuzy¢ oddzieleniu postawy estetycznej od poznawczej. Podobanie - jest

1. Stach Szumski

2. Lukasz Cekas Berger
3. Lukasz Gierlak

Fot. 1-3 Agata Piatkowska,
wystawa IMPERATYW,
Galeria Miejska, Wroctaw

3

zatem subiektywne i nie podlega zadnym kategorycznym regutom,
pozwolito to Kantowi zdefiniowa¢ piekno - odbierane jako to, co
podoba sie ani przez wrazenia, ani przez pojecia, lecz podoba sie
z subiektywng konieczno$cig w sposéb powszechny, bezposredni
i zupelnie bezinteresowny; w czym wazny jest warunek wolnosci.

Bator 6w tytulowy ,imperatyw”, okresla jako, zaczerpniete
od Platona ,twdrcze rozptomienienie ducha” - a to jest proba
przesuniecia kantowskiego rygoru moralnego w strone postawy artystycznej
uzaleznionej od autonomicznej wyobrazni intelektualnej, podlegtej emocjom,
ale tez obsesyjnej konieczno$ci realizacji owego imperatywu (?) Te ,,0obsesyj-
no$¢” raczej mozna tu odnie$¢ do kuratorskiej checi pokazania swoich prefe-
rencji artystycznych, w istocie bliskich ,emocjonalnie” organizatorowi przed-
siewziecia - do czego oczywiscie ma on prawo i zgode galerii.

Osig spinajacg catg ekspozycje miatyby by¢ zgeometryzowane rytmiczne wy-
kresy W. Szpakowskiego - rzecz doceniona i promowana jako dzieto prekursora
polskiej awangardy - nb. realizacji ornamentacyjnej, w swej uniwersalnosci
dajacej sie interpretowac na réznych poziomach odbioru... ale tez prowokujgcej
dalece swobodne dywagacje teoretyczne i filozoficzne, co sprzyja erudycyjnym
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popisom interpretatoréw. I to tyle...dlaczego natomiast praca Szpakowskiego
miataby ,uzasadnia¢” dobér innych postaw — doprawdy nie wiadomo, chyba Ze
chciano podeprzec sie stawg tego artysty? Jego imperatywnymi dokonaniami?

Jesli by jednak podejs¢ literalnie do owego tytutowego imperatywu na-
wet w rozumieniu pewnej kategorycznej konsekwencji czy presji postawy
artystycznej - to nie spos6b poming¢ jednak juz przez filozofie Kanta upo-
wszechnionej ogdlnej zasady etycznej te kategorie uzasadniajacej, czyli postu-
latu doceniajgcego subiektywng postawe i postepowanie wybranych artystow.
Wobec tego tylko zestawienie prac narracyjnych Andrzeja P. Batora (fotogramy
- collage, taczace w sobie rézne - celowo zestawione - watki dokumentuja-
ce, w kolorze i ujeciach czarno -biatych, obrazy z zycia autora); czym oddaje
on znaczenie jakby dwoch porzadkéw: realnego i onirycznego, albo rzeczywi-
sto$ci widzenia i $ladéw pamieci tak skomponowanych, by dawaé swiadectwo
swego rodzaju ,wyjasnieniom” autora na temat swego zycia, swych do$wiad-
czen, postepkow, swej wreszcie pamieci o przesztych zdarzeniach. Pewien ro-
dzaj ,moralnego impulsu” powodujacego powstanie tych prac jest tu mozliwy
do odczytania, co w zderzeniu z dostownoscia szklanych ,ko$ci” Igora Wéjcika
- kieruje uwage odbiorcy na 6w eschatologiczny problem: w czasach pandemii
mozna ten zestaw prac potraktowac symbolicznie, a takze zupetnie dostownie:
jako ostrzezZenie (7).

Natomiast pozostate propozycje s3 juz o zupetnie innej wymowie; tyle majg-
ce wspolnego z imperatywem tworczym, co moze mie¢ kazda autentyczna arty-
styczna wypowiedz. Trzeba tu dodac, ze te propozycje (pomieszczone w kolej-
nych salach Galerii Miejskiej) sa na wysokim poziomie sprawno$ci warsztatowej
iointrygujacych przestaniach, ale ich taczne zestawienie wydaje sie tu by¢ dos¢
swobodne, oparte na osobistych upodobaniach kuratora - z czym trudno dys-
kutowac. Jednak w tych propozycjach zdecydowanie blizej bytoby do koncepcji
owej ,woli formowania” A. Riegla, o ktdrej pisze we wstepie M. Jasinski. Zresz-
t3 autor ten przypominajac stynng kategorie kantowska, przechodzi w strone
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1. Igor Wéjcik, wystawa IMPERATYW, Galeria Miejska, Wroctaw, fot. K. Saj

podkreslenia roli ,ornamentacji” w podstawach sztuki, co moze faczy¢ wzory
Szpakowskiego z rzezbami Lukasza Bergera, a nawet ,ko$¢mi” Wojcika. Zupet-
nie natomiast z innej bajki s3 same w sobie doskonate graficzne rozwazania
Lukasza Gierlaka nt. widzenia, fenomenu oka itp. - o czym zresztg osobno pi-
saliémy (,Format” nr 85). Podobnie rozbudowane o wielokulturowe odniesienia
prace Stacha Szumskiego - pokazane w tym zestawieniu (nie odmawiajgc im
osobnych wartosci) - s3 tu zupetnie obce.

W konkluzji nalezy zauwazy¢, ze opisana tu strategia kuratorskiego impe-
ratywu, jest w dzisiejszej sytuacji zinstytucjonalizowanego Zycia artystycznego
dos$¢ znamienna; to kuratorzy (kuratorki) maja wiecej do powiedzenia, czesto
za wiele, w relacji do przedmiotu (i podmiotéw) swych dywagacji. Rdwniez
ta wystawa dowodzi swoistego paradoksu: otdz sama ekspozycja moze by¢
dla widza interesujaca, jest bowiem dobrze zaaranzowana, i mimo Ze groma-
dzi w wiekszo$ci realizacje juz zdecydowanie znane odbiorcom, prace pokazy-
wane juz na wielu wystawach i opisywane (m.in. w ,Formacie”), to w odbiorze
mogg one stuzy¢ bezposrednig satysfakcjg percepcyjna. Natomiast ich ,,oprawa”
teoretyczna moze z kolei wprowadzi¢ widzéw w pewnego rodzaju dysonans
poznawczy: w watpliwos$ci majgce swe inspiracje w etycznie watpliwym wy-
miarze gtoszonego imperatywu. =

A curator’s imperative

n exhibition ,Imperative” held at the Wroctaw Town Gallery from No-

vember 2020 to March 2021, both symbolized the need of organizers

to overcome the pandemic restrictions, as well as brought an outcome
in the form of a detailed catalogue. The event curated by Mirostaw Jasinski
and Manfred Bator gathers works of six artists that include drawings, glass,
photographs, video art, and installations. m



iestaw Przytuski - artysta grafik i rzez-
biarz, zaprezentowat w Galerii Sze$ciu
Obrazéw (O$rodek Kultury £6dZ -Gor-

na) na wystawie zatytutowanej , CISZA” 20 ptasko-
rzezb z miedzi. Prace pochodza z 2020 roku.

()

Subtelne w wyrazie, bogate w szczegdty for-
malne, ktére wynikajg zaréwno z warsztatu ar-
tystycznego, jak i realizacji tematu, ptaskorzezby
Wiestawa Przytuskiego tgcza profesjonalne do-
$wiadczenia artysty z jego filozofig Zycia i sztuki.

Wyrazista linia, tak charakterystyczna dla ry-
sunku i grafiki, zr6znicowanie powierzchni oraz
istotne dla ptaskorzeZzby kontrasty fragmen-
tow wklestych i wypuktych, cienie i $wiatta wy-
dobyte przez ryty, tonacje barw, ktére powsta-
ly w procesie patynowania i polerowania, sktadaja
sie na charakterystyczny zesp6t wyrézniajacych
sie elementéw indywidualnego stylu, techniki
tworczej oraz wypracowanej formy dziet.

Podstawowym materiatlem ptaskorzezb jest
blacha miedziana, ktérej cienkie, lekkie ptaty
o 1$nigcej powierzchni dajg sie ksztattowac¢ we-
dtug zamystow tworcy. Najpierw wycina on ma-
tryce w linoleum, a do gtebszych ttoczen w drew-
nie, forme bedaca podstawa do dalszych dziatan.
Nastepnie wttacza ja za pomoca prasy graficz-
nej w ptat miedzianej blachy, po czym, jesli uzna
to za konieczne, stosuje metode repusowania, roz-
wija lub doskonali ksztatty poprzez reczne ude-
rzenia puncy. Jesli rezultat jest zadowalajacy, pa-
tynuje powierzchnie, nadajac jej pod wpltywem
uzytych chemicznych substancji $wietlisto$¢ oraz
kolor, ktéry po polerowaniu uktada sie delikatny-
mi plamami odcieni jak w akwareli, réznicujac
i dynamizujac tto, pogtebiajac kontrasty. W pro-
cesie twdrczym artysta dazy do uporzadkowania
elementéw zgodnie z przyjetym zamiarem, cho¢
niekiedy zdarza sie, ze przypadek wkracza w re-
alizacje catosci i wspotistnieje w niej w efekcie
koncowym. Uksztattowang blache umieszcza na
bejcowanym w kolorze czerni lub brgzu drewnia-
nym podktadzie.

Przytuski realizuje swojq wizje sztuki wspot-
czesnej jako ciggtego zapisu, kontynuacji moty-
wow, utrwalania archetypdéw, wykorzystywa-
nia symboli, ktére powstajag w nawigzaniach
do sztuki dawnej. Jednocze$nie umiejscowio-
ne w kontekstach wspdtczesnosci, informuja
o ponadczasowych dazeniach, uwarunkowa-
niach ludzkiej egzystencji, niezmiennych po-
trzebach spelnienia emocjonalnych pragnien
cztowieka (cykl ,Zwoje”).

MARIA KEPINSKA

Cisza"

Wiestaw Przytuski, Zwdj, 2020, ptaskorzezba, blacha miedziana

Praca zatytutowana List do Benvenuta Celli-
niego (XVI-wiecznego rzezbiarza wloskiego ma-
nieryzmu, autora traktatu o sztuce) ma prostg
strukture rozwinietego w pionie ptata blachy
miedzianej(180 cm x 30 cm), na gorze ktorej wy-
ttoczony zostat portret mezczyzny, za$ na dole
pojawiaja sie watki obrazujace tresci zwigzane
z symbolami zycia, ludzkimi postaciami oraz pa-
miecig kulturowa stale obecng w dzietach sztu-
ki. Podobny jest rozwiniety Zwdj I, zawierajacy
przekaz o bogactwie zalezno$ci oraz biologicz-
nej jednosci pomiedzy istnieniami ziemskimi,
czemu towarzyszy napisana refleksja oddajaca
holistyczne przezywanie i rozumienie rzeczy-
wistoSci przez artyste: W czqgstce najmniejszej
catosc.

Ksiega, rzezba - to zespolone ze sobg, jak
karty ksigzki czy tez zapisane tajemniczymi ry-
sunkami tablice, blachy miedziane o takich sa-
mych wymiarach, ukazujace zréznicowane
motywy skladajace sie na fragmentaryczng
opowie$¢ o doswiadczeniach ludzkiego Zycia,
utrwalong w przekazie plastycznym. Symbo-
lika ksiegi jest powszechnie znana - to zbiér
madrosci, wiedzy, obraz petni wszechswiata
(Liber Mundi) zawierajaca prawa Boskiej In-
teligencji, wyrazajaca przez znaki takze losy
ludzi oraz zakryte tajemnice, nieurzeczywist-
nione jeszcze mozliwosci. W te ,Ksiege” $wia-
ta wpisuje artysta przekonanie, Ze dzieta sztuk
plastycznych stanowia wazny i znaczacy zaséb
tresci poznawczych w powstajacej i gromadzo-
nej poprzez wieki wszechstronnej informacji
o losie cztowieka i tworzonej przez niego kul-
turze. Podobne przestanie niosg prace Ksiega
I oraz Ksiega Il.

PlaskorzeZzby sa osobistym zapisem in-
dywidualnej, artystycznej wizji istniejacych,
powstatych przed wiekami archetypéw, pra-
obrazéw wyrazajacych znane idee, tresci, sym-
bole umozliwiajace zrozumienie i wglad w sens
oraz znaczenie powszechnych i ogélnoludzkich
podstawowych struktur osobniczego rozwoju.
Na cykl , Archetypy” sktadajg sie prace: Adam
i Ewa, Matka, Prometeusz, Rozmowa umartych.
Realizacje te wskazuja, Ze w ksztattowaniu sie
praobrazéw ludzkiej egzystencji oraz tragizmu
losu cztowieka artysta widzi wptyw dwéch
zrédet europejskiej kultury: starozytnosci
Grecji i Rzymu oraz podstaw chrze$cijanstwa.
Na szczeg6lng uwage zastuguje ptaskorzezba
Matka uwidaczniajgca charakterystyczne dla
Przytuskiego nawiazanie do wielkich mistrzéow
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malarstwa i rzezby - wizerunkéw Madonny obecnych w sztuce zachodnioeuro-
pejskiej i bizantyjskie;j.

Jezyk form stosowanych przez artyste tworzony jest w jego zapisie codzien-
nym - to zbidr szkicéw, opracowanych motywdédw wyobrazonych, skonkretyzo-
wanych w rysunkach, przenoszonych p6zniej na modelowanie reliefu w glinie, by
sprawdzi¢, jak funkcjonuje przestrzennie, a nastepnie na ptyte PCV, zanim twoérca
podejmie decyzje o przeniesieniu go na blache miedziana. Na zaséb form sktadaja
sie wizerunki postaci, ludzkiego ciata w ruchu (cykl ,Cisza”, praca Taniec), postaw
zajmowanych w szczego6lnie silnych emocjach (cykl , Samotno$¢”), twarzy ludzkiej
noszacej $lady dotkliwych przezy¢(Portret), studia harmonii sit przyrody (cykl
,Zywioty”, ,Drzewo” - symbol drzewa zycia).

Wiestaw Przytuski wobec obecnych wymogdéw nakazu nowoczesno$ci w sztu-
ce pozostaje artysta umiarkowanie niezaleznym. Dowodza tego indywidualne
poszukiwania realizacji wybranych tematéw. Nie odchodzi od formy przedsta-
wiajacej, ale ja w znacznym stopniu ogranicza. Niejednokrotnie tak dalece, ze

Wiestaw Przytuski
1. Rozmowa umartych, 2020, ptaskorzezba, blacha miedziana
2. Taniec, 2020, ptaskorzezba, blacha miedziana

pozostawia w pracach zaledwie jej $lad, jak na przyktad w opartej
na archetypie Thanatosa ptaskorzezbie Ona . Oto $mier¢ - na tle sceny
ze zwyktego Zycia, tagodna linia zarysu kobiecej gtowy pochyla sie
nad przestrzenia. Niezniszczalne jest piekno obecne w sztuce odwo-
tujacej sie do szlachetnej tradycji.

Ono nie umiera. Na szcze$cie. Dla nas. m

Wiestaw Przytuski, ,Cisza”, Galeria Sze$ciu Obrazéw, Osrodek Kultury £6dZ-Gérna,
18 grudnia - 26 stycznia 2021

Silence

he Silence exhibition by Wiestaw Przytuski, graphic designer

and sculptor, presented in £.6dZ consists of 20 low-reliefs in

copper, made in 2020. Delicate three-dimensional art works
are a continuation of motives, as well as a record of individual, artis-
tic vision of archetypes and references to the old art. His works are
subtle in expression and rich in formal details which results from the
artist’s great skills, as well as his deep personal approach to the topic
and form of the art work. m



ALICJA KLIMCZAK-DOBRZANIECKA

Co stonko widziato

najbardziej palacych spotecznych kwestiach mozna méwi¢ w sposéb gto-

$ny, chropowaty, nie biorac jencéw. Wazne sprawy to emocje, szybkie

dziatanie, akcja, energia czesto pochodzaca z ulicy. Wszystko sie gotuje,
jest przesycone ekscytacja. Liczy sie szybki komentarz, dosadno$¢, brak filtra,
a efekty osiaggane sa metodami niemalzZe reporterskimi. Jako widzowie stajemy
twarzg w twarz z nagq prawda. Do takiej sztuki przyzwyczaity nas w szczegélno-
$ci ostatnie czasy, kiedy to ludzie wyszli na ulice. Wyjatkowy okres zaowocowat
dzietami tworzonymi ad hoc, dosadnie méwigcymi o tym, co sie dzieje, jakie
sprawy dla spotecznosci sg wazne.

Chociaz twoérczo$¢ Agnieszki Polskiej opowiada o kwestiach dotykajacych
spoteczenstwo tu i teraz, i konkluzja jest taka, ze tu i teraz nalezy co$ z nimi
zrobi¢, to nie mamy do czynienia z elektryzujaca, krzyczacg i brutalng twoérczo-
$cig. Agnieszka Polska nie wpisuje sie w koncepcje postaci artystki-rebeliantki,
mimo ze sztuka zdecydowanie stanowi dla niej tube niosaca gtos opowiadajacy
o waznych historiach i kluczowych dla nas - cztonkéw wspdlnoty rozumiane;j
szeroko - spraw, za$ sama artystka wyraznie artykutuje doswiadczanie zawodo-
wych niestosownosci w trakcie wspotpracy z instytucjami. Jej prace to wybitnie
estetyczne dzieta, ktérym kategoria atrakcyjnosci nie odbiera ani troche powa-
gi, a przede wszystkim ich sity. I chociaz w twoérczosci Polskiej na przestrzeni
lat widoczna jest tematyczna ewolucja, to niezmienne pozostaty dla niej sposéb
przygotowywania, realizacji oraz tej charakterystycznej interdyscyplinarnosci
dzieta, bo stwierdzenie, ze artystka taczy rézne media, zupetnie nie oddaje idei
syntetyzowania form wypowiedzi pochodzacych z réznych obszaréw.

Laureatka jednej z najwazniejszych nagrod artystycznych w Niemczech, Preis
der Nationalgalerie w 2017 roku, opublikowata - wraz z innymi uczestniczkami
konkursu - list otwarty kwestionujacy polityke wydarzenia. Wy-
razity w nim swoje zastrzezenia odno$nie braku honorariow dla
uczestniczek finatlowej wystawy, a nastepnie poddaty w watpli-
wos¢ zasadnos$¢ nieustajgcego podkreslania przez organizatoréw,

Powyzej: Agnieszka Polska,
Kadr z wideo What The Sun Has Seen,
2017, materiaty artystki

ze wystawa jest ,kobieca”. W odczuciu uczestniczek fakt ten infantylizowat cate
przedsiewziecie, za$ dla instytucji miat by¢ gwarantem progresywnosci wyda-
rzenia. Jak artystka sama opowiadata, nie miato to wptywu na jako$¢ wspétpracy
z organizatorem, ani na jej zadowolenie z prezentacji wystawy. Z kolei w 2014 roku
Polska, wraz z grupg artystéw, wycofata sie z uczestnictwa w Sydney Biennale
ze wzgledu na zwigzki Biennale z Transfield Holdings, firma zarzadzajaca przy-
musowymi obozami dla oséb ubiegajacych sie o azyl w Australii. W efekcie naci-
skow dyrektor firmy zrezygnowat z pozycji przewodniczacego zarzadu Biennale.
Kazdy z powyzszych przyktadéw dotyczy oczywiscie zupetnie innego kalibru
problemdw, ale obie historie rysujg obraz Agnieszki Polskiej jako artystki, ktora
funkcjonuje w $wiecie instytucjonalnym w spos6b bardzo $wiadomy i asertywnie
egzekwuje okreslone standardy.

Realizacje artystki czesto oscyluja gdzie$ blisko faktycznych historii, dokumen-
téw, archiwalnych fotografii czy reportazowych watkow, ktére daja poczatek idei,
nastepnie za$ sg pieczotowicie opracowywane i upiekszane - zaréwno w war-
stwie merytorycznej, jak i wizualnej, co finalnie zbliza je do wspotczesnej basni.
Jedna z ostatnich prac, What the Sun Has Seen z 2017 1. to czarujgca animacja. Jej
literackim poczatkiem, do ktérego nawigzuje tytutem, jest sielankowy wiersz
Marii Konopnickiej Co stonko widziato, opowiadajacy o storicu podziwiajacym
sielskie wiejskie zycie. Tu stonce o rysach dziecka jest Swiadkiem wszystkiego,
co stanowi o degradacji $wiata w r6znych aspektach - zanieczyszczeniu, prze-
mocy, nadmiarze bodzcéw, chaosie informacji. To czarna wersja wiersza, lecz
pozycja bohatera jest niezmienna; jego rolg jest bycie bezradnym obserwato-
rem rzeczywistosci i nieaktywnym odbiorcg tego, co sie dzieje ,na dole”. Jedyng
moca stonca jest zdolno$¢ wyrazania emocji i opowiadania. Od strony wizual-
nej animacja jest perfekcyjnie dopracowanym utworem.
Na literackiej podstawie opiera sie pochtaniajacy widza
film, plastycznie zakorzeniony w ilustracji dla dzieci,
elementach pop-artowych, kolazu. Swiat przedstawiony >
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jest wycyzelowany do granic; obraz i dZzwiek stano-  1-2. Agnieszka Polska,

wig wciagajaca widza harmonijng catos¢, tworzac ~ Kadrzwideo What
$rodowisko idealne, w ktdrym instynktownie chce The Su,n Has Seen‘,2017’
materiaty artystki

sie po prostu by¢. Agnieszka Polska sama przyznaje
sie do zainteresowania zagadnieniem manipulowa-
nia widzem i odbierania rzeczywistosci przez niego w okreslony spos6b, m.in.
poprzez wptywanie na reakcje ASMR (wywotywanie przyjemnych odczu¢ mrowie-
nia i relaksu za pomocg bodzcéw dzwiekowych i wizualnych). Ogladanie animacji
tym wiasnie jest: niemalze transowym stanem, w ktdrym biernie i nieprzerwanie
przyjmujemy zapetlony film. [ w ktérym chcemy trwa¢ bez korica.

Kluczowe zatem jest dla Agnieszki Polskiej wywotywanie stanu immersyj-
nosci, czyli zmystowego zanurzania sie w komputerowej rzeczywistosci. Jej
prace pozbawione sg bodZca, rozumianego jako moment, ktéry uwiera, boli,
szokuje, zmusza do dziatania, inicjuje zmiany. Dziatania artystki odnosza sie
za to do zagadnienia ,miekkich” technik manipulacyjnych, ktére pojawiajg sie

1

chociazby w spotecznie akceptowanych praktykach kosScielnych; ich najczestsza
postac to powtarzalno$¢ ruchéw, monotonia gtosu. W ten sposéb Polska realizuje
misje artystki-aktywistki, jednak definiujac uprzednio swoja droge i wytyczajac
ja po swojemu. Prace sa wizualnymi esejami, poruszajacymi istotne problemy —
tu artystka korzysta z przywileju tworzenia ,,obrazéw” (w odrdéznieniu np. od ak-
tywistéw politycznych, ktérych gtéwnym orezem jest stowo). m

What the Sun has seen

review Agnieszka Polska’s video art. Through her works, she speaks
Aabout current problems of the contemporary society, presenting them

in a highly refined aesthetic form. The style of her videos is immersive,
soft and repetitive, yet powerful. One such work is an animation What the Sun
Has Seen (2017) that refers to a well known poem for children about beauty
of the world, but in the film it speaks about pollution, violence and chaos. =



ZOFIA JABLONOWSKA-RATAJSKA

Horyzonty obrazow

o stoi u poczatkéw twdrczosci Stawomira Marca? - kon-

ceptualny zamyst czy zmyst wzroku? On sam méwi, ze

traktuje widzenie i myslenie, jako rownowazne i komple-
mentarne. W jego najnowszych pracach najpierw jednak uderza
kolor, materia i struktura koloru, jego gradacja i integralno$c za-
razem, a jednocze$nie ledwie uchwytny podziat linii ziemi i nie-
ba. Na wystawie ,Obrazy uzytkowe i horyzonty” mozemy oglada¢
dwa sposoby, czy raczej intencje traktowania koloru w dwéch
pokazanych przez artyste cyklach ptécien. Oznaczone kolejnymi
numerami ptétna: ,Horyzonty” i horyzontalne , Linie”, wychodzac
od pytania o otwieranie i zamykanie granic przestrzeni w wi-
dzialnej rzeczywisto$ci, sa indywidualnym jej postrzeganiem,
zmystowym, znaczeniowym i symbolicznym. Eksperymentujac
z przestrzenia obrazu s zarazem malarskg materig ,pulsuja-
cg réznymi odcieniami” barw. ,,Obrazy uzytkowe” eksplorujg
psychologiczne dziatanie koloru, energetyczng i ,magiczng”
site biekitu, z6tci, zieleni czy czerwieni. Dzieki uzupehieniu ich
aplikacjami - swoistymi gadZzetami oraz opatrzeniu inskrypcjami
bliZsze sa raczej obiektom ,niosacym” obrazy.

Sposéb malowania powierzchni ptécien pozostaje w obu cy-
klach podobny i polega na precyzyjnym naktadaniu czubkiem
pedzla mniejszych i wiekszych czastek farby, dla uzyskania efek-
téw fakturalnych uzupetmionych réznymi elementami organicz-
nymi jak kamyki czy zwir, ale tez szkietkami, cekinami, ktore
zarazem, odbijajac $wiatlo, wzbogacaja kolor. Jest to réwniez
nawiazanie do metody puentylizmu, do badan nad wtasciwoscia-
mi i dziataniem barw, a takze do Zmudnej, ,mozaikowej” pracy.

W ,Horyzontach” pejzaz stanowi punkt wyjscia, jest tym, co
cztowiek dostrzega jako pierwsze, ziemie i niebo, odgrodzone
linig widnokregu, co stwarza tez poczucie przynaleznosci do
$wiata przyrody, natura naturalis. Ale Swiat jest takze nieskon-
czong substancjg, nasladowang przez sztuke natura tworzaca.
Gest artysty wprowadza owo dostrzezone i do§wiadczone w wy-
miar innego porzadku, porzadku kultury, ustalone-
go jego decyzja i wyborem. Istote stanowi¢ tu moze

P Z€ej:
porzadkujaca, ustalajgca struktury rola sztuki - jak owyze)

Stawomir Marzec,

strukturalizowaniem takze tego, co pojawia sie w przestrzeniach
symbolicznych, psychologicznych, kulturowych czy spotecznych.
A Przejscie w wymiar zupetnej przestrzeni w sztuce oznacza
powrdt mitu petnej obecnosci. Przywilej operowania zaréwno
stowem, jak i widzialno$cia, mys$la i jej wizualizacja wydaje sie
umozliwia¢ arty$cie wiekszy udzial w owej obecnosci. Zaczy-
na od zauwazenia, dostrzezenia tego, co potem porzadkowane
przez mys$l, w umysle nabiera indywidualnego ksztattu, wyzna-
cza pierwsze organizujace rozréznienie i przyswojenie tego,
co widzialne. Stawomir Marzec trafnie okresla to oryginalne
doswiadczenie, jako: Widzialna realnos¢ pojedynczego spojrze-
nia. Pierwszy wybdr, to, co widac i to, co znajduje sie juz poza
polem widzenia. Granice fizyczna i symboliczng stanowi hory-
zont, dzielacy przestrzen po swoja widzialng linie, poza ktéra
otwiera sie nieznane. Czlowiek wspotczesny przed-stawia sobie
$wiat, nie jest juz, jak pisat w swojej koncepcji ,Swiatoobrazu”
Martin Heidegger, odbiorcg bytu, a raczej czyni z siebie scene, na
ktdrej byt musi odtqd przed-stawiac, prezentowac, by¢ obrazem.

Spojrzenie jednostkowe pragnie uchwycic¢ (o ile to mozliwe)
chwile, pory dnia w swojej pojedynczej postaci - rodzaj ¢wiczen
z takiego spojrzenia stanowi cykl niewielkich obrazéw, zatytu-
towany ,24 godziny”, potaczonych jedna horyzontalna linia i re-
jestrujacych zmienno$¢ tego, co wokét niej. Sg to poszukiwania
na granicy mozliwos$ci, zwtaszcza, ze owemu ,pojedynczemu
spojrzeniu” towarzysza mysli, ktore, cytujac J. F. Lyotarda, jak
obtoki, nigdy nie przestajq nawzajem zmieniac swojego miejsca.
Zatrzymane w obrazie napiecie miedzy barwg i §wiattem jest nie-
powtarzalng mozliwoscig indywidualnego spojrzenia, oryginal-
nego, jedynego w swoim rodzaju artystycznego gestu. Obserwacji
towarzyszy cisza, niezbywalny element kontemplacji. Horyzonty,
zatem hie wyznaczaja granic, ale otwieraja przestrzen, refleksje
nad przestrzenig i naszg w niej obecnoscia.

Stawomir Marzec filozofuje i podejmuje dziatania wizual-
ne, nie rezygnuje ani z udziatu, bycia czescig wi-
dzialno$ci, ani z dystansu obserwatora, taczac lub
balansujac pomiedzy obiema sferami aktywnosci,

pisze w towarzyszacej wystawie publikacji sam arty- 5 cyklu ,HORYZONTY” pomiedzy decyzja czy obraz ilustruje mysl, czy mysl

sta: Strukturalizowanie przestrzeni, i dalej: Przestrzeni  LINIA 1, pt6tno, akryl, podyktowana jest konkretnym zauwazeniem obra-

Jednak pojetej najszerzej; przestrzeni zupetnej. A zatem 25 x 100 cm

zu. W swoich ,,obrazach uzytkowych”, budowanych >
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takze z materii intensywnego koloru, skupionych na sile i znaczeniu
konkretnej barwy, przestrzeniom zétci, czerwieni i btekitu towarzysza
tacinskie tytuty ttumaczace ich oddziatywanie na patrzacych. Sg wsréd
nich: obraz na podtrzymanie kondycji, na utrzymanie tajemnicy, na po-
mnozenie majatku, a nawet pomnozenie inteligencji. Po bokach, ptétna
opatrzone sg swoistymi ozdobami - talizmanami - jak klucz, piérko, ztoty
tancuszek czy np. kostka domina przeciw bezsennosci. Niepozbawione
przy tym ironii i poczucia humoru - obraz przeciw zakatarzeniu czy na
pomnoZzenie inteligencji stanowi¢ moze aluzje do popkultury, do wszech-
obecnych poradnikdéw, amuletéw, naboznego traktowania zdrowotnych
i zyciowych rad, z ktérych wiele czerpie bezposrednio z dawnych guset
i przesagddw. Dlaczego nie miataby przejac tej funkcji sztuka, zwtasz-
cza taka, ktéra jednoczes$nie sktoni ,uzytkownika” do gtebszej refleksji?
Ironie towarzyszaca owym ,totemicznym” obrazom mozna takze uzna¢
za komentarz do swoistej idolatrii sztuki, do naboznie-magicznego trak-
towania jej dokonan.

Z drugiej strony, obrazy te stanowig interesujgce nawigzanie do
figury artysty - alchemika, poszukujacego w swoim laboratorium
jakiego$ nowego kamienia filozoficznego. Wyjscie od pogtebione-
go warsztatu, od praktyki, wzajemne przenikanie sie réznych artystycz-
nych $rodkéw wyrazu nadaje dziataniom artysty dodatkowa warto$¢
i wiarygodnos¢.

Janusz Zagrodzki, piszac o malarstwie Marca, stusznie odwotuje sie
do dociekan teoretycznych nad ,przestrzenig obrazu”, prowadzonych
przez Wiadystawa Strzeminskiego. Obrazy Marca sa mocno zakorze-
nione w tradycji awangardy, bliskie mistycznym zatoZeniom ,awangar-
dy rzeczywistej” a takze jej idealizmowi. Nie bez powodu Alain Besangon
opisywat ten ruch, jako ,druga fale ikonoklazmu” - odrzucenia przed-
stawiania, Zzeby otworzy¢ sie na to, co duchowe, na kontemplacje za po-
$rednictwem koloru, $wiatta, czystej formy. m

HORYZONTY OBRAZOW

Stawomir Marzec,
1. Obraz na podtrzymanie tajemnicy, akryl, ptétno, 130 x 90 cm
2. Z cyklu ,HORYZONTY” nr 15, akryl, pt6tno, 135 x 65cm

Horizons of paintings

n exhibition ,Usable paintings and horizons” consists of two series

of paintings by Stawomir Marzec. Each series proposes a different

apporach to the colour. The first group of works that includes ,Hori-
zons” and , Lines” questions borders of space and pulsates with different hues
of colours, while the second ,Usable paintings” explore psychological influence
of the energy of colours. All paintings are created by putting larger and smaller
amount of paint on canva with a tip of a brush, completed with such elements
like pieces of glass, gravel or sequins. m



WOJCIECH ANTONI SOBCZYNSKI

Zycie na krawedzi wirusa

(korespondencja znad Tamizy)

rzez kilka ostatnich lat, z powszechnie zrozumiatych po-
Pwodéw, ogolna uwaga spoteczenstw, a w tym tez ludzi
kultury i sztuki, skupiona byta na kilku zazebiajacych sie
kwestiach. Zagrozenie klimatyczne, prawa cztowieka ze szcze-
go6lnym naciskiem na poszanowanie spoteczne grup mniejszo-
$ciowych, wielkie ruchy ludno$ci z krajéw zagrozonych wojna
lub katastrofalnym stanem ekonomii. Historia sie powtarza
- powszechnie uzywany frazes nie stracit swojej aktualnosci.
Lista przyktadéw siega az do prehistorii, okresu wedréwek
ludéw. Nasi protoplasci zwykli wedrowaé szukajgc nowych
pastwisk, towoéw, bogactwa, podboju, bezpieczenstwa i wtadzy.
,Kolumbowie” niedawnej historii dokonali koloniza-
cji obydwu Ameryk przez nacje europejskie. Kilka genera-
cji wstecz, w czasach naszych pradziadéw podobne masowe ru-
chy ludnosci dotyczyty gtodujacych Irlandczykéw, Polakéw
szukajacych wolnoci i chleba lub Zydéw uciekajacych od po-
gromow wschodniej Europy. Czy co$ sie zmienito? Niewiele.
Wspétczesny cztowiek powoli uswiadamia sobie, Ze nie jest
czyms$ wyjatkowym i podlega wsp6lnym prawom ekologicz-
nej catosci.

Jeszcze przed pandemig powstat w Wielkiej Brytanii bar-
dzo dynamiczny ruch gtéwnie mtodych ludzi noszacy nazwe
Extinction Rebellion. Wspdlna troska o zagrozenie sSrodowiska
naszej planety byta ideologicznym tacznikiem szerszej koalicji.
WSrdd barwnych grup przypominajacych hipiséw lat 60. ubie-
glego stulecia znajdowali sie réwniez sedziwi weterani mar-
szow antynuklearnych i catego spektrum antyestablishmentu.
Rebelianci byli bardzo skuteczni w szeregu $miatych aktéw
sabotazu, zamykajac mosty, centralne skrzyzowania Londynu,
a nawet paralizujgc ruch lotniczy. Centralne wtadze GB wpa-
dty w poptoch. Oficjalne programy rzadu deklarujace poparcie
dla miedzynarodowych porozumien klimatycznych wygladaty
jak puste stowa w kontrascie do postulatéw Rebeliantéw. Z ta-
rapatéw wybawienie dla wtadz przyniosta elekcja. Wszystkie
partie zaadoptowaty w przyblizeniu hasta aktywistéw. Reszte
procesu neutralizacji dokonata pandemia i zapowiadana mie-
dzynarodowa konferencja ‘Climate Change’ organizowana pod
auspicjami ONZ przez witadze brytyjskie w Glasgow. Dziatal-
no$¢ Extinction Rebelion ucichta, a Greta Tunberg nie widnieje
od dawna w doniesieniach agencji prasowych. >
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A co na to artys$ci? Najwazniejszym, cho¢
juz odleglym wydarzeniem bezposrednie-
go wktadu mysli artystycznej w te tematyke
miato miejsce w grudniu 2018. Olaf Eliasson
- artysta/architekt islandzko-dunski pokazat
szereg bryt lodowych wytowionych z oce-
anu. Bryly utoZono nad brzegiem Tamizy
obok budynku Tate Modern. Druga, réwnie
imponujgca instalacja bryt zostata ustawio-
na w samym centrum bankowym, topniejac
powoli w stoneczne dni wyjgtkowo cieptego
grudnia. Arktyczne bryty 1$nity dziewicza bie-
la ronigc symboliczne tzy topiacej Arktyki. (...)

Nie obeszto sie bez krytyki. Sam tonaz in-
stalacji, towienie bryt lodowych i transport do
szeregu innych miast Europy, nie tylko Anglii,
miat powazny negatywny bilans CO2. Dobre
intencje artysty kierujacego uwage widza na
problematyke ochrony srodowiska przyniosty
jednak aprobate nawet zagorzatych krytykow.

Galerie Londynu otworza z powrotem
swoje wystawy pod koniec maja, o ile pozwo-
li na to stan ciaggle zmiennej sytuacji. Przez
caly rok regularna dziatalno$¢ kulturalna
przeniosta sie w sfere cybernetyczng. Odre-
alniona i nie zawsze dostepna dla wszyst-
kich technologia przywodzi na mysl posmak
podziemia, co$ poza zasiegiem normalnych
do$wiadczen widza obcujacego ze sztuka.
Komputer lub wielki ekran plazmowego urza-
dzenia w mieszkanku wspoétczesnego homo
urbaniensis informuje, a jednocze$nie dziata
jak krdtka migawka, lampa btyskowa, pasek
informacyjny w dolnej cze$ci ekranu.

Swoistym wydarzeniem o szczegdlnie bry-
tyjskim wymiarze sg dwie wystawy z pande-
micznego okresu. Pierwsza z nich to pokaz
Tracey Emin, urodzonej w Anglii i pochodzacej
z tureckiej rodziny. Przygotowania do jej wy-
stawy w Royal Academy zbiegty sie z powaz-
nym kryzysem zdrowia artystki. Wystawa
dzieli przestrzen z szeregiem obrazéw Edwar-
da Muncha, wybranych z muzeum w Oslo,
ktérych zadaniem jest pokaza¢ watki wig-
z3ace obydwoje artystow. Emin jest tragiczng
postacig, ktora kieruje uwage widza na trudne
poczatki swojej egzystengiji. (...) Z nieokietzna-
nej i zbuntowanej mtodej kobiety Emin prze-
szta daleka ewolucje. Odkryta artystyczna
samoedukacje, na ktérg wczesniej nie miata
zbyt wiele czasu. Wczesne rysunki, grafiki, tka-
niny i wyszywanki naszpikowane byty tematy-
ka intymnych i dramatycznych do§wiadczen.
Wideo i rysunek zostaly zastapione przez
telefon zawierajacy te narzedzia. Autopor-
tret, auto - anatomia, auto - terapia wypetnia-
ty w tym okresie $ciany jej wystaw. Po rysunku
i wszedobylskiej fotografii wykonanej telefo-
nem artystka odkryta rzezbe. Powstawaty
projekty w matym formacie, powiekszane
mechanicznie cyfrowymi technikami i odle-
wane w brazie na monumentalna skale.

)

7YCIE NA KRAWEDZI WIRUSA

Kolejna wystawa w Royal Academy of Arts,
na razie w wirtualnej formie, otwarta bedzie
dla zwiedzajacych pod koniec maja. David
Hockney, zwany czasami tutaj jako ,Our Da-
vid” majuz 83 lata i stat sie cztowiekiem-insty-
tucja. Jego kariera rozpoczeta sie podczas stu-
diéw w Royal College of Art i trwa do dzisiaj.
Na wystawie artysta pokaze wiosenne obrazy
malowane w Normandii, gdzie spedzit dtugi
okres pandemii. Hockney maluje w taki spo-
s6b juz dos¢ dtugo. Po powrocie z USA i dtu-
gim okresie zycia w Londynie artysta wrdcit
do swojego rodzinnego Yorkshire i stat sie
czym$ w rodzaju kronikarza najblizszych oko-
lic. Kronika Yorkshire ma swoje koncepcyjne
korzenie w fotografii, a nastepnie w romansie
artysty z iPadem. Z pierwotnej technologicz-
nej zabawy powstat nowy wizualny $wiat.
Proces ten trwa juz wiele lat i doczekat sie
szeregu wystaw. Biezaca przedstawia krajo-
braz w Normandii. Dalekie widoki czy indywi-
dualne drzewa uchwycone zostaty w bezlist-
nej aurze jesieni lub ozdobione wiosennymi
kwiatami. Pojawiajq sie¢ w porannym lub za-
chodzacym $wietle przypominajgc tematy ob-
razéw francuskich impresjonistéw. Obecne
s tez sceny ogrodowe i grzadki kwiatow. Ale
to nie tematyka odpycha mnie od najnowszej
»produkcji” Hockneya, lecz metoda szablono-
wego przedstawiania ksztattow i sztucznego
doboru koloru. Normandia Hockneya wy-
glada tak jak ogrdd hotelowy na Florydzie,
ze sztucznymi plastikowymi krzewami tkwia-
cymi, a nie rosngcymi, na tle soczystej zieleni
sztucznej trawy, ktdrej nigdy nie trzeba kosic.
Dostepne migawki z wystawy pokazujg w do-
datku niestychana ilo$¢ prac, ktére wypetniajg
$ciany Akademii. Tak byto kiedy$ podczas sa-
lonéw w XIX wieku. Nie jest to jednak przekroéj
twdrczosci roku wielu artystéw, ale wytacznie
Hockney. Czy to jest produkcja biegtego arty-
sty korzystajacego z koniunktury na przemy-
stowa skale, czy tez schytek twdrczych idei

artysty? m

Life on the verge
of the virus

he author describes artistic activities
Tin Great Britain which are connect-

ed with the climate crisis and the pan-
demic. First, he mentions Olaf Eliasson, an
Icelandic-Danish artist and architect who in
2018 set up several ice blocks brought from
Arctica in front of Tate Modern gallery and
in a bank center. The other two mentioned
artists, both of whom had exhibitions at the
Royal Academy of Arts in London, are Tracey
Emin whose works were compiled with Ed-
ward Munch’s paintings, and David Hockney. m

Fot. Tomasz Koszewnik, Galeria Skala, fot. czytaj s. 117
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O czym mowi do nas architektura?
— rzecz o architecture parlante

Architektura jest dla budownictwa tym, czym poezja dla lite-
ratury. (...) Moze ona dostarczy¢ najmniejszemu z przedmio-
tow to, co wydaje sie wtasciwe dla najwiekszych, jesli buduje
sie mate miasto, daje mozliwos¢ wybudowania go rozlegtego,
a w kolejnych odstonach wszystkiego, co z niego wynika: poli-
tyki, obyczajéw, prawodawstwa, kultu, formy rzqdéw 1.

architekturze powiedziano juz wiele, lecz moze warto pozwo-

li¢ jej, by przemodwita do nas sama. A zrobita to nawet niedaw-

no, w Galerii Skala w Poznaniu, 23 pazdziernika 2020 roku
na wystawie pt. ,Architecture parlante” wtoskiego kolektywu archi-
tektow Parasite 2.0, ktérej kuratorka byta Julia Korzycka. Korzycka
jest wspotzatozycielka niedawno otwartej w centrum Mediolanu ga-
lerii East Contemporary — miejsca nastawionego przede wszystkim
na promocje artystéw z centralnej i wschodniej Europy we Wtoszech.
Tym razem jednak sprowadzita wtoska grupe twoércéw do Polski.

Kolektyw Parasite 2.0 odwotuje sie do zainicjowanego w XVIII wie-
ku, lecz wciaz dzi$ zywego, nurtu ,architektury moéwiacej” i zgodnie
z wlasng ideg ,pasozytnictwa” interpretuje go w duchu Web 2.0.
A punkt wyjscia odnosi sie do idei ze schytku XVIII w. Byt to czas re-
wolucyjnych wizji architektury, z ktérymi tacza sie konkretne nazwi-
ska: Jean-Jacques Lequeu (1757 - 1826), Etienne-Louis Boullée (1728
-1799) i Claude-Nicolas Ledoux (1736 - 1806).

Lequeu przez wiekszo$¢ zycia byt urzednikiem, a wieczora-
mi, w wolnym czasie siadat przy biurku, by tworzy¢ porywajace wizje
budynkéw, mauzoledéw, miast czy pomnikéw podwazajgce wszelkie
prawa architektury i inZzynierii. Rysunki - petne detali, ukrytych niu-
ans6w, owiane tajemnicg - opatrywat skrupulatnym komentarzem.

Boullée byl natomiast gtéwnie teoretykiem i nauczycielem,
ktéry wypracowat swoj oszczedny styl geometryczny z widoczny-
mi wzorcami klasycznymi. Jego romantyczna koncepcja architektury
ma wywiera¢ wraZenie i laczy¢ $wiat naturalny z ludzkim (co dobitnie
pokazuje jego projekt mauzoleum Izaaka Newtona z 1784 roku) [21.

Kolektyw Parasite 2.0. bezposrednio nawigzuje do Ledoux -
trzeciego z wymienionych wizjoneréw. Byt on jednym z pierwszych
przedstawicieli francuskiej architektury neoklasycystycznej, aktyw-
nym w $rodowisku arystokratycznym i na dworze krélewskim (co
przyptacit dwuletnim pobytem w republikanskim wiezieniu jako
zwolennik starego systemu). Jednym z jego wazniejszych dziet byta
zaprojektowana dla Ludwika XV w Arc-et-Senans imponujaca wa-
rzelnia soli (ktdra istnieje do dzisiaj). Dla Kolektywu szczegélnie
nowatorskie jest jego ,,odwrdcenie” hierarchii w procesie tworzenia
budowli i planowania urbanistycznego. Ot6z 6w budynek industrial-
ny stanowit dla Ledoux punkt wyjscia do stworzenia imponujacego
projektu miasta idealnego - Chaux. W swojej ksigzce z 1804 roku
pt. LArchitecture considérée sous le rapport de I'art, des meceurs et de
la législation (Rozwazania nad architektura w odniesieniu do sztu-
ki, zasad i ustawodawstwa), stanowigcej opus vitae jego dokonan

1 CN. Ledoux, LArchitecture considérée sous le rapport de I'art, des meeurs et de la legislation,
Paryz 1804, za: Dorota Jedruch, Oko jezyka. Architektura roz-patrzona wedtugo Claude’a
Nicolasa Ledoux w “Autoportret’1[33]2011, s. 88.

2 Jakub Woynarowski, Architektura ciemnosci i przestrzeni, w: https://liniaprosta.com/

architektura-ciemnosci-i-przestrzeni/

teoretycznych, pisze: Zanim noc pokryje woalem ciemnosci rozle-
gtq przestrzen, w ktdrej umiescitem wszelkie rodzaje budynkow, ja-
kich wymaga porzqdek spoteczny, ujrzymy nieodzowne fabryki, owe
matki i cérki przemystu, rodzqce skupiska ludzkie. Miasto wzniesie sie,
by je otoczy¢ i uwiericzy¢'31. W ksigzce publikuje szeroki zbiér swo-
ich rysunkdw, planéw i rzutéw perspektywicznych miasta idealne-
go. Utopijna wizja zawiera dwie rézne strategie wizualne. Pierwszg
z nich s3 mapy topograficzne, a centrum produkgji soli znajduje sie
na Srodku, w samym sercu projektu, w zamknietym, mocno obwa-
rowanym owalu. Na drugg strategie sktadajg sie wspomniane rzu-
ty ukazane z lotu ptaka (dzisiaj powiedzieliby$my ,z lotu drona”),
przedstawiajace zupetnie odmienng perspektywe. Tutaj topografia
ujawnia gory w tle, a mury warowne jakby zniknety. Widoczna jest
integracja krajobrazu z miastem. Ledoux miat réwniez na uwadze wy-
glad, design miejsc publicznych, sielskie otoczenie oraz zycie tocza-
ce sie w obrebie miasta-utopii (oddziaty maszerujgce esplanada,
dym wydobywajacy sie z aktywnej fabryki). A w centrum mamy dwa
duze, publiczne place o zarysie p6tkola. Na planie widniejg wszystkie
potrzebne budynki uzytecznos$ci publicznej - symbole spotecznego
porzadku, a wéréd nich m.in. Pacifere: dom pojednania, Panareteon:
szkota, Oikema: dom rozkoszy, Hospice: dom ,gos$cinny”, patac spra-
wiedliwosci, plac targowy, kosciol, a takze domy miejskie i wille (41,
W miescie stykaja sie nowe neopalladianskie obiekty z tymi starszy-
mi, mozna by rzec, zabytkowymi. Pétokragte i owalne ksztatty staty
sie pewnego rodzaju metaforg harmonijnego Zycia cztowieka z przy-
roda. Sam Ledoux przyznawat, Zze wszystko w naturze jest okragte.

Mimo o$wieceniowych warto$ci, idee architektéw rewolucyjnych
byty nader romantyczne. Nicolaus Pevsner niegdy$ napisat: Catos¢
stanowi doskonaty zwiqzek klasycznego z romantycznym, potqgczo-
nym wspélng wiarg w to, co zywiotowe i pierwotne!s). Wiekszo$¢ uto-
pijnych projektéw francuskich wizjoneréw nie zostata zrealizowana,
jednak miaty one istotny wptyw na rozwoj architektury, a w szcze-
gblnosci na kwestie przestrzeni i bryty.

Wierzyli oni w psychologiczne oddzialywanie architektury
oraz w koncepcje sensualizmu, nawigzujac do rozwazan Etienne
Bonnot de Condillac’a, ktéry zdobywanie wszelkich informacji upa-
trywat w percepcji zewnetrznej, uzyskiwanej za pomoca zmystow,
nie bazujacej na wiedzy wrodzonej. Przedmioty dziatajq na nas
i sprawujg wrazenia, ktorych zmysty sq tylko przyczynq powodowq
(«causa occasionalis»)°]. Cata tre$¢ i funkcje umystu powstajg jako
efekt bodZcow zewnetrznych. Ledoux wrecz twierdzit, ze ludzie wy-
sysajg wraz z architekturq cnoty i przywary!7), wystarczy wtasciwie
zawrze¢ i uporzadkowac informacje, ktore chce sie przekazac za po-
moca tego medium, by ukierunkowa¢ odbiorce. W tym przypadku
obiekt moze petni¢ funkcje moralizatorskie. Architekt staje sie wow-
czas kim$ na wzdr charakterystycznego dla epoki o§wiecenia fabula-
ryzowanego opowiadania filozoficznego. >

C.N. Ledoux, op.cit,, s. 85.
Ibidem, s. 86.
N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, Warszawa 1976, s. 371.

o vl W

Etienne Bonnot de Condillac, Logika, czyli pierwsze zasady sztuki myslenia, thum. Jan Znosko,
Warszawa 2011, s. 14.
7 C.N. Ledoux, op. cit,, s. 86.
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Idac za mysla ,wyzszosci” jezyka obrazowego nad stownym (jak
twierdzit Jean-Jacques Rousseau), Ledoux uwazat, Ze zrozumienie
architektury i wltasciwe jej odczytanie umozliwia wyobraznia, ktéra
jest przez artyste ,pobudzana” na zasadzie niemego porozumienia
z odbiorca. Czesto w swoim poetyckim traktacie wspomina o ,,Spoj-
rzeniu”, ,oku”, ,wzroku”, a opisy zdajg sie by¢ oparte na perspekty-
wie ,z lotu ptaka”. Narrator, ,lecac nad miastem”, opisuje rozciaga-
jace sie miasto niczym kraina szczes$liwos$ci mocno zintegrowana
z natura. Pisze wrecz o impulsie, ktéry taczy sztuke z natura.

Traktat Ledoux wyroéznia sie brakiem szczegdtowego opisu
spotecznosci zamieszkujgcej miasto idealne — w przeciwienstwie
do Tomaso Campanella, na ktérego réwniez powotuje sie kolektyw
Parasite 2.0. Ten wtoski filozof epoki renesansu byt tworca stynnego
dzieta pt. Miasto Storica (1602), napisanego w formie dialogu wpi-
sujacego sie w popularny w XVII wieku nurt tekstéw utopijnych,
stanowiacych, jak to okreslit Jerzy Szacki, igraszki intelektualne.
Wizja zamknietego w okregu panstwa-monarchii taczy zycie klasz-
torne z charakterystyka panstwa Platona[®l. Mieszkancy Miasta
Stonca, podzielonego na siedem obwodéw, podlegajg wszechobec-
nej wspolnocie, dotyczacej przyttaczajgco wielu aspektow ich zycia.

Parasite 2.0 to kolektyw, ktory tworza: Stefano Colombo, Euge-
nio Cosentino i Luca Marullo dziatajacy od 2010 roku w Mediolanie
i Brukseli. Wspotpraca nawiagzana juz w czasach akademickich ro-
zumiana jest jako niezalezna grupa badawcza skupiona w duzej
mierze na $ledzeniu ludzkich zachowan, 1aczac fascynacje archi-
tekturg, scenografig i designem. W swoich pierwszych instalacjach
postugiwali sie pejzazem miejskim, a brak srodkéw na ich wyko-
nywanie rekompensowali wykorzystywaniem wszystkich elemen-
tow dostepnych w otoczeniu, tacznie z odpadkami. Uznajg obecnie
te charakterystyczng ceche swojej tworczosci jako pozytywny wy-
réznik w $wiecie architektury i designu. Kolektyw, postugujac sie
instalacjg artystyczng, skoncentrowat sie na spotecznym i politycz-
nym aspekcie tego medium. Przyglada sie tym samym jego odmien-
nemu obliczu, abstrahujgcemu od komercyjnej funkcji, powigza-
nemu silniej z przestrzenia artystyczng i galeryjng (rozgrywajaca
sie we wnetrzach, skupiong na organizacji przestrzeni i wystaw).

Wystawa w Galerii Skala opowiada nam historie za posred-
nictwem rozmieszczonych w jej obrebie obiektdw i relacji, jakie
miedzy sobg nawigzuja. Zdaje sie by¢ posklejana z ,taniego” tworzy-
wa. Ukazane struktury definiujg siebie nawzajem, okreslaja wtasny
sens, zdajq sie prowadzi¢ ze sobg dialog. Seria konstrukcji kore-
sponduje z audiopowies$cig kolektywu o fikcyjnej grupie planujg-
cej spisek w celu przejecia wtadzy nad ich miastem, a doktadnie
instytucji, ktore je kontroluja. Wystawa jest zatem scenografia do
,architektonicznej basni”. Arty$ci w dniu wernisazu zaprosili wi-
dzoéw do wystuchania niepokojgcej historii o planowanym zamachu,
stawiajac na $rodku sali sprzet, przy ktérym miksowali muzyke
i roztaczali swoja opowies$¢. Otoczeni przez architektoniczne arte-
fakty, stworzyli pokaz na miare niby-teatralnego spektaklu.

W audiopowies$ci stworzonej przez kolektyw Parasite 2.0 po-
jawia sie watek rewolucyjny, ktéry nieodigcznie wigze sie z archi-
tekturg moéwiaca. Ledoux zostatl uwieziony przez republikanéw,
a swoje wiekopomne dzieto pisat wtasnie w celi, rozzalony, w oba-
wie o swoje zycie oraz przezywajac $mier¢ bliskich. Tommaso Cam-
panella réwniez pisat swoje dzieto Miasto storica w wiezieniu, po
oskarzeniu o spiskowanie przeciwko hiszparnskiej dominacji w Kala-
brii, jak to zostato wyttumaczone w opisie do wystawy. ,Architek-
toniczna nowela” wtoskiej grupy réwniez wiaze sie ze spiskiem,
zamachem, préba przejecia wladzy. Architektura w swej majesta-
tycznosci niejednokrotnie miata podkresla¢ potege wiadzy oraz
manifestowa¢ wyznawane przez panujgcych wartosci. Przema-
wiata do poddanych czy obywateli jezykiem jasnym, dobitnym,

8  Jerzy Szacki, Historia mysli socjologicznej, Warszawa 2005, s. 54.
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bezdyskusyjnym. Utopijne wizje mdéwity natomiast o swoistym
bonum commune z cyklu ,jak zy¢ lepiej?”, bedace nie tylko trakta-
tami urbanistycznymi, ale réwniez filozoficznymi, dywagacjami na
temat psychologii spotecznej.

Architektura jest bardzo funkcjonalng dziedzing sztuki, bo by
zostata zmaterializowana, nalezy przestrzega¢ wielu zasad dotycza-
cych konstrukcji i materiatu. Niektérzy twdrcy jednak postrzegaja
ja jako medium ,bezinteresowne”, méwigce jezykiem obrazdéw.
Przypomina to poszukiwania Jana Gtuszaka, wizjonera i futurologa,
badajacego architekture jutra. Formy architektury powinny uzyskaé
pewngq niezaleznos¢, nie mogq niewolniczo wynikac z technologii
obiektu i metod budowlanych, cho¢ muszq by¢ z nimi zgodne!9).

Wielu wspétczesnych architektéw wybiega poza uzyteczno$c
i wygode w strone okreslonej prezencji niosgcej przestanie, gtebsze
tresci. A przyktadéw tego typu rozwigzan jest wiele. Peter Zumthor
to twoérca atmosfery pietrzacy nastroje w swoich obiektach, dazacy
do stworzenia ,szlachetnej” przestrzeni. Osig tematyczng Muzeum
Historii Zydéw Polskich w Warszawie, autorstwa finskich projek-
tantéw z pracowni Lahdelma & Mahlamaki, jest charakterystyczna
szczelina rozciagajaca sie wzdtuz catej konstrukeji, ktéra nawiazuje
do rozstapienia sie wod Morza Czerwonego przed Izraelitami uda-
jacymi sie do Ziemi Obiecanej. Yona Friedman swdéj manifest ar-
chitektury ruchomej podporzadkowywat specyfice spoteczenstwa
charakteryzujgcego sie wzrastajgca mobilnoscia i poczuciem wol-
nosci. Jego Ville spatiale to utopijne projekty miast tworzone przez
samych mieszkancéw (twdrca ten stworzyt program komputerowy
Flatwriter umozliwiajacy samodzielne planowanie miejsca zamiesz-
kania)*°], Marino Di Teana, nazywany poetg przestrzeni, prowadzit
studia nad formami przysztego miasta - budowanego w zgodzie
z estetyka i harmonia, by jak najlepiej dostosowac sie do naszego
nowego stylu zycia.

Germano Celant zauwazyt, ze postrzeganie architektury jako
nieelastycznego medium podporzadkowanego naszym potrzebom,
przestrzeni i materiatom, jest jednocze$nie zaprzeczeniem jej dyna-
micznej natury. Architekci, nie mniej niz artysci, za po$rednictwem
swoich prac i wizji odstaniajg swoje marzenia i obawy, racjonalne
ambicje i irracjonalne popedy. Obiekty i kompleksy architektonicz-
ne, zwyczajowo milczace i niezauwazalne, trwajace w codzienno$ci
przestrzeni, przestaja zlewac sie z otoczeniem ). Zimna technolo-
gia i wykalkulowana konstrukcja zaczynaja czesto ustepowac po-
trzebie tworzenia narracji, wyrazaniu ekspresji, irrealnym pobud-
kom. Interpretacje starych paradygmatéw przez kolektyw Parasite
2.0 nabierajq dzi$ nowych tresci. Twércy przemawiajg za pomoca
swoich projektow, lokujg w nich swoje odczucia i mysli. Postuchaj-
my, co maja do powiedzenia. =

9 Jan Gluszak, Architektura przysztosci, wystawa rysunkow grudzien 1986-styczen 1969,
Muzeum
Architektury i Odbudowy we Wroctawiu.

10 http://www.yonafriedman.nl/

11 Germano Celant, Talking architecture, ,Artforum”, Maj 1997.

What does the architecture tell us?
- on architecture parlante

review of an exhibition ,Architecture parlante” presented

in October 2020 at the Skala Gallery in Poznan by an Italian

collective of architects, Parasite 2.0. The collective refers
to the 18th century revolutionary concepts of ,speaking architec-
ture” but reinterprets it in a modern way, combining architecture,
set design and design itself. They create artistic installations and
show their social and political aspects, emphasizing human emo-
tions and thoughts. m
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Epoka leku. Pomiedzy [w dobie COVID 19]

ystawa POMIEDZY w dobie COVID 19 prezentowana od pazdziernika
W2020 roku we wroctawskiej Galerii FOTO-GEN, to ekspozycja prac

pieciu twércéw mtodego i Sredniego pokolenia, dziatajacych w tech-
nice fotografii dokumentalnej, inscenizowanej, wideo i fotoinstalacji. Niewielka
ilo$¢ prac jest atutem tej wystawy, daje przestrzen i mozliwos$ci skupienia sie
odbiorcy na interakeji i wspdtodczuwaniu w obliczu emocji, odgrywajacych
prymarna role w jej znaczeniu i sensach, ktére za soba niesie .

Nowoczesnos$¢, w kontekscie ktdérej badacze podkreslaja endemicznos$¢ ry-
zyka i leku w naszym spoteczenstwie, to epoka bazujaca na emocji jako sile
napedowej nie tylko w mikroskali dla pojedynczej jednostki ludzkiej, ale
takze w makroskali: dla catych spoteczenstw rozumianych jako sprzezone
ze sobg systemy, poddawane nieustajagcemu oddziatywaniu bodZcéw zwigza-
nych z wciaz ewoluujaca technicyzacja zycia codziennego. Mechanizm leku,
ktory jest tak charakterystyczny dla wspdtczesnosci, zostat uruchomiony wraz
z pandemiag COVID 19 w globalnej skali, burzac kruchy i nietrwaty porzadek
spoteczny i umies$cit wspoéiczesnego cztowieka w przestrzeni pomiedzy prze-
szto$cig a przysztoscig, ktérej granice zostaty ustalone poza nasza kontrola.

Wystawe POMIEDZY otwieraja trzy prace Angeliki Dolinskiej( 1994) zre-
alizowane w technice fotografii inscenizowanej. Ta realizacja bardzo oczy-
wista w swej wymowie, skupiona wokoét indywidualnej i intymnej sytuacji
bohaterki staje sie paradoksalnie reprezentatywna dla naszych wspélnych
dos$wiadczen. Dramatyczna wypowiedZ ukazujgca mtoda kobiete poddang
przymusowej izolacji, nieprzypadkowo umieszczong przez autorke w toale-
cie, pokazuje cztowieka pozbawionego interakcji spotecznych oraz mozliwo-
$ci realizowania dotychczasowych rél spotecznych i aktywnosci wskazuje na
bezradno$¢ wobec sytuacji, w ktdrej cztowieczenstwo reprezentantki mtodego
pokolenia, wychowanego w utudzie i kulcie wolno$ci, sprowadza sie jedynie do
mozliwosci realizacji podstawowych potrzeb fizjologicznych. To wiasnie bezrad-
no$¢ wobec odciecia od dotychczasowego Zycia, pozornie niczym nieograniczo-
nego, staje sie podstawa opowiesci o leku i panice, catkowicie podporzadkowu-
jacym sobie istote ludzka, ktéra zdaje sie by¢ skazana jedynie na podyktowang
katastrofg zewnetrzno$¢. Rowniez indywidualizm w obliczu nieznanego wydaje
sie by¢ w tej realizacji jedynie fatszywgq fasada dla wszechogarniajacego leku
i braku wewnetrznych fundamentéw, umozliwiajacych kontrole nad nim.

Kolejna praca prezentowana w pierwszej sali galerii, autorstwa Tomasza
Bajera (1971) wpisujgca sie w jego post-minimalistyczng i post-koncepcyjng
tozsamo$¢ artystyczna to jedna z ciekawszych propozycji poruszajgca problem
postprawdy i ogromnej roli, jaka to zjawisko odgrywa w kontek$cie wspoétcze-
snej, globalnej polityki. Praca ,Postprawda - gra edukacyjna” sktada sie z dwu-
nastu sze$cianéw pokrytych fotografiami, z ktérych mozemy utozy¢ przenika-
jace sie twarze $wiatowych przywo6dcow: Trumpa, Putina, Markel, Macrona,
Johnsona i Kaczynskiego. Ta ,gra edukacyjna” pokazuje, ze prawda w ujeciu
tradycyjnym, czyli zaktadajaca w jej naturze udziat i znaczenie moralnosci, w jej
politycznej odmianie stuzy tylko realizacji celéw poszczegdlnych politykow,
nierzadko przenikajacych sie ze soba, a informacja, do ktdrej powszechnosci
stusznie w idei dazyta demokratyzacja, stata sie jedynie fatwym narzedziem
do manipulacji i szachowaniu post-prawda, ktdérej autentycznos$¢ w klasycznej
definicji ma drugorzedne znaczenie. W obliczu pandemii i kryzysu, jaki ta za
soba niesie, brak zaufania do ludzi posiadajgcych wtadze i mogacych decydowac
o zyciu przecietnego obywatela, podporzadkowanego ich decyzjom, poteguje
dezorientacje, lek i poczucie apokaliptycznego kornca oraz niepewnego poczat-
ku, niekomfortowego bycia ,pomiedzy”, braku osadzenia w rzeczywistos$ci.

Na ekspozycji znajduja sie rowniez dwie inne prace dotyczace problemu
post-prawdy, ktére w catosci stanowig jedna z najciekawszych propozycji tej wy-
stawy. W Sali Gotyckiej umieszczono jedng, ale za to bardzo stanowcza w swej

Fragment ekspozycji, Galeria FOTO-GEN, fot. Krzysztof Saj

egzystencjalnej wymowie, symboliczng prace Justyny Lach (1995) Jest mnie
coraz mniej. Efemeryczna i delikatna realizacja jest kolejng opowiescig o leku,
tym razem przed nieuchronnym przemijaniem pozbawionym znaczenia i per-
spektyw. Ciekawe w swej prostocie formalnej ujecie problemu egzystencji ludz-
kiej jako kafkowskiego wiezienia nie tylko w wymiarze osobistym, cielesnym,
ale ograniczonym takze przez przestrzen, historie i w konicu wydarzenia nie-
zwigzane z indywidualng ludzka wola, determinujace Zycie cztowieka.

Ostatnie dwie realizacje, czyli fotografie Dominika Gralaka zrealizowa-
ne w cyklu dokumentalnym ,Zydzi w Argentynie” oraz fotografia reklamowa
Patrycji Stanaszek (1994) Glamourous 70+ to zaangazowane spotecznie propo-
zycje poruszajace nie tylko problem wykluczenia, ale réwniez marginalizacji
i odosobnienia, wynikajacy z dominujgcych w strukturze spotecznej opozy-
cji: wiekszo$¢ - mniejszo$¢, stabos¢ -sita, ulegto$¢ —~dominacja.

Wystawa POMIEDZY pozostawia widza bez odpowiedzi na pytania, ktore
stawia. Umieszcza go w czasie i miejscu rzeczywistym, czyli pomiedzy prze-
szto$cig a przysztoscia, ktora nie daje pewno$ci kontynuacji tej pierwszej; uni-
wersalizujac jego indywidualne do§wiadczenia zwigzane z pandemia, nadaje
im szersze, globalne i wspélnotowe znaczenie. m

The era of fear.
BETWEEN [in the age of COVID 19]

he exhibition BETWEEN [in the age of COVID 19] presented at the FO-
TTO—GEN Gallery in Wroctaw from October 2020, features works of five

artists who are active in the domains of documentary and staged pho-
tography, as well as video and photo-installations: Angelika Dolinska, Tomasz
Bajer, Justyna Lach, Patrycja Stanaszek and Dominik Gralak. With different
means of expression, individual experience of anxiety and solitude caused by
the pandemic gets a new dimension that makes a spectator feel being a part

of a global community. m
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Fijatkowski — rezyser klimatéw magicznych

jest potaczenie niemal naiwnej prostoty srodkéw z urzekajacym klima-
tem magii. Srodki, ktérymi sie postugiwat od lat sze$édziesiatych, przez
siedemdziesiate, osiemdziesigte i az do konca zycia zmieniaty sie z czasem zaréw-

Najbardziej charakterystyczne w tworczo$ci Stanistawa Fijatkowskiego

no w malarstwie, jak w grafice i rysunku. Zawsze jednak pozostawaty réwnie proste,
cho¢ w swej prostocie wyrafinowane.

Ta niespotykana prostota jego sztuki czerpata ze Zrédet wyobrazni dzieciecej,
a jego reka jakby przejeta cos$ z niepewnosci reki dziecka. I to niezaleznie od tego,
120 czy znaki, ktére tworzyt i ktorych uzywat, nalezaty do form organicznych albo nawet

dotykaty figuratywnosci, czy tez zaliczaty sie do geometrycznej abstrakc;ji. Nigdy
nie byty do konca zdefiniowane, czy chocby na tyle okreslone, Zeby budzity za kaz-
dym z nimi zetknieciem te same skojarzenia i doznania. Tak widziat to sam twoérca;
moéwit wszak: dzieta sztuki (...) prezentujq znacznie powazniejszq rzeczywistosc. Nie
Jjest ona w nich jednoznaczna, tak samo zresztq jak rzeczywistos¢ w ogdle. MoZzemy
Jjq interpretowad, prébowac zrozumiec, ale nie rozpoznajemy do korica jej tajemnicy
ze wzgledu na nature dzieta sztuki, a takze naszq wtasng.!

Tworzyt tez od samego poczatku i tytutowat przewrotnie niekiedy swoje use-
kretnione prace, jak przyktadowo obraz z 1968 r. z trzema zawieszonymi czy odlatu-
jacymi w nieoznaczong przestrzen segmentowymi formami, ktéremu nadat nazwe
Aniot w postaci dzdZownicy. O skali zréznicowania skojarzen przy probie interpre-
tacji badz odczytania intencji artysty w jego dzietach swiadczy biegunowe przeci-
wienstwo pojec¢ czy wyobrazen w przypomnianym tytule. Zazwyczaj nie jest tu ta-
two potaczy¢ strone wizualng obrazu z jego nazwaniem. Tak dzieje sie na przyktad
z (Powtérnym) nagtym pojawieniem sie ,Beatrycze”, gdzie znajduja sie narysowane
z wyszukang, z pozoru naiwng prostotg jakby-schody wiodgce w gtab przestrzeni az
po horyzont i dwanascie podobnie namalowanych, czarnych kul, w dwé6ch rzedach
unoszacych sie na tle btekitnego nieba. Kiedy indziej jako tytut kompozycji réwnie
oszczednych i réownie enigmatycznych w zestawie elementdw, wystepuje stwier-
dzenie: Nie oczekiwates tego po sobie, lub pytanie, ktére mozna interpretowac jako
zwyczajne i powszednie, ale teZ jako zasadnicze, o ontologicznym odniesieniu: Co
Jjest za tym wszystkim?.

Znaki, motywy czy $lady-sygnaty, ktérych uzywat Fijatkowski, nalezaty do po-
wszechnie znanych i stosowanych, ale u niego byty odmienne, jakby przez niego wy-
nalezione. S3 to szerokie, czesto z nagta urwane smugi, w grafice rzadsze lub gestsze
kreskowania, to kota, prostokaty i trojkaty, formy wydtuzonych, réznych wielkoscia,
odwrdconych kropli czy tez, strugi pod réznym katem przebiegajace przez pole
obrazu, plamy i plamki nie przynoszace skojarzen z niczym znanym z otaczajg-
cej rzeczywistosci, rozlegte, puste, kolorowe przestrzenie... To nie ma i nie moze by¢
alfabetem ani rejestrem uzywanych przez twdrce form. Te bowiem sg nie do wylicze-
nia, bo jedne sie niby powtarzajg, ale prawie nigdy nie sg identyczne, inne jawia sie
tylko raz, a Zadna nie jest do petnego zidentyfikowania czy opisania. Namalowane
czy wydobyte graficznie, wykonane sa z pozorna nieporadnoscia czy niedbatoscia.
Bo kota nie sa regularnymi kotami, na kreskowanie nie sktadaja sie linie proste, ani
ich réwnolegto$¢ nie jest zachowana. Nic nie jest jednoznaczne, mimo Ze doktad-
nie widoczne i wyosobnione. Niezaleznie od form i barw, i niezaleznie od uzytej
techniki klimat tych prac, ich sita przyciggania niepokojaca poetyka i zagadkowos$cia
znaczen pozostawaty takie same.

Réwnocze$nie pamietac trzeba, Ze u Fijatkowskiego nie ma miejsca na nic przy-
padkowego. Nalezat on do tych nieczesto spotykanych malarzy-intelektualistow, kto-
rzy w mysleniu i pracy tworczej kieruja sie $cistymi rygorami zaréwno $wiadomosci
swoich przestan, jak tez petnej samowiedzy malarskiej. Byt - mozna powiedzie¢
- doskonatym rezyserem swoich kompozycji, Swiadomym rezultatéw ich odbioru.
Cho¢ wolno je wielorako interpretowac, ale w okreslonych granicach zaktadanych
przez tworce. Jezeli, egzemplifikujac, uzywat artysta symbolu tréjki czy czwdrki -
zapisu cyfrowego zmultiplikowanych ksztattdw czy barw - nie byto tu dowolnosci

FIJALKOWSKI REZYSER KLIMATOW MAGICZNYCH



ani przypadku. W odbiorczej symbolice liczba 3
oznacza ducha, za$ liczba 4 - materie lub cztery
zywioly: ziemie, powietrze, ogien i wode. Zesta-
wienia tych symboli z innymi elementami kom-
pozycji podlegaja indywidualnej interpretacji;
znaczenia symboliczne pozostaja obowigzujace.

Jednak stosunek artysty do symboliki byt

ambiwalentny. Siegat wprawdzie niekiedy do
odwiecznych znakéw z obszaru kultury europej-
skiej, ale rozumiat symbolike w sztuce w sposdéb
indywidualny, specyficznie. ...interesowato mnie
co innego - méwit - zajecie sie samym symbo-
licznym dziataniem, a nie uzywanie tradycyjnej
symboliki jako srodka wyrazu (...) Tradycyjne
symbole sq zuzyte (...) Sztuka tworzy stale nowe
symbole (...) w bez przerwy zmieniajgcym sie
Swiecie dostarcza nowych form symbolicznych,
ktdre sq w stanie wyrazi¢ nowq rzeczywistos¢
i nowego cztowieka (...) oprécz wszelkich sym-
boli obrazowych (...) sq sytuacje, w ktérych nie
ma obrazu, ale istnieje dziatalnos¢ symboliczna.
Wynika ona z samego procesu kreacji, z opero-
wania materiq malarskq, a przede wszystkim
z dynamiki formy, ktora ustanawia dziatania
symboliczne w obrazie.*?

Fijatkowski byt jednym z bardzo nielicz-
nych artystéow, ktérzy z minimalng pomocg
tradycyjnych symboli, samg magia dziatania
symbolicznego potrafili przekazywac wazkie
pytania i refleksje, nawet najistotniejsze ducho-
we przestania. A wszystko w sposéb uproszczo-
ny i oszczedny. Nigdy w jego pracach nie byto
nadmiaru. Fijatkowski mial minimalizm jakby
a priori zakodowany w wyobraZni plastyczne;j.

A w ciggu dtugich lat jego Zycia i twérczoSci
ta sktonno$¢ do ascezy narastata i rozwijata sie
sukcesywnie z nieztomna konsekwencja.

Nie zmienito to wiele w zagadkowym i li-
rycznym klimacie jego prac. Wszystko w nich
jest oddziatywaniem na wyobraZnie i emocje:
nie tylko niezdefiniowane, tajemnicze ksztatty,
ktére niepokojac przywodza znaki zapytania;
takze barwy - delikatne, pelne $wiatta, albo wy-
raziste, nawet intensywne niekiedy i skontra-
stowane, ale zawsze znaczace. Gdy przypomina
sie dzieje tworczos$ci artysty, postrzega sie, jak
poczatkowo, juz w latach sze$édziesigtych ja-
wig sie pierwsze, skape w formy, jednobarwne
obrazy tytutowane jako ,Mandale” i wkrotce
potem réwnie oszczedne w $rodki, najszerzej
znane ,Autostrady”, by w obrazach z lat 2016-

2017 osiagna¢ skrajny minimalizm pt6cien wy-

petionych jednym, wyszukanym kolorem, na-

silajgcym sie i gasnacym, czasem zaciemnionym

przy krawedziach i najczesciej z zaktdcajaca go, nieokreslona forma, jak rozdarcie
jakiej$ materii czy wawoz na réwninie, albo jak zbtgkany obtok, a gdzie indziej
mate, jasno-czerwone tropy w kosmosie ciemnej czerwieni, jak w obrazie pt. 29
stycznia 97 71997 r. Zapewne to obok prostoty takze asceza stosowanych przez
Fijatkowskiego wybranych srodkéw przyczynita sie do wyjatkowej sity oddzia-
tywania jego sztuki.

Najdtuzszy i najszerzej znany cykl w tworczosci artysty stanowity ,Auto-
strady”, ktore wziely poczatek w pierwszej potowie lat siedemdziesigtych
zaréwno w grafice, jak w malarstwie. Wystepowaty odtad w jego sztuce;
zmienne w koncepcjach, uktadach i barwach, zawsze w skosach, przewaznie

Stanistaw Fijatkowski

1. Gagrwnn, 1971, olej, pt6tno, 73 x 60 cm

2. Autostrada XVII1, 1974, akryl, ptétno, 81 x 60 cm

3. Studnia, 1972, linoryt, 41,5 x 31 cm

4. NieSwiadome zwiqzki, 1970/76, olej, ptétno, 100 x 73 cm
Ilustracje pochodza ze zbiorow Muzeum Ziemi Chetmskiej im.
Wiktora Ambroziewicza w Chelmie, Galeria 72, fot. Grzegorz
Zabtocki. Za udostepnienie reprodukeji prac dziekujemy.

optymistycznie od strony lewej wznoszacych
sie ku prawej. Niekiedy nagle urwane, jak w Au-
tostradzie XXI1 1974 1. czy rozdarte dramatycz-
nie, jak w ptétnie pt. Zupetnie nowa autostrada
Il z 2007 1. po watte, jakby tylko drzaca reka
naszkicowane Autostrady za plecami z 2009 r.

Sa to wszystko autostrady nie dla pojaz-
déw mechanicznych XX wieku, cho¢ nad jedna
z nich przelatuje nawet samolot czy rakieta.
S3 to autostrady dla mysli, dla uczug, dla in-
tymnych wzruszen cztowieka, ktéry pogubit
swoje duchowe $ciezki w labiryncie cywiliza-
cji i techniki naszego czasu. Wszystkie ,auto-
strady”, wszystkie przestrzenie i drogi w pra-
cach Fijatkowskiego s3 nie dla samochodéw,
ani rowerdw czy nawet ndg cztowieka. Sa dla
jego mysli, dla duszy ludzkiej. Dlatego sg puste

3 itajemnicze. Dlatego majg wokét lub w per-
spektywie dziwne przedmioty niewiadomego
pochodzenia i funkgji, jak dymiacy pocisk w Au-
tostradzie XXXV czy biaty tréjkat i uwtosie-
nia w ptotnie Autostrada XLVIII. Tajemnica
bardzo wczesnej pory dnia i roku.

Fijatkowski byt jednym z owych najwybit-
niejszych twoércow odchodzacego juz, przed-
wojennego pokolenia obok Romana Opatki,
Jerzego Nowosielskiego czy Kajetana Sosnow-
skiego, dla ktorych etyka i - najszerzej ujmujac
- warto$ci duchowe sztuki stanowity funda-
mentalny problem. Méwit kiedy$ Fijatkowski
o tych zagadnieniach: Sztuka w odrebnej nieco
formie wyraza te samq duchowos¢, ku jakiej
cztowiek zmierza w religii czy w systemach filo-
zoficznych. Sztuka jest swoistym sposobem od-
staniania prawdy o dwoistej duchowo-fizycznej
naturze cztowieka. Widoczne jest w niej trans-
cendowanie kazdej osobowosci. Cho¢ z pozoru
sztuka ma nature indywidualng i subiektyw-
ng w powaznym stopniu dqzy do obiektywizacji
miedzy innymi poprzez transcendencje

Stanistaw Fijatkowski urodzit sie 4 listopa-
da 1922 r, zmart 4 listopada 2020 1. =
Przypisy:

! - Ze Stanistawem Fijatkowskim rozmawia Zbigniew Taranienko.
[w katalogu wystawy] ,Stanistaw Fijatkowski - malarstwo, grafika,
rysunek”. Galeria Studio, maj 1990, Warszawa PKiN, s. [

4 2-j.w,s. VIIL

Sojow, s L

Fijatkowski - a director of magic climates

at strikes most in Stanistaw Fijatkowski’s art, including paint-

ing, graphics and drawings, is a combination of formal simplicity

and an enchanting climate of magic which was always present in

his works since 1960s. He was always very careful and precise about messages

that he wanted to transmit through his works, as well as means of expression

he chose. The article describes the unique style and approach of the artist who
passed away on November 4, 2020. m
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Grzegorz Sztabinski

dszedt od nas 13 listopada 2020 r. majac 74 lata. Byt cztowie-
kiem renesansu, niestrudzonym w pracy.

Byt filozofem i artysta. Profesorem Sztuk Plastycz-
nych w Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lo-
dzi, gdzie prowadzit zajecia z teorii i historii sztuki, i profesorem fi-
lozofii ze specjalizacjg estetyki na Uniwersytecie Lodzkim. Kierowat
tu przez wiele lat Katedrg Estetyki, a takze Katedra Teorii i Historii
Sztuki w Akademii Sztuk Pieknych.

W dziatalno$ci naukowej koncentrowat sie na problemach estety-
ki wspoétczesnej i metodologii historii sztuki. Rdwnocze$nie zajmowat
sie sztukg nowoczesna: historia i teorig awangardy XX w. Autor szeregu
ksiazek: Problemy intelektualizacji sztuki w tendencjach awangardowych
(1991), Dlaczego geometria? Problemy wspdtczesnej sztuki geometrycznej
(2004), Inne idee awangardy. Wspélnota, wolnosé, autorytet (2011) oraz
Imiona witasne sztuki tédzkiej. Wspotczesne malarstwo, grafika, rzezba
i twdrczos$¢ intermedialna (2008). Nie doczekat ukazania sie, bedacej
juz w druku, kolejnej ksigzki jego autorstwa Inne pojecia estetyki. Nad-
to ukazato sie ponad 200 jego artykutéw naukowych w czasopismach
i wydawnictwach zbiorowych w kraju i za granica. Byt od 1999 r. zatozy-
cielem i redaktorem naczelnym ,Art. Inquiry. Recher ches sur les Arts”
i tworzyt niedawno powstate pismo Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi
»Powidoki”. Stale wspotpracowat z ,Formatem”.

Przy tej mnogosci zaje¢ i obowigzkéw - sam byt artystg. Upra-
wiat przede wszystkim malarstwo i rysunek. Jego sztuka byta specy-
ficzna i nietatwa w odbiorze. Jest to bowiem sztuka wyprowadzona
z rozwazan intelektualnych, z obszaru wiedzy i w nim osadzona. Nie
ma w niej miejsca na spontaniczno$c¢, na swobode poddania sie intuicji.
Motywacja twoércza pochodzita u niego raczej z pytan filozoficznych
niz artystycznych. Twoérca stawiat sobie zadania dyktowane potrzeba
sprawdzenia trapigcych go przeswiadczen czy hipotez. Takim spraw-
dzianem - przyktadowo - byt cykl ,Pie¢ zapiséw drzewa”, ktory zdawat
sie potwierdza¢, ze wzgledne sg wszelkie sposoby odbioru rzeczywi-
stosci i zawodne wszelkiego rodzaju zapisy. Tak tez daremne sie oka-
zaty proby stworzenia ,pejzazu absolutnego”, dowodzac, Ze uzyskanie
absolutnej doskonatosci jest nieosiggalne. Artysta napisat wtedy: stra-
citem wiare w mozliwos¢ pogodzenia skoriczonosci z nieskoriczonoscig,
potqczenia tego, co jednostkowe, z tym, co powszechne i wieczne. Uznatem
natomiast, Ze droga do tego, co absolutne musi prowadzi¢ przez odrzuce-
nie wszystkiego, co konkretne, jednostkowe, co nas otacza i jest wizualnie
dostepne. Dopiero po tym oczyszczeniu mozna zblizy¢ sie do powszech-
nego, wiecznego i chyba niewyrazalnego.Twoérczosci Sztabinskiego nie
da sie przyporzadkowac do jakiego$ kierunku czy nurtu. We wszyst-
kich jego pracach istnieje porzadkujacy czynnik geometrii, rytmicznej
powtarzalnosci, ale rzadko jest to ograniczenie tylko do form geome-
trycznych. Ten, zawsze kierowany rygorem logiki naukowiec i mysli-
ciel, byt r6wnoczes$nie uwaznym obserwatorem rzeczywistosci. Dla
swoich celow artystycznych wybrat z niej na zasadzie symbolu - znaku
- drzewo. Stato sie ono, od poczatkowych pejzazy, poprzez wyzbytg
przedmiotowo$ci geometrie, po dziatania performatywne z péznych lat
dziatalnosci, w zmiennej wizualnie postaci i na r6zny sposéb, obecne
niemal zawsze w jego twdrczosci.

Poza jego zobiektyzowanym i zracjonalizowanym $wiatem na-
uki, w tym innym obszarze: w sztuce byto miejsce na poetyke i niemal
niedostrzegalng emocje. Artysta akceptowat nawet zjawiska z pogra-
nicza magii. Takim byto Pismo natury - instalacja, gdzie uktadat na kar-
tach papieru znalezione w lesie utamki gatazek. Kojarzyt je ze znakami

GRZEGORZ SZTABINSKI

Grzegorz Sztabinski, fot. Tadeusz Gustaw Wiktor

nieznanego pisma, jak Jorge Luis Borges w opowiadaniu Pismo
Boga o wzorach na skdrze tygrysa.

Wprawdzie ten artysta, filozof-estetyk wyrzekt sie estetyki
jako efektu wtasnej pracy. Mimo to kompozycje Sztabinskie-
go, tak rysunkowe, jak malarskie sa czyste, klarowne i cho¢
jest w nich precyzja naukowych wykresow, jednak piekne.

Grzegorz Sztabinski byt cenionym naukowcem i artysta,
bezkonfliktowym, wszystkim zyczliwym cztowiekiem. Polska
humanistyka z jego odej$ciem poniosta wielka strate. W $rodo-
wisku artystycznym i wérdd przyjaciot jest go dotkliwie brak.
Pismo Artystyczne ,Format”, z ktérym wspotpracowat od mo-
mentu jego powstania zamieszczajac niemal w kazdym nume-
rze powazne, problemowe artykuty, utracito jednego z najwyzej
cenionych autoréw. =

Grzegorz Sztabinski

philosopher; artist and professor at the Academy of Fine
AArts in £.6dzZ passed away on November 13, 2020, at the

age of 74. In his theoretical work, he focused on contem-
porary aesthetics and methodology of history of art, being also
an author of many books dedicated to these subjects. As an artist,
he painted and drew with characteristic inclination to geometry
and rhytmic repetetiveness. He was an important collaborator
of ,Format” since the beginning, and his articles will be deeply
missed. m
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Manifest kreowania wiedzy, czyli Grzegorza Sztabinskiego ,,Inne pojecia estetyki”

rzegorz Sztabinski byt estetykiem, ale i arty-

stg, bardzo intensywnie uprawiajgcym sztuke

o proweniencji postkonceptualne;j. I to wtasnie
naturalne dla niego potaczenie teorii i praktyki decydu-
je o znaczeniu jego mysli i nadaje glebie jego dzietom.
Konceptualizm, zwany w Polsce sztuka pojeciowa, kon-
centrowat swoje wysitki na definiowaniu poje¢, gtéwnie
pojecia ,sztuka” i poje¢ z nim zwigzanych, jak ,dzieto”
czy ,tworca”. Ostatnia ksigzka Sztabinskiego jest pisana
z pespektywy estetyka, ktéry sam w swojej twdrczosci
prowadzi sztuke poprzez labirynt paradygmatéw, a tym
samym buduje doswiadczenie odbiorcze innych przeka-
zywane poprzez dzieta, ale tez wyktady i artykuty. Es-
tetyka przy takim podejsciu nie jest wiec oderwanym
od rzeczywisto$ci abstraktem, lecz lokuje sie w dziele
ijest z nim powigzana. To owa poszukiwana przez Szta-
binskiego innos¢, inna estetyka.

Pojecia ,inne” to szeroka kategoria, stusznie mozna by zarzucic, ze jest
niekonkretna. Zarazem jednak inno$¢ oznacza, iz wykraczamy poza katego-
rie uznane, a wkraczamy w obszar nowosci. To zapewne natura artysty, ktory
nigdy nie moze zadowoli¢ sie tym, co dane i dazy ku nieznanemu nakazata
autorowi udac sie w rejony jeszcze niezbadane. Sztabinski, jako naukowiec, byt
badaczem awangardy; jego wysitek naukowy byt nakierowany na rozwigzanie
sprzeczno$ci miedzy historyzmem gtoszacym $mier¢ awangardy, a jej reaktu-
alizacja we wspétczesnych dyskursach. W rezultacie, poprzez swojg refleksje
teoretyczng, stworzyt on mozliwo$¢ podejmowania na nowo toposu i etosu
awangardy. Juz sama mozliwo$¢ méwienia dzi$ o awangardzie, jej kontekstu-
alizacji w realiach spoteczno-politycznych, a wiec uczynienie z niej kategorii
uzytecznej w praktyce twdrczej oraz w teorii i krytyce - jest jego zastuga. Tak tez
mozna czytac te ostatnig ksigzke - jako opowies¢ o tym, jak pojecie awangardy,
pojawiajac sie wsrod pojec estetyki, zmienia ich znaczenia. Inno$¢ oznacza wiec
przesuniecia, jakie dokonujg sie badZ w sposobie rozumienia istniejgcych pojec,
badz poprzez wskazanie jako kategorii bazowej pojecia, ktore dotad nie odgry-
wato kluczowej roli w rozwazaniach estetycznych.

Sztabinski zaznacza we wstepie, Ze teksty zebrane w tomie Inne pojecia
estetyki pochodza z r6znych wczes$niejszych publikacji. W ksigzce nie ma jednak
podanych ich Zrédet, co pozwalatoby rekonstruowac tok myslenia autora. W za-
mian zaproponowany zostat inny porzadek ewolucji mysli - zwiazany z prze-
mianami samych poje¢. Metoda teoretyzowania Sztabinskiego jest historyczna,
a kazde pojecie wywodzone ze zrédet. Inne pojecia, nawet nowe w stowniku
estetyki, takze mozna wywie$¢ ze Zrédet historycznych (nawet jezeli nie petnity
one w tej historii funkgcji definiujacej zjawiska). Dzieki temu sktadajace sie na
tom teksty, bez wyjatku, maja duza wartos$¢ edukacyjna, co wzmacnia role tej
publikacji na polskim rynku akademickim.

Autor zaczyna od cze$ci zatytutowanej Wolnos¢ i etos sztuki i od pojecia
»piekna”, ktore jest rozwazane w zwigzku z pragmatyka spoteczno-polityczna,
a ta z demokracja. Tu jednak autor, intuicyjnie, wyraza obawe, iz wtedy piekno
utraci zwigzang z nim wyjatkowo$c¢ i wyrdzniajacy charakter. Takie rozumienie
demokracji poprzez dominacje kategorii réwnosci pomija réznorodnos¢. Tym-
czasem w demokracji wyjatkowo$¢ wrecz ulega wzmocnieniu jako uzasadnienie
postulatu réwnosci, ktory bytby bezzasadny w sytuacji braku zréznicowania.
Potwierdzaja prowadzone dalej analizy pojecia piekna jako kategorii inkluzyw-
nej, wlaczajacej kamp i kicz jako Zrédta poszukiwan awangardowych. Zapewnie-
nie wolnos$ci sztuce i w sztuce jest gwarantem sensu jej istnienia. Tu ciekawym,
innym pojeciem, jakie wprowadza Sztabinski, jest ,anliberalizacja”, per analo-
giam do ,anestetyki” Welscha. Podczas gdy ta druga oznacza zobojetnienie na
jakosci zmystowe, to pierwsza na kwestie wolnosci, a wiec na oddziatywanie

par excellance awangardowej kategorii szoku. To moment, gdy
analiza abstrakcyjnych pojec styka sie z pragmatyka funkcjono-
wania w realiach spoteczno-politycznych, bo okazuje sie, Ze sztu-
ka jak najczulszy instrument wskazuje natychmiast wszelki brak
liberalizmu w sytuacji, gdy wolno$¢ przeszkadza wtadzy. Druga
cze$¢ - Historycznos¢ a sztuka - relacjonuje wysitki definiowa-
nia pojecia sztuki, a przedstawiajac je jako fenomen historycz-
ny dodatkowo ugruntowuje zwigzek zjawisk z rzeczywistoscia.
Trzecia cze$¢ - Konwergencja, partycypacja a problem toZsamo-
Sci w sztuce - wskazuje te pojecia, ktdre facza sie z praktyka par
excellence wspoétczesnej kultury zdominowanej przez media.
Cze$¢ konczaca rozwazania: Sztuka. Autonomia, teoria, widmo
i spos6b wyodrebnienia w tym tytule stowa ,sztuka” sugeruje,
jak gdyby dopiero teraz czytelnik zostat doprowadzony do sed-
na, czyli do sztuki. To zabieg majacy wskazaé¢ na inno$¢ sztuki
dzi$ uprawianej. ,,Autonomia” jako postulat wewnetrzny, czyli re-
alizowana w sztuce i zewnetrzny, czyli realizowana w realiach
spoteczno-politycznych ma jeden cel - zapewnienie sztuce mozliwo$ci zaist-
nienia, a tym samym spetniania swej krytycznej roli. , Teoria” to postkonceptu-
alny charakter sztuki wspoétczesnej, ktory zostat pokazany jako ugruntowany
historycznie. Natomiast pojawiajgce sie w tym zestawie hastowe okreslenie
,widmo” jest moze najbardziej intrygujaca inng kategoria wprowadzong przez
Sztabinskiego. Odwotujac sie do literackiego obrazu widma nawiedzajacego
(tu: sztuke czy $wiat sztuki), wskazuje na jej nieuchronnie i nieusuwalnie dy-
namiczny charakter. Nie chodzi jednak o jakgkolwiek metafizyke, a o otwarcie
kreacyjnych mozliwosci w sztuce, ktéra moze wykroczy¢ poza swojg definicje,
jakkolwiek by$smy ja sformutowali.

Istnieja tylko inne pojecia, a ich katalog jest otwarty - tak mozna przedsta-
wi¢ konkluzje wynikajaca z rozdziatu zamykajacego ksigzke. Mimo iz niektére
pojecia estetyki, a nawet wiekszos$¢ z nich, zdajg sie mie¢ kotwice historyczng,
czyli to wszystko, co historyk estetyki opisat w swoich erudycyjnych wywodach,
to zarazem mogg zawsze zosta¢ zakwestionowane czy okazac sie niewystarcza-
jace. Jest tak dlatego, Ze sztuka moze pojawi¢ sie gdziekolwiek, kiedykolwiek,
komukolwiek - jak widmo. Gdy tymczasem wiedza zawsze przychodzi ex post.
Analizy przyktadow realizacji sztuki poza $wiatem sztuki, a wiec w przestrzeni
spotecznej, koncza ksigzke. Ale nie o te przyktady tu chodzi, gdyZz mozna by
zastgpic je z tatwoscig innymi. A o par excellence awangardowe poszukiwa-
nie nowosci, tu nowych, innych stéw, ktérych zadaniem jest wyrazenie relacji
z rzeczywistoscia. Stad rola manifestéw, stéw-dziel, ktéra to kwestia zostata
podjeta w ostatnim rozdziale i zanalizowana historycznie, ale i zreaktualizowa-
na w opisach krytycznej praktyki artystycznej. Ksigzka ostatecznie jest wiec we-
zwaniem do twoérczosci, korzystania z wiedzy i kreowania teorii, ktéra moze
okazac sie praktyka krytyczng stosowang wprost wobec realiéw spoteczno-
-politycznych. =

Manifesto of creating knowledge,
or “Other notions of aesthetics”
by Grzegorz Sztabinski

rzegorz Sztabinski is an aesthetician and artist of postconceptual
background, and this combination of theory and practice is decisive
in his work. His recent book is a compilation of previously published
texts, although organised anew in a way that shows the evolution of notions
connected with aesthetics. The first group of texts is dedicated to ,Freedom
and ethos of art”, the second concerns ,Historicity and art”, and the third one
speaks about ,,Convergence, participation and the problem of identity in art”. m
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MONIKA BRAUN

Nowe pojecia estetyki, czyli o poszukiwaniu wartosci w swiecie sztuki
(ostatnia ksiazka Grzegorza Sztabinskiego)

iedy na stronie trzydziestej siodmej swej ksiazki Inne pojecia estetyki
Grzegorz Sztabinski pisze, iz jeden z najwazniejszych postmodernistycz-
1ych myslicieli Richard Rorty uwazai, Ze estetyka i etyka s tym samym,
a ich zwiqzek polega na uczynieniu tego, co estetyczne, wtasciwym ideatem etycz-
nym!'l, mozna to zapewne uznac za swoisty artistic statement samego autora
osiemnastu zebranych w tym tomie szkicow. Napisane jezykiem wywazonym
i wlasciwym naukowym dywagacjom, a wiec zasadniczo wyzbytym bardziej
osobistej nuty, $wietnie osadzone w szerokim kontekscie kultury i sztuki, do-
skonale nawigzujgce do najwazniejszych nazwisk dziedziny, a takze poza nig
swobodnie siegajace, sg jednak réwnoczesnie te rozwazania ukrytym wyra-
zem poszukiwania etycznego wymiaru sztuki, a nie tylko chtodnym referowa-
niem réznych sposob6éw spogladania na jej kondycje, metody analizowania dziet
i zjawisk oraz ich miejsce w Zyciu spotecznym.

Zapewne mozna by ksigzce Sztabinskiego da¢ podtytut Nowe pojecia estety-
ki, czyli o poszukiwaniu wartosci w $wiecie sztuki. Nieprzypadkowo stowa takie
jak warto$¢ wiasnie, szacunek, etyka, znaczenie, aksjologia, refleksja moralna
- wracaja w ksigzce czesto w réznych konfiguracjach. Sztabinski, jako wytrawny
badacz, stara sie zaciera¢ $lady wtasnych niepokojoéw i predylekcji, wiedzac,
Ze nauka to fakty, a nie opinie, mimo to buduje wizje $wiata sztuki, w ktérym
daje sie okresla¢ hierarchie waznosci spraw i szukac¢ uzytecznych wskazowek
badajac dzieta. Cytowania, finezyjnie stosowane, stuzg mu nie tylko do przed-
stawiania stanu rzeczy, ale - jak sadze - do subtelnego wyrazenia wtasnych
pogladéw, niejako poprzez wcielanie sie w role, w kostiumie Innego. Sztabinski
czesto siega po kategorie moralne, na przyktad przywotujagc Hermanna Bro-
cha, ktory twierdzi, Ze kto$, kto wytwarza kicz jest etycznym nikczemnikiem,
przestepcq, ktéry chce radykalnego Zta 2. 1 nie jest to zabieg odosobniony. Po-
dobnych stwierdzen, wykraczajacych nieco poza norme emocjonalnej wstrze-
miezliwo$ci naukowca, jest tu sporo.

Miat zapewne szczeg6lne do tego prawo, niezyjacy juz artysta i badacz,
autor waznych tekstéw z zakresu teorii i historii sztuki, ale takze tworca ry-
sunkdw, instalacji i performance’6w, rozumiejacy, jak to jest by¢ artystg i jedno-
cze$nie posiadajgcy kwalifikacje, by o tworczosci pisa¢ i dokonywac jej analiz.
Zawarte w tym tomie teksty sa rezultatem do$wiadczenia obu tych profesji.
Tworzone w réznych okresach jako samoistne catosci, ujete w cztery rozdzia-
1y, odpowiednio odnoszace sie do etosu sztuki, jej historyczno$ci, zagadnienia
partycypacji i konwergencji w sztuce oraz jej tozsamo$¢ i autonomii, uktadaja
sie w spdjny wyktad, w ktérym autor przedstawia stan badan i formutuje py-
tania o role sztuki dzis.

Czym jest piekno? (Moze by¢ obecnie zywe, gdyz uczestniczy w sprawach,
jakimi na co dzien zajmuje sie cztowiek, a wspoéiczesne, poniewaz ulega zmia-
nom, rezygnujac z pozycji ponadczasowego ideatu 37). Wedrujac dalej ku anty-
-pieknu, czemus niestabilnemu i niejasnemu, niepodlegajacemu definiowaniu,
Sztabinski dochodzi do pytan o kryzys, a raczej mnozace sie kryzysy w sztuce,
przy czym, uznaje, ze ten obecny jest pod wieloma wzgledami wyjgtkowy '+,
Odwotuje sie tu miedzy innymi do Baumana !5/, dla ktérego sytuacja utraty kie-
runkéw i kryteriow, gdy nie wiadomo, gdzie ,prz6d” i ,tyt”, a pojecie postepu
stracito sens - staje sie obrazem sztuki wspdtczesnej. Co jest dzietem, a co nie
- zastanawia sie tez Sztabinski. A moze forma nabiera cech trwatosci (i cech re-
alnego istnienia) dopiero wéwczas, gdy w gre wchodzq relacje miedzyludzkie!®1?
Czy sztuka jest elitarna czy demokratyczna? Czy artysta jest kim$ wyjatkowym
(stwarza tylko okazje do udzielania sie piekna'™"), czy tez kazdy artystg by¢ moze
i prowadzi¢ swa kreacje oddolng (co pobrzmiewa Gombrowiczem, ale wyszto

Grzegorz Sztabinski, Kicz a etos sztuki, [w:] Inne pojecia estetyki, Universitas, Krakéw 2020, s. 37.
Hermann Broch, cyt. za: ibidem, s. 33.

G. Sztabinski, Piekno Zywe i piekno wspétczesne, [w:] ibidem, s. 21.

Postkryzys w sztuce a etos artysty, [w:] ibidem, s. 43.

Zygmunt Bauman, Ponowoczesno$¢ jako Zrédto cierpieri, Warszawa 2000.

Nicolas Bourriaud, cyt. za: G. Sztabinski, op. cit., s. 250.
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G. Sztabinski, Piekno zywe i piekno wspétczesne, [w:] op. cit., s. 13.

NOWE POJECIA ESTETYKI, CZYLI O POSZUKIWANIU WARTOSCI W SWIECIE SZTUKI

spod pidéra Henry’ego Jenkinsa!®1)? Czy piekno i brzydota dajg sie rozgraniczy¢?
Naile twércy i ich twory uwiktani sg w procesy dziejowe? Bo przeciez dziedzic-
two nie jest niczym danym, zawsze jest pewnym zadaniem %), a wspétczesnemu
patrzeniu na sztuke daleko do heglowskiej wizji historii sztuki powszechnej,
bliZzej mu do , konica historii” Fukuyamy i Lyotarda z jego indywidualna perspek-
tywa, az po obrdcenie chwili obecnej w absolutng rame odniesienia, bezdyskusyjng
prawde, ktorej objawienie moze by¢ definiowanie i demonstrowane ). T w kon-
cu, czy Foucault, Barthes, Derrida, Baudrillard i inni trwale zniweczyli réznice
miedzy kopig a oryginatem i podkopali autorytet autora? Czy w ogdle jest co$
takiego jak dzieto, czy tez wytacznie proces? By¢ moze performance, partycypa-
cja i konwergencja sg jedynymi wtasciwymi stanami jego istnienia. Czy, wreszcie
- szukajac odpowiedzi na te pytania - mozemy sie postuzy¢ jednoznacznymi
kryteriami i wzorami?

Odpowiedzi zostaja w ksigzce udzielone, s3 one jednak w jakim$ sensie
przyczynkarskie, niekompletne, przy czym autor jest §wiadom, Ze ich frag-
mentaryczno$¢ tkwi w samej naturze zjawiska. Jak pisze Sztabinski, koriczy
sie wielka teoria sztuki, ktéra przez wieki wyznaczata sposéb pojmowania dzia-
talnosci artystycznej i wptywata na zachowania odbiorcéw. Sztuki obecnie nie
da sie teoretycznie uzasadni¢ "), za$ etos sztuki przestal by¢ rozumiany jako
konkretna forma moralnosci stanowiqgca system obyczajow okreslonej grupy
spolecznej wyrazajqcej sie w stylu zycia 21,

Z jednej strony, czytajac Inne pojecia estetyki, obcujemy z materig gesta, nie-
stychanie gteboko zakorzeniong w szerokim dyskursie dziedziny, bogata w cy-
taty i odniesienia, z drugiej wywodom autora stale towarzyszy wpisane w tekst
implicite przekonanie o niewystarczalno$ci wtasnych narzedzi oraz watpienie
o kondycji o sztuki, takze jego wtasnej jako jej komentatora. Kimze jest bowiem
krytyk $wiata sztuki, w naszej niecierpliwej epoce, gdy dzieta artystyczne sq nie
tyle czesciq pewnej wspétczesnosci, ile fragmentem rozciqgajgcego sie w czasie
archipelagu, w ramach ktérego nalezy rozwaza¢ relacje miedzy nimi!1? Kry-
tyk nie jest juz arbitrem i sedzig, jak niegdys, ile raczej ,selekcjonerem”, jak
okresla to Donald Kuspit, lub , cztowiekiem zaciekawionym”, jak méwi Richard
Kostelanetz. A moze krytycy sa wiasciwymi twdrcami warto$ci artystycznych,
jak twierdzi Anne Coquelin, a sama historia sztuki jest gatunkiem literackim
(David Carier)? To ostatnie podejscie wydaje sie najblizsze samemu autorowi,
by¢ moze zatem stosownym finatem tych uwag powinien by¢, wpleciony prze-
mys$lnie przez Sztabinskiego cytat z Baudelaire’a, ktory pisal: Wierze szczerze,
ze najlepsza krytyka jest zabawna i petna poezji, nigdy zas zimna i algebraiczna,
brak mitosci i nienawisci ostaniajaca pretekstem, ze wszystko ttumaczy, i Swia-
domie wyrzekajaca sie temperamentu 4], m

8 Henry Jenkins, cyt. za: G. Sztabinski, op. cit., 222.

9 Jacques Derrida, cyt. za: G. Sztabinski, op. cit., s. 191.

10  Germano Celant, cyt. za: op. cit, 102.

11 G. Sztabinski, Sztuka jako teoria w koncepcjach awangardy, [w:] op. cit,, s. 325.

12 Ibidem,s. 53.

13 G. Sztabinski, Aktualno$¢ i ponadczasowosc¢ jako alergie artystyczne, [w:] op. cit., 127.

14  Charles Baudelaire, Salon 1846, [w:] Rozmaitosci estetyczne, przet. J. Guze, cyt. za: G. Sztabinski, op. cit. s. 69.

New notions of aesthetics, or searching
for values in the world of art. On the last
book of Grzegorz Sztabinski

review of the last book of the recently passed away author, artist and re-

searcher - Grzegorz Sztabinski. In Other notions of aesthetics, not only

does he focus on theoretical deliberations about aesthetics, but also
ponders upon values such as respect, ethics, and moral reflections, as well as
the figure of a critic of art and their role in contemporary world. m
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Generator. Lech Twardowski

ie ulega watpliwosci, ze publikacja Generator.
N Lech Twardowski to jedno z ciekawszych wy-
dawnictw O$rodka Kultury i Sztuki we Wro-
ctawiu. Publikacja uwzgledniajaca chronologiczny
zakres tworczosci Lecha Twardowskiego wprowa-
dza w obszary zaréwno krytycznej analizy stownej,
jak fotograficznego odzwierciedlenia rezultatow
aktow tworczych jednego z oryginalniejszych ma-
larzy. Oprécz komentarza samego artysty odnajdu-
jemy w niej teksty Janusza Zagrodzkiego, Andrzeja
Turowskiego, Marka Sniecinskiego, Anny Chmie-
larz, Marcina Ludwina oraz Anny Markowskiej. Kaz-
dy z nich zawiera analize innego problemu, stowo
nacechowane jest wnikliwo$cig, merytoryka i kry-
tycznym spojrzeniem. Wypowiedziom na temat
tworczos$ci Lecha Twardowskiego wydaje sie jednak
towarzyszy¢ ta sama otwartos¢, ktéra charakteryzu-
je sztuke samego artysty i bardzo wyraznie mozna
odczug, ze tak samo jak Lech Twardowski akcentu-
je otwarto$¢ wzgledem odczuwania i przezywania
swojej sztuki, tak samo autorzy tekstéw zapraszaja
do dalszej dyskusji. Ztosliwi mogliby rzec, ze trudno
bytoby wydac publikacje prezentujaca tworczos¢ Le-
cha Twardowskiego skazujac ja na niepowodzenie,
jednak w tym konkretnym przypadku nalezy szcze-
gblnie zaakcentowa¢ walor samego wydawnictwa. Trudno natu-
ralnie orzeka¢ na temat wspdétmiernosci samego malarstwa wzgle-
dem jako$ci albumu, bowiem twérczos$¢ Lecha Twardowskiego
kwalifikuje sie w ramach odmiennej kategorii. Ztosliwi umilkliby
jednak w obliczu faktu, Ze nawet najbardziej wyszukany papier
i najwyzsza jakos¢ zdje¢ nie zagwarantuje swoistej analogii odczu-
wania energii, ktérej doswiadczy¢ mozna tylko poprzez bezposred-
ni kontakt z dzietami Lecha Twardowskiego. To do$¢ paradoksalne,
Ze z. jednej strony prezentacja tej twoérczo$ci na rzeczonych famach
jest tak samo skazana na sukces, jak wytaczajaca bezposrednio$¢
odbioru. Sita oddziatywania samego wydawnictwa jest jednak na
tyle intensywna, by skutecznie przekona¢ czytelnika do tego, by
zdecydowat sie on na uczestnictwo w pokazie Lecha Twardow-
skiego w ramach wystawy - ponownie lub po raz pierwszy, cho¢
tych, ktérzy maja przezy¢ go ponownie przekonywac nie trzeba.
Generator. Lech Twardowski jest publikacja wyjatkowa, na
co wskazuje kilka kluczowych elementéw. Przede wszystkim
pewna logika czy narracja okres$lajaca osiemnascie rozdziatow ilu-
strujgcych poszczegolne cykle lub dzieta. Znajdziemy tu dokumen-
tacje akcji ulicznych, instalacji malarskich czy prezentacji, miedzy
innymi: Opera Przeniesiona, Generator, Rzeczy - wisto$¢, Katedra,
Puste - Petne, Fukushima, Dekompresja czasu, KrawedZ, czy Ze-
wnqtrz - Wewngqtrz. Sam sktad graficzny i projekt uwzglednia nie
tylko czystosc¢ i czytelnos¢, lecz takze swoistg koherencje wzgle-
dem natury dziet. Najogélniej mozna méwi¢, Ze w wymiarze sa-
mego projektu osiggniety zostat kompromis pomiedzy brakiem
powtarzalno$ci i nie nachalnie encyklopedycznym porzadkiem.
Jakos$¢ twardej oktadki, ktorej czerwien koresponduje z brzegami
i grzbietem wiacza czytelnika w sytuacje bycia wewnatrz jesz-
cze przed otwarciem. Bynajmniej nie z tego powodu, Ze zdobi jg
zbliZenie na czerwony pigment, ktdry jest cze$cig instalacji ma-
larskiej Zewngqtrz - Wewngqtrz, lecz przede wszystkim dlatego, ze

ow przeskalowany fragment otwiera juz na wstepie mozliwo$¢
kontemplacji i jednocze$nie nakierowuje na substancjalnos¢ twor-
czosci Lecha Twardowskiego. Oprdcz kompleksowej celowo$ci, na
podstawie ktdrej okresla¢ mozna sensy dziet czy cykli w ramach
dedykowanych rozdzialéw, wydawnictwo uwzglednia aspekt
szczego6lnie istotny wzgledem twdrczosci artysty, czyli proces.
Dzieta Lecha Twardowskiego i relatywnosci je okreslajace sg wy-
nikiem procesu ujawniania fragmentarycznych gestéw organizu-
jacych spdjne, ale jednocze$nie otwarte catosci. Mozna odczu,
ze w albumie po$wiecono réwnomierng przestrzen fotograficzna
dla samego aktu tworczego, jak prezentacji dziet. Realizacje Lecha
Twardowskiego ukazane sg w kontekstach ekspozycyjnego oto-
czenia, jako autonomiczne cato$ci lub w przeskalowanych zbli-
zeniach. Publikacja uwzglednia ponadto archiwalne zapisy oraz
projekty monumentalnych koncepcji czekajacych na realizacje.
Z pewnoscig szczera rekomendacja uwzgledniajgca bogata ob-
jeto$¢ ponad trzystu piecdziesieciu kart zapisu tworczosci Lecha
Twardowskiego nie przejdzie bez echa. m

Generator. Lech Twardowski

enerator. Lech Twardowski published by the Centre

of Culture and Art in Wroctaw is a highly interesting and

unique album on the art of Lech Twardowski. It includes
chronological information on his work, comments and texts by
him and other authors dedicated to different problems, as well
as documentation of street actions, painting installations and
presentations. The precise and clear organisation of content, the
layout of the book and its quality are coherent with the nature
of Twardowski’s work. m

GENERATOR. LECH TWARDOWSKI
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JUSTYNA TEODORCZYK

~Syntezy. Eseje krytyczne”

Andrzeja Mazura, wyd. OKiS Wroctaw, 2019

2019 roku ukazata sie interesujaca publikacja,
Wktc')rq sytuowa¢ mozna pomiedzy filozofig

sztuki i dokumentacjg konkretnych dzia-
tan w obrebie sztuk plastycznych. Dotyczaca wroctaw-
skiego Srodowiska twdrczego pozycja pt. Syntezy. Eseje
krytyczne autorstwa Andrzeja Mazura to dobrze zapro-
jektowane, poreczne, dwujezyczne wydawnictwo, ktore
mozna postrzegac jako efekt profesjonalnych inicjatyw
edytorskich wydawcy: wroctawskiego Osrodka Kultury
i Sztuki i kolejny dowdd jego mecenackiej aktywno$ci.

W ksigzce znajdujg sie krotkie eseje posSwiecone twor-
czo$ci kilkunastu autoréw réznych pokolen (od rocznika
1925 do 1987), zajmujacych rézne miejsce w strukturach
uczelni (pedagodzy i absolwenci), na kartach historii
czy w $rodowisku twdrczym. Sg to (w alfabetycznej ko-
lejnosci, ktérg przyjeto za klucz): Maciej Albrzykowski,
Manfred Bator, Piotr Btazejewski, Matgorzata Dajewska,

Anita Damas, Wanda Gotkowska, Grazyna Jaskierska-Al-
brzykowska, Witold Liszkowski, Marlena Promna, Piotr
Saul, Krzysztof Skarbek, Anna Szewczyk, Radek Slany,
Katarzyna Tomaszewska, Lech Twardowski, Igor Wojcik,
Jacek Zachodny. Tworczo$¢ wymienionych autoréw zosta-
ta uchwycona - niczym w kadrze - w momencie konkret-
nego projektu, cyklu, wystawy lub w konteks$cie bardziej
cato$ciowym, syntetycznym, gdyby odwotac sie do tytutu.
Samg ,synteze” zresztg mozna odnie$¢ do tresci na wiele
sposobdw - jako metode interpretacyjna przyjeta przez
Andrzeja Mazura do analizy poszczegdlnych tworczosci
(studia przypadku) oraz jako metode narracyjng, ktéra
pozwala na zestawienie wielu elementéw (rozdziatéw),
sktadajacych sie na jedng catos¢. Cato$¢ niekomplet-
ng, wybidrczg, subiektywna, ale, jak podkresla pomystodawca
publikacji - pragnat, by ksigzka prezentowata r6zne osobowosci,
generacje, nurty, a takze media sztuki - od fotografii, malarstwa
i rysunku, przez szklo artystyczne, do instalacji czy wykonan
perfomatywnych, nie kryjac, Ze subiektywny wybdr byt tez naj-
zwyczajniej rezultatem jego estetycznych zainteresowan.

Wydanie w formacie bardziej ksigzkowym niz katalogo-
wym, zawiera kilkadziesiagt reprodukcji prac oraz zdjec¢ insta-
lacji, ekspozycji konkretnych dziet, zamieszczonych w tekscie
i na kilku rozktadéwkach. Prezentuje twérczo$¢ kazdego z arty-
stow, poprzedzong zwieztym biogramem, a ujeta czy to w per-
spektywie tematycznej, problematycznej, czy chronologicznej,
skonfrontowang z krytyczng wyktadnig autora, odstaniajaca
nowe, nie zawsze oczywiste sensy i wymiary. Mazur eksponu-
je je z namietnoscig krytyka, ze swadg epistemologa, ale i nie
bez wrazliwo$ci widza. Nasuwajgace sie pytania, ktére chcemy
zgtebi¢ za nim, dodaja znaczen przedmiotowi kontemplacji, jak
i wzbogacaja ,bagaz estetyczny” odbiorcy.

Siedemnastu autoréw przywotanych w wydawnictwie taczy
jeden motyw - wroctawska Akademia Sztuk Pieknych, za cza-
sow wielu z nich noszaca miano Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych. Jej pedagodzy lub absolwenci ukazani sg w kontek-
$cie wlasnych tworczych poszukiwarn, dokonan, karier, ktdre - jak

RECENZJA KSIAZKI , SYNTEZY. ESEJE KRYTYCZNE" ANDRZEJA MAZURA

powiedziano - rozpoczety sie na wroctawskiej uczelni, a niejed-
nokrotnie rozwijaja sie miedzynarodowo. Tylko jedna z przywo-
tanych postaci jest historyczng - Wanda Gotkowska (zm. 2013),
ktdrej tworczos¢ dopetnia spektrum omawianych ,-izméw”. Jej
twdrczos¢ to rozdziat zamkniety, lecz dialog z nig, ktéry tym ra-
zem zdecydowat sie podja¢ takze Andrzej Mazur, wcigz podsyca
nieustannie Zywotng energie jej dzieta. m

A review of
~Syntheses. Critical Essays”
by Andrzej Mazur

ublished in 2019, the bilingual book by Mazur is focused
Pon the Wroclaw artistic community and speaks both

about philosophy of art, as well as speciphic actions with
use of visual arts. The essays are dedicated to 17 artists born
between 1925-1987, all graduates or teachers at the Wroclaw
Academy of Fine Arts. Their work is presented in the form of de-
scriptions of speciphic projects such as photography, painting,
glass, installations or performance. The book features many pho-
tographs of the works and projects. m



ADAM SOBOTA

PRL - to byto to

pisanie tego okresu historii Polski, ja-

kim byt PRL, wciaz domaga sie dopel-

nienia. Krokiem w te strone jest album
PRL to byto to skomponowany przez Jerzego
Piatka z prawie tysigca fotografii 63 autoréw (w
tym wielu jego wiasnych, znanych chocby z autor-
skiego albumu Urok i smutek prowincji z 2007 1.).
Jego celem byto zobrazowanie codziennego Zy-
cia w Polsce po Il wojnie $wiatowej, az do okoto
1990 1. Prace nad albumem trwaty wiele lat z po-
wodu problemdw, jakie Jerzy Pigtek miat z pozy-
skiwaniem fotografii i praw do ich publikowania,
a takze ze sfinansowaniem przedsiewziecia.

Na tle innych publikacji z tego zakresu al-
bum ten jest pewnym ewenementem, gdyz nie
ilustruje historycznie uporzadkowanej narracji
i nie lansuje wybranej estetycznej ekspresji. Pre-
zentuje osobiste spostrzezenia roznych autoréw
i sktania nas do samodzielnej oceny przedsta-
wianej rzeczywistosci. Sg tam obrazy zycia co-
dziennego toczacego sie w scenerii miast i wsi,
zakladéw przemystowych, budéw, targowisk.
festynow i wiecéw, ktdre sktadajg sie w pewna
catos$¢ odzwierciedlajaca ducha minionej epoki.
Album rzadko demonstruje sensacyjne tema-
ty, w swoim przestaniu polega raczej na doku-
mentowaniu banalnego biegu wydarzen, chociaz
ukazywanego czesto z estetyczng maestria, jako
ze wybor dokonany zostal przez wrazliwego
na walory wizualne artyste - fotografika.

Przemieszanie fotografii z réznych dekad
utrudnia ocene ewolucji realiéw, ktorg wyzna-
czaty zmiany w budownictwie, motoryzacji, asor-
tymencie dostepnych towaréw czy w ubiorach
ludzi. Z drugiej jednak strony, podkresla to pew-
ne wspdlne cechy wszystkich tych lat. Jedna z nich
jest uderzajaca prowizoryczno$¢ warunkow egzy-
stengcji, gdzie nowe przedsiewziecia nie s3 w stanie
przezwyciezy¢ istniejacych zaniedban, a jedynie
pogtebiaja wrazenie chaosu. Zachowane struktury
dawnej zabudowy przewaznie nosza $lady znisz-
czen wojennych i braku renowacji, a nowe bloki
mieszkalne i budowle wbijaja sie arbitralnie w tra-
dycyjny krajobraz, otoczone pobojowiskami placu
budowy:. Stare formy Zycia: drewniane chaty i ru-
dery, drobny handel na targowiskach, furmanki,
czy kolejki za chlebem i alkoholem, trwaja mimo
uptywu lat obok pojawiajacych sie wytworéw
nowoczesnosci. Trwaniu tej chaotycznej rzeczy-
wisto$ci groteskowy charakter nadaja propagan-
dowe hasta widoczne na afiszach i transparentach,
ktore gtosza chwate socjalizmu i sojusz ze Zwigz-
kiem Socjalistycznych Republik Radzieckich. Na
niemal wszystkich fotografiach uderzajacy jest
zaniedbany wyglad ludzi i zmeczenie malujace
sie na ich twarzach z powodu zmagan z ucigz-
liwg monotonig codziennos$ci. Niewiele odbie-
gaja od tych wizerunkéw portretowani artysci,
uczestnicy réznych masowych imprez, a takze

paradujgce wojsko, zmieniajace sie okazjonal-
nie w groznego obronce ,wtadzy ludowe;j”. Wraze-
nie biernej wegetacji tego spoteczenstwa zmienia-
ja dopiero fotografie z wizyty papieza Jana Pawta
11, a nastepnie ze strajkéw i protestéw ruchu Soli-
darnosci. Za streszczenie tej zmiany w nastrojach
spoteczenstwa moze stuzy¢ cykl poswiecony te-
matowi telewizji. Poczynajac od jej upowszech-
nienia sie w latach 1950., gdy afisze wieszczace
postep glosity hasto ,telewizor w kazdym domu’”,
do konkluzji ,telewizja ktamie”, ktéra pojawita
sie podczas robotniczych protestéw w 1980 r,
a poprzedzona byta ironicznymi komentarzami
artystow wobec masowych mediéw. Album tylko
z grubsza jest uporzadkowany terytorialnie czy
tematycznie. Oprdcz scenerii warszawskiej i kra-
kowskiej, dominuja obrazy z prowincjonalnych
miasteczek oraz wiejskich terenéw wschodniej
Polski. Tematy urbanizacji, przemystu, motory-
zacji czy réznych propagandowych uroczystosci
okresu PRL-u przeplataja sie z dokumentacjg ubo-
stwa, brakéw zaopatrzenia, zacofanego rolnictwa,
siermieznej codzienno$ci obywateli, jak i z przy-
ktadami ich zaangazowania religijnego. Chociaz
dla wielu dotkliwym mankamentem moze by¢
brak doktadnych opiséw tych fotografii, to war-
to docenic tak liczne nagromadzenie znaczacych
archiwaliéw, dotad nieznanych lub mato znanych.
Te obrazy przeszto$ci moga nam tez uswiadomic,
Ze stale jesteSmy uwiktani w spektakl historii,
gdzie zmieniaja sie akcesoria, ale zasadnicze pro-
blemy pozostaja podobne. m

Polish People’s Republic
— that was it

review of a photo album composed by
Aerzy Pigtek dedicated to a period of Pol-

ish history that spans from times after
the World War II until 1990. The book includes
almost 1000 photographs by 63 authors (including
Pigtek) which show captured moments of simple
daily life and people’s moods in cities, villages,
building suites, festivals, markets or political ral-
lies. Lack of chronological order in the album does
not allow following an evolution, but it empha-
sizes some common features that were present
over the years with stop-gap solutions on top. m

TADEUSZ ZLOTORZYCKI

Wiecej czerni niz bieli

rzeczy doskonatej pisa¢ jest nader trudno i tatwo zbta-
dzi¢ na manowce dygresji. Wiec najpierw podstawowe
informacje z Internetu o ksigzce edytorsko doskonatej,
gdyz Album WHITE & BLACK to pierwsza artystyczna monogra-
fia w catosci poswiecona Zyciu kréw (...). Na 204 stronach i 9 alon-

zach albumu o wymiarach 290x190 mm znalazty sie 144 czarno
biate fotografie autorstwa Macieja Fiszera (...) Wydawcq albu-
mu jest drukarnia Petit w Lublinie na zlecenie Hochland Polska
Sp. z 0.0. Album zwyciezyt w 2019 roku podczas krakowskich
Targéw Ksiazki w Konkursie na ksigzke edytorsko doskonata.
Oprdcz fotografii Macieja Fiszera nagrodzono Andrzeja Dobo-
sza za projekt oktadki i opracowanie graficzne oraz Dariusza
Nowaka za sktad albumu.

Jako ze fotografie nie wymagaja komentarza, wiec w ksiazce
nie ma zadnych tekstéw, sg zaledwie pojedyncze stowa, dzielace
album na jakby rozdziaty. Ogladajac uwaznie, zauwazytem zdjecia
drastyczne, jak krowa sie cieli i uboj cielaka. Poniewaz strony nie
s3 numerowane, nie bardzo potrafie wskaza¢ umiejscowienia tych
fotografii, lecz wrazenie ogélne, to bezbrzezny smutek kréw. Wida¢
to najwyrazniej na portretach tych ponumerowanych i zakolczyko-
wanych zwierzat. Gdyby nie to, ze autor odwiedzit ponad sto gospo-
darstw wiejskich, myslatbym ze to reportaz z obozu koncentracyjne-
go dla kréw, czarno-biaty, gdyz w takiej konwencji wydawano albumy
poswiecone ponurym tematom. Ksigzka zamknieta w czarnym
pudetku niczym w urnie, nie zapowiada nic radosnego, natomiast
oktadka jest zapowiedzig: mata, krétka biatomleczna kreska zanu-
rzona w ogromie doskonatej czerni.

Poniewaz prawa cztowieka zostaty skodyfikowane i tym sa-
mym stracono dla nich zainteresowanie, teraz nastat czas na pra-
wa zwierzat i weganizm, cho¢ mozna hodowa¢ w laboratoriach
tkanki miesne, takze i ludzkie, a nawet wtasne. Ale po prawach
zwierzat trzeba bedzie ustanowi¢ prawa dla roslin, bowiem kazde
nasionko, kiacze i orzeszek, to Zrédto zycia, ktére bezwzglednie
nalezy chroni¢. Wiec wzorem z minionego stulecia mozna prze-
twarza¢ mineraty na Zywnos¢ i tak jak w rafinerii Trzebinia produ-
kowac z wegla kamiennego bialy thuszcz spozywczy o przewrotnej
nazwie Ceres. Chociaz tu przypomne, ze DziniSci glosza potrzebe
szacunku réwniez wobec mineratéw. Natomiast przy obecnych
technologiach mozna syntetyzowac wszelka zywnos¢ bez drecze-
nia i mordowania zwierzat. Niech Zyja nam w spokoju, a po natu-
ralnej $mierci niechaj zostang skremowane i godnie pochowane.

I na tym koniec tych wydziwaczonych dygresji. =

Wroctaw art in the time
of pandemy

review of a perfectly edited album WHITE & BLACK dedicated

to cows. It includes 144 photographs taken by Maciej Fiszer, who

or this purpose visited more than 100 farms. The pictures show

sad and depressing life of cows, including their slaughter. The book was
awarded during the Book Fair in Cracow in 2019. m
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WOJCIECH STERNAK

Nowe stare porzadki polskiej fotografii

Wokoét ksigzki , Kontynuatorzy tradycji Wielkiej Awangardy w fotografii polskiej
w drugiej potowie lat 50. XX wieku” Krzysztofa Jureckiego

istoria polskiej fotografii nie jest tatwa do
H opowiadania. Wptyw na to majg skompli-

kowane geopolityczne losy naszego kraju.
Medium to wynaleziono w 1839 roku, w czasach
gdy Polska podzielona byta miedzy trzech zabor-
c6w, co utrudniato kontakty polskich twércéw. Es-
tetyka piktorialna, przyswojona przez Buthaka na
poczatku wieku, w Europie zachodniej zanikneta
zasadniczo wraz z traumg Wielkiej Wojny. U nas
jednak dominowata az do jego $mierci w roku 1950,
skutecznie marginalizujac nowoczesne nurty foto-
grafii pukajace do naszych drzwi. Lata powojenne
dos¢ szybko zostaty przejete przez doktryne reali-
zmu socjalistycznego, za$ Srodowisko fotograficzne
okryte zostato zwigzkowym parasolem ZPAF (powo-
tanym w 1947 roku).

Przytaczam te fakty nieprzypadkowo. Pokazuja
one niezwykle splatany kontekst wymiany mysli,
praktyki i kontaktéw polskich fotograféw z reszta
Europy. Zwtaszcza w pierwszej potowie XX wieku,
okresie przepetnionym burzliwym fermentem ru-
chéw modernistycznych i awangardowych zaréwno
na zachodzie jak i na wschodzie od nas.

Krzysztof Jurecki podejmuje sie uporzadkowac
ten galimatias w nowej ksigzce ,Kontynuatorzy
Wielkiej Awangardy w fotografii polskiej w drugiej
potowie lat 50. XX wieku”. Jak mozemy wniosko-
wac ze wstepu Autora, prace nad publikacjg trwa-
ty (zapewne z przerwami na inne liczne projekty
teoretyczne i kuratorskie) ponad 30 lat. Daje nam
to prze$wiadczenie, Ze zawite koleje mysli awangar-
dowej i jej recepcji przez polskich twércéw zwig-
zanych z fotografia w latach 50. zostang sumien-
nie wyklarowane.

Ksiagzka sktada sie z czterech rozdziatow. Pierw-
szy z nich w przystepny (co nie znaczy: uproszczo-
ny) sposob definiuje pojecia awangarda, modernizm
i postmodernizm. Autor powotuje sie na myslicieli
zachodnich jak i wspétczesnych nam polskich teore-
tykéw, czesto réwniez przywotuje przyktady rodzi-
mych dziet. Dla 0s6b podchodzacych bardziej pasjo-
nacko do historii fotografii to dobry, skondensowany
zarys historii tych poje¢. Stanowi on réwniez solidny
fundament pozwalajacy lepiej zrozumie¢ kontekst
paralaksy czasowej, o ktérej méwimy - odnoszenie
sie do Wielkiej Awangardy 30 lat pdZniej, brak ciggto-
$ci wynikajacy z sytuacji polskiej sceny fotograficz-
nej lat 20.130, a wreszcie konieczno$ci opowiadania
sie wobec/wbrew realizmowi socjalistycznemu.

W kolejnych rozdziatach Jurecki, bazujac gtéwnie
na tekstach archiwalnych, przedstawia nam pejzaz
lat pie¢dziesiatych i sytuuje w nim nieliczng grupe
fotografow, ktorzy podejmuja sie eksperymentu fo-
tograficznego w duchu modernizmu i dziatan awan-
gardowych. Oprdcz bardziej znanych postaci takich

jak Zbigniew Dtubak, Zdzistaw Beksinski, Jerzy Lew-
czynski, Autor przypomina nam réwniez sylwetki,
moze nieco zapomniane poza gronem specjalistow,
jak Bronistaw Schlabs, Jan Lenica czy Marek Piasecki.

Zastanawia podziat tresci pomiedzy rozdzia-
tami trzecim oraz gtéwnym - czwartym. W pierw-
szym z nich sposrdéd duzej ilosci listéw prywatnych
i tekstow towarzyszacym wystawom, wytuskane
zostaja wypowiedzi stanowigce autokomentarz
fotograficznych awangardzistéw, swoiste przy-
czynki do manifestdw. Natomiast w rozdziale IV,
,Praxis” Jurecki omawia ich tworczo$¢, lecz odwo-
tujac sie réwniez do licznych analogicznych dziatan
badZ tekstéw autoréw niepolskich. Ta perspektywa
znaczgco sytuuje polskich autoréw na tle przemian
i procesow dziejacych sie w Swiecie, ale moze wy-
maga¢ pewnego wysitku od oséb, ktére siegna po
ksigzke jako zrédto wiedzy o konkretnym tworcy.
Sadze, ze taki priorytet przyjat Autor $wiadomie -
celem publikacji jest szerokie zarysowanie tenden-
cji awangardowych w polskiej fotografii konca lat
50. XX wieku i préba usytuowania jej w kontekscie
kultury zachodniej.

Otrzymujemy wydawnictwo starannie wydane,
z licznymi ilustracjami oraz wielostronicowa biblio-
grafia dla osob chcacych dodatkowo pogtebi¢ wiedze
o wybranych watkach. Ksigzka Krzysztofa Jureckiego
staje sie gtosem w dyskusji o polskiej awangardzie,
z ktorym trzeba sie zapoznac. Warto réwniez na-
pomknac o jej uzupelnieniu w postaci materiatow
z sympozjum naukowego w Muzeum w Gliwicach,
ktére pod redakcjg Autora ukazaty sie z datg 2020 rok,
pod tytutem , Fotografia czy antyfotografia?”. m

The new old order
in the Polish photography

n Krzysztof Jurecki’s book , Continuators of the

Great Avant-garde tradition in Polish photogra-

phy in the 2nd half of 1950s” A review of a book
on which the author worked over 30 years. It consists
of four chapters and apart from numerous photos, it in-
cludes texts that present both work of photographers,
as well as the social and political background of those
times in Poland and abroad. m

Teresa
Rachwat
1952-2021

architekt, artysta, absolwentka Wydziatu
Architektury Politechniki Wroctawskiej
-- 1976 1, uczennica profesora Zdzistawa
Jurkiewicza, profesor Marii Michatowskiej,
profesora Mariana PoZniaka, profesora Ro-
mana Pawelskiego.

0d 1980 roku rysowata i malowata -
fantastyczne wizje realizmu emocjonal-
nego. Rdwnolegle zajmowata sie dziatal-
noscig pisarska, poetycka oraz fotografia.
W 1987, 1990 wyrdznienia na Miedzyna-
rodowym Konkursie Sztuki Miniaturo-
wej w Toronto. 1991, 1993, 2000 dwukrotna
pierwsza nagroda i wyréznienie w dzia-
le wystawa na Miedzynarodowym Bien-
nale Architektury w Krakowie. Wielo-
krotna stypendystka Ministerstwa Kultury
i Sztuki. Wystawy w Berlinie, Hamburgu.
Wielokrotna uczestniczka i sponsor aukeji
charytatywnych, szczeg6lnie na rzecz wro-
ctawskiej idei schronisk im. Brata Alberta:
,Blizniemu swemu..”

Teresa Rachwat kochata Zycie, kochata
ludzi i zwierzeta. Byta osoba hiper wraz-
liwa. Nie przywigzywata uwagi do spraw
materialnych, skupiata sie na wymiarze
duchowym, na wymiarze kreatywnym.
Nie zyta konwencjonalnie, szanowata in-
dywidualno$¢, oryginalnos¢ i autentycz-
nos¢ poszukiwata szczerosci i uczciwosci.

ZJycie jest opowiesciq... pelng wrzawy
izgietku ... Opowie$¢ Teresy Rachwat trwa
itrwac bedzie...

Dziekujemy, Ze$ Byta i tak duzo nam
data ... Spoczywaj w pokoju i harmonii. =

Andrzej Dudek-Diirer

Teresa Rachwat

(1952-2021) was a remarkable architect,
award-winning artist, multiple scholarship
holder and charity activist who loved life,
people and animals. m
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