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Od redakcji

Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

Redakfor naczelna Pisma Artystycznego ,Format”

ktadka oraz temat przewodni nowego numeru ,Formatu”

zostaty poswiecone tworczosci i osobie Natalii LL. Pier-

wotnym zaloZeniem byta celebracja faktu nadania artystce
doktoratu honoris causa przez Akademie Sztuk Pieknych im. Eu-
geniusza Gepperta we Wroctawiu, wzmocniona pazdziernikowym
otwarciem wystawy w Galerii Neon oraz publikacjg monograficzna
autorstwa profesor Anny Markowskiej. Niestety, w sierpniu Na-
talia LL zmarla, pozostawiajac $wiat sztuki z pytaniem o to, czy
naprawde w petni doceniali$my artystke, ktéra tak silnie wptywa-
ta na obraz rodzimej tworczosci. Co zatem mozemy zrobi¢, by jej
stawa i znaczenie dla formowania wspétczesnego obrazu sztuki
polskiej - takze za granica - przeniknety do szerszej swiadomosci?
Dziatania artystki zawsze beda punktem wyj$cia rozwazan o sztu-
ce feministycznej czy o perspektywie herstorycznej w badaniach
nad wspdtczesna dziatalno$cia artystyczna, o ktérych piszemy w ni-
niejszym wydaniu.

Ponadto kontynuujemy watki zwigzkoéw sztuki z nowoczesnymi
technologiami oraz wizji przyszto$ci, ale wspominamy takze o rozli-
czeniach z przesztoScig, a wiec problematyce dekolonizacji w prak-
tykach artystycznych i kuratorskich we wspotczesnych instytucjach
kultury. Sporo stron po$wiecamy relacjom z wydarzen artystycz-
nych z réznych miejsc $§wiata i Europy, miedzy innymi z Kassel,
Wenecji, wtoskich Alp oraz Paryza (jednocze$nie przypominamy, ze
cze$¢ wiesci z zagranicznych wydarzen artystycznych zostata takze
opublikowana w internetowym wydaniu pisma: format.asp.wroc.pl).
Prezentujemy twdrczos¢ klasykéw sztuki i zwracamy uwage na
dobrze zapowiadajgcych sie mtodych artystow.

Zapraszam do lektury. m
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Piotr Lisowski

List gonczy: Natalia LL

atalia LL jest najbardziej rozpozna-

walna wroclawska artystka przelomu

XX i XXI wieku. OczywisScie niech nie
zmyli uzyty feminatyw, mam tutaj réwniez na
mysli artystow mezczyzn. Jej obecnos¢ w polu
sztuki ksztattowaly zryw konceptualny, fascy-
nacja fotomedializmem i performatywnoscia,
a takze otaczajaca rzeczywistos¢, codziennosc
i mitosé.

Te wszystkie aspekty jej tworczosci pojawi-
ty sie juz w latach szesédziesigtych, by w pet-
ni wybrzmie¢ w nastepnej dekadzie. Natalia LL
koncentrowata sie wéwczas na percepcji reje-
strowania rzeczywistos$ci i uchwyceniu jej wie-
losci oraz réznorodnosci. Jednoczesnie stata sie
niemal ikong feminizmu zza zelaznej kurtyny,
z nieodzownymi duzymi ciemnymi okularami,
czasem w futrze, niekiedy z pejczem. Tak silnie

TEMATY

obecna w jej realizacjach cielesno$¢ w kolejnych
dekadach zmierzata w strone egzystencjalnych
napie¢ i lekéw. Mistyki i mitéw. Tworzyta insce-
nizowane portrety, badata sny, powracata réwniez
do swoich wcze$niejszych prac, wykorzystujac je
do nowych poszukiwan. Wiele miejsca poswiecata
i nadal po$swieca tozsamosci, przemijaniu, trans-
figuracji duchowo-cielesnej czy swoim kotom.
Artystka wyréznia sie na tle Srodowiska zaréw-
no Wroctawia, jak i Polski, bedac z jednej strony
osobowoscig kanoniczng w polskiej historii sztu-
ki, a z drugiej strony wcigz budzac niezrozumienie
i kontrowersje (w tym akty cenzury).

W sierpniu 1970 roku, w czasie VIII Spotkania
Artystoéw i Teoretykéw Sztuki w Osiekach, Nata-
lia LL zrealizowata prace dedykowang Jerzemu
Ludwinskiemu, zatytutowana List goriczy. Skta-
data sie ona z dziewieciu sze$ciennych kostek

Natalia LL

1. Natalia LL z praca
List goriczy,

Plener w Osiekach, 1970,
fot. Andrzej Lachowicz,
fotografia czarno-biata,
skan z negatywu,
kolekcja Fundacji ZW
2. Fotografia intymna,
1971, fotografia
czarno-biata, skan

z negatywu, kolekcja
Fundacji ZW

List goficzy: Natalia LL

z naklejonymi zdjeciami ukazujacymi krytyka
(sfotografowanego w sposéb, w jaki fotografu-
je sie przestepcéw - widok z dwoch profili i en
face, dodatkowo bedacego w koszuli w paski
przypominajacej stréj wiezienny). Artystka ten
specyficzny rodzaj hommage dla jednej z najwaz-
niejszej postaci 6wczesnego Swiata sztuki w Pol-
sce komentowata wtedy nastepujaco: ,Wktad
Ludwiniskiego w rozwdj nowej sztuki jest nie
do przecenienia. Dziatalno$¢ jego nie zyskata
jednak petej akceptacji, a czesto byta wrecz
zwalczana przez zwolennikdw siermieznosci
i zacofania sztuki. List goriczy jest rodzajem
mobilnego modelu konstrukc;ji i rozpadu dzieta
sztuki”. Praca Natalii LL, jak zauwazyta Anna
Markowska, to gest wsparcia dla wybitnego
krytyka i przede wszystkim manifest nowej
sztuki oraz wypowiedZ wojny establishmentowi
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artystycznemu. , List goriczy - pisata historyczka
sztuki - to deklaracja egzystencjalna - progre-
sywna artystka i krytyk czuja sie i sg traktowa-
ni w PRL jak oskarzeni. Dlatego tez kostki rozda-
li wybranym uczestnikom pleneru w Osiekach,
przekraczajac tym samym granice miedzy sztu-
ka a zyciem i czynigc je darem dyslokujgcym sie
zZ przestrzeni publicznej pleneru artystycznego
do sfery prywatnej obdarowanych. Wobec nie-
mozliwos$ci dtuzszego istnienia w sferze publicz-
nej artystka deklaruje zatem gotowo$¢ stworze-
nia oddolnego systemu wymiany sztuki. [...] List
goriczy przyjmuje jednocze$nie forme, ktora jest
jawnym oporem wobec sztuki dominujgcej”.
Wkrétce taki system wymiany sztuki Natalia
LL wcielita w Zycie.

W grudniu 1970 roku wspoélnie z Andrze-
jem Lachowiczem (partnerem artystycznym >

1 Natalia LL, List goriczy [mps z 1970 roku] (za: Natalia LL. Opera omnia, red. Adam Sobota, Wroctaw 20009, s. 44).

2 Anna Markowska, Amour fou w nieprzyjaznych dekoracjach, [w:] Natalia LL. Secretum et tremor, red. Ewa Toniak, Warszawa 2015, s. 25.
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i zyciowym), Zbigniewem Dtubakiem oraz krytykiem Antonim
Dzieduszyckim zawigzata grupe artystyczng i galerie Permafo. Ga-
leria w Klubie Zwigzkéw Tworczych we Wroctawiu byta jednym
z pierwszych miejsc w Polsce nastawionym na propagowanie naj-
nowszej sztuki zwigzanej z 6wczesnymi nowymi mediami: fotografia,
filmem i performansem. W zatozeniu Permafo miato by¢ struktu-
ra pozwalajaca na ujawnienie zjawisk, ktére maja na celu badanie,
a nie wyrazanie sztuki. Artysci dazyli do obiektywnego zapisu cza-
su, wychodzac z zatoZenia, ze sztuka realizuje sie w kazdym mo-
mencie rzeczywistosci, a kazda sekunda jest niepowtarzalna. Mozna
powiedzie¢, ze Permafo przejeto schede po zatozonej przez Jerzego
Ludwinskiego Galerii pod Mona Lisg, gdzie zreszta odbyt sie pierw-
szy indywidualny pokaz Lachowiczéw i Dtubaka pod szyldem grupy
Permafo (wystawa Mutanty, marzec 1971 roku). W przeciwienstwie
jednak do Galerii pod Mona Lis3 chcieli oni skupi¢ sie przede wszyst-
kim na sztuce medialnej. Szybko wokét galerii wytworzyto sie $ro-
dowisko, a ona sama dziatata bardzo preznie przez catg dekade, or-
ganizujac wystawy fotograficzne, ale takze akcje, performanse czy
pokazy filméw artystycznych.

W wypadku Natalii LL warto zwrdci¢ uwage na intensywno$¢
dziatan i znaczenie 1970 roku. Byt to moment przetomowy dla artyst-
ki. Rozpoczeta go od udziatlu w Sympozjum Plastycznym Wroctaw 70
(wspodlnie z Andrzejem Lachowiczem i Zbigniewem Diubakiem),
nastepnie uczestniczyta we wspomnianym juz plenerze w Osie-
kach i w wystawie SP (Sztuka Pojeciowa) organizowanej w Galerii
pod Mona Lisa, wreszcie, na koniec, nastgpita manifestacja Perma-
fo. Scisty zwigzek ze $rodowiskiem neoawangardowym wptynat
na wyksztatcenie sie wtasnej postawy artystycznej, ktéra w peini
zamanifestowata sie w latach siedemdziesiatych. Relacje te artystka
budowata od drugiej potowy lat szes¢dziesiatych dzieki kontaktom
z grupa artystow wroctawskich skupionych przy prowadzonej przez
Jerzego Ludwinskiego od 1967 roku Galerii pod Mona Lisa. W tym cza-
sie, jako cztonkini Rady Artystycznej ZPAF, nawigzata réwniez bliz-
szy kontakt z mieszkajgcym w Warszawie Zbigniewem Dtubakiem.
Fascynacja artystki konceptualizmem i sztuka pojeciowa zazebiata
sie z zainteresowaniami nowymi mediami: w pierwszej kolejnosci
aparatem fotograficznym, a p6Znej kamera filmowa.

Natalia LL zaczeta fotografowa¢ w 1960 roku, w czasie stu-
diéw w Panistwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we Wrocta-
wiu, dzieki zajeciom prowadzonym przez Bronistawa Kupca, wywo-
dzacego sie z przedwojennego Srodowiska Lwowskiego Towarzystwa
Fotograficznego. W ramach zaje¢ studenci byli zobligowani do opa-
nowania podstaw fotografii jako pomocniczej metody projektowania
szkla i grafiki. Fotografia wéwczas nie byta uwazana jako pelnowar-
to$ciowe medium sztuk pieknych. Wkroétce po tym, jak Natalia LL nie
dostata sie do pracowni malarstwa Eugeniusza Gepperta, fotografia
stata sie jej gtdéwnym i ukochanym medium. Zaczynata, jak sama
to okreslita, od fotografii egzystencjalnej. Zafascynowana wtoskim
neorealizmem i mys$la egzystencjalistyczng, tworzyta portrety. Reje-
strowata takze swoje otoczenie i Zycie, kierujac sie w strone sztuki po-
szukujacej nowych obszaréw wizualnych i mentalnych. Pod koniec lat
sze$cdziesiatych powstata seria zdje¢ bedacych zapisem seksualnego
zbliZzenia. To na bazie tego cyklu Natalia LL zrealizowata instalacje Fo-
tografia intymna, ktora zainaugurowata dziatalno$¢ wystawiennicza

TEMATY

Natalia LL

Fotografia intymna, 1971,
fotografia czarno-biata,
skan z negatywu, kolekcja
Fundacji ZW

List goficzy: Natalia LL

galerii Permafo 24 lutego 1971 roku. Byt to rodzaj fotogra-
ficznego environmentu. Wnetrze instalacji wypeiaty duze
zblizenia aktu seksualnego kobiety i mezczyzny. Zewnetrz-
ne $ciany byly pokryte zmultiplikowanymi autoportretami
artystki. Zbudowana specjalnie na potrzeby instalacji ar-
chitektura - wprowadzajgca waskie i ciasne pomieszczenie

- utrudniata swobodne oglagdanie pracy i zmuszata widzéw
do przeciskania sie w thumie. Wystawa decyzja cenzury mo-
gla by¢ udostepniona jedynie w formie pokazu zamknietego.

W tekscie towarzyszacym wystawie autorka pisata: ,Je-
dyng dla mnie i sensowng metodg fotograficzna jest reje-
stracja a priori przyjetej koncepcji, pojecia. Nie interesuje >
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Natalia LL na manifestacji w obronie praw spotecznosci LGBTQ+, Nowy Jork, 1977, fot. Andrzej Lachowicz, fotografie barwne, skan z negatywu, kolekcja Fundacji ZW

mnie fotografia estetyzujaca, dlatego tez zastosowatam termin
fotografii intymnej, majgcy sens i w sferze kreacji, i percep-
cji”3. Prace Natalii LL z tej serii mozna odczyta¢ jako wciele-
nie w Zycie neoawangardowego postulatu nieroziacznosci tego,
co prywatne, od tego, co publiczne, ale takze, jak zauwazyta
Agata Jakubowska, jako bardzo osobistg wypowiedz, swoisty
manifest wtasnej postawy zyciowej*.

Sama artystka é6wczesne realizacje wigzata przede wszyst-
kim z badaniem morfologicznych mozliwosci znaku i po-
jemnosci Srodka przekazu. Konsekwentnie dazyta do ujaw-
nienia istoty fotografii. W latach 1972-1975 stworzyta swoje

3 Za: Natalia LL. Tworczos¢: lata 70 - https:/ /bitly/3BNqm1z [dostep: 4 sierpnia 2022 roku].
4 Agata Jakubowska, Natalia ist sex, [w:] Natalia LL. Opera omnia..., s. 16.

TEMATY

najbardziej rozpoznawalne cykle Sztuka konsumpcyjna oraz
Sztuka postkonsumpcyjna. Prace te, ztoZone z fotografii oraz
filmoéw, ukazujg modelki w kuszacy sposdb jedzace banany,
paluszki czy paréwki oraz wypluwajgce budyn. W obiektywie
artystki prosta czynno$¢ jedzenia przybiera dwuznaczng forme,
stajgc sie czyms innym, kojarzacym sie z erotyka. Tak otwarta
demonstracja seksualno$ci byta wéwczas rzadko spotykana
nie tylko w Polsce, ale takze w catej Europie Wschodniej. Kry-
tyka uznata te prace za pierwsza tak odwazng manifestacje
seksualnos$ci w sztuce polskiej, lecz réwniez za komentarz do
siermieznej rzeczywisto$ci tamtego czasu. Sama Natalia LL

List goficzy: Natalia LL

komentowata: ,[...] cata moja sztuka od 1972 roku byta
zwigzana z konceptualng zabawa konsumpcja. Oczywista
przewrotno$¢ sztuki konsumpcyjnej byta rodzajem kpiny
ze $wiata dojrzatej konkretnosci, a wiec banany w ule-
glych i czarujacych ustach mogty sie zmienic za przyczy-
na naszej przewrotnej wyobrazni w penisy spragnione
pieszczot. [...] By¢ moze dlatego sztuka konsumpcyjna jest
manifestacjg radosci zycia z pelng Swiadomoscia trwogi
i eschatologicznego korica cztowieka™.

To dzieki tym pracom artystka zblizyta sie do mie-
dzynarodowego ruchu feministycznego. W 1975 roku
na wystawie Frauen Kunst - Neue Tendenzen w Galerie
Krinzinger w Innsbrucku Sztuka konsumpcyjna byta re-
produkowana na plakatach i zaproszeniach. W tym sa-
mym roku na oktadke grudniowego numeru ,Flash art”
trafit kadr ze Sztuki postkonsumpcyjnej. W 1977 roku
Natalia LL spedzita trzy miesigce w Nowym Jorku na
stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej. Podczas poby-
tu spotkata sie z wieloma artystami i krytykami sztuki,
miedzy innymi z Carolee Schneemann, Douglasem Crim-
pem, Vitem Acconcim, Maring Abramovi¢ czy Josephem
Kosuthem. Artystka zabrata do Stanéw Zjednoczonych
swoje prace, ktore w przedziwny sposob oscylowaty wo-
kot rozwijajacych sie w Ameryce od korca lat szesc¢dzie-
sigtych watkow feministycznych, takich jak zazwyczaj
przemilczane w sztuce tematy zwigzane z ciatem, sek-
sualnoscia i narzuconymi kulturowymi wizerunkami, ale
takze dyskryminacjg kobiet w Swiecie sztuce. W czasie
pobytu artystka uczestniczyta takze w odbywajacych
sie wowczas w Nowym Jorku kilkudniowych manife-
stacjach i wiecach utrzymanych w atmosferze pikniku,
przeciwstawiajacych sie dyskryminacji ze wzgledu na
seksualnos$é. Tamten moment Natalia LL ujeta w se-
rii zdje¢, fotografujac sie za kazdym razem z trzyma-
na w reku swoja fotografia z cyklu Sztuka konsumpcyjna,
przedstawiajaca portret kobiety zmystowo oblizujacej
usta i bezczelnie spogladajacej przy tym w strone widza.
Po powrocie do Polski wygtosita odczyty na temat roz-
woju ruchu feministycznego w sztuce (Tendencja femi-
nistyczna), a w 1978 roku we wroctawskiej Galerii PSP
Jatki zorganizowata pierwsza miedzynarodowa wystawe
sztuki feministycznej w Polsce, zatytutowana Women'’s
Art, na ktdrej obok dziet whasnych artystka przedstawita
prace Suzy Lake (Kanada), Noemi Maidan (Szwajcaria)
oraz Carolee Schneemann (Stany Zjednoczone).

Zainteresowanie Natalii LL seksualno$cia pozostaje
jednym z wazniejszych tematéw jej sztuki, w zasadzie
obecnym na kazdym etapie jej dziatan. To - jak sama
okreslita - zakotwiczenie w ptciowosci i w cielesnosci
caty czas ewoluowato. Erotyka zawiera w sobie z jed-
nej strony witalno$¢, rados¢ zycia, uniesienie, z drugiej
- lek i cierpienie. Artystka, odrzucajgc powierzchowna

5 Natalia LL, Teoria gtowy, [w:] Natalia LL. Teksty, red. Natalia LL, Bielsko-Biata 2004, s. 121.

6 Wywiad Krzysztofa Jureckiego z Nataliq LL, [w:] Natalia LL. Teksty..., s. 246.

estetyke, prébuje dotrze¢ do gtebi spelnienia aktu mitos-
nego. Jednoczes$nie odcina sie od jednoznacznej interpre-
tacji swojej sztuki w duchu feministycznym.

W kolejnych dekadach coraz bardziej jej twoérczosé
nabierata wymiaru metafizycznego i filozoficznego. Cze-
sto zaszywala sie w swojej pracowni-domu w Gérach
Sowich, w miejscowo$ci Michatkowa. Zblizata sie do na-
tury. W orbicie jej zainteresowan pojawiaty sie mitologia
i magia oraz watki eschatologiczne. Jednocze$nie kon-
tynuowata rozbudowane cykle fotograficzne, w ktérych
dominuje oniryczny, niepokojacy nastrdj. Tworzyta au-
toportrety. Siegata réwniez po strategie autocytatu, na-
dajac nowe znaczenia motywom znanym z wczesniejszych
projektow.

Te ewolucje tworczosci w ciekawy sposéb ilustruje
przeglad zainteresowan literackich artystki. Zaczeto sie
do filozofii Sgrena Kierkegaarda i Jeana-Paula Sartre’a,
a takze tekstéw Alberta Camusa. Nastepnie zafascyno-
wala jg literatura libertynska piéra markiza de Sade’a
oraz tworczos¢ Georges’a Bataille’a, autora koncepcji
literatury transgresji. Waznymi filozofami pozostawali
takze Karl Jaspers, Martin Heidegger, Edmund Husserl
czy Carl Gustav Jung. W pewnym momencie istotny dla
Natalii stat sie Platon, twierdzacy, ze w zamysle bogéw
cztowiek byt jednia, ktora rozpadta sie na mezczyzne
i kobiete. P6znej fascynacje zmierzaty w kierunku lite-
ratury mistycznej, szczegdlnie tej spod znaku duchowo-
$ci karmelitanskiej, charakteryzujacej sie potaczeniem
ascezy z mistyka. Tutaj pojawiaja sie takie pozycje bi-
bliograficzne jak teksty Swietej Teresy Wielkiej, Swietego
Jana od Krzyza czy Swietej Teresy od Dziecigtka Jezus.
»Te razowe, a czasem siermiezne zdania - komentowata
Natalia LL - buduja mnie filozoficznie, myslowo i teore-
tycznie [...]. MySle, ze teksty mistykdw sg znacznie blizej
istoty mojej sztuki, bo sztuka jest dla mnie rodzajem mi-
stycznego przezycia”®.

Niezaleznie od tego, jak zmienia sie jej podejscie do
zycia i tworczosci, sztuka pozostaje dla artystki ma-
nifestacja sensu zycia i zywotno$ci ze wszystkimi jej
przejawami i etapami, z pelng $wiadomoscia trwogi
i eschatologicznego konca cztowieka. Sita Natalii LL wy-
nika z odwagi, konsekwencji i osobowosci. Artystka
od poczatku rozgrywanej juz przez ponad sze$¢ dekad
tworczosci wykazywata umiejetno$¢ krytycznego po-
stugiwania sie symbolami zaréwno erotycznymi, kon-
sumpcyjnymi, jak i egzystencjalnymi czy duchowymi.
Dodatkowo obraz ikony Natalii LL buduja umiejetno$¢
balansowania miedzy réznymi granicami, tymi psychicz-
nymi i fizycznymi, daZenie do przesuniec i tamania zasad.

Lipiec 2022 roku =
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Anka Mitus$

Dulce - Post Mortem. Rozmowa
z Karolem Radziszewskim

ci Natalii Lach-Lachowicz. Znana jako Natalia

LL - w 1971 roku zaczeta konceptualne dziatania
z wlasnym wizerunkiem, zakoniczone oddzieleniem
artystycznego alter ego artystki — powszechnie byta
uwazana za jedna z czotowych postaci polskiej sztuki
neoawangardowej. Nalezata do nielicznych polskich
twdrczyn, ktore funkcjonowaly rowniez w obiegu mie-
dzynarodowym. W ostatnich dekadach prace Natalii LL
wielokrotnie podlegaty nowym odczytaniom i interpre-
tacjom, w ktérych usitowano sprosta¢ wcigz wymykaja-
cemu sie potencjatowi jej twdrczosci. Niewielu tworcow
jej pokolenia - tak jak ona - stanowi wyzwanie i inspira-
cje dla kolejnych generacji artystek i artystow. Jednym
z nich jest Karol RadziszewskKi, z ktérym rozmawiam
o byciu i stawaniu sie w sztuce oraz o zmieniajacych
sie okoliczno$ciach powstawania i przepisywania jej
historii.

Rankiem 12 sierpnia nadeszta wiadomo$¢ o Smier-

Anka Mitus: Kiedy poznates$ Natalie LL osobiscie?
Karol Radziszewski: Whasciwie wszystko zaczelo sie
od mojego performance Sprébuj tego, ktéry pokaza-
tem w Poznaniu w 2006 roku. To byt rodzaj konkursu
na najbardziej erotyczne zjedzenie banana, zwyciezca
(w tym wypadku para) otrzymat méj obraz z bananami.
Jako zdjecie promujgce wystawe zaaranzowatem swoj
autoportret z bananem, stylizowany na Warhola w po-
dobnej pozie i koszuli. Ale wszyscy widzieli w tym wy-
tacznie Sztuke konsumpcyjng. Wtedy zaczatem po raz
pierwszy zastanawiac sie nad znaczeniem i kontekstem
tego naszego ,wschodniego banana” Natalii versus ,za-
chodniego” Warhola. Feminizm versus watki queer.

W 2008 roku ta moja praca znalazta sie na wysta-
wie dla Natalii LL w Galerii 86 w Lodzi (razem z grupa
Sedzia Gtéwny). Natalia nie dotarta ostatecznie na wer-
nisaz, ale miatem okazje pierwszy raz w Zyciu porozma-
wiac z nig przez telefon. Potem spotkaliSmy sie chyba
dopiero przy okazji wystawy Trzy kobiety w Zachecie
(2011). NagraliSmy wtedy z Kaska Szustow rozmowe

TEMATY

z Natalig dla radia Tok FM, w ktérej wspomniata o po-
drézy do Stanéw Zjednoczonych. To mocno utkwito
mi w glowie.

Rowniez w Galerii 86, na indywidualnej wysta-
wie Natalii LL Sztuka zwierzeca - tu musze wspo-
mnie¢ mato znany epizod ze Sztuki konsumpcyjnej
(2007/2008) - pokazane zostaly na prawach dziela
zdjecia z pobytu artystki na stypendium Funda-
cji Kosciuszkowskiej. Fotografie wykonane przez
Andrzeja Lachowicza przedstawiajg Natalie z pra-
cami z cyKklu Sztuka konsumpcyjna na tle ulicznej
scenerii nowojorskiej podczas manifestacji w obro-
nie praw mniejszosci seksualnych, ktére akurat
trwaly w mie$cie w 1977 roku. To tezZ pewnie mia-
to wplyw na skojarzenie, o ktorym moéwites, dys-
kursu feministycznego i queerowego?

Tak. To zresztg byt poczatek mojej pracy z archiwami,
odkrywania queerowych przodkéw, takich jak Ryszard
Kisiel. Uderzyto mnie, ze wlasciwie wszystkie odnie-
sienia do nienormatywnos$ci w mojej sztuce pochodza
z zagranicy: wspomniany Andy Warhol, Keith Harring,
Robert Mapplethorpe czy David Wojnarowicz. W sztu-
ce polskiej zioneta tu jakas$ ogromna luka. Pamietam,
ze czytajac ksigzke Andy Rottenberg Sztuka w Polsce
1945-2005, ktéra liczy niemal piecset stron, nie znala-
ztem ani jednej wzmianki o jakiejkolwiek nienorma-
tywnosci, wszystko jest tam uniwersalne, w domysle
heteroseksualne. Nie ma nawet Krzysztofa Niemczyka
czy Krzysztofa Junga.

I nagle sie okazato, ze Natalia nie do$¢, Ze sama w fo-
tografiach eksperymentowata z motywami lesbijskimi,
to jeszcze aktywnie uczestniczyta w manifestacjach
na rzecz mniejszos$ci LGBT, a nawet udzielita wywia-
du w Kanadzie grupie gejow, ktorzy wypytywali ja
o sytuacje oséb nieheteroseksualnych w Polsce. Zrozu-
miatem, ze Natalia to jeden z niewielu rodzimych przy-
ktadéw, do ktérych moge sie odwotaé, z ktérym moge
sie utozsami¢ w jakis sposéb. Kluczowe byto takze jej
afirmatywne, pozbawione traumy i typowo polskich

Dulce - Post Mortem. Rozmowa z Karolem Radziszewskim

Natalia LL, Dulce-Post Mortem (ostatnia praca zrealizowana przez artystke,

zaprezentowana na wystawie Karola Radziszewskiego Potega sekretéw w Zamku

Ujazdowskim), trzy neony, 2019, kolekcja Fundacji ZW
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zahamowan podejscie do ptci i seksualnos$ci. Do
seksu w ogole. Od tego momentu Natalia i jej sztu-
ka stata sie dla mnie waznym punktem odniesienia.
Co jeszcze zainteresowato cie w Natalii? To, ze
nawet ci, ktorzy jq znaja, by¢ moze wcale jej nie
znali? Wizerunek, za ktorym byla przez ostat-
nie lata caltkowicie ukryta? Kampowy, transfor-
mujacy i performatywny stosunek do stawania
sie persong?
Natalia grata, byta nieprzenikniona za swoimi
ciemnymi okularami, ale jednoczes$nie dawata
odczu¢ bardzo pozytywna energie, serdecznos¢,
zyczliwo$¢é. Mnie najbardziej intrygowala jej
odwaga, bezpruderyjnos¢, moze nie zawsze wi-
doczna w wypowiedziach, za to wyraznie obec-
na we wszystkich pracach i dziataniach.
W twoim filmie, w ktérym podazasz $ladami
Natalii w Nowym Jorku, pada spopularyzo-
wana w tytule wypowiedz stynnego galerysty
Leo Castellego: ,America is not ready for this”".
W 1977 roku Ameryka nie byla gotowa, zeby
zrozumie¢ prace artystki pochodzacej z blo-
ku wschodniego. A czy Polska byla gotowa?
Liczne ciekawe powroty do jej sztuki i kolej-
ne warstwy odczytan $wiadcza, Ze nie byla ona
artystka tak znana i rozumiana, jak wynikatoby
ze statusu na przyklad Sztuki konsumpcyjnej.
Ten cytat jest prowokacyjny, nosny, ale prawda chy-
ba byta jednak taka, ze amerykanski §wiat sztuki
byt wtedy juz mocno w systemie galeryjno-kapi-
talistycznym i prace bardziej bezkompromisowe
pokazywano raczej w miejscach offowych, ekspe-
rymentalnych. Podczas gdy w Polsce, o czym wspo-
mina sama Natalia, paradoksalnie wiele rzeczy byto
mozliwych nawet w oficjalnym systemie paristwa
socjalistycznego. Ten bufor wolnosci byt spory.
Sam majgc od lat tatke artysty kontrowersyj-
nego, wiem, jak to moze by¢ redukujace i sptasz-
czajace. A Natalie gtéwnie opisuje sie jako skan-
dalistke. W dniu jej $mierci nagtéwek na Gazeta.pl
(w dziale ,Kultura”) brzmiat: ,Nie zyje kontrower-
syjna artystka »od jedzenia banandw«”. Ale co jest
tu kontrowersja? I dla kogo? Dla purytanskiego
spoteczenstwa z zerowa edukacjy artystyczng
i wcigz bardzo silnym patriarchalnym, katolickim
Swiatopogladem? Sztuka konsumpcyjna jest no$na,
bo ma potencjat popkulturowy, ale liczne prace Na-
talii idg innymi tropami. Tylko kto ma czas i che¢
sie w to zagtebiac?
Ty zaglebiles sie do$¢ mocno, podjates bo-
wiem réwniez trop, ktéry rozwijata w swoich
slabiej znanych pézniejszych pracach z cyklu
Snienia. Jaki miaty one dla ciebie potencjat?

TEMATY

Te ,seanse” Natalii wcigz czekajg na szersze odkrycie.
Dla mnie to odciecie sie od widza, ktéry konsumu-
je wzrokiem postac artystki, ale nie ma dojscia do jej wi-
zji, odwotanie do sfery duchowej, uwolnienie - wszystko
ma ogromny potencjat znaczeniowy. Doswiadczytem
tego, robigc reperformance Snienia na swojej wysta-
wie w Toruniu w 2014 roku, a pdZniej w serii dziatan
performatywnych na ulicach Sdo Paulo w 2016 roku.
RozmawialiSmy zreszta o tym z Natalig, ale jak za-
wsze wiekszo$¢ informacji chciata utrzymac w sekre-
cie. Jej Snienia pokazatem tez w podziemiach Centrum
Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, na wystawie

Natalia LL,
Czarownica, 1993,
fotografia barwna,
skan z negatywu.
Dzieki uprzejmosci
Fundacji ZW

Dulce - Post Mortem. Rozmowa z Karolem Radziszewskim

Test ducha w 2015 roku, po$wieconej queerowej duchowosci. Sny na
jawie, czarownice jako praprzodKinie i protofeministki, marzenia,
fantazje, ludowo-stowianskie odniesienia to obecnie wtasciwie jedne
z czestszych motywow w najmtodszej sztuce. Potencjat rozwiniecia
tych watkoéw jest wiec wciaz duzy.

Przygotowujac sie do projektu, przeprowadziles wiele roz-
mow z Natalig LL, zaprzyjaznili$cie sie? Udalo sie podtrzymac¢
te relacje?

Tak, zdecydowanie. Nagrywajgc materiat do America Is Not Ready For
This, spedzili$my z ekipg dwie doby w domu-pracowni Natalii w Mi-
chatkowej. To byto niesamowite doswiadczenie, prosty dom na wsi,
skromna kuchnia, w ktérej Natalia robita nam kanapki i herbate, a na
$cianach jej ikoniczne prace i plakaty wystaw konceptualnych z ca-
tego Swiata. Od tego czasu utrzymywali$my staty kontakt, chociaz
czesciej telefonicznie niz na zywo. Kiedy w 2014 roku sptoneta moja
pracownia, Natalia byta jedng z pierwszych oséb, ktére zadzwonity
ze wsparciem. Sama przezyta zalanie swojej, doskonale wiec rozu-
miata sytuacje.

Pamietam wlasne spotkanie z artystka w jej wroctawskim
mieszKkaniu-pracowni podczas przygotowan do Od sztucznej rze-
czywistosci do selfie. Bardzo brakowato tam przestrzeni. Trudno
bylo polaczy¢ jej status ikony sztuki neoawangardowe;j i te kiep-
skie warunki. PoruszaliScie temat pracowni szerzej?

Natalia byta bardzo rozgoryczona, poniewaz wtadze Wroctawia od-
mowity jej pomocy w tym zakresie. Opowiadata mi, jak starata sie
o te dodatkowa przestrzen, ale nikogo to nie obchodzito. Wiasciwie
z jej swoistego comebacku i wielu prestizowych pokazéw na $wie-
cie pokpiwano. Bo u nas wazne to, co lokalnie nasze, oswojone. Dla
ludzi $wiata sztuki, ktory, nie ukrywajmy, w Polsce jest mikro$wiat-
kiem, Natalia mogta by¢ nawet , przereklamowana’, ale jej znaczenie
i wktad w rozwdéj kultury wciaz nie zostat szerzej doceniony. Ten dok-
torat honoris causa, jak sama przyznata, réwniez przyszedt za p6zno.
Nawet nie bedzie mogta go odebra¢. To bardzo smutne.

W wypowiedziach wielu os6b po $mierci Natalii LL pojawia sie
opinia, Ze to wciaz niedoceniana artystka. Jestes$ znany z queero-
wych badan archiwalnych i projektoéw przepisujacych historie
sztuki. Jak z perspektywy kilkunastu juz lat patrzysz na miejsce
Natalii LL w tej historii?

Niedoceniong, poniewaz mimo préb jest to twdrczos$¢ nieprze-
pracowana gtebiej i w mniej oczywistych kontekstach. Ten banan
to jej sukces i przeklenstwo zarazem. Z perspektywy queerowej
absolutnie prekursorski i $miaty jest cykl Aksamitny terror, ktéry
powstat wcze$niej niz Sztuka konsumpcyjna, w 1970 roku. Ujecia p6t-
nagiej Natalii z nagg modelka, erotyczna gra dominacji miedzy nimi.
Nie ma w polskiej sztuce tamtego okresu innego przyktadu motywéw
tak otwarcie pokazujacych nienormatywne relacje kobiet. Zresztg
Natalia méwita mi, Ze nie wszystkie negatywy zostaty pokazane fi-
nalnie w formie odbitek, obawiata sie bowiem stezenia skandalu.
Wiem tez od Mateusza Kozieradzkiego z Fundacji ZW zajmujacej
sie spuscizng Natalii, Ze tych watkow jest wiecej i mam nadzieje, Ze
kiedys$ ujrza $wiatto dzienne. Jedna z odbitek dzieki darowi Nata-
lii wigczytem w 2021 roku do kolekcji prowadzonego przeze mnie

Queer Archives Institute. Aksamitny terror pokazywaliSmy takze >
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na wystawie Dziedzictwo w ramach queerowego
festiwalu Pomada w 2017 roku.

Ktore jeszcze projekty Natalii LL wydaja ci sie
szczegodlnie odwazne?

Na pewno wspomniany wyzej cykl Fotografia
intymna, dokumentujacy jej erotyczne zblizenia
z partnerem, ale takze prace pdézniejsze, kKiedy
nie boi sie $miesznosci czy oceny, pokazuje swoje
nagie dojrzate ciato, konfrontuje sie z nim, cho¢-
by w fotoobrazach z péznych lat osiemdziesigtych.
Ostatnio, na fali poszukiwania Zrédet sztuki
ekologicznej, ciekawie odczytywane s3 jej ,.ko-
smiczne” prace, pojawiaja sie rowniez nowe
klucze do jej tworczosci, ktérych dostarczajq
nowsze realizacje, mitologiczne i te, w ktérych
eksploruje watki zwigzane z czasem, ze zmia-
ng i z transformacja, takze w obszarze wladzy.
Ajak ty czytasz jej pézne prace z cyklu Trans-
figuracje Odyna, w ktérych przedstawia obna-
zone cialo swojego juz wtedy mocno chorego
meza i wieloletniego partnera artystycznego
Andrzeja Lachowicza?

Tak, tych watkéw jest mndstwo. Chocby fotogra-
fie z cyklu Dusza drzewa z lat dziewiecédziesia-
tych. Szczerze méwiac, to, co wychwytuje jako
problem - w sposobie pisania zaréwno Natalii
o wlasnej twdrczosci, jak i podazajacych za nig
krytykéw - to jezyk. Bardzo hermetyczny, czasem
poetycki, ale czesciej po prostu pogmatwany, nie-
zrozumiaty. Zupetnie inny od samych prac, ktére
sg mocne, proste, a jednoczes$nie otwarte na in-
terpretacje. W nowym sposobie pisania o sztuce
Natalii upatruje szanse na jej lepsze przyswoje-
nie, spopularyzowanie w nowych kontekstach.
Podobnie jest z Transfiguracjq Odyna. Opisy tej
pracy sa tak wysublimowane i skomplikowane, ze
ja stoje wobec nich troche bezradny. A jednocze-
$nie patrze na te teatralne, ale prosto aranzowane
zdjecia i czytam je zupetnie intuicyjnie: ciato, cie-
lesnos¢, groteska, sprowadzenie wielkich mitow
do naturalnego cyklu przemijania. I to dziata, wy-
starczy patrze¢ po swojemu, bez przystowiowego
akademickiego szkietka.

TEMATY

Podkreslales juz, ze byla tajemnicza, lubita za-
chowywac dla siebie to, co dzieje sie miedzy
nig a praca, ktora oglada widz (nie wiemy na
przyktad, jakie stowa wypowiada podczas re-
alizacji pracy Stowo znanej z dziatan grupy
Permafo), albo to, co dzialo sie¢ podczas Snier,
mistyfikowala wlasna biografie. Czy jest cos$,
czego ty jej nie powiedziales$, co zachowa-
te$ w tajemnicy?

Mysle, ze nasze rozmowy byty pelne moze nie ta-
jemnic, ale niedopowiedzen. To troche konwen-
cja, ktorg przyjmujesz na jej warunkach. Kiedy
na przyktad konczytem America Is Not Ready
For This, zdecydowalem sie nie pokazywac Na-
talii materiatlu w montazu i ona to uszanowata.
Wielu osobom z jej otoczenia film sie nie spodo-
bal, oczekiwali laurki dla idolki od grzecznego
chtopca. Byli nawet tacy, ktorzy przestrzegali ja
przede mna. Ale Natalia data mi wolno$¢, prze-
strzen, miata dystans i szacunek do pracy innego
tworcy. Kilkakrotnie rozmawiali$my takze o na-
szym wspdlnym projekcie, planowali$my zrobié
prace razem, lecz stan jej zdrowia sie pogarszat,
bardzo trudno byto uméwic sie na spotkanie na
zywo. Ostatnig wspoétpraca byta wiec jej neonowa
instalacja Dulce - Post Mortem, ktéra pokazaliSmy
na mojej wystawie Potega sekretéw w Centrum
Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w 2019-
-2020 roku. Natalia mowita, ze coraz bardziej in-
teresuja ja wizje zaswiatéw, wyobrazenie samej
siebie jako nie§miertelnej czastki transformujgcej
sie energii. Juz w listopadzie 1980 roku w Michat-
kowej pisata: ,Energie zasilaja nasze dziatanie,
naszg egzystencje. Nie wierze w $mier¢ cztowie-
ka. Powiem wiecej. Nie wierze w $mier¢ jakiego-
kolwiek bytu. Zycie moze jedynie zmienié¢ forme
swojego przejawu. Moze by¢ ono dobre lub zle.
Szczesliwe lub nieszczesliwe”.

13 sierpnia 2022 roku =

Dulce - Post Mortem. Rozmowa z Karolem Radziszewskim

Natalia LL, Aksamitny terror, 1970, fotografia barwna, skan z negatywu, kolekcja Fundacji ZW
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Kama Wrébel

Trudny wiek dojrzewania.

Female is fine!

My uczyty$my sie troche innego feminizmu, kt6-
ry miat stanowic¢ przede wszystkim o »tobie« jako
jednostce, gdzie to »ty« masz by¢ w tej relacji, sama
ze sobg™ - stowa te padty w jednej z ostatnich roz-
moéw z Aleksandra Kubiak, ceniong artystka i per-
formerka, do 2013 roku wspéttworzaca z Karoling
Wiktor fenomenalng Grupe Sedzia Gtéwny. | musze
przyznat, ze zapadly mi w pamieci na tyle, by spro-
wokowac¢ do zastanowienia sie nad wspoétczesng
kobiecoscig w sztuce, cho¢ moze bardziej nad obec-
nym wydzwiekiem sztuki feministycznej lub po pro-
stu... sztuki kobiecej. Niewatpliwie doSwiadczamy
dzi$ licznych dynamicznych przesuniec i przewarto-
Sciowan, ktérych odbicie widoczne jest takze w twor-
czosci artystek i artystow. Jak wobec tego wyglada
ten inny feminizm? Czy mozemy powiedzie¢, ze
punkt ciezko$ci przenidst sie na bliskie relacje i - po-
pularne dzi$ - tak réznie odbierane wsréd artystek
siostrzenstwo?

Dobrze, a czym to siostrzenstwo (sisterhood) wta-
Sciwie jest? W wielkim skrocie jest to pojecie okres-
lajace ,wspolnote, porozumienie lub solidarnosé
miedzy kobietami. [...] uzywane jest czesto w ru-
chach kobiecych, feministycznych, jako przeciwwa-
ga dla rywalizacji, jaka narzuca kobietom kultura
patriarchalna” - i wbrew pozorom nie jest zjawi-
skiem nowym. Méwita juz o nim w drugiej potowie
XIX wieku Narcyza Zmichowska?3, obecne byto w cza-
sie niemal wszystkich dwudziestowiecznych fal femi-
nizmu, widoczne jest takze dzisiaj. Szczegdlnie w ob-
liczu wystepujacych obecnie zmian i niepokojow

-

spoteczno-politycznych oraz wzrastajacego w zwigz-
ku z nimi poziomu leku i obaw. Zdaje sie jednak, ze
- podobnie jak wiele innych aspektéw - siostrzen-
stwo przez dtuzszy czas funkcjonowato w nieco in-
nym wydaniu niz to, ktére dzisiaj wslizguje sie do
naszego zycia. W otoczeniu silnych, momentami
bezkompromisowych i walczacych o swoje prawa
kobiet relacje te miaty charakter blizszy grupowosci,
kolektywnosci niz wspétczesnym grupom wsparcia
czy kregéw mocy*. Jak sie bowiem zdaje, znacz-
nie wiecej w ostatnim czasie jest poczucia bezsilno-
$ci i niemocy. Siostrzenstwa wspomagajacego, ko-
biecego, dziewczecego i... czutego. W 1972 roku Judy
Chicago zorganizowala kobieca wystawe Woman-
house, bedaca podsumowaniem prowadzonych przez
nig warsztatéw dla artystek. Ekspozycja ta zaanekto-
wata niemal w cato$ci jeden z opuszczonych w Los
Angeles domoéw, a traktowata przede wszystkim
o kobiecych lekach i marzeniach. Ciekawe, czy Judy
Chicago mogta woéwczas przewidzieé, ze blisko
piecdziesiat lat pdzniej te leki i marzenia beda wy-
powiadane nadal - tyle Ze juz nieco gto$niej i inaczej.
Niektdrzy twierdza, ze Alina Szapocznikow w latach
pieédziesiatych odniosta sie do takich wtasnie - in-
tymnych, wlasnych - tresci, tworzac Pierwszqg mitosé¢
i Trudny wiek. Byty to bodaj jedne z pierwszych prac
z tamtego okresu, ktére mowity o dorastaniu kobiety,
jak réwniez, co ciekawsze, o rozbudzajgcej sie w niej
seksualnosci, a wiec na temat powszechnego tabu
(jak zreszta wielu innych tego typu obszardéw, z kt6-
rymi artystki sobie poradzity). Wspétczesnie mozna

Kama Wrébel, ***, [w:] Basia Banda, Aleksandra Kubiak. Planety w mojej gtowie II, Wroctaw 2022.

2 Marta Majchrzak, Pierwszy raport dot. siostrzeristwa. Kojarzy je tylko 27 proc., ofeminim.pl - https://bit.ly/3d8rjbd [dostep: 1 sierpnia 2022 roku].

3 Narcyza Zmichowska zachecata swoje przyjaci6tki i uczennice, zeby poszukiwaty wspélnych, siostrzanych wigzi. Wierzyta bowiem, ze wspélne do$wiadczenie,

wzajemna pomoc i wynikajace z podobnych przezy¢ i rozterek obopdlne zrozumienie ma wieksza range niz wiezy krwi (por. https://bit.ly/3xhrc3B [dostep: 14 lipca

2022 roku]).

4 Pamietajmy, ze pojawialy sie takze inne glosy, na przyktad bell hooks (wtasc. Gloria Jean Watkins), ktéra opowiadata sie za tak zwanym trudnym siostrzenstwem,

ktére miato polega¢ na budowaniu wspélnego ruchu przez osoby majace rézne do$wiadczenia i odmienne interesy. Uwazala, ze nie istnieje co$ takiego, jak ,wspolny

interes wszystkich kobiet”, wskazujac iluzje idei siostrzenstwa i solidarno$ci kobiet. Postulowata réwniez konieczno$¢ zredefiniowania podstawowych idei ruchéw

feministycznych. Por. Katarzyna Szopa, Kilka odcieni bieli, ,ArtPapier” 2013, nr 20. bell hooks to pisarka i poetka amerykanskiego pochodzenia, przedstawicielka tak

zwanej trzeciej fali feminizmu i jedna z czotowych reprezentantek ,czarnego feminizmu”. Polecam publikacje jej autorstwa Teoria feministyczna. Od marginesu do

centrum.

TEMATY

Dorota Nieznalska, Patronki: Ewa Alicja, Matgorzata, Kama,
Lidia, Anna Maria, Malgorzata, Izabella, Joanna, Ewa,
Joanna, Agnieszka, 2021, (fragment), braz, odlew na wosk
tracony, patyna technika wtasna

zaobserwowac interesujgcy zwrot, w mysl ktérego
dziatania, stanowczo odrzucane przez twoérczynie
z lat siedemdziesigtych, ktére zbyt mocno kojarzy-
ty sie z typowymi kobiecymi zadaniami domowymi
(szycie, szydetkowanie, robienie na drutach), obecnie
przezywaja renesans. Wystarczy przywota¢ twor-
czo$¢ Moniki Drozynskiej, Alicji Bielawskiej, Gosi
Mirgi-Tas, Viktorii Tofan, Liliany Zeic czy sporej liczby
artystek ukrainskiego pochodzenia. Zastanawia, czy

aktywnosci te sg odleglym echem stynnych Femmages
Miriam Schapiro?

Z tematem siostrzenstwa mierza sie obecnie
Eulalia Domanowska i Eliza Proszczuk w wystawie
Slady siostrzeristwa w warszawskim Salonie Akade-
mii. W 2016 roku kwestie te podjeta réwniez Joanna
Sokotowska, realizujac wielowymiarowa wystawe
Wszyscy ludzie bedq siostrami w 16dzkim Muzeum
Sztuki, gdzie zjawisko to analizowane byto nie tylko
przez pryzmat oczywistej wspoélnoty kobiet - jak pi-
sze Monika Borys - ,wypowiadajgcej postuszenstwo
matzenstwu patriarchatu z kapitalizmem, ale réwniez
jako projektu antykolonialnego, §wiadomego struk-
tur wyzysku we wspdtczesnym swiecie”s. W 2017 roku
Izabela Kowalczyk zrealizowata w poznanskim Ar-
senale istotng, wéwczas bardzo aktualng, wystawe
Polki, patriotki, rebeliantki, a my otrzymaliSmy chy-

ba najpetniejszy przyktad tego, czym siostrzenstwo >

5 Monika Borys, Tkaczki siostrzeristwa, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2015, nr 10 - https://bit.ly/3BhbjLI [dostep: 5 lipca 2022 roku].
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Liliana Zeic, Portret Narcyzy Zmichowskiej, 2020, dzieki uprzejmosci artystki

i glos kobiet mogg by¢, podczas ,czarnych protestow”®
i protestéw z pazdziernika 2020 roku w zwigzku z za-
ostrzeniem prawa aborcyjnego w Polsce, kiedy czu¢ byto
prawdziwie zjednoczenie i wysyp dziatan, takze twor-
czych. Tu ponownie postuze sie stowami [zabeli Kowal-
czyk, ktdra trafnie pisze, ze ,w czasie demonstracji kobiety
stawaly sie grozne, niczym wojownicy ozdabiaty swoje
twarze czarnymi paskami; krzyczaty o swojej sile; odwoty-
waly sie do czarownic, wskazujac na zagrozenia zwiazane
ze wspotczesnymi, symbolicznymi stosami [...] mozna [to]
odczytac jako symbol odrzucenia wiasnej indywidualnosci
i zjednoczenia sie we wspolnej sprawie — symbol kolek-
tywnej rebelii przeciw niesprawiedliwym decyzjom jed-
nostkowej wtadzy”’. Przed oczami staje w tym momencie
gest ana-suromai, ktéry Iwona Demko od lat wykorzystu-
je w swojej tworczo$ci, manifestujgc site kobiet i range
magicznych, symbolicznych mocy, jakie posiadajg®. W cza-
sie protestéw objawila sie jeszcze inna potrzeba, o ktorej
pisza Paulina Klepacz i Aleksandra Nowak: ,Dziewczyny
dzis$ tacza solidarnie sity, aby przeciwstawi¢ sie podwdj-
nym seksstandardom, slutshamingowi, przemocy seksu-
alnej. Walcza o swoje prawa na gruncie prywatnym, jak
i politycznym. A wolnos$¢ wyboru i unikanie oceniania sie
nawzajem wydaja sie najwazniejszymi wyznacznikami
siostrzenskiego wspotdziatania™. Te modne stowa - ,sio-
strzenstwo” i,,czutos$¢” - kryja wiec w sobie pokoleniowe
potrzeby, ktore ukazuja - chyba bardziej niz kiedykolwiek
- wspbtczesne rozbicie, niemoc, pogubienie i brak inicja-
tywy. Ale takze brak energii i nadziei na cho¢by majaczacy
gdzie$ w oddali artystyczny bunt. Czy mozna wiec méwi¢
jeszcze sztuce feministycznej?

By¢ moze bardziej kobiecej, by¢ moze réwniez w od-
niesieniu do artystek starszego pokolenia, ktére wspot-
tworzyly feminizm i uczyly sie feminizmu na innych jesz-
cze zasadach niz dzisiejsze, bardziej zantagonizowanych.
W stosunku do tych, ktére za pomoca swojej sztuki i po-
stawy przewalczatly sposob myslenia i traktowania, pole-
mizowaty z narzuconymi normami wygladu i wizerunkéw
kobiet, z ustawionymi granicami i ze spotecznymi tabu, jak
chociazby niewygodne i niestosowne biologiczne aspekty
funkcjonowania kobiecego ciata, starzenia sie i choroby:.
Judy Chicago tworzyta abstrakcyjne obrazy o waginalnych

konotacjach, ktére pod hastem Female is fine miaty zreha-
bilitowa¢ biologiczny aspekt kobiecosci. Mowa tu takze
miedzy innymi o Carolee Schneemann, Yoko Ono, Valie
Export, Laurie Anderson, Marinie Abramovi¢, Miriam
Schapiro, Judy Chicago, Niki de Saint Phalle, Louise Bour-
geois, Barbarze Kruger, Jenny Holzer, Vanessa Beecroft,
Guerrilla Girls i Orlan®, Teresie Tyszkiewicz, Ewie Partum,
Zofii Kulik, Izabeli Gustowskiej, Marii Pininskiej-Beres, Zu-
zannie Janin, Jadwidze Sawickiej czy Natalii LL", A wiec
gtéwnie o tych artystkach, ktore przez cate swoje zycie lub
nadal konsekwentnie komentowaty i komentujq rzeczywi-
sto$¢ kobieca za pomoca swojej sztuki, w sposéb bezkom-
promisowy, wyrazisty i przede wszystkim madry. Warto
jednak zauwazy¢, Ze na drodze rozwoju feminizmu i jego
czterech fal stawiane zatozenia i postulaty naturalnie ule-
galy zmianom, przewarto$ciowaniom i w konsekwencji
tez wyczerpaniu, dochodzac do momentdw granicznych,
a takze do tworzenia sie wewnetrznych podziatéw, rozta-
moéw i podgrup, o czym - w duzym uproszczeniu - mowi
postfeminizm. Dlaczego o tym wspominam? Poniewaz
niewatpliwie ma to bezposrednie przelozenie na sztuke
i zwigzane z nig aktywno$ci. Wydaje sie, ze wspoéiczesne
mtode artystki porzucity tematy, ktore interesowaty ich
niewiele starsze poprzedniczki - przycicht dialog o pa-
triarchacie (chyba Ze w czasie protestéw), parytetach,
niezgodzie na przypisane role spoteczne, macierzynstwie
czy walce z nieréwnosciami, co by¢ moze jest naturalnym
nastepstwem czasow, w ktérych miejsce tych zagadnien
zajety kwestie réwno$ciowe, tozsamosSciowe i seksualne
czy po prostu mozliwo$¢ nieskrepowanego wyrazania
sie. Zdaje sie takze, ze obecnie nurt ten zajmuje najwie-
cej miejsca w praktyce wspoétczesnych artystek identy-
fikujacych sie z obszarem feminizmu, cho¢ trudno jest
dostrzec masowos¢ interesujacych pod wzgledem ar-
tystycznym postaw, szczegodlnie jesli méwimy o Polsce.
Dlatego na uwage zastuguje Lilianna Zeic, ktéra w swojej
sztuce moéwi niezwykle konsekwentnie, madrze i mery-
torycznie, wprowadzajac do twdérczosci watki literackie
czy storytellingowe. Dodam, Ze tematyka tozsamos$ciowa
czy ptciowa réwniez nie jest wyrazem ostatniego dzie-
sieciolecia. Podejmowana byta bowiem przez przedsta-
wicielki i przedstawicieli réznych pokolen: Macieja Osike, >

6 Pierwsze ,czarne protesty” odbyly sie w Polsce w kwietniu 2016 roku. Kilka miesiecy p6zniej, we wrze$niu, zostat zawigzany Ogélnopolski Strajk Kobiet w protescie wobec

odrzucenia przez polski sejm projektu ustawy ,Ratujmy kobiety” i jednoczesnego skierowania do prac w komisji projektu ,Stop aborcji”. Jest to polski feministyczny ruch

spoteczny odpowiedzialny za organizacje Czarnego Poniedziatku - akcji protestacyjnej, ktora odbyta sie rownoczesnie w stu czterdziestu siedmiu miastach Polski

(https://bit.ly/3DiMJwR [dostep: 5 sierpnia 2022 roku]). W 2020 roku odbyta sie fala protestéw przeciwko zaostrzeniu prawa aborcyjnego, ktdre staty sie¢ ogromnym

poruszeniem t3czacym spoteczernistwo polskie w jednej sprawie.

7  Warto w tym miejscu przywota¢ aktywno$ci takich grup jak Chér Czarownic, Kolektyw Ztote Raczki czy grupa Kolaborantki.

8  Ana-suromai - rytuat obnazania przez kobiety swoich genitaliéw w celach zapobiegania nieszcze$ciom, wzmagania urodzaju i odstraszania wrogéw. Znany w wielu kulturach,

powracajacy w réznych mitologiach. Do aktu tego w swojej twérczosci powraca Iwona Demko, na przyktad w pracy 408 223 podniesienia spddnic, czyli M6j sen o Czarnym

Protescie. Artystka powtdrzyta ten gest miedzy innymi na placu Solnym we Wroctawiu.

9  Paulina Klepacz, Aleksandra Nowak, Czym jest siostrzeristwo? Kiedy méwimy, ze wszystkie jestesmy dz**kami, ofeminin.pl - https://bit.ly/3qylqHI [dostep: 10 lipca 2022 roku]).

1

o

Doskonale opowiada o tym stworzony w 2001 roku przez Lynn Hershman Leeson dokument /WAR Women Art Revolution, bedacy swoistym pomnikiem wszystkich kobiet, ktore

od lat sze$¢dziesiatych zmienity $wiat sztuki jako artystki, kuratorki i krytyczki. Znajdziemy tam wypowiedzi Yoko Ono, Yvonne Rainer czy Carolee Schneemann. Lynn Hershman

Leeson opracowata réwniez interaktywna instalacje towarzyszaca filmowi. RAW / WAR opiera si¢ na stronie internetowej z archiwum dokonar artystek, do ktérego uzytkownicy

moga dodawac nowe prace (http://www.rawwar.org).

11 Chociaz Natalia LL nie uwazata sie sama za artystke feministke, wiele 0séb i wielu badaczy przypisuje ja do tego nurtu, gtdwnie ze wzgledu na tematyke podejmowana w twérczosci.

Trudny wiek dojrzewania. Female is fine!
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Eve i Adele, Cassils, Cindy Sherman, Nan Goldin, Yishay
Garbasz, Wu Tsang, a wiec artystek i artystow, ktérzy
podwazali i przeksztalcali stereotypowe role piciowe,
badajac kobieca tozsamo$¢, mitos¢, przemoc i tozsamo-
$ci transgenderowe, nie wspominajac juz o dziataniach
poswieconych stricte gejom i lesbijkom, jak w wypad-
ku Roberta Mapplethorpe’a czy Johna Kirby’ego. Agata
Zbylut rozwaza rézne warianty operacji plastycznych,
bedacych w pewnym sensie echem lub nawigzaniem do
carnal art (sztuki cielesnej) i miedzy innymi stynnego
ikonicznego dziatania artystki francuskiego pochodzenia,
Orlan - realizowanego od 1990 roku projektu pod nazwa
»The reincarnation of St. Orlan” (czy tez ,,0ddatam swoje
ciato Sztuce”). Ciato staje sie tu materiatem rzeZbiarskim,
chirurgia plastyczna - narzedziem, a caty projekt - do$¢
nowatorski jak na tamte czasy - wyraznym komentarzem
czy sprzeciwem wobec dominujacych w kulturze nakazéw
i norm wizerunku narzucanych kobietom. Co, jak sie zdaje,
mimo wspoétczesnego wyzwolenia, nadal w wielu obsza-
rach jest jak najbardziej aktualne.

Mtode i mtodsze pokolenie przyjmuje ten wtasnie
kierunek, cho¢ w sposdb nie do konca wyrazisty i nie-
zbyt odkrywczy. Mtodzi méwig do nas juz innym gtosem
- i to raczej nie uniwersalnym, lecz mniej zdecydowa-
nym, rozedrganym, sprowadzajacym opowiesci do prze-
zywania wlasnych doswiadczen, méwigc w duzej mierze
o0 sobie, a nie o pokoleniowych problemach czy tematach
do przewalczenia. By¢ moze jest to dalekie echo rozpocze-
tej przez Tracey Emin transformacji, w ktérej watki auto-
biograficzne, wynikajace z osobistych do§wiadczen wraz
ze wszystkimi kontrowersjami i trauma, stanowig pod-
stawe sztuki. Tracey Emin prowadzi swoista wiwisekcje
swojego zycia, wykorzystujac najdrobniejsze doswiad-
czenia do tworzenia sztuki, czy w polemicznej instalacji
Everyone I Ever Slept With, czy w prywatnych listach mi-
tosnych. Jej prace pozostaja intymne i gteboko osobiste,
chwytajac ulotne mysli lub niewypowiedziane pragnienia,
jak te zawarte w Her Soft Lips Touched Mine and Every
Thing Became Hard czy I Loved You Like a Distant Star.
Jej konfesyjne dzieta wywarty istotny wptyw na $wiat
sztuki, normalizujgc feministyczne narracje i otwierajac
$ciezki dla niekonwencjonalnych, naznaczonych traumg
do$wiadczen. Podejscie Tracey Emin nadal dezorientu-
je wielu, artystka nieustannie kwestionuje bowiem insty-
tucje i konwencje, ktére utrzymujg status quo. Sek w tym,
Ze snute przez miode twérczynie opowiesci bardzo cze-
sto wydajg sie banalne, juz gdzie$ wielokrotnie styszane
i - co wazniejsze - stabe pod wzgledem artystycznym,
tak formalnym, jak i merytorycznym. Szczerze mdéwiac,

na scenie artystycznej w Polsce jest nudno. Mato jest in-
teresujacych, charyzmatycznych postaw tworczych, ktore
kusityby swoja mocg i formg, swoim przekazem. Jeszcze
nudnej jest w obszarze sztuki zaangazowanej czy kry-
tycznej, w ktdrej jakby brakowato energii do dziatania.
OczywiScie mam tu na mysli mtode pokolenie, bo kon-
dycja starszych kolezanek jest catkiem niezta, ze wymie-
nie tu Dorote Nieznalska® Agnieszke Polska, Aleksandre
Kubiak, Zorke Wollny, Anne Orbaczewska, Anete Grze-
szykowska, Agate Zbylut, Monike Mamzete, Julite Wéjcik,
a takze dramaturzke Anke Herbut i artystke Katarzyne
Kozyre, ktéra wraz ze swoim zespotem w ramach prowa-
dzonej Fundacji Katarzyny Kozyry buduje ogromnie waz-
ne Secondary Archive. A co na to mtodzi? Mtodzi s3 za-
patrzeni w siebie. Artystki i arty$ci mtodego pokolenia
oferujg nam powielanie tresci i symboli, jednorodne ko-
munikaty i absolutng miatko$¢ w przekazie artystycznym,
co znaczy, ze prezentowane realizacje artystyczne sa naj-
czesciej jednopoziomowe, nijakie i nierzadko zachowane
na poziomie studenckim. Swiadectwo tego data prezen-
towana w warszawskiej Zachecie pokoleniowa wystawa
Niepokdj przychodzi o zmierzchu, ktéra zdemaskowata
ogromng niemoc i niekoniecznie dobrg kondycje mtodej
sztuki polskiej, w tym rowniez mtodej sztuki kobiece;j.

Jest jeszcze selfie-feminizm, ale to juz nieco inna
historia...

*kkk

Juliette Gordon i Nancy Spero w 1969 roku zatozyty grupe
WAR - Woman Artist in Revolution. Przekaz i manifesty
grupy skupiaty sie na pietnowaniu wszelkich przejawéw
dyskryminacji kobiet przez $wiat sztuki. Zrodzit sie z tego
niezwykle prezny i rozlewajacy sie na inne kraje ruch, kté-
ry zapoczatkowat postepujacg zmiane w mentalnosci 6w-
czesnych spoteczenstw i na state wprowadzit sztuke ko-
biet do dyskursu o sztuce - do galerii, muzedw czy krytyki
artystycznej. Byt to rzeczywiscie prawdziwy przetom. Lata
osiemdziesigte przyniosty wiec w sztuce amerykanskiej,
ale takze europejskiej, wiele ciekawych dziatan artystycz-
nych realizowanych przez artystki, ktére na zawsze juz
zapisaly sie na kartach historii sztuki. Zapewne nie byto-
by to mozliwe, gdyby nie WAR i zwiazane z dziatalno$cig
grupy konsekwencja, determinacja i wysoko podniesione
czota.

* Pamieci Natalii LL =

12 Dorota Nieznalska, ktérej wczesna twérczos$¢ byta zwigzana z dyskursem feministycznym, teraz nieco mocniej porusza sie w obszarze sztuki krytycznej o historycznym

i politycznym zabarwieniu. Sytuuje w swoich pracach jednak nierzadko drugie dno, wskazujac na patriarchalizm i krytyke spotecznie i historycznie narzuconych rél kobiecych,

jak w wypadku niedawno powstatych koron Ztota Krélowa czy serii Patronki, po$wigconej kobietom, Czarnemu Marszowi i protestom przeciwko wyrokowi Trybunatu

Konstytucyjnego.

TEMATY

Trudny wiek dojrzewania. Female is fine!

Aleksandra Czerniak

Blockchain w swiecie
sztuki - wcigz wielka

niewiadoma

Blockchain w $wiecie sztuki - wcigz wielka niewiadoma

sil plan ,zakwestionowania koncepcji wartosSci

przez pienigdze i sztuke”, zmuszajac nabywcoéw
swojego projektu NFT The Currency do wyboru miedzy
posiadaniem fizycznego dzieta sztuki a cyfrowego toke-
na z nim zwigzanego. Niektorzy uznajg to za refleksje
nad sztuka, inni - nad technologia. To, czy sam zdecy-
dujesz, ze jest to refleksja pozytywna, czy negatywna,
poniekad okresla juz, w jaki sposéb definiujesz idee
przenikania sie Swiatéw sztuki, biznesu i cyfrowego.

Projekt artystyczny - zarazem eksperyment techno-
logiczny — The Currency obejmowat wyprodukowanie
10 tysiecy unikalnych niemonetarnych tokenéw, a kaz-
dy z nich zwigzany byt z wytworzonym przez Damiena
Hirsta materialnym dzietem sztuki w 2016 roku. Cyfro-
we tokeny sprzedawane byty przez system loteryjny
i osiggaty warto$¢ 2 tysiecy dolaréw amerykanskich.
Kolekcjonerzy mieli za zadanie dokona¢ wyboru mie-
dzy fizycznym dzietem a cyfrowym odpowiednikiem,
a takze uczestniczyli w glosowaniu nad stwierdzeniem,
ktére z nich ma bardziej trwatg wartos$¢. Nabywcom de-
cydujacym sie na oryginalne dzieto Damien Hirst przy-
pisywat NFT pod niedostepny adres, co odpowiadato
jego zniszczeniu. Z kolei w wypadku kupujacych zdecy-
dowanych na wersje NFT dzieta Damien Hirst palit jego
materialng wersje. Eksperyment miat odpowiedzie¢ na
pytanie, czy rzeczywiscie wierzymy, ze przyszto$¢ zo-
stanie stokenizowana.

Caty projekt i sprzedaz dziet byty analizowane w In-
ternecie. Wiosng 2022 roku nastata tak zwana krypto-
walutowa zima, kiedy to rynek NFT zostat gteboko
dotkniety, a megaplatforma artmarket NFT - OpenSea >

Rok temu Damien Hirst, nieskrywany fan NFT, ogto-
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zwolnita okoto dwudziestu pracownikdéw, przewidujac
spowolnienie zainteresowania tematem. Oprécz uwi-
ktania w spekulacje rynkowa projekt The Currency byt
analizowany na réznych portalach spoteczno$ciowych,
co przysporzyto mu popularnos$ci. Na serwerze Discord
zwigzanym z projektem kolekcjonerzy stwierdzili, ze
NFT utatwia i usprawnia sprzedaz, podtrzymuje emocje
zwigzane z eksperymentem, nie wymaga ubezpieczenia.
Z drugiej strony zwolennicy materialnych dziet gtéwnie
argumentowali gwarantowanym wzrostem ich warto-
$ci. Po roku Damien Hirst ogtosit wyniki gtosowania na
swoim Twitterze: , 5149 materialnych dziet i 4851 NFT
(co oznacza, Ze bede musiat spali¢ 4851 odpowiadajg-
cym im fizycznych tenderéw)”. Co ciekawe, sam posta-
nowit pozosta¢ wierny NFT (tysigc pozostatych dziet
nalezy do niego osobiscie), a podkreslajac swoje catko-
wite zaufanie do $wiata cyfrowego, spalit ich materialne
odpowiedniki. Artysta stwierdzil, Ze nie wie, co wyda-
rzy sie w przysztosci, jednak ,to wtasnie jest sztuka”,
a celem catego projektu byta zabawa: obserwowanie
eskalacji zainteresowania efektem ankiety?

Wyniki gtosowania zdaja sie potwierdza¢, ze wcigz
bardziej wierzymy w materialno$¢ dziet sztuki - czy
jest to jednak zadowalajacy rezultat? Kazdy moze
odpowiedzie¢ sobie sam na to pytanie, ale to, co do-
datkowo zostato unaocznione przez ekscentrycznego
artyste, to fakt, ze nie jest wazne, czy dzieto jest ma-
terialne, czy nie - sztuka byta i pozostaje inwestycja.
Historia jej warto$ci, wbrew pozorom, nie jest napisana
przez blockchain czy inng nowinke technologiczng, lecz
przez wydarzenie towarzyszace - im bardziej burzliwe,
kontrowersyjne i popularne, tym bardziej warto$¢ wzra-
sta, napedzajac zgtodniaty rynek sztuki. Kupujac NFT,
nabywamy moment, ktéry pozwolit mu zaistnie¢, a im
bardziej moment ten bedzie reklamowany przez apli-
kacje, portale spotecznosciowe i (a nawet zwtaszcza)
celebrytéw, tym bardziej produkt staje sie atrakcyjny.
Czy jednak nie jest to sytuacja analogiczna do rzeczy-
wisto$ci napedzajacej rynek w $wiecie materialnym?
Chociaz NFT obiecujg przynalezno$¢ do spotecznosci,
decentralizacje, suwerennos$¢ i demokratyzacje, to te
piekne slogany sa motywowane wyltacznie srodkami
ekonomicznymi. Koncepcje, relacje, spotecznosci nagle
staja sie towarem, moga by¢ wymieniane i podlegaja
prawom rynku. Historia kilkukrotnie pokazata juz, ze
kontrkultury rozpoczynaja sie od radykalnych i anty-
establishmentowych utopijnych ruchéw, ktére w koricu
zostajq zassane do mainstreamowego nurtu. Czy taka
przysztos¢ czeka NFT?

1 https://twitter.com/hirst_official?lang=en
2 Ibidem.

Jednym z najwiekszych zarzutéw wobec NFT, a ra-
czej technologii blockchain, jest ogromny $lad ekologicz-
ny. Wynika to z konieczno$ci wykorzystywania mocy
obliczeniowej wymaganej do zabezpieczenia poszcze-
gblnych blokéw danych w procesie kryptograficznym.
Za pomoca specjalnego oprogramowania niektérzy
uzytkownicy sprawdzajg, czy transakcja zostata zamé-
wiona i czy jest autentyczna. Inne komputery w sie-
ci wykonuja o wiele trudniejsze (i energochtonne) ob-
liczenia w celu ustalenia zgodnoSci sieci i mozliwosci
dodania nastepnego bloku - nazywa sie to mining,
czyli wydobywanie. Aby tego dokona¢, wezty w sieci,
ktoére czesto sg gigantycznymi serwerami wydobywczy-
mi, muszg rozwigzac¢ ztozone problemy matematycz-
ne zakorzenione w algorytmach kryptograficznych.
Proces ten znany jest jako tak zwana walidacja, czyli
potwierdzenie pracy (proof of work, PoW). Zty bilans
ekologiczny pochodzi oczywiscie z ogromnego zuzycia
energii, a jest porownywalny z wykorzystaniem energii
elektrycznej w poszczegolnych panstwach - na przyktad
1acznie blockchain Bitocin i Ethereum zuzywaja ponad
317 TWh energii rocznie, co plasuje je gdzie$ miedzy
Wtochami a Wielka Brytanig®. Kolejnym czynnikiem
jest duza ilo$¢ odpaddw elektronicznych, poniewaz
komputer wyposazony w najszybsza i najnowsza tech-
nologie jest najlepszym ,gornikiem”, a co za tym idzie
- ma najwieksza szanse w zdobyciu kryptowalut (cryp-
to). Nawet jesli ,,gérnicy” wydobywaliby kryptowalu-
ty, uzywajac energii stonecznej lub hydroelektrycznej,
to wciaz zapotrzebowanie na nowe procesory tworzy
ogromne zanieczyszczenie. Niektore spotecznosci
zwigzane z NFT rozpoczely prace nad zmiang tego
stanu. Zamiast proof of work wprowadzono wiec pro-
of of stake (PoS) - dowéd stusznosci, co znacznie ob-
niza skale wykonywanych obliczenn koniecznych do
zatwierdzenia blokéw i utrzymania bezpieczenstwa.

3 https://bitly/3dZEED7 [dostep: 9 sierpnia 2022 roku]
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Najbardziej przodujace w rozwiazaniach proekologicz-
nych s3 obecnie blockchain Tezos, funkcjonujacy w ca-
tosci w systemie PoS, i Liquid Proof of Stake, ktory zu-
zywa okoto dwéch milionéw razy mniej energii niz
Ethereum. Jednym z najpopularniejszych rynkéw NFT
na Tezos jest Rarible. Kolejnym jest Solana, operujaca
na PoS i PoH (proof of history - dowdd historii) jako
sekwencji obliczen, ktéra moze rozwigzac sposéb Kryp-
tograficznej weryfikacji uptywu czasu miedzy dwoma
zdarzeniami. Chociaz blockchain ma realny problem,
to - jak wida¢ - uzytkownicy przescigaja sie w jego roz-
wigzywaniu. Jednym z gtéwnych kontrargumentéw wy-
suwanych przez fanéw NFT i technologii blockchain jest
oczywiscie stwierdzenie, Ze liczne globalne korporacje
(takie jak Google, Apple czy Amazon) i ich centra danych
zuzywaja o wiele wiecej energii. Ta , piteczka winy” jest
ciggle wzajemnie przerzucana miedzy zwolennikami
i przeciwnikami technologii. Sprzeczki na ten temat
sg oczywiscie jeszcze bardziej podkrecane narracja-
mi wprowadzanymi przez koncerny paliwowe, jak BP
i Shell, ktére wprowadzilty kategorie ,indywidualnego
Sladu weglowego”, przerzucajac tym samym wine za ka-
tastrofe klimatyczna na swoich konsumentéw i umywa-
jac rece od wtasnej odpowiedzialnosci.

Mimo ze narasta krytyka technologii blockchain
i NFT oraz watpliwosci wobec sposobu, w jaki powin-
na by¢ wykorzystywana w warunkach wystepujacych
obecnie kryzyséw, to jednak ich rozwdj jest nieodwra-
calny. Od dtuzszego bowiem czasu mozna zauwazyc, ze
sztuka to juz nie sam obiekt, ktéry arty$ci wytwarzaja,
ale caty proces mechanizméw i systeméw z nim zwia-
zanych. Dziedziny przenikajg sie, aby stworzy¢ ogélny
obraz tego, co wspdtcze$nie nazywamy sztuka. Nic wiec
dziwnego, Ze wobec rozwijajacej sie technologii NFT
tworczos¢ cyfrowa postugujaca sie najnowszymi doko-
naniami z dziedziny programowania réwniez w rzeczy-
wistym Swiecie przyciaga coraz wieksze grono zainte-
resowanych oraz zajmuje wiecej miejsca. Cho¢ mogtoby
sie wydawac, ze sztuka cyfrowa i NFT majq racje bytu
jedynie w Swiecie online, to jednak artysci coraz czesciej
uzywaja technologii w sferach §wiata rzeczywistego.

Blockchain w $wiecie sztuki - wcigz wielka niewiadoma

Jednym z przyktad6w sztuki generatywnej jest Cha-
os Machine z 2018 roku autorstwa kolektywu artystéw
Distributed Gallery. To wczesny przyktad rzezby wyko-
rzystujacej technologie blockchain, w ktérej uzyto loso-
wosci i kodu. Chociaz rzezba jest obiektem materialnym
obecnym w przestrzeni instytucjonalnej, to jednak nie
jej materialno$c¢ okresla tres¢ i funkcjonowanie, a tech-
nologia blockchain oraz interaktywnosé¢, do ktérej od-
biorca jest zaproszony. Praca wyglada jak szafa grajaca
i istnieje w dwdch identycznych kopiach, ktére potaczo-
ne s3 ze sobga za posrednictwem Ethereum blockchain.
Po wiozZeniu banknotu do jednej z maszyn na obu od-
twarzana jest muzyka z playlisty wygenerowanej przez
uzytkownika, zarejestrowanej na blockchainie. Banknot
jest jednoczes$nie spalany. W miare spalania rzeczywi-
stego banknotu wybijany jest kryptotoken i drukowany
jako kod QR, ktéry umozliwia uzytkownikowi dodanie
nowej piosenki do listy odtwarzania Chaos Machine. Po-
nadto w lipcu 2022 roku nastgpita pierwsza aukcja sztu-
ki generatywnej (a wiec tworzonej przy uzyciu z gory
ustalonego systemu, ktory czesto zawiera element przy-
padku - zwykle jest to sztuka, w ktorej to artysta buduje
system, na przyktad algorytm, a komputer jest wyko-
nawca dzieta) w Philips London, przedstawiajgca nie
tylko ,historyczne” dzieta, lecz réwniez sztuke postu-
gujaca sie technika sztucznej inteligencji (Anne Spalter,
Unconstructed Dream Space #2: Inner and Outer, 2022).

Zjawisko NFT jest zwigzane z pozyskaniem nowej
publicznosci - bardziej demokratycznej i zréznicowa-
nej. Sktada sie ona nie tylko z wiernych fanéw komun
spotecznosciowych, ktére miatyby walczy¢ o nowa rze-
czywistos$¢, zbudowana na wymianie i wzajemnej opie-
ce realizowanej przez dzielenie sie dobrami. To réwniez
publicznos$¢ ztozona z mito$nikéw zainteresowanych
zakupem i ze spekulantéw. Demokratyzujacy efekt tech-
nologii blockchain i NFT, wynikajacy z kultury komuni-
kacji, moze jednak zosta¢ uznany jako kluczowe ryzy-
ko, jesli kapitalistyczne struktury tradycyjnego rynku
sztuki wcigz beda przenoszone do nowo powstatych
struktur. Ta pseudodemokratyzacja rzeczywiscie pro-
wadzi jedynie do wzrostu wtadzy uprzywilejowanych
jednostek. Chociaz zaktadane spotecznosci wiele razy
ukazywaty, Ze nowe technologie pomagaja im budo-
wacé wspolne wartosci i cele, to jednak technologia
blockchain jest wcigz wielkg niewiadoma. m
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Patrycja Sikora

Nie chcemy w sztuce
udziela¢ odpowiedzi,
chcemy zadawac pytania

Rozmowa z Renata Jarodzka

| Rafatem Jarodzkim

Sztuki Piekarnia. Jak do tego doszlo, ze

powstal obiekt, ktdry dzisiaj jest juz rozpo-
znawalny we Wroclawiu jako nowe miejsce kul-
turotworcze? Jaka byla jego geneza, jak narodzit
sie pomyst na adaptacje budynku poprzemysto-
wego? Przyznam, Ze bardzo mnie to interesuje
jako wroctawianke.
Renata Jarodzka: Przeniesmy sie do wczesnych
lat dziewieédziesiatych, gdy z Rafatem znalezliSmy
sie w Berlinie. W dawnym domu handlowym w dziel-
nicy Tacheles dziatat artystyczny skiot. Swobodne
Iaczenie eksperymentalnego teatru, happeninguy,
muzyki, sztuk wizualnych i street artu zrobito na
mnie ogromne wrazenie, pdZniej szukatam wiec tego
uczucia, zafascynowania. W trakcie odbytych podrozy
znalaztam takie miejsca, ktére mnie zainspirowaty,
na przyktad Pekin 798 Art Zone - to stara fabryka
zbudowana przez Niemcdéw z Niemieckiej Republi-
ki Demokratycznej. Olbrzymia przestrzen, zmienio-
na w galerie, studia artystyczne. Co$ niesamowitego.
[ oczywiscie dzielnica Wynwood w Miami ze swoim
street artem, Nowy Jork z industrialng architektura.
Ta nowojorska architektura byta dla mnie wzorem,
dzieki niej powstaty charakterystyczne loftowe dasz-
ki w Centrum Sztuki Piekarnia. W Hawanie rdwniez
jest duzo kolorowych malowidet w przestrzeni

Patrycja Sikora: Wspoéltworzycie Centrum
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publicznej, przy czym tam jest jeszcze muzyka, spe-
cyficzna religia. Byta tam atmosfera multikulturowe-
go tygla, aktywnosci obecnej miedzy teatrem, sztuka,
muzyka i tancem. Tego poszukiwatam i mysle, ze po
czesci udato sie to osiggnaé w Piekarni. Pierwsza
proéba realizacji pomysty, ktory chodzit mi po gto-
wie, byta wystawa w loftach Platinium w 2012 rokuy,
jeszcze w trakcie budowy prowadzonej przez Archi-
com. Miatam woéwczas mozliwos$¢ pokazania prac
siedmiorga artystdw wroctawskich, w tym jednej
artystki wywodzacej sie z Wroctawia, ale mieszkaja-
cej w Paryzu. Okazalo sie, ze w pierwszym dniu wy-
stawy przyszto blisko tysigc os6b. Wtedy poczutam,
Ze robienie takich rzeczy ma potencjat, ze méj pomyst
ma sens. Gdy pojawit sie na horyzoncie budynek sta-
rej piekarni, zmaterializowata sie taka mozliwos¢.
Budynek ten byt przeznaczony na dziatalno$¢ kultu-
ralna. Stad zaproszony zostat teatr, ktory byt tu pierw-
szy. Nastepnie byliSmy my z 66P. A p6Zniej wy, czyli
Galeria Geppart ASP Wroctaw. Udato sie zrobic to,
o czym my$latam. Rafatl miat swoj duzy wkiad w to,
Zeby pojawit sie Geppart, upart sie, Zeby powstata ko-
lejna galeria, a nie jaka$ zwykta przestrzen biurowa.
Pojawito sie réwniez zaproszone przez nas StudiolArt
ze swoja kolekcja sztuki. Obecnie w tym budynku
mieszcza sie same artystyczne podmioty, oprdocz kilku
apartamentéw, ktore sa zamieszkane.

Nie chcemy w sztuce udziela¢ odpowiedzi, chcemy zadawac¢ pytania

Wystawa Leon Tarasewicz. Wysiedlenie, 2022, 66P, Centrum Sztuki Piekarnia, fot. M. Kujda

Rozumiem, ze gdy kupowaliscie ten budynek, miat
on z zalozenia pelni¢ funkcje kulturalng?

Rafal Jarodzki: To byt warunek przetargu, wyma-
gajacego takze opisu i koncepcji budynku. Mysle, ze
dlatego ten przetarg wygraliSmy, bo rzeczywiscie taka
przestrzen kulturalng chcieliSmy zrobi¢. Mieli$my
dobry track record, Swiadczacy o tym, ze faktycznie
o kulture dbamy i Ze dziatanie na jej polu jest nasza
prawdziwg intencja. I to zrobili$my. A czasami takie
deklaracje nie s3 wypelniane - mozna oczywiscie co$

zbudowac, posprzedawac lokale niby z dziatalnoscig
kulturalng, a kazdy i tak bedzie robit tam co$ innego.
My jednak zadbali$my o to, by cato$¢ zarzadzana byta
przez jednego wiasciciela i by naprawde dziatalnos¢
kulturalna sie toczyta. Z jednej strony wynikato to za-
tem z warunkow przetarguy, ale z drugiej - mieliSmy
zamiar stworzy¢ takie miejsce i gdy sie taka mozliwos¢
pojawita na Kepie Mieszczanskiej, z bardzo ciekawym
budynkiem, to stwierdzili$my, ze to moze by¢ to, o co
nam chodzito, i ze mozemy tu dziata¢. >
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Czym dzisiaj jest Piekarnia? Jak dlugo juz dziata?
Renata Jarodzka: Instytut im. Jerzego Grotowskie-
go dziata tu juz trzy lata, pojawit sie jeszcze przed
pandemia. My zaczeliSmy wraz z poczatkiem pande-
mii, wtedy uruchomili$my 66P.

Rafal Jarodzki: 66P dziata péttora roku. A od nieca-
tego roku funkcjonuje Galeria Geppart ASP Wroctaw,
od pazdziernika 2021 roku.

Renata Jarodzka: Instytut im. Jerzego Grotowskie-
go (Centrum Sztuk Performatywnych) czasem bywa
utozsamiany z Piekarnig, bo byt tu pierwszy.

Jakie obszary dzialania z tych, ktére sobie wyma-
rzyliScie, zostaly dotad zrealizowane?

Renata Jarodzka: Zaistniato potgczenie sztuk te-
atralnych i wizualnych. Jest Instytut im. Jerzego Gro-
towskiego, sg Teatr Polski w Podziemiu i Wroctawski
Teatr Pantomimy oraz inne teatry, zapraszane przez
Centrum Sztuk Performatywnych. Sq dwie galerie:
Geppart i 66P. Rozwija sie wspoélpraca miedzy tymi
instytucjami. Jest juz miedzy nami wiez, ostatnio ro-
biliSmy impreze integracyjng. Wazne jest, zeby$my
sie wszyscy poznali, wspdtdziatali, tworzyli wspdl-
ne rzeczy. Przed pandemia byto Wro Biennale, byli
mtodzi ludzie z Japonii, ktérzy na podwoérku robili
scenografie dla teatru. Chciatabym, by to miejsce
zyto. Niestety, pandemia troche nas zamkneta. My-
$le, ze teraz zaczynamy odzywac. Wystawa Anny
Szpakowskiej-Kujawskiej w 66P i wystawieniem
na zewnatrz rzezby Skrzydlak miejski*, ktora przy-
ciaga ludzi do tego miejsca, zaczeliSmy wycho-
dzi¢ w przestrzen.

Rafatl Jarodzki: Jednym z elementéw jest rowniez
budowa statej kolekgji sztuki, mieszczacej sie w Pie-
karni i jej otoczeniu. Rzezba Skrzydlaka miejskiego
Anny Szpakowskiej-Kujawskiej, o ktérej wspomniata
Renata, jest najnowszym elementem tej kolekcji. A za-
czeto sie od kilku prac Renaty i Mirka Chudego, kt6-
rzy zrealizowali pare dziet w klatkach schodowych.
Renata Jarodzka: Z materiatéw z odzysku.

Rafatl Jarodzki: Tak. O kazdej rzeczy mozemy osobno
opowiadad. Jest rzezba na podworku...

Renata Jarodzka: ...z pretéw zbrojeniowych znale-
zionych na budowie.

Rafatl Jarodzki: PéZniej zaczeliSmy kolekcje rozbu-
dowywac o murale, ktére powstaja na klatkach scho-
dowych - coraz bardziej aktualna Z6#¢ polska Jurka
Kosalki, fragment Kalendarza Ewy Ciepielewskiej,
praca Stagnacja grupy Twozywo. Bedziemy rozbu-
dowywac ten zbior o kolejne elementy w przestrze-
ni, wokét budynkéw i w nowym budynku, ktérego
budowa rusza niebawem.

1 Por https://bitly/3eHWril [dostep: 9 sierpnia 2022 roku].
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1. Dziedziniec Centrum Sztuki Piekarnia, fot. C. Chwiszczuk
2. Koncert na wernisazu Nikity Krzyzanowskiej w 66P, dziedziniec Centrum
Sztuki Piekarnia, fot. M. Kujda

Zaprosiliscie do wspoétpracy w Piekarni instytu-
cje publiczne, a jeste$cie podmiotem prywatnym.
Moim zdaniem, to wlasnie wyréznia Piekarnie
na tle innych miejsc na mapie kulturalnej Wroc-
tawia. Dzieki wam instytucje kultury znajduja
now3 przestrzen dzialania, przestrzen wlasnie
prywatna. Spodobato mi sie to, jak zdefiniowa-
liScie zakladana przez was galerie 66P, ktora
nazwali$cie Subiektywna Instytucja Kultury. Su-
biektywna, a wiec jaka? Z tego rodzi sie kolejne
pytanie - w jaki sposéb budujecie program, kto
za niego odpowiada? Wspélpracujac z wami na
co dzien, mam do czynienia z kolektywem. Jest
to przestrzen robiona przez artystow - oboje
jestescie artystami, absolwentami wroclawskiej
Akademii Sztuk Pieknych.

Renata Jarodzka: To, co powiedziatas, jest istota - ze
to jest miejsce tworzone przez artystéw dla artystow.
To miejsce, czyli 66F, stworzytam z Pawtem Jarodzkim
[zmartym w listopadzie 2021 roku], ktory byt nie tylko
artystg, ale takze pedagogiem i wyjatkowa osobg z na-
szego srodowiska. Byl jeszcze z nami Marek Puchata,
ale nasze drogi sie rozeszly. TworzyliSmy z Pawlem
i Markiem trzyosobowa rade. Teraz jesteSmy w trakcie
tworzenia rady programowej, do ktérej bedziemy za-
praszac artystow, kuratoréw, ktora bedzie nas wspie-
ra¢ dalej w dziatalno$ci. Program mamy ustalony do
konca roku, powstaje program na kolejny rok.

Wrdocémy jeszcze do watku dotyczacego wspot-
pracy publiczno-prywatnej. Instytucje publicz-
ne, zbyt ciasno zasznurowane gorsetem odgor-
nych regulacji ptynacych od ich organizatorow,
poszukuja eskapizmu, miejsc swobodnej, twor-
czej ekspresji, w ktorych mozna umkna¢ $ci-
stym ramom dzialania. Nie wiem, czy dobrze
odczytuje przyczyny ich obecnosci w Piekarni?

Renata Jarodzka: Bardzo dobrze to odczytujesz.
Wrtasnie o to chodzi. Chcemy poruszac trudne tematy,
takie, ktorych nie mozna bytoby pokaza¢ w instytu-
cji publicznej. Zaprosiliémy bardzo dobre instytucje,
prezentujgce takie rzeczy, ktére sami chcieliby$my
pokazaé. Nie uciekamy przy tym od wspoéipracy
Z podmiotami prywatnymi, dwoma bardzo znany-
mi we Wroctawiu, czyli OP_ENHEIM i Krupa Gallery.
Mamy co$, czego nie ma inne miasto - trzy instytucje
prywatne, ktére wydajg prywatne pienigdze na sztu-
ke wysokich lotéw. Chcemy sie nawzajem wspiera¢
i dotaczy¢ do tego dobre instytucje publiczne. Chce-
my pokazac¢ nasze miasto Warszawie, $wiatu. Bo jest
Swietne i mamy tu $wietnych artystow. Ale chcemy
pokazywac nie tylko artystow wroctawskich. Tu sie
sporo dzieje i bedzie sie dziato jeszcze wiecej. Moim

Nie chcemy w sztuce udziela¢ odpowiedzi, chcemy zadawaé pytania

marzeniem jest, Zeby skonsolidowa¢ nasze §rodowi-
sko. Nie wiem, czy mi sie to uda, bo to nie jest tatwe.
Staram sie.

Rafal Jarodzki: Chcialbym jeszcze wréci¢ do po-
przedniego pytania o 66P. Program Subiektywnej In-
stytucji Kultury moze poruszac wszelkie tematy, row-
niez te trudne. Jej zadaniem jest wspieranie artystow
i kuratoréw - bo czasami tak bywa, Ze to artysta jest
motorem przedstawienia jakiego$ tematu, a czasami
kurator sie mocniej wtgcza - w tym, by jeszcze bar-
dziej poszli na cato$¢. Zeby pokazali rzeczywiscie, co
mysla. Zeby odrzucili pomysly o autocenzurze czy
poprawnosci, ktére w naszej dzisiejszej rzeczywi-
sto$ci moga sie pojawia¢. Najbardziej zalezy nam
na tym, by przekaz byt autentyczny. Ucieszyty nas
stowa artystéw, ktérzy juz zrealizowali u nas swoje
projekty, doceniajacych to, ze mogli rzeczywiscie zre-
alizowa¢ pomysty, ktére przychodzilty im do gtowy,
zadowolonych z efektu konicowego i wsparcia, ktére
otrzymali. Nie chcemy w zaden sposob ich ograni-
cza¢, nie chcemy niczego narzucac. Celem jest, by ar-
tysta sie rozwijat takze w ramach przygotowywane;j
dla nas wystawy.

Jesli za$ chodzi o te instytucje, ktore zaprosiliSmy,
to Instytut im. Jerzego Grotowskiego jest szacowna
instytucja, z bardzo dtugim stazem. Jarek Fret, ktéry
prowadzi Instytut, sam jest artysta, rezyserem, co
tez wpisuje sie w nasza idee pracy artystow dla ar-
tystéw. Instytut im. Jerzego Grotowskiego zapraszat
teatry z calego $wiata, co zostato ograniczone przez
pandemie. ZdazyliSmy jeszcze przed lockdownem go-
$ci¢ w teatrze w Piekarni artystéw z obrzedem wudu.
Artysci, czy raczej performerzy lub wioskowi sza-
mani, trudno to okresli¢, bo odgrywali to, co robig
u siebie na co dzien, przyjechali z Haiti. Goszczenie
artystow ze $wiata dobrze sie wpisuje w nasz pomyst
na 66P, ktéry kiedy$ wyartykutowat Pawet Jarodz-
ki. Powiedziat, Ze naszym zadaniem jest otworzy¢
zatrzas$niete drzwi miedzy Wroctawiem a $wiatem.
Drzwi, ktére nie wiadomo dlaczego sie zatrzasnety.
Zadanie to staramy sie wypeia¢. Teraz dodatkowo
na scenie, ktérg opiekuje sie Teatr Grotowskiego,
dziatajaca pod nazwa Centrum Sztuk Performatyw-
nych i skupiajgca rézne publiczne podmioty kultu-
ralne, funkcjonuje Teatr Polski w Podziemiu, ktéry,
jak wiadomo, nie moze juz funkcjonowac¢ w Teatrze
Polskim we Wroctawiu, dziata réwniez Teatr Panto-
mimy. Sa tez wystepy teatréw zagranicznych.
Renata Jarodzka: Organizujemy ponadto koncerty
muzyczne.

Rafatl Jarodzki: Chcemy nad tym popracowac, by
muzyKi pojawito sie jeszcze wiecej w przysziosci.
MozZe to sie nam uda. >
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Renata Jarodzka: Chciatabym jeszcze wprowadzic¢ ta-
niec, ktéry kocham.

Rafal Jarodzki: ZaprosiliSmy tez Akademie Sztuk Piek-
nych. Cieszymy sie, ze uczelnia zaszczycita nas swoja
obecnoscia i ze mozemy obok siebie dziataé. Dla Aka-
demii jest to cze$¢ dziatalnosci, dla nas - samo sedno
sprawy. Akademia jest instytucjg, w Kktérej rowniez
dziejg sie rézne interesujace rzeczy. Odbyto sie juz kil-
ka ciekawych wystaw w Galerii Geppart. Do niektérych
z nich mamy wyjatkowy sentyment. Cieszymy sie, Ze wy-
stawy tam realizowane dziejq sie zupelnie niezaleznie
od nas - nie mamy wiasciwie Zadnego wptywu na to,
kto bedzie wystawiat, jak dtugo bedzie wystawiat i co
bedzie wystawiat. Instytucja robi fajne rzeczy bez nasze-
go zaangazowania. My nic nie musimy przy tym robic.

Dodam, Ze program Galerii Geppart jest ustala-
ny w Akademii wspélnie z rektorem profesorem
Wojciechem Pukoczem, ktéry jest giléwnym archi-
tektem jej powstania i w ogéle ekspansji Akademii
na zewnatrz, w przestrzen miejska, wynikajacej
Z potrzeby prezentacji tych zjawisk, ktére sie ge-
neruja w obrebie uczelni. W tym wymiarze Galeria
Geppart jest bardzo waznym nowym miejscem, jed-
nq z trzech galerii powstatych w 2021 roku, dziala-
jacych pod egida Akademii Sztuk Pieknych. Obok
Galerii Geppart powstaly wtedy Sztuka na miejscu
przy Kklubie jazzowym Vertigo i Exit na terenie Bro-
waru Mieszczanskiego. W Gepparcie pokazywane
sa wystawy zbiorowe i indywidualne, prezentuja-
ce nie tylko artystow z uczelni, ale takze tworcow
i kuratoréw zapraszanych z zewnatrz, z wypowie-
dziami, ktore s3 dla nas jako Akademii i dla naszego
obszaru dziatalnosci ciekawe. Program ten, moim
zdaniem, interesujaco rezonuje z pokazami w 66P.
Jak juz wspomnieli$cie, my sie nie konsultujemy
programowo, a te dwa programy ze soba wspotist-
nieja. I bywa tak, ze w 66P mamy klasykow polskKiej
sztuki, a w Gepparcie w tym samym czasie mlodych,
debiutujacych tworcow. To bardzo ciekawe, Zze moz-
na w jednym miejscu zobaczy¢, co sie dzieje na roz-
nych poziomach sceny artystycznej.

Rafal Jarodzki: I to jest doktadnie to, o co nam chodzi-
to. Cieszymy sie, Ze mozemy odda¢ przestrzen komus,
a w wyniku tego pojawia sie tu dobra sztuka. Chce-
my réwniez wspoétpracowac z instytucjami prywatny-
mi, bo zalezy nam na tym, by we Wroctawiu byta dobra
sztuka. Mamy nadzieje, ze Piekarnia bedzie waznym
miejscem na mapie miasta. I gdy kto$ bedzie chciat
co$ rzeczywiscie znaczacego zobaczy¢, to nie bedzie
mogt jej poming¢ w swoich wedréwkach.
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Renata Jarodzka: Tym bardziej ze cate nabrzeze, te-
ren wzdtuz rzeki prowadzacy na Kepe Mieszczanskg, na
ktorej miesci sie Piekarnia, jest teraz przebudowywa-
ny, w trakcie metamorfozy. S3 plany powstania traktu
pieszego z Uniwersytetu Wroctawskiego na Kepe, zeby
ludzie naturalnie wybierali sie na spacer w te strone,
takze po to, by siegna¢ po kulture.

Rafal Jarodzki: Wspomne jeszcze o StudiolArt na
terenie Piekarni, w ktérym miesci sie kolekcja pry-
watna. To miejsce réwniez otwarte dla artystow,
z ktérym wspétpracujemy. Na przyktad wystawa Leona
Tarasewicza w 66P zostata zrobiona wspélnie. Iwona
i Artur Ulrich, prowadzacy StudiolArt, zaproponowali
ten pokaz. Byt fantastyczny, Leon Tarasewicz zrobit bar-
dzo interesujaca prace. Na naszym terenie jest jeszcze
Studio Filmowe Camera Nera, zajmujace sie produkcja
filmowa. To sa na razie uczestnicy sceny Piekarni.

Wspomnieli$cie, Ze w zespole Piekarni powstanie
kolejny budynek, ktérego budowa rozpoczyna sie
teraz. Czy macie w zwigzku z tym plany rozwoju
przestrzeni ekspozycyjnej, na przyklad na potrze-
by prezentacji stalej kolekcji? Bo kolekcja, jak ro-
zumiem, bedzie sie rozrastala z czasem.

Renata Jarodzka: Nowy obiekt bedzie nawigzywat do
starych pofabrycznych budynkéw, zostanie wykonany
z wykorzystaniem ceglanej oktadziny. Chciatabym, by
powstata w nim restauracja, kawiarenka, gdzie bedzie-
my mogli sie spotykac po wernisazach, zwrécona w stro-
ne Odry, z ogrodem, w ktdrym chciatabym, by pojawity
sie wspotczesne rzezby i obiekty. To bedzie mata prze-
strzen, ale z potencjatem. Chce, by to miejsce ciagle po-
wstawato, zyto. Caty czas bedzie sie co$ dziato, zmieniato
sie, na tym mi zalezy. Wszystkie drzewa, ktore posadze,
beda zacienialy to miejsce, bo zieleii jest nam potrzebna.
Projektuje takze zieler na dachu.

Bedzie to wiec przestrzen do bycia razem. Ten
aspekt jest szalenie wazny, bo w tej chwili po wer-
nisazu wszyscy sie rozchodza. A dzieki temu bedzie
mozna razem usias$¢ i w nieformalnej atmosferze po-
rozmawia¢. A czy mysSleliScie moze o programie re-
zydencyjnym dla artystow?

Renata Jarodzka: Mamy jedno mieszkanie do dys-
pozycji, ktéore oddajemy wspotpracujagcym z nami
artystom. W nowym budynku teZ beda mieszkania,
bedzie réwniez nasze biuro. Rozpoczynamy teraz rezy-
dencje przy wspétpracy z Fundacja Krzyzowa.

Rafal Jarodzki: Fundacja KrzyZzowa rozpoczeta pro-
gram rezydencji, w ktory sie wiaczamy i na ktory bedzie-
my mieli wplyw programowy. Chcemy, by te rezydencje >

1. Wystawa Anny Szpakowskiej-Kujawskiej Rozbijajac mrok, 2022, 66P, Centrum Sztuki Piekarnia, fot. £. Kujawski
2. Wystawa Nikity Krzyzanowskiej Stajemy sig liryczni tylko w nagtej organicznej zapasci, 2022, 66P, Centrum Sztuki Piekarnia, fot. M. Kujda

Nie chcemy w sztuce udziela¢ odpowiedzi, chcemy zadawaé pytania
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byty realizowane w duchu Konrada Jarodzkiego i Pawta Jarodzkie-
go. Nie chodzi tu o ich tworczos¢, ale o ich nastawienie do sztuki,
ogromng otwarto$¢, pozwalajaca na to, by bardzo rézne rzeczy
powstawaty w prowadzonych przez nich pracowniach. Jedynym
kryterium byto to, Ze majg by¢ to rzeczy dobre.

Renata Jarodzka: Dawali swobode artystom. My tez tego chcemy.
Rafat Jarodzki: Robimy to w ramach 66P i chcemy realizowa¢ w ra-
mach wspomnianych rezydencji. Mamy jeszcze jeden obiekt na te-
renie Wroctawia, ktéry w przyszto$ci na takie rezydencje bedziemy
mogli udostepnia¢ artystom. Dziatalno$¢ w nim mogliby$my tgczyé
z programem rezydencji Krzyzowej, dziatalno$cig 66P i innych pod-
miotéw obecnych w Piekarni albo spoza nie;j.

Renata Jarodzka: Mamy kilka pomystow, takze dotyczacych wyj-
$cia poza granice kraju.

Jakie sa wasze marzenia na przysztos¢? Jak sobie wyobrazacie
Piekarnie na przyktad za dziesie¢ lat? Jaki zasieg oddziatywa-
nia chcieliby$cie wypracowac¢ dla tego miejsca?

Renata Jarodzka: ChcielibySmy przestrzen rozpoznawalng
za granica. WystawialiSmy juz artyste z Peru. Fundacja Krzyzowa
to wspolpraca z artystami réznych narodowosci. Chcemy przyj-
rze¢ sie artystom z Europy Wschodniej, z sasiednich Niemiec,
Czech. Fascynuje mnie sztuka iberoamerykanska. Nawigzanie
kontaktow w tych rejonach bytoby dla mnie ciekawe. Szuka-
my réznych Sciezek wspoétpracy. Chciatabym $ciggnac¢ tutaj taniec
eksperymentalny.

Rafal Jarodzki: Chcemy pokazywac artystow zagranicznych i pol-
skich, w tym mtodych, dopiero zaczynajgcych kariere, jak w wypad-
ku przygotowywanej kolejnej wystawy w 66P.

Renata Jarodzka: [ wroctawskich, lokalnych.

Rafat Jarodzki: Chcemy réwniez, by $wiat zauwazat to, co sie dzieje
na naszym podworku, oprdcz tego, ze my zauwazamy to, co dzieje
sie w Swiecie. Badzmy realistami, chcemy by¢ wazni na mapie Wroc-
tawia. Jesli sie uda, by ten miks sztuk wizualnych, teatru i muzyki
ozywit to miejsce, tak by przychodzili tu ludzie réznych pokolen,
to bedzie sukces. Jest cate grono ludzi dojrzatych zajmujacych sie
sztuka, wazna jest mtodziez, ktéra wchodzi dopiero w zycie, a wia-
domo, ze sztuka jest bardzo wazna dla budowania i ksztattowania
spotecznosci. A spoteczno$ci moga by¢ albo bardziej otwarte, albo
bardziej zamkniete. Widzimy, co sie dzieje w bardziej zamknietych
spotecznosciach, a co w tych bardziej otwartych. Musimy wiec pra-
cowac nad tym, by kazdy liznat sztuki, by ja rozumiat, czasem sie
zastanowit nad funkcjonowaniem otaczajacego nas $wiata, postu-
chat trudnych pytan. Pawet Jarodzki powiedziat, Ze dzieto jest nie
od tego, zeby wisiato nad kanapg, ale od tego, Zeby zadawac¢ pytania.
Renata Jarodzka: Trudne pytania.

Rafat Jarodzki: Nie chcemy w sztuce udziela¢ odpowiedzi, chce-
my zadawa¢ pytania. Zeby ludzie mogli samodzielnie my$le¢ i na
te pytania sobie odpowiadac. Jesli sie nam to uda, to wiele os6b
bedzie przychodzi¢, bedziemy wazni nie tylko w skali Wroctawia,
ale takze Polski.

Tego zycze wam, sobie i wszystkim wroctawianom.

Rafat Jarodzki: Na pewno nie zrobimy tego sami - stad wspoétpraca
z wieloma instytucjami, po to, by zrobi¢ to razem.

ROZMOWY

Wystawa Mission: Impossible,
2021, galeria Geppart ASP
Wroctaw, Centrum Sztuki
Piekarnia, fot. M. Pietrzak

Nie chcemy w sztuce udziela¢ odpowiedzi, chcemy zadawac pytania

Mysle, ze synergia, ktora bedzie wynikata
z przenikania sie réznych dziedzin sztuki,
jest warunkiem podstawowym powodzenia
tego przedsiewziecia. Moim zdaniem, Pie-
karnia to nowa jako$¢. Prébuje szuka¢ w glo-
wie analogii w Polsce dla takiej inicjatywy
ijakos jej nie znajduje. Jesli wszystko sie uda
zrealizowag, to bedzie nasze wyjatkowe zja-
wisko w skali catego kraju.

Renata Jarodzka: To mite, ze tak myslisz. Ale
gdy wciggniemy w to przedsiewziecie wszyst-
kich pozostatych, to bedzie jeszcze lepiej - bo
bedziemy catym miastem.

Tak, bo kultura jest dla wszystkich.
Renata Jarodzka: Gdy robimy co$ razem,
jest lepiej. To nie jest konkurencja. Ciesze
sie, ze udato sie nam juz porozmawiaé z pry-
watnymi galeriami i wszystkie sg chetne
do wspétpracy.

To bardzo dobra wiadomos$¢! Dziekuje wam
za wywiad.

Wroctaw, 27 czerwca 2022 roku =
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Agata Kalinowska

0 archiwaliach
| architekturze

Wywiad z Iwong Kafuza

pare razy rozmawiac z Iwong Katuza gdzie$ na miescie,

pod Galerig SIC! BWA Wroctaw czy w barze Czuta jest
noc. Prawie przy kazdej okazji opowiadata mi o archiwach -
tych domowych, odkrytych wraz z ludzmi, ktérzy pielegnowali
pamiec o przesztosci i jej dziedzictwie, i tych oficjalnych, jak
choéby jedno w matej miejscowosci, ktére na swojej stronie
internetowej chwalito sie, Ze rocznie odwiedza je ,az pie¢-
dziesiagt osdéb”.

Zawdd historyczki sztuki obro$niety jest stereotypami.
Wyobrazam sobie dtugie, nuzace konferencje naukowe, na
ktérych po kolei prezentowane sg czyjes$ badania wraz z przy-
dtugimi opisami, siedzenie w archiwach, specjalistyczny je-
zyk. Iwona pokazata mi drugg strone medalu: odzyskiwanie
pamieci o przeszlosci, zachowywanie i porzadkowanie jej
skrawkéw jako przygode i fascynujacy, cho¢ rzeczywiscie
bardzo rozciagniety w czasie proces. Poznatam pana Zbignie-
wa Wojciechowskiego, ktory zgodzit sie zapozowac do zdjecia
i przez nasza wizyte nie zdazyt nakarmi¢ stadka wrébli przyla-
tujacych na drzewo obok wejscia do klatki schodowej réwno
o dziewietnastej. Ustyszatam opowiesSci o Pafawagu, ktory do
tej pory kojarzyt mi sie tylko z pozostato$ciami zaktadu wros-
nietymi w poprzemystowe tereny miasta, a w relacjach Iwo-
ny roztoczyt przede mng panorame na przesziosc, jej war-
tosci, konflikty i hierarchie dyktowane przez peerelowski

Zanim zatrudnitam sie w BWA Wroctaw, zdarzyto mi sie
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etos i relacje miedzyludzkie. Innymi stowy, przeszto$¢ w na-
szych rozmowach nabierata miesa, formowata tkanki, whijata
sie do wyobrazni w technikolorze i stereo.

Iwona Kaluza - historyczka sztuki, kuratorka. Jej zaintere-
sowania badawcze obejmujg architekture wnetrz, role zakta-
déw przemystowych w budowaniu spotecznosci miejskiej
i ich wspoétprace z artystami, budowe $rodowiska artystycz-
nego w okresie Polski Ludowej. Podejmuje takze tematy zwig-
zane z ochrong dziedzictwa materialnego i niematerialnego.
Sa to zazwyczaj zagadnienia lokalne, dotyczace Wroctawia czy
Dolnego Slaska. Na co dziei pracuje w BWA Wroctaw Galerie
Sztuki Wspétczesnej jako kierowniczka zespotu do spraw roz-
woju publicznosci i kuratorka.

Agata Kalinowska: Zacznijmy od poczatku. Zazwyczaj
jest tak, ze czyms sie zaczynamy interesowag, ponie-
waz cos sie wydarzylo w dziecinstwie, co nas zahaczy-
o, jakas konkretna sytuacja, spotkanie z kims. Umiesz
zidentyfikowac taki moment, kiedy poczulas, ze co$
cie poruszylo i pomyslatas: ,Tak, to jest co$, o czym
chce wiedzie¢ wiecej”?

Iwona Katluza: Byt kto$ taki, kto zaszczepit we mnie zamito-
wanie do sztuki. To byt dla mnie moment przetomowy, cho-
dzitam wtedy do gimnazjum. Moja siostra przygotowywata

Barwy Pafawagu, 2021, fot. Marian Misiak

sie do egzamindéw do Akademii Sztuk Pieknych i zaczeta
uczeszczac na prywatne lekcje rysunku i malarstwa do
malarza Romana Hernika w Cieszynie. Zabierata mnie
na te lekcje, zebym im pozowata. Nie zapomne, jaki za-
chwyt wzbudzita we mnie jego pracownia - lekcje od-
bywaty sie w starej kamienicy na poddaszu. Te artefak-
ty rozrzucone po pracowni, pedzle, sztalugi, przedmioty
do martwych natur, ale takze obrazy i albumy, ktére ogla-
datam, zupetnie mnie wchionety. Na mnie, gimnazjalistce,
zrobito to takie wrazenie, Ze sama postanowitam zdawac
mature z historii sztuki. Wtedy bardzo interesowatam
sie rowniez kulturg czeska, a Czechy to - wiadomo - dizajn,
zwlaszcza jego nurty powojenne. Tak sie to wszystko jako$
zaczeto splataé.

Zaczelam studia na Uniwersytecie Slagskim i miatam
tam miedzy innymi zajecia wprowadzajgce do rzemiosta.
Otworzyto mi to oczy na rézne jego aspekty, zwlaszcza
na projektowanie mebli. Obok Bielska-Biatej, w Jasienicy,
jest fabryka mebli gietych - Paget Meble - i jest to jedy-
na w Polsce fabryka, ktéra pracuje tradycyjnymi meto-
dami, korzysta ze starych maszyn do giecia drewna, kul-
tywuje tradycje pracy rzemie$lniczej. Moja promotorka
zaproponowata mi, Zebym napisata dyplom o tej fabryce.
Zaczetam wiec od zgtebiania projektow powojennych,
przesuwajac sie powoli do wspélczesnosci i mebli, ktore
powstawaty we wspotpracy z mtodymi projektantami. Taki
byt poczatek mojej przygody z dizajnem.
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Minelo wiele lat, a ty nadal trzymasz sie pewnych
tematow: zaklady przemystowe, dizajn, lokalnosc.
Jest w twojej pracy badawczej bardzo duza konse-
kwencja i integralnosc¢.

Bardzo duzy wptyw ma to, kogo sie po drodze poznaje, z kim
sie nawigzuje kontakty, z kim sie rozmawia. Zbudowatam
sobie na tej podstawie pewna metodyke pracy, w ktdrej
bardzo wazne jest dla mnie, by dotrze¢ do autoréw powo-
jennych projektéw. Kontakt i styczno$¢ z autorami i twér-
cami rzuca zupetnie inne $wiatto na teksty, ktére powstajg
na temat ich realizacji. Ich opowiesci s3 tutaj kluczowe, do
tego bardzo intrygujace. To jest $ciezka, ktérg chce poda-
za¢ w swojej pracy badawcze;j.

Czyli stawiasz na mikrohistorie?

Tak, nie interesuje mnie tworzenie sztucznych, napompo-
wanych, patetycznych opowiesci, chce rozmawiaé z ludZmi
i wyciaga¢ od nich esencje i realia tamtych czaséw. Uwa-
zam, Ze nasze dziatania sg wynikiem tego, co jest wokot
nas: czasu i miejsca, zwlaszcza u twoércow, ktorzy sa duzo
bardziej wrazliwi i przetwarzaja na swoéj sposéb bardzo
przeciez ztozona rzeczywisto$¢. Majac dostep do opowiesci
o okolicznos$ciach towarzyszacych procesowi twoérczemu
i do prawdziwych ludzi, ktorzy byli $wiadkami tamtych cza-
sOw, jestem w stanie zbudowac sobie troche inng narracje
o przesztosci.

Kiedy przygotowywatam sie do wystawy o Elwro i za-
czetam spotykac sie z ludzmi, ktorzy dzielili sie ze mng swo-
imi wspomnieniami, zauwazytam, jakie to jest dla nich waz-
ne, ze kto$ ich chce wystucha¢. Zdarzato sie czasami, ze
kto$ zaczynat ptakac - ze szczes$cia, ale takze ze smutku
i innych emocji. Rozmowa przywotuje wspomnienia, ktore
nie zawsze sa dobre. Wiadomo, ze zostawiam to dla siebie,
s3 to bowiem czyje$ prywatne przezycia. Zrozumiatam jed-
nak wtedy, jak bardzo $rodowisko pracy - bo zazwyczaj byty
to rozmowy o przeszto$ci zaktadéw przemystowych, ktore
juz w wiekszosci nie istnieja - ksztattuje i mocno wiaze oso-
be z miejscem, w konicu spedza sie tam ogromna cze$¢ zycia.
Jest sentyment, jest przywigzanie.

Kiedy myslimy o dawnym systemie, pojawia sie wa-
tek ustroju socjalistycznego z jego symbolami - mtotem,
sierpem - tej ztej, czerwonej, nacechowanej pejoratywnie
komuny. A przeciez tak wcale do korica nie byto. Oczywi-
$cie ta narracja jest i zostata zbudowana w jakims celuy,
propaganda i polityka teZ robity swoje, ale to nie jest peten
obraz przesztosci. To, co zaktady robity, to, jak sie rekla-
mowaty, w duzej mierze odbiegato od politycznosci i - na-
zwijmy to - komunistycznej stylistyki. Pojawiaty sie tam
naprawde warto$ciowe projekty graficzne, idace w kierun-
ku prostoty i minimalizmu, wedtug mnie czasami nawet
lepsze niz prace z nurtu polskiej szkoty plakatu. Te pro-
jekty sklasyfikowalibySmy do nurtu ,szwajcarskiego”,
byty przemyslane i szty w kierunku prostoty. Dzieki nim >
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zafascynowatam sie znakami i mozliwo$cig uzywa-
nia ich do jasnej, klarownej, schematycznej komu-
nikacji, opierajacej sie na skojarzeniach.
A czy z tych wszystkich projektéw, ktérymi
sie zajmowatas: Pafawag, Elwro, Wroclawskie
Swieto Kwiatéw, Kosciuszkowska Dzielnica
Mieszkaniowa - masz jakis ulubiony, ktory ci
najbardziej zajmuje gtowe? Takiego pupilka?
Wiem, Ze nie wypada pytac o ulubione dziecko...
Ja sie szybko nudze, potrzebuje nowych bodzcéw
i nowych tematéw. Kazdy zaktad pracy mozna
opowiedzie¢ na milion sposobéw. Nauka i badania
polegaja na wycigganiu jakich$ mikrozjawisk, kto-
re pdzniej taczy sie w wieksze narracje, ale nie da
sie odtworzy¢ petlnego obrazu pozbawionego tej
subiektywno$ci. Szukam zawsze nowych watkéw.
Zaczelam ostatnio tjczy¢ projektowanie
z socjologia i czytam teraz duzo takiej literatury.
Gdy w zesztym roku robitam projekt o Pafawagu
z Tajnymi Kompletami, na koniec ktérego powstat
biuletyn o zapleczu socjalno-bytowym tego zakta-
du, to chciatam i$¢ juz bardziej w kierunku procesu
humanizacji pracy. Kultura i sztuka byty elemen-
tami tego procesu tak czy inaczej, ale w poszerzo-
nym sensie.
To byl w ogole bardzo szeroki zakres aktywno-
$ci, organizowane byly festyny, istnialy osrod-
ki wczasowe, preznie dziataty kluby sportowe.
Tak, doktadnie. Napisatam ostatnio tekst o Pafawagu
juz z innej perspektywy, skupitam sie na budowaniu
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nowej tozsamosci po wojnie na przyktadzie archi-
tektury. Do tej pory nie miatam przestrzeni na opi-
sanie i zinterpretowanie tego aspektu. Chciatam
takze w pewien sposdb przetamac schemat, ktérym
my, historycy sztuki, sie postugujemy, opowiadajgc
o przesztosci ,wielkimi projektami”. Kiedy myslimy
o modernizmie, to myslimy o Maksie Bergu i Hali Stu-
lecia. Mam wrazenie, Ze ciagle powtarzamy to samo.
Chciatam opowiedzie¢ o nowej tozsamosci nie na
przyktadzie dziewietnastowiecznej zabudowy Pa-
fawagu, ktora powstata przed wojng, ale postugujac
sie przyktadami moze mniej znaczacymi, odbiegaja-
cymi od ceglanej zabudowy, stosunkowo mniejszej,
pokrytej czesto blachg falista, gdyz byty to miejsca,
do ktérych chodzili pracownicy Pafawagu na co
dzien. Nie chodzili przeciez codziennie do Urzedu
Wojewddzkiego, ktéry jest kolejnym wzorcowym
przyktadem architektury Trzeciej Rzeszy, ani na
Stadion Olimpijski. Chodzili tam, gdzie byto blisko,
a poniewaz osiedla robotnicze byly na Grabiszynie,
to tam szukali sobie miejsc, w ktérych spotykali
sie ze znajomymi. Zainteresowata mnie kawiarnia
Wagondéwka, czyli niezbyt okazata bryta pokryta
deskami, z ktdrej korzystali po wojnie ludzie. Na
to spojrzenie naprowadzili mnie profesorowie, kt6-
rych poznatam w Krakowie w Akademii Dziedzictwa,
gdzie wcigz nam powtarzano, Ze dziedzictwo to nie
jest tylko przeszto$é, ale takze ciggta zmiana, Zeby
cokolwiek bowiem mogto trwaé, musi sie dostosowac
do wspbtczesnosci i jej potrzeb. Dlatego na przyktad

Upominki projektowane dla Pafawagu, 2021, fot. Iwona Katuza

krzesta w muzeach sg wysiadywane, bo gdyby tak staty przez
piecdziesiat lat na ekspozycji bezuzyteczne, to duzo szybciej
by sie zniszczyty. Paradoksalnie.
Plan osiedlenia mieszkancéw byt po wojnie do$¢ sprecy-
zowany. Cho¢by Kos$ciuszkowska Dzielnica Mieszkanio-
wa, o ktorej zrobilas wystawe razem z Dominika Droz-
dowska w Galerii SIC! BWA Wroctaw, byta specyficznym
miejscem.
Kosciuszkowska Dzielnica Mieszkaniowa (KDM) byta wzor-
cowym przyktadem architektury socjalistycznej. Z jednej
strony budowano jg na potrzeby pracownikéw zakta-
déw w Siechnicach, ale mieszkali tam takze pracownicy
teatru, opery czy radia. To osiedle byto mieszankg klas.
Realizowany przez nas projekt méwit o zamieszkiwaniu
i o wplywie mieszkancow danego obszaru na to, co jest wo-
két. To byto jego baza.
Pogadajmy o Wroctawskim Swiecie Kwiatéw. Jak to sie
stalo, Ze zostalo reaktywowane i ze odbywa sie w jed-
nym z najbardziej rozpoznawalnych baréw w miescie
- w Czula jest noc? Dzwonita do mnie Kiedys$ pani z Osso-
lineum dopyta¢, czy BWA nie ma jakichs$ plakatéw z tych
nowych edycji $wieta, bo im brakuje do archiwum, do
teczki. Z jednej strony potezna instytucja, taka jak Osso-
lineum, z drugiej za$ bar. Jak doszlo do tej wspoélpracy?
Pewnego razu przyszedt do Dizajnu, Galerii Dizajn BWA
Wroctaw, Filip Marek, ktérego woéwczas ledwie znatam,
i powiedziat, ze chcialby zrobi¢ wystawe o florystyce.
Siedziatam wtedy na zapleczu, ustyszatam te rozmowe
i zasugerowatam: ,Stuchajcie, ale fajnie by byto potaczy¢
to z Wroctawskim Swietem Kwiatéw i przy okazji pokazaé
archiwalne plakaty”. I tak jako$ wyszlo, ze nas potaczyli
i zrobiliSmy wystawe Kwiaty Polskie. To byt 2017 rok.
Wystawa ta byta zaczynem reaktywacji Wroctawskiego
Swieta Kwiatéw. Jednym z najwazniejszych wydarzen tego
Swieta byt zawsze festyn, wiec stwierdzili$my z Filipem, ze
zrobimy taki wtasnie festyn: z malowaniem twarzy, taki lu-
dyczny, jak kiedys, 1 pierwszym miejscem, ktére nam przy-
szto do gtowy, byta wtasnie Czuta jest noc. Teraz odbyta sie
juz szésta edycja.
A jak dluga byla przerwa miedzy ostatnim dawnym
Wroctawskim Swietem Kwiatéw a jego reaktywacja?
Swieto odbywato sie z pompa cyklicznie do 1991 roku.
Problem byt taki, Ze kojarzyto sie bardzo z komuni-
zmem, wiec razem z transformacjg ustrojowa zaczeto po-
woli wygasaé. Ostatnia edycja w 1991 roku byta juz bardzo
skromna i nikt, mam wrazenie, nie chciat jej tak naprawde
organizowaé. Dopiero my, mtodsze pokolenia, jesteSmy
pozbawieni tych uprzedzen. Jak rozmawiam z mieszkan-
cami Wroctawia, to wspominaja Swieto Kwiatéw bardzo
dobrze i wrecz im go brakuje. Chcieliby, Zeby miasto pod
patronatem prezydenta znowu organizowato te impreze,
ale w sposob taki jak kiedys - huczny i bogaty. My nie robimy
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korowodu i parady, tylko impreze w barze Czuta jest noc
z cyklem innych wydarzen, na ktére - co uwazam, Ze jest
cudowne - przychodza takze starsze pokolenia.

Kiedy prze$ledzilam rézne projekty, ktore realizowa-
1a$ przez lata, zauwazylam, ze bardzo istotna jest dla
ciebie wspélpraca, takze na gruncie przyjacielskim.
Widoczna jest wiez, ktéra wykracza poza prace wspol-
na. Czesto pracujesz z Marianem Misiakiem, Szymonem
Szewczykiem, Hubertem Kielanem, Filipem Markiem
i Grzegorzem Czekanskim. Wida¢, jak te znajomosci
napedzajq sie wspdlng pasja, zainteresowaniami, roz-
mowami. Czym jest dla ciebie wspétpraca?

Uwazam, ze wszystko, co robimy, jest podyktowane wspét-
praca z kim$. Im wiecej os6b pasjonuje sie jakim$ zagadnie-
niem, tym lepiej. W Srodowisku badaczy, jak pewnie w kaz-
dym innym, jest sporo niepotrzebnej rywalizacji. Chyba
trzeba dojrzeé, Zeby zobaczy¢, Ze taka rywalizacja jest to-
talnie bez sensu i nic nie wnosi. A wspoétpraca i zarazanie
sie r6znymi nowymi watkami moze mnéstwo wnie$¢ do
projektu, bo kazde spojrzenie jest inne, kazdy ma inng wraz-
liwos¢, inne materiaty ikonograficzne w swoich zbiorach.
Im wiecej tego bedzie, tym ciekawszg mozemy zbudowac
opowies¢. Poza tym kazdy ma swoja metode. Uwielbiam
na przyktad rozmawia¢ z ludzmi i wyszukiwac te niuan-
se, ktore wielu historykom sztuki wydatyby sie zupeinie

bezwarto$ciowe, a ja uwazam, ze to wlasnie mate rzeczy >

Zbigniew Wojciechowski, 2021, fot. Agata Kalinowska
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i osobiste wspomnienia buduja esencje opowiesci. Ma-
jac przed sobg wielkie narracje, ktére sa powszechnie
przyjete i powtarzane, zapominamy o tych matych,
takich pamiatkarskich, wspomnieniowych, sentymen-
talnych. Moze stad sie p6zniej bierze ptacz, bo ta prze-
szto$¢ odzywa w opowiesciach.

Pokazata$ mi zdjecia koszulki odnalezionej w pry-
watnych rzeczach jednego z bytych pracownikéow
Pafawagu. Jak to bylo z ta koszulka?

Wtedy to ja sie poptakatam - ze szcze$cia. Kiedy pra-
cowatam nad Pafawagiem w archiwum zaktadowym,
kto§ polecit mi sie skontaktowaé ze Zbigniewem
Wojciechowskim. Méwili mi, Ze on jest chodzaca en-
cyklopedia Pafawagu. Pamietam nasze pierwsze spot-
kanie w Naczelnej Organizacji Technicznej, gdzie pan
Zbigniew zaczat mi opowiadac o historii zaktadu, ale tej
z lat trzydziestych i z czaséw wojny. Opowiedziat mi, Ze
ma ksiege, ktéra zostata wydana w kilku dostownie eg-
zemplarzach, recznie malowang, z cudowna typografia.
Ta ksiega miata by¢ darem dla przyjezdzajacego z wi-
zytacja Adolfa Hitlera. Pomys$latam wtedy, Ze przeciez
to jest co$ absolutnie wyjatkowego! Pojechatam do
niego i okazato sie, Ze poza ta ksiega ma praktycznie
kazdy numer magazynu zaktadowego. Zaczetam go
odwiedza¢, okazato sie w ogole, ze jesteSmy sgsiada-
mi. Pan Zbigniew ma mnéstwo pamiatek zwigzanych
z zaktadem, jakie$ blaszki, ktére stuzyly do drukowa-
nia grafik w gazecie zaktadowej. To on pisat taki cykl
do gazety ,Nowinki Panny Zuzi”, mozna powiedzie¢,
ze troche taki plotkarski, dlatego ukrywat sie pod
pseudonimem.

,2Nowinki Panny Zuzi” to byt taki pstryczek w stro-

ne witadz zaktadu, zeby zwréci¢ uwage na to, co wy-
maga udoskonalenia. Ostatnio sie widzieliSmy i wyjat
z szafy ubranie, méwigc przy tym: A wie pani co, mieli-
$my ostatnio spotkanie bytych pracownikéw i chciatem
tak dla zartu zatozy¢ starg koszulke z klubu sportowego
Pafawagu, ale niech sobie pani wyobrazi - nie zmiesci-
tem sie”. I wyciagnat ja wtedy z szafy: te stara, podarta
i wyblaktg koszulke. Mnie az stanety tzy w oczach, tak
bytam szczesliwa, Ze on ja ma, Ze jg przechowuje. Do tej
pory mys$latam w kategoriach, Ze wyciggam na wierzch
to, co jest istotne dla tych ludzi, wtedy do mnie dotarto,
jak bardzo mnie to tez buduje.
Uwazasz, ze miasto w jakikolwiek sposéb dba
o to dziedzictwo Pafawagu? Zdaje sobie sprawe,
ze to jest trudny temat i zaklady przemystowe nie
s3 czescia tego oficjalnego, dumnego dziedzictwa.
Zeszloroczny Survival odbywat sie na terenie po
Pafawagu i tam Swiadomos¢, co to miejsce soba re-
prezentuje, byta widoczna i uszanowana, a miasto
z jakims$ takim perwersyjnym usmiechem rok péz-
niej rozbiera Solpol. Ile na ten temat maja do po-
wiedzenia historycy i historyczki sztuki?
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Trzeba by¢ strasznie zdeterminowanym i zacietym,
zeby wyperswadowac co$ miastu, ale uwazam, Ze jest
to mozliwe. Sita historyka sztuki nie jest tekst nauko-
wy, specjalistyczny, ktéry opublikuje i przeczytaja go
gléwnie osoby ze §rodowiska, ale uzywanie mediéow
i méwienie w radio czy telewizji o waznos$ci danego
obiektu czy obszaru. Mysle, Ze miasto podejmuje raz
dobre, a raz zte decyzje. Moim zdaniem, to, co sie
obecnie dzieje z Solpolem, nie powinno sie wydarzy¢.
Przeciez to jest ikoniczny przyktad zmian, jakie zacho-
dzity we Wroctawiu, wejscia w nowy $wiat, z komuny
do okresu po transformacji ustrojowej, i tutaj nie ma
pola na dyskusje, czy ten budynek sie komu$ podoba,
czy nie podoba. To, co zostanie zachowane, a co nie,
dotyczy nas wszystkich jako mieszkaricow tego mia-
sta. Niestety, historia zna mnéstwo takich przypad-
kéw. Wspoétcze$nie miasto robi za mato w obszarze
kultury i zabytkéw, co w ogole wida¢ po tym, w jaki
spos6b dotowany jest Dolny Slask. W skali Polski jest
to jeden z najbardziej skromnych budzetéw, dlatego
jest w regionie az tyle zaniedbanych patacéw i zam-
kow. Dopiero od niedawna odczarowywana jest archi-
tektura poniemiecka, a mtode pokolenie i czas, ktory
mingt, pomagajg nam zaakceptowac to dziedzictwo
i je chroni¢, zamiast patrze¢ na nie przez pryzmat re-
sentymentu. To sie réwniez przektada na sposéb mé-
wienia o zabytkach i przeszto$ci. Brakuje réwnowagi
miedzy potrzeba a $rodkami. Nie jest sztuka wpisac co$
do rejestru zabytkow, sztuka jest to pdzniej utrzymac.
Wroctaw jest raczej zaopiekowany, ale jest mndstwo
innych pieknych obiektéw w réznych matych miejsco-
woéciach na Dolnym Slasku, ktére sa w optakanym
stanie. Jest to przyktad zlego zagospodarowania, jak
choéby to, co sie dzieje teraz w Sokotowsku z budyn-
kiem sanatorium, gdzie wtadze nie majg jakiejs pilnej
potrzeby o niego zadbac¢. To inicjatorka tej odbudowy,
Bozena Biskupska z Fundacji In Situ, zabiega o $rodki
i ma Swiadomo$¢ waznosci tego obiektu.

Czyli jest jaka$ nadzieja w ludziach, ktérzy wtasny-
mi sitami probuja wyciagac takie obiekty ze stanu
zapomnienia i zaniedbania?

Bardzo wyraznie zmienia sie mentalno$¢. Zaczynamy
coraz bardziej docenia¢ lokalno$¢. Chcemy znac hi-
storie swojego otoczenia, dba¢ o nig. Moze to tez jest
troche kwestia doSwiadczen pandemicznych i tego, ze
zostaliSmy zamknieci w domach. Ja w tym czasie po-
jechatam na trzy wycieczki na Dolny Slask do obiek-
téw istotnych dla architektury powojennej, takich jak
osrodek w Rokitkach projektowany przez Witolda
Lipinskiego czy basen w Matomicach, i to mi bardzo
duzo pokazato. Pojechatam tam z Jankiem Chrza-
nem, Maurycym Prodeusem i Maciejem Czarneckim.
Nagrywali$my wypowiedzi mieszkancéw na temat
tego, co mysla o tych miejscach i obiektach, i jakie

8_festyn_fot_alicjakielan/2017,
2017, fot. Alicja Kielan, dzieki
uprzejmos$ci BWA Wroctaw Galerie
Sztuki Wspotczesnej
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maja z nimi wspomnienia. I tutaj byly dwie skrajnosci. Czesto ludzie
zupetnie nie wiedzieli, co znajduje sie wokét nich. Dlatego my, historycy
sztuki, musimy sie skupi¢ nie tylko na opowiadaniu o takiej szeroko
pojetej wizualnosci tu, w duzych osrodkach miejskich, ale przerzuci¢
ciezar na te mniejsze miejscowosci, takie jak Swidnica, Watbrzych, zeby
ich mieszkancy mieli Swiadomo$¢, w poblizu czego mieszkaja.
Wspomnialas o Fandomie i o wspétpracy z Alicjq i Maurycym Pro-
deusami. Jakie macie plany na te wspétprace?

ZaczeliSmy niedawno prace nad wydawnictwem o architekturze mo-
dernistycznej we Wroctawiu we wspoétpracy z Tajnymi Kompletami.
To nie ma by¢ typowy przewodnik ani opowie$¢ historyka sztuki
o bryle czy detalu architektonicznym. Chcemy zrobi¢ opowie$¢ umiej-
scowiong we wspdtczesnosci. Jesli bedziemy na przyktad opisywaé
obiekt mieszkalny, to chcemy porozmawia¢ z ludzmi, ktérzy w nim
mieszkajg, dopytaé, czy budynek speinia swoje funkcje, jak im
sie w nim funkcjonuje. Ale nie chce wiecej zdradza¢. Na razie jeste-
$my na poczatku drogi, mysle, ze w potowie przysztego roku beda
juz pierwsze rezultaty tej pracy.

Co masz jeszcze w planach na najblizszy rok?

Na pewno bede robita w BWA wystawe o Pafawagu. Bedzie to opowies¢
o tym, co na wiasny uzytek okreslam jako work-life balance, czyli jak
spedzano czas wolny. Chce sie skupi¢ na zaktadowych rajdach, wyciecz-
kach, imprezach kulturalnych czy nawet wczasach w osrodkach wypo-
czynkowych, ale oczywiscie opre sie na opowiesciach, matej architek-
turze i dizajnie, ktory wokot tego wyrdst. Mysle, ze bedzie to projekt
bardzo duchologiczny, bazujacy na archiwach spotecznych. Na tym, co
byli pracownicy przechowuja w swoich szufladach. m
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Andrzej Saj

W petni obrazowania

- 0 poetycko-malarskiej tworczosci
Stanistawa Kortyki

Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

To dopiero poczatek.
0 tworczosci Hanny Shumskiej

Mika Drozdowska
Szkfo nie pozwala mi sie nudzic.
Wywiad z Matthew Szoszem
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Andrzej Sa

W petni obrazowania
- 0 poetycko-malarskiej
tworczosci Stanistawa Kortyki

[...] nalezy przepraszac za to, ze o$mielito
sie mowi¢ o malarstwie.

Paul Valéry

ze chce namalowac¢: ,Obraz, ktéry nie stawia

ktopotliwych pytan. / Ktdry jest odpowiedzia
na wszystkie pytania nie do postawienia”. Cytat
ten, wziety z odautorskiej deklaracji artysty, opubli-
kowanej w ramach suplementu do wystawy i opra-
cowania teoretycznego towarzyszacego w 1978 roku
przewodowi na stopieni naukowy dydaktyka wroc-
tawskiej Panistwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycz-
nych, moze by¢ nader trafnym wprowadzeniem do
catej - juz ponadpiecdziesiecioletniej - poetycko-ma-
larskiej aktywnosci tego twércy. Uprawiana bowiem
przez Stanistawa Kortyke sztuka miataby by¢ wtasnie
prosta, bezposrednia, ,niewinna” (w sensie widzenia
- co sie jeszcze wyjasni), niestawiajgca ktopotliwych
pytan, a jednoczes$nie bedgca niezwykle ambitng
préba odpowiedzi na pytania, ktére dotycza zjawisk
i odczu¢ niewerbalizowanych, dotykajacych tajem-
nicy naszego istnienia, czasu, a szczeg6lnie pamieci
te ztozong przestrzen ogarniajacej. Zreszta arty-
sta wprost mowi o swojej tworczosci, Ze s to ,,obrazy
z pamieci” lub Ze z niej wynikaja. Jesli ponadto sie
uwzgledni, Ze wizualne spetnienie przezytej rzeczy-
wisto$ci, na podstawie , zapamietanych” jej odston,
skutkuje zaré6wno materialnie wykonanymi dzietami

Stanis}aw Kortyka - malarz i poeta - méwi,
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malarskimi (obrazami), jak i ma swoje dopowiedzenia w poetyc-
kim mysleniu, zapisywanym podzielonym na wersy duktem stow;,
to sie w ten sposéb dochodzi do swoistej ,,pelni obrazowania”
danej rzeczywisto$ci, z szansa na gtebsze i wnikliwsze dotarcie
do jej istoty i senséw oraz naszej w niej obecnosci. Artystyczne
»pragnienie uobecnienia” (jak filozofia definiuje sens ludzkiej
tworczosci) jest realizowane niezaleznie od rodzaju medium.
»Ktokolwiek chciatby zobaczy¢ niewidzialne, musi bardzo gte-
boko wnikng¢ w to, co widzialne” - powiedziat Robert Bly. Sta-
nistaw Kortyka wybrat taka droge artystycznej dociekliwo$ci, ze
tre$¢ swoich , dobieranych” z natury obrazéw niejako dopetnia
obrazami z wyobrazni (albo obrazami pamieci - moze snéw
i poetyckich doznan). Jego przedstawienia wyraZnie inspiruja
sie wlasnie naturg, nawigzuja do jej trwatych sktadnikéw (stad
dominacja skat, kamieni czy ewentualnie innych przyrodniczych
pozostatosci), i ten obszar obrazowania odsyta wprost do mime-
tycznie traktowanych Zrédet. Z drugiej strony - tam, gdzie gére
bierze poetycka wrazliwo$¢ malarza - obrazy staja sie polem
czy przestrzenia subtelnych rozstrzygnie¢ formalnych, gdy arty-
sta wykorzystuje do$¢ rygorystycznie swéj ,warsztat” malarski,
akcentujac wymogi kompozycyjne i perspektywiczne, sublimujac
je kolorystycznie. Tu obowigzuje dominujgca zasada horyzontal-
nosci i przyporzadkowania jej liniowo nakreslanych poziomych
planéw (stref) obrazu. Towarzyszy temu konsekwentnie wy-
pracowana Kkolorystyka: zgaszone, ciemne kolory, mrocznos¢

i zaledwie przeswity jasnosci (jakby promyki nadziei w Swiecie
zdominowanym przez ,,obojetna nature”). Sporo zatem w jego
obrazach zgaszonej, zgnitej zieleni, odcedzonego ze $wiatta
btekitu i zimnego granatu, mrocznych cieni w szarosci i czerni,
a w pojawiajacych sie ,goracych” kolorach - réwniez dominu-
ja odcienie ugrowych i brazowych przetaman badz spalonych
czerwieni, co w strukturalnie traktowanych fakturach zwykle
takze jest podbite ciemng barwa. Ta wypracowana indywidual-
na, konsekwentna stylistyka i kolorystyka prac malarskich jest
znamienna dla tego artysty i okresla tym samym jego postawe.
Stata sie ona w obrebie dydaktyki bardzo wplywowa i inspiru-
jaca jego uczniéw. Na wielu konkursach dla mtodych malarzy
mozna dos¢ tatwo wytropi¢ adeptéw tej sztuki, wyraznie nawig-
zujacych do warsztatu ich mistrza i nauczyciela. Stynne ,korty-
kowe $ciany” bywaty dostrzegane i nagradzane przez juroréw
oceniajgcych zestawy nadsytanych na konkurs prac (miedzy
innymi w legnickich PROMOCJACH czy Bielskiej Jesieni). Sta-
nistaw Kortyka ,zasiewat” bowiem swoje widzenie na dwdch
uczelniach: wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych i w Instytucie
Sztuki w Zielonej Gérze.

Nalezy takze przypomnie¢, Ze koncepcja taczenia malarstwa
z poetyckimi opisami znalazla petne rozwiniecie w dziewiet-
nastowiecznej praktyce interpretacyjno-krytycznej, a jej wy-
bitnym prekursorem byt John Ruskin - angielski historyk, pi-
sarz oraz krytyk sztuki i architektury. Postulowat on miedzy
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Stanistaw Kortyka, Ostatnie mury i ufomki nieznanej budowli, 2016

innymi w malarstwie pejzazowym potrzebe ,nie-
winnego widzenia”, co miato gwarantowac¢ prawde
i szczero$¢ odtwarzania wizerunku przyrody (natu-
ry). Oznaczato to, w rozumieniu Johna Ruskina, odej-
$cie od konwencji schematéw dawnego malarstwa,
od deformacji percepgji, i dazenie do jej oczyszczania
z innych wptywoéw, cho¢ - paradoksalnie - obrazowa-
nie wizualne byto wspierane literaturg, a w odniesie-
niach symbolicznych czy metaforycznych znajdowato
sposo6b na dotarcie do gtebszych senséw twdrczosci
(zwrot ku psychologii postaw artystycznych), a tym
samym wglad w nierozpoznane sensy przedstawia-
nej rzeczywistosci. John Ruskin twierdzit wprost, ze
odnowa widzenia lezy w kompetencjach 6wczesnej
nauki i poezji, w swoistej syntezie ich do§wiadczen.
Nature traktowat on bowiem jako nieskoniczong
przestrzen kreacji, jako wynik wzajemnych w niej za-
lezno$ci, sadzit ponadto, Ze jest ona wprost emanacja
boskoSci. Zatem w artystycznym odtwarzaniu ,dzieta
BoZego” trzeba i pokory, i szczeg6lnych kwalifikacji
oraz uwaznosci. Opierajac sie na takich zatozeniach,
John Ruskin interpretowat miedzy innymi malarstwo
Williama Turnerai prerafaelitéw - co miato by¢ przy
tym potwierdzeniem od dawna znanej maksymy
ut pictura poesis. >
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Czy koncepcja ,niewinnego widzenia” (cho¢
z zalozZenia juz obcigzonego nowym paradygma-
tem odbioru $wiata i rzeczywisto$ci oraz nowo-
czesnego jezyka poezji - wéwczas postroman-
tycznego) jest usprawiedliwiona wobec sztuki
przetomu XX i XXI wieku? I czy charakterystycz-
na dla czasé6w Johna Ruskina , poetycka krytyka
sztuk wizualnych”, wobec wspotczesnego de-
konstrukcyjnego zakwestionowania jej znacze-
nia w opisie dziet i postmodernistycznej ewolucji
samej sztuki, jest jeszcze dzi§ usprawiedliwiona
i wystarczajaco kompetentna? Odpowiedzi moga
tu by¢ podzielone, cho¢ niewatpliwie tam, gdzie
jest to uzasadnione (wtasnie w ,poezji” malar-
stwa i vice versa), wspomaganie sie zar6wno
eseistyka o zrédtach filozoficzno-kulturowych, jak
i literaturg ma zdecydowany sens. Wobec twor-
czo$ci malarza, ktory réwnolegle uprawia poezje,
taka perspektywa krytyczna ma wiec wyjatkowe
uzasadnienie: wtedy szczerosci widzenia bedzie
odpowiadac szczerosc¢ jego omowienia, przy tym
nie chodzi tu o ekfrastyczny opis, ale o zgodne od-
czuwanie (posredniczace) miedzy tymi mediami.
Nieprzypadkowo Andrzej Kostotowski w katalogu
prac Stanistawa Kortyki pisze, ze artysta ten po-
dejmuje sie w swojej aktywnosci magiczno-reali-
stycznej mediacji.

Niemal cata tworczos¢ Stanistawa Kortyki,
poza krdtkim epizodem z lat siedemdziesigtych,
gdy pojawiaja sie w niej elementy figuralne, bazuje
na dominacji ptaszczyzn materii malarskiej wzbo-
gaconej linearnymi (horyzontalnie ktadzionymi)
strukturami paséw (,skiby” koloréw lub falowa-
nie oddalajacego sie horyzontu, a moze - czasu).
Artysta wprowadza wprawdzie w ramach obra-
zu realne obiekty (na przyktad budowle, kamien-
ne i betonowe progi i $ciany, jakie$ pozostatosci
kultury materialnej i naturalnej faszyny), ale
ogolnie jest to zgodne z zalozeniami syntetycz-
nego przetwarzania natury w formy jg symbo-
lizujgce: geometryczne, porzadkujace naturalny
chaos. Bytoby to w jakiej$ mierze zgodne takze
z usytuowaniem tego malarstwa w nurcie wroc-
tawskiego strukturalizmu, ktéry reprezentowali
miedzy innymi J6zef Hatas, Alfons Mazurkiewicz
czy Konrad Jarodzki. Stanistaw Kortyka byt przy
tym bardzo bliskim wspoétpracownikiem Zbi-
gniewa Karpinskiego (najpierw jego asystentem,
a w konsekwencji spadkobierca catej tworczo-
$ci). Liczac sie jednak z kolorystyczng - utrzy-
mang w ,technice” pointylizmu - stylistyka prac
Zbigniewa Karpinskiego, wypracowat wtasng

POSTAWY

koncepcje sytuowania na plaszczyznie barw-
nych plam i drobin, organizujacych sie wzdtuz
poziomych linii, czy ,struktur ziemnych”, wzno-
szacych sie ku odlegtemu horyzontowi. Tak kom-
ponowany przez artyste ,przestwor” (z Rainera
Marii Rilkego) jest w tym wypadku wyraZnie wi-
zualnie oprawiany ,wiezami” materii malarskiej.
Rzec przy tym mozna, Ze prace Stanistawa Kortyki
sg niejako przesigkniete pewna, zatozong aprio-
rycznie, statycznos$ciag (bezruchem) oddanego
pejzazu - to niemal rodzaj wymalowanej ,mar-
twej natury”, cho¢ do tej koncepcji celniej odnosi
sie raczej pojecie slow life. Artysta wyraza w ten
sposob stan swoistego zamyslenia, poetyckiej re-
fleksji, zdumienia przestrzenia nie do ogarniecia,
ale takze - bywa - oznakami , kietkujgcej nadziei”
na zmiany, ruch, jak to oddaje w cyklu obrazéw
symbolizujacych Zycie i nadzieje zwigzane z prze-
mianami spotecznymi lat osiemdziesigtych (na
przyktad Nadzieja ‘82).

Prace Stanistawa Kortyki wspomagaty w pew-
nym sensie jego osobiste autentyczne ,zatroska-
nie” sprawami dnia powszedniego. Dawat tym
samym $wiadectwo swojemu emocjonalnemu za-
angazowaniu w zycie rodziny i przyjaciot, w pro-
blemy student6w, ktérych nauczat. Bytby to rodzaj
poetyckiego wyczulenia i poetyckiej wrazliwosci,
o ktérej niegdy$ wobec poetéw mdwito sie zar-
tobliwie, Ze cierpia za caty $wiat, dodajac: ,w go-
dzinach miedzy pierwsza a trzecig w nocy”. Sta-
nistaw Kortyka nie tyle cierpi swoimi wierszami,
ile raczej empatycznie przektada swoje odczucia
na do$¢ mroczne w klimacie obrazy, o zgaszonych
kolorach, nawigzujace do skoniczonosci (zycia),
cho¢by w cyklu wiez (na przyktad Czarna wieza,
2017-2018) po$wieconemu zmartemu przyjacie-
lowi Andrzejowi Klimczakowi-Dobrzanieckiemu.

Nalezy takze zauwazy¢, Ze to zaprogramowane
malarstwo ma swoje odbicie w poezji, ktéra nie
jest tatwa w odbiorze. W poezji tej dostrzegane
odniesienia do tradycji twérczos$ci na przyktad
Georga Trakla, Rainera Marii Rilkego, Jorge Lou-
isa Borgesa czy Zbigniewa Herberta nie ttuma-
czg wprost koncepcji malarskich ani tym bardziej
fascynacji Stanistawa Kortyki poetyka kregu Ty-
moteusza Karpowicza, ktérego ,lingwistyczne”
dzieto byto bardzo inspirujace dla wroctawskich
poetow zaczynajacych dziatalno$¢ w péznych
latach sze$c¢dziesiatych i siedemdziesigtych. Nie-
mniej w swoich wierszach (przywotywane juz
tu ,dopetnienia”) Stanistaw Kortyka jawi sie jako
malarz i przyjaciel malarzy (na przyktad wiersze

Stanistaw Kortyka, Zrddfo btekitu, 2020
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poswiecone Alfonsowi Mazurkiewiczowi czy Zbi-
gniewowi Karpinskiemu), zaswiadczajacy o zastu-
zonym dla ich sztuki podziwie.

Innymi stowy - Stanistaw Kortyka stworzyt wtas-
ny jezyk artystycznej wypowiedzi, w ktérym nie
stroni od metafor, oczywistych w poezji, trudniej-
szych w obrazowaniu. To poetyckie ,dziwienie
sie stow” (jak definiuje metafore), w malarstwie
nie jest juz tak proste, wymaga bowiem w swojej
skrajnos$ci realizacji w praktyce uje¢ w zasadzie
surrealnych - zaskakujgcych zderzen przedmio-
téw (i oséb) w przestrzeni obrazu. Ale takich zde-
rzen w istocie nie ma w malarstwie tego artysty.
Jesli pojawiajg sie jakie$ tajemne sztuczne obiekty,
to byly one prawdopodobnie rzeczywiscie usytu-
owane w sztafazu przypominanego przez malarza
krajobrazu. Stanistaw Kortyka najczesciej inspiro-
wal sie krajobrazami ziemi sandomierskiej, Podla-
sia, Jury Krakowsko-Czestochowskiej i odwiedza-
nymi przez siebie kamieniotomami. Jesli artysta
uzywa celowo pewnych rekwizytéw (na przyktad
form trudno rozpoznawalnej materii, faszyny, rza-
dziej sylwetek zwierzecych), to nie ewokuja takie
zestawienia tresci irracjonalnych, s3 raczej przed-
miotami wspomagajacymi ogélny przekaz danego
obrazu, s3 jego artystycznym alibi po$wiadczajacym
yhiewinno$¢” w widzeniu danego pejzazu.

Stanistaw Kortyka wyraznie wiec méwi o swo-
im przywigzaniu do réwnoleglego uprawiania
poezji i malarstwa. Pragnie w twdrczosci osiagnac
jednosc¢ i chce, zeby ta jedno$¢ stowa i obrazu cel-
nie wyrazata jego intencje, byta §wiadectwem jego
czasu - ktory przezyt i ktéry obecnie przezywa.
To ambitne i trudne zatozenie, cho¢ bowiem obie
formy indywidualnej ekspresji stuza uwydatnieniu
przez obraz (ktéry jest lub moze by¢ obrazem wi-
zualnym badZ obrazem wyrazonym stowem) naj-
glebszych tworczych intencji ich autora, to przeciez
formalnie sg one rézne, a przekaz wizualny moze
sie wyraznie rézni¢ od tresci wierszy, ale w obu
przekazach (tego samego autora) mogg znaleZz¢ sie
korespondujgce znaczenia i tozsame zamiary po-
znawcze czy wrazeniowe. Nie bez powodu méwi on,
Ze w obu wypadkach (mediach) chodzi o to, Zeby
obraz byt odpowiedzig na wszystkie pytania nie do
postawienia, ale ktéry bedzie ,,niezrozumialg roz-
mowa ze soba z przedwczoraj [..]. Nieskonczo-
nym op6znieniem jutra”. Taka deklaracja Swiadczy
o przyporzadkowaniu catej twdrczosci artysty kon-
cepcji refleksji nad przesztoscia, nad tym, co byto
- a jest to perspektywa wyraznie poetycka, raczej >

47



48

Stanistaw Kortyka
1. Czarna wieza. Pamigci Andrzeja
2. Poza trwaniem 1V, 1992-1994, fot. Czestaw Chwiszczuk

melancholijna niz projektujgca (z entuzjazmem) przy-
szto$¢. Stanistaw Kortyka jest w swojej aktywno$ci nader
konsekwentny - nie spieszy sie do przysztosci, dla nie-
go wazniejsze jest to, co juz sie zdarzyto, a co zachowata
(i przezywa) pamie¢, w tym tkwi jego odrebne pielegno-
wanie wlasnego widzenia i poetyckiego odbioru $wiata.
To , pielegnowanie pamieci” znajduje swoj wyraz w wie-
lu obrazach ilustrujacych gest upamietnienia kamykiem
zmartych na ich nagrobkach (seria prac z lat 2013-2018).
Artysta dba takze o czas teraZniejszy, ten przezywany
tu i teraz, ale odpowiednio traktowany, z nastawieniem
kogos, kto nie chce sie spieszy¢, kto pragnie kontemplowaé
i przezywac¢ chwile w rytmie slow life. Tej koncepcji od-
bioru rzeczywisto$ci odpowiada swoista neoromantyczna
postawa artystyczna w odbiorze natury, w utrwalanych
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jej pejzazach. Stad tylko we wczesnych obrazach z lat sie-
demdziesiatych pojawia sie figura - postaé ludzka, zale-
dwie zaznaczona, zwykle usytuowana na skraju obrazu,
odwrocona (jak w obrazach Caspara Davida Friedricha),
a wiec nieujawniajgca swojej tozsamosci - potraktowa-
na symbolicznie. P6Zniej, niemal w catej jego twérczosci
malarskiej i rysunkowej, nie ma figur, dominuja - poza
incydentalnie wprowadzonymi sylwetkami ptakéw - ma-
larska materia, kolory abstrakcyjnych wrazen, wzbogaco-
ne realistycznie oddanymi naturalnymi skatami, kamie-
niami czy onirycznie postrzeganymi obiektami (mury,
labirynty, betonowe stopnie). Wszystkie te rekwizyty
malarskiego przedstawienia maja subtelne odniesienia
poetyckie, mozna by to nazwacé ,cierpliwym odczytywa-
niem stéw z ciemnych stron kamienia” (Trwanie, 1982). >
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Stanistaw Kortyka, Zmierzch Ill, 2017

Rzec wiec mozna, ze przekazy poetyckie do-
pelniajg obrazy Stanistawa Kortyki najpierw
»suchym gardiem wiersza” (Czarna kropla), by
ciagle méwié: ,Ciszej niz milczenie” o naszym
istnieniu, o pamieci innych malarzy i wspélnej
pracy dla uwydatnienia tego $wiatla sztuki,
ktére ,legnie sie w stojach ziemi” (Synergie).
Swiatto to w pracach artysty jest przyciemnio-
ne, jest jakby z odlegtej przesztosci, dlatego jego
urzeczowieniem moze by¢ tylko kamien, skata.
Te ,,skamieniatosci” wyznaczajq zatem wielo$¢
motywoéw jego prac. ,0d zgrzytu kamyka wy-
buchajaca nieustannie przestrzen - pisze jak-
by w autokomentarzu artysta. - Od nadmiaru
ziemi mroczniejgca coraz blizej pamie¢”. Spoin-
tujmy to wersem z wiersza Miejsca zapamietane:
»[...] stychaé bicie ciszy w skale nim pod stopa
otworzy sie blasku przetecz nagta”. Wreszcie za-
mykajgca ten watek refleksja: ,Stoimy tu w pyle
zaziemskich migotan / Przed niewidocznym
bogiem malowidta / ukryci w mroku mréw-
czych zgrzytan [...]. Drazymy tego Swiatta nie-
przechodnie wnetrze” (Stoimy tu w pyle). Tym
,bogiem malowidia” jest dla artysty czas - by
oddac¢ znamiona tego, co przemijajace (zycie,
natura), ale takze tego, co trwate wzglednie
niezmienne (wszak wszystko na ziemi ulega
zmianom). Te wzgledna trwato$¢ obok natural-
nych ,skamieniatoSci” potrafi osiagnac¢ tylko od-
powiednia i przyjazna sztuka (,Du holde Kunst”
- mozna powiedzie¢ poetycko). Tak wiec natura,
pejzaz w obrazach Stanistawa Kortyki zdaja sie
tylko pretekstem do rozwazan o skoniczonosci
czasu i horyzontach wyobrazni, a moze nadziei,
Ze za nimi rozposciera sie nieskonczona jasno$¢
(watek o metafizycznym wydzwieku bywat do-
strzegany w religijnych motywach obrazéw tego
artysty — Andrzej Jarosz), ale raczej zwracano
uwage (na przyktad Andrzej Kostotowski) na
pewna elegijno$¢ prac artysty czy ich postka-
tastroficzne motywacje. Niewgtpliwie tworca
z lubosScig wczuwa sie w miejsca opuszczone,
zdegenerowane, gdzie tylko miniony czas po-
zostawia swdj podpis, co potrafi réwniez do-
strzec poezja. Stojac przed obrazami Stanistawa
Kortyki ,w pyle zaziemskich migotan”, patrze,
ale czy wszystko widze? Dopiero ,wyrwanym
ze snu jezykiem” probuje oswoic te przestrzen,
ktéra mi sie odstania. Odbieram te Horyzonty
z serii Bez poczqtku, bez korica z lat 1999-2008
przytloczony ich bezmiernoscia, symbolika
ludzkiego losu - czlowieka wrzuconego w ten
labirynt zycia, ktory trudno przebyé¢, ale ktory
kazdemu wyznacza jego wiasny horyzont.
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Kolejna wroctawska prezentacja prac Stani-
stawa Kortyki o charakterze retrospektywnym
(Muzeum Miejskie Wroctawia, 2022) potwierdza
sad o jego utrwalonej postawie malarza zmierz-
chu, mrocznych przestrzeni, cho¢ takze artysty,
ktory wierzy (ma nadzieje) na $wit jasnosci, na
te odkrycia poza horyzontem, poza jego zasto-
ng, ktéra stwarza czas - to spojrzenie w prze-
strzen nieoczywistg, zaledwie przenikajgca tu na
te strone widzialnosci. Stad atmosfera onirycz-
nosci w wielu przedstawianych motywach, osig-
gana w przekladzie poetyckiej wrazliwosci na
obraz malarski, w grze subtelno$cia form i barw,
zeby znalez¢ odpowiedni dla nich ekwiwalent
jezyka poetyckiego. W pracach Stanistawa Kor-
tyki zwraca uwage afirmacja wolnej przestrzeni,
budowa dali (jako dystansu) kumulujacej w so-
bie r6zne odczytania, w tym definiujgce odczucia
piekna (Shen Wei). Jesli w obrazie artysta wy-
chodzi od konkretu (na przyktad mury, gtazy,
kamienie, belki), to w tle, w tej oddalajacej sie
horyzontalnie przestrzeni, juz gubimy swoje
spostrzezenia o terazniejszo$ci, o tym miejscu
Jtu i teraz”, i poddajemy sie mimowolnie re-
fleksji o nieokreslonosci, o tym, co moze tam
- za horyzontem - byg¢, ale co jest czyms$ nader
niepewnym, cho¢ wigzacym sie z naszym prze-
znaczeniem. Obrazy takie, w tym sensie, niosg
pewne eschatologiczne tresci - odsytaja do tego,
co nieuchronne, lecz nie do korca rozpoznawal-
ne, sa Swiadectwem jeszcze niedoswiadczone-
go, a tylko przeczuwanego losu. , Ta biel scho-
dzaca coraz glebiej we mnie” - pisze artysta.
Swiatto obrazéw Stanistawa Kortyki jest wiec
przygaszone, jakby saczace sie ze strony, ktéra
jest juz poza widzialno$cia. Jest ono tylko prze-
czuciem, moze celem, do ktérego zmierza sie
nieuchronnie (w funkgji czasu). Swiat tuz przed
zmierzchem dnia, ostatnie przebtyski blasku:
skad, dlaczego? Czy to juz poczatek onirycznej
narracji, czy juz opowiesci o harmonii linii nu-
towych przestrzeni - jakby muzycznie, barwg
przetozonej w partytury ziemi (skib, geometrii
pol1)? Ta seria prac artysty z lat 1990-2019 (Ryt-
my, Poza trwaniem) rézni sie od przedstawien
»Skamieniato$ci”, ale blizsza jest specyfice wro-
ctawskiego strukturalizmu.

Wiemy, Zze w tworczos$ci Stanistawa Kortyki
dominuje motyw skaty - trwaty symbol zie-
mi wobec jego wzglednoSci. Przeciez ta ,ka-
mienno$c¢” jest i constans, i w zmianie, w procesie
uptywu czasu, co oddaje autor w swoich rysun-
kach i w czesci prac ilustrujacych osuwajgce

sie rumowiska skat, kamieni i chwil, a co jest >
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Stanistaw Kortyka
1. Trwanie w szarej przestrzeni, 2021
2. Horyzont VI, 1980-1983, fot. C. Chwiszczuk

dowodem wyczulenia na przemijalnos¢, ktéra prze-
ciwstawia w innych pracach trwatym betonowym
bytom, cho¢ takze murszejgcym, i potedze skalnych
gltazéw obramowujacych $wiat ludzkiej kultury.
I tylko one - kamienie - nas przetrwaja i ciagle beda
obecne, gdy my juz znikniemy. Tylko one okres$laja
bowiem te przestrzen, w ktérej mozemy sie pojawic¢
jedynie na pewien wyznaczony nam okres Zycia. Je$li
jednak pragniemy ten okres jako$ utrwali¢, przedtu-
zy¢, to tylko w formie stworzonej ,skamieniato$ci”
- W tym, co zapewnia sztuka ze swoimi dzietami.
Stanistaw Kortyka ma tego $wiadomo$¢ i pomnaza
jej symptomy w swoich p6t jawnych, p6t domyslnych
(somnambulicznych?) obrazach, w ktérych wprost,
bez aluzji, przedstawia te zmienng oczywisto$¢ ma-
terialng wspotgrajaca z refleksami nieoczywistego tta:
cieni, o$wietlenia, nierozpoznawalnych form materii
ijej resztek, ktore kontrapunktuja poziome pejzazowe
struktury (na przyktad Tam gdzie krzew, Miejsca zapa-
mietane). Chodzi tu o te zagadkowe , piony” nieostrych
zbioréw kolorowych linii i plam (inspiracja witkami
nabrzeznej pocietej faszyny?).

Artysta, szczeg6lnie w latach siedemdziesigtych
i osiemdziesiagtych, stosowat do$¢ prosty zabieg kom-
pozycyjny. Ustawiat sie jako obserwator jakby na pro-
gu swojego widzenia, zawsze w granicach wyrazne-
go obramowania (domu, okna, punktu niejawnego),
z ktérego przedstawiat dalszy plan danego widoku.
Stad wyprowadzat odlegte horyzonty, ktére otwieraty
ijednocze$nie zamykaty wybrang przestrzen utrwalo-
na przez malarza. Jakby patrzyt on z okna albo z punk-
tu wyijscia, skad spoglada sie w dal, ktéra czasami
zamyka $ciana mroku albo tajemnicza, trudno rozpo-
znawalna przestrzen, sugerujaca wielo$¢ znaczen i ich
mozliwych odczytan. Przestrzen ta staje sie wiec ro-
dzajem zastony, za ktéra skrywa sie jej rzeczywisty
sens. Ale tej wyimaginowanej kurtyny Stanistaw Kor-
tyka nie podnosi catkowicie, on j3 tylko nieznacznie
uchyla, reszte pozostawiajagc w niedopowiedzeniu
poetyckiego widzenia. Obrazy te stwarzaja wiec ro-
dzaj scenerii na poty realistycznej, na poty wy$nionej
(onirycznej), a na pewno wyobrazonej. Poniewaz sztu-
ka Stanistawa Kortyki - jak zauwazyt we wstepie do
katalogu jego prac Andrzej Kostotowski - jest media-
cja miedzy rzeczywistoScig a imaginacja. Bo opiera sie
ona (malarstwo) i na tym, co materialne i trwate (ka-
mienie, betonowe tawy), i na tym, co zmienne, ulotne
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jak ,,oddech przestrzeni”. Artysta te kamienno$¢ uczy-
nit punktem wyj$cia wspinania sie, siegania az po ho-
ryzont - w niebo (romantykéw i poetéw) wyobrazni.
Wrazenia poetyckie bytyby tu przektadane na obrazy
- iodwrotnie, co czyni artysta nienachalnie, z dystan-
sem. Stanistaw Kortyka bywa wiec i malarzem, i po-
etg w duchu swoiscie neoromantycznej stylistyki. Czy
tak mozna kwalifikowac jego postawe? Chyba przed-
stawitem do$¢ przekonujacych argumentow.

To, co widzimy - twierdzit Plotyn - jest tylko odbi-
ciem czego$ innego. Czego? Mozna sadzi¢, Ze pewne-
go wyobrazenia (idei) artysty, ktéry naktada na realny
$wiat zewnetrzny swo6j wewnetrzny pejzaz. Przeciez
nie chodzi tu o mimetyczne odtwarzanie rzeczywi-
stosci, ale zawsze o co$ wiecej. O co? Na to pytanie
kazdy autentyczny artysta odpowiada odpowiednio
do swoich przekonan, wyznawanych wartos$ci i umie-
jetnos$ci warsztatowych. W kazdym razie trudno jest
(z zewnatrz) krytycznie interpretowac i ocenia¢ taka
postawe. Trzeba ,przepraszac” za to, ze prébuje sie
pisa¢ o malarstwie - twierdzil wybitny poeta. m

W petni obrazowania - o poetycko-malarskiej twérczosci Stanistawa Kortyki
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Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

To dopiero poczatek.
0 tworczosci Hanny Shumskiej
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zrobita na mnie realizacja Hanny Shumskiej Positek na

tonie natury, pokazywana podczas Biennale Malarstwa
Bielska Jesienn w 2021 roku. Zapewne spore, gdyz to wtasnie
ona otrzymata wyrdznienie Pisma Artystycznego ,Format”.
Artystka zaprezentowata woéwczas obraz powstaty w Kla-
sycznej technice akrylu i oleju na ptétnie, ale w warstwie
kompozycyjnej przypominajacy kolaz. Od tego czasu minat

Pr()bujq przypomnie¢ sobie pierwsze wrazenie, jakie

Hanna Shumska, Lost family, 2020, animacja wideo

prawie rok: wystarczajaco duzo, zeby zobaczy¢, co
pOzniej - po wyr6znieniu w jednym z najwazniej-
szych konkurséw artystycznych w kraju - zrobi
artystka (dla mtodych twoércéw rok to naprawde
sporo czasu).

Jesli spojrzymy na jej twérczos$¢ sprzed kilku lat,
zobaczymy bardzo logiczny i konsekwentny rozwdj,
naznaczony $wiadomie wykorzystywanymi tech-
nikami (klasycznymi oraz nowoczesnymi), a tak-
Ze reagowaniem na wydarzenia, przez ktére Hanna
Shumska umiejscawia samg siebie w odniesieniu do
historii, w wymiarze mikro i makro.

Zacznijmy jednak od Kkorica: ostatnie kilka
miesiecy to przede wszystkim préba poradzenia
sobie z faktem wojny w UKkrainie, skad pochodzi
artystka. Data ona temu wyraz w jednej z najnow-
szych realizacji Obiekty strategiczne, prezentowanej
na wystawie Stan wyjgtkowy w Panstwowej Galerii
Sztuki w Sopocie. To wielomedialna instalacja, ktd-
ra porusza watek dzieci poszkodowanych w trak-
cie dziatan wojennych, nie tylko fizycznie, ale takze
mentalnie. Slad po takich wydarzeniach pozosta-
nie juz na zawsze i bedzie towarzyszyt kolejnym
pokoleniom.

Tworczos¢ Hanny Shumskiej w zasadzie od po-
czatku naznaczona jest reakcja na wydarzenia, in-
teresujgco splecione z dawnych narracji i obecnych
do$wiadczen, ale nigdy nie byta (i zaktadam, ze nie
bedzie) sytuowana w obrebie sztuki politycznej czy
zaangazowanej. Autorka mowi tak: ,Site dzieta sztu-
ki w czasie wojny widze w przekazywaniu pamieci
o tragedii przysztym pokoleniom, utrwalaniu pa-
mieci o absurdzie i szalenistwie tych, ktérzy tragedie
tworzg. Przeciez zyjemy teraz w epoce antyutopii,
opisanej tak trafnie w powiesci »Rok 1984« Orwella;
zyjemy w podobnych czasach, co Remarque, Brecht
i Picasso. Widzimy, Ze mijaja wieki, a powracajg
te same problemy. Oczywiscie sztuka jest bezsil-
na w otwartej wojnie, ale czasami moc dzieta sztu-
ki jest w rzeczywisto$ci silniejsza niz bron™. Widze
tu nieco romantyczng wiare w moc oddzialtywania
sztuki, ale nie jest to wiara, ktéra pcha artystke na
barykady, lecz raczej sprawia, ze odwotuje sie ona
do klasyki - cho¢ nienachalnie - i tworzy wtasny
arsenat srodkdw na podstawie dokonan poprzedni-
kéw. Wyraznie czerpie z kolazu, cho¢ nie tylko jako
statycznego artystycznego combo r6znych elemen-
téw, wprawia go bowiem w ruch, uzywa animacji,
1aczy z rysunkiem, wychodzi poza ograniczone pole,
anektuje przestrzen, rozumiang jako otoczenie na

przyktad galerii, a takze czas. Dobrym przyktadem
jest animacja Lost family (2020), przedstawiajaca hi-
storie o ,,mitycznych cztonkach rodziny”, ktérzy naj-
czesciej postanawiaja zmieni¢ swoje zycie, wyjez-
dzaja i zrywajq kontakt z bliskimi. To bliskie wielu
osobom doswiadczenie kojarzy sie z odkrywaniem
nowych krajéw, emigracja zarobkowa, porzuce-
niem zdefiniowanego od narodzin do starosci Zycia
czy wreszcie celowe zerwanie wiezéw. W pierw-
szym odruchu pomys$limy o europejskiej emigracji
z poczatku XX wieku do Ameryki - i na tym wizu-
alnie zasadza sie praca Hanny Shumskiej, a wiec
na ozywionych kolazach, wizualnych wycinkach
z przesztosci, przeplatanych opowiesciami o daw-
nych czasach. Emigracja, ucieczka, poszukiwanie
siebie i proba tworzenia nowej rzeczywistosci
to jednak rowniez wspoétczesne do$wiadczenia wie-
lu 0s6b. Tym bardziej ze migracje w dzisiejszych
czasach staty sie niejako oczywistoscig, nieco odar-
ta z romantyzmu. Artystka sama jest osoba, kto-
ra wyjechata ze swojego kraju w 2018 roku. I chociaz
nie jest ,mitycznym, zaginionym cztonkiem rodzi-
ny”, to naznaczona jest doswiadczeniem bycia nie
u siebie, odkrywania, tworzenia wlasnej nowej re-
alnosci, jest wreszcie obserwatorem politycznych
i wojennych wydarzen w ojczystym kraju.

Zapewne jest to takze powdd, dla ktdrego cze-
stym motywem eksplorowanym przez Hanne
Shumska jest pojecie terytorium oraz zwigzany
z nim wizerunek mapy. Niedostowny oczywiscie,
troche przywodzacy na mysl plansze, po ktorej
poruszaja sie zotierzyki (na przyktad Terytorium
konfliktu, 2020). To umowna przestrzen, z ktdrej
uparcie uciekaja elementy sztafazu. Zawsze jednak
dla artystki granice s3 linig, ktora sie przekracza,
ktéra nigdy nie utrzyma w ryzach przynaleznego
im z zatozenia zbioru. Odzwierciedla to niejako jej
do$wiadczenie osoby funkcjonujacej poza granica-
mi swojego terytorium, a jednoczesnie tropiacej
u innych ludzi narracje opierajace sie wtasnie na
porzucaniu wyodrebnionej, przypisanej od urodze-
nia przestrzeni.

Mozna to réwniez rozumie¢ - odwotujac sie
do aktualnych wydarzen ze $wiata - jako zwizu-
alizowanie abstrakcyjnego w gruncie rzeczy poje-
cia, jakim jest wojna. To na poziomie racjonalnym
przeciez niestychane, zeby obserwowac¢ dziatania
zbrojne na ekranie telewizora czy komputera,
za pos$rednictwem nadawanych codziennie wiado-
mosci, niemal w odcinkach, z bezpiecznej pozycji, >

1 Great Patriotic, red. Marta Smolinska, Bydgoszcz 2022, s. 18 [katalog wystawy Great Patriotic w Galerii Miejskiej w Bydgoszczy].

To dopiero poczatek. O twérczosci Hanny Shumskiej
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To dopiero poczatek. O twérczosci Hanny Shumskiej

Hanna Shumska
1. Posifek na tonie natury, 2021
2. Obiekty strategiczne, 2022

mimo Ze tuz za granica. Mamy wiec w gtowach obraz
okreslonego terytorium, ktore jest scena, nie biorac zas
bezposredniego udziatu w wojnie, jestesSmy widzami.

Konwencja stylistyczna, w ktdrej porusza sie Han-
na Shumska, wyraznie czerpie z obszaru rysunku oraz
komiksu. To tworzy pewna utude - na pierwszy rzut
oka widz do$wiadcza atrakcyjnej formy, troche przy-
pominajacej ilustracje z ksiagzek dla dzieci. Duzo jest
zywych koloréw, wyraznej kreski, szczeg6tow kaza-
cych pochyla¢ sie i podaza¢ za narracja dzieta. P6z-
niej przychodza skojarzenia z prostymi dzieciecymi
zabawkami, kolorowankami, wycinankami, nastepnie
bardziej zaawansowanymi - Zotnierzykami. Elementy
pracy wychodzg z przestrzeni dwuwymiarowej, czasem
sie poruszaja, niekiedy staja sie fragmentem realnego
$wiata. To potaczenie ,mitego” na poziomie wizualnym
i ,powaznego” z obszaru narracji nie bagatelizuje sa-
mego znaczenia dzieta. Nie jest takze préba méwienia
o powaznych tematach zartem. Swiadczy o dojrzatosci
i Swiadomosci artystki, ze zycie jest niejednoznaczne
i trudne do sklasyfikowania jako ,zte” lub ,fajne”. Jest
po prostu niejednorodng mieszaninag.

Artystka naktada na siebie obrazy dwuwymiarowe,
przeksztatca je w 3D, na statyczne fragmenty naktada ru-
chome. Troche jakby nie chciata $wiadomie porzuci¢
bazowego dla jej twdrczosci rysunku, ale jednoczesnie
musiata go zmieniac i uprzestrzennia¢, by wyrazic to,
na czym jej zalezy. Bardzo wyrazna jest jej Swiadomos¢
dorobku artystycznego poprzednich pokolen, a $mia-
to mozna powiedzie¢, ze i wczesnych awangard. Ko-
laz, rysunek, myslenie graficzne, zestawianie elementéw
- wszystkie te zabiegi nie s3 jednak sentymentalnym
powrotem do tego, co byto sto lat temu, lecz §wiadomie
tworzonym zasobem, ktory jest wcigz aktualizowany
z wykorzystaniem najnowszych mediéw i mozliwosci.
W zasadzie nie wida¢ tu w ogéle walki miedzy elementa-
mi dawnymi a nowymi, one po prostu fgczone sa spraw-
nie i przemyslanie, stuzg wyraznie konkretnym celom
i zawsze s3 spdjne z idea dzieta.

W tym miejscu przydatoby sie podsumowanie, ale na
to jest zdecydowanie za wcze$nie. Chociaz dorobek Han-
ny Shumskiej jest juz do$¢ pokazny i formuje sie w bar-
dzo konkretny zbidr realizacji, powstaty z okreslonych
powodéw i charakteryzujacy sie wigzka spoéjnych cech
- mimo réznorodno$ci - to wyraznie nie jest to mo-
ment, w ktérym nalezy zrobi¢ pauze. Artystka reaguje
caly czas na otaczajacy ja $wiat, jest takze mocno ak-
tywna wystawienniczo. Przyznam, Ze poznanie jej twor-
czo$ci uruchamia przyjemne uczucie, Ze oto mamy do
czynienia z osobg, ktéra po prostu warto obserwowac,
a jej sztuka ma sens w kazdym wymiarze. m
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Mika Drozdowska

Szklo nie pozwala mi sie nudzic.
Wywiad z Matthew Szoszem

atthew Sz6sz to artysta i pedagog znany
M przede wszystkim z nowatorskich proce-

sOw i innowacyjnego wykorzystania szkla,
ktore interesuje go ze wzgledu na swoj poetycki
i intelektualny potencjatl. O jego praktyce artystycz-
nej, pelnej emocji oraz matematycznej wnikliwosci,
udato nam sie porozmawia¢ na kilka tygodni przed
otwarciem jego indywidualnej wystawy Gold Stan-
dard, ktéra bedzie prezentowana w Galerii SIC! BWA
Wroclaw tej jesieni. Wystawa, araczejdoswiad-
czenie w galerii, nawigzuje do uczucia niepokoju
i poczucia nieuniknionego, przedstawionych pod
postacia olbrzymiego zlotego meteorytu.

Mika Drozdowska: Dlaczego zaczale$ pracowa¢é
ze szklem?

Matthew Szdsz: Na szkto trafitem przypadkiem. Od-
bytem wstepne szkolenie na wyjatkowym Wydziale
Wzornictwa Przemystowego w Rhode Island School
of Design [w Providence w Stanach Zjednoczonych],
koncentrujac sie na drewnie i metalu, ze szczegélnym
uwzglednieniem recznie robionych mebli drewnianych.
Mniej wiecej w tym samym czasie, kiedy ukonczytem
program, zdecydowatem, ze chce by¢ rzezbiarzem, a nie
producentem mebli. Zaczatem wiec szuka¢ jakiego$
miejscowego rzezbiarza, dla ktérego mogtbym zaczaé
pracowacé. Zupetnie przypadkiem trafitem na Daniela
Claymana, artyste szkta, ktéry skorzystat z moich umie-
jetno$ci tworzenia i wykanczania form. Od tego momen-
tu zaczatem wspétprace z innymi twércami pracujgcymi
z medium szkta w Rhode Island, Santa Fe i San Fran-
cisco. Spotecznos$¢ szklarska w Stanach Zjednoczonych
jest skupiona na sztuce, zwarta i bardzo inkluzywna, co
pozwala na podrézowanie i daje mozliwo$¢ znalezienia
pracy w nowym miescie.

Nigdy wiec nie miates formalnej edukacji zwiazanej
ze szklem.

To prawda. Zostatem przeszkolony w konkretnej pra-
cy, w zakresie zadan, ktére byly potrzebne, i nigdy
nie uzyskatem formalnego wyksztatcenia zwigzanego
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ze szktem. To w duzej mierze przyczynito sie do mo-
jego specyficznego podejscia do szkta. Polega ono na
zastosowaniu technik i rozwigzan z obszaru innych ma-
teriatéw i dyscyplin w taki sposéb, aby stworzy¢ nowe
metody wykorzystania tego wyjgtkowego medium.
Podczas gdy wielu moich rodakéw bardzo dobrze pra-
cuje ze szktem miedzy jego pltynna i stala forma, sam
czesto wykorzystuje szkto w jego podstawowej formie:
arkuszy, bryt i widkien. Stosuje bardziej architektonicz-
ne, matematyczne podej$cie do tworzenia. Uwazam, ze
to bardzo rozsadne. Kontrolowane podejscie dobrze
1aczy sie z wieloma zaskakujacymi, nieco chaotyczny-
mi wtasciwo$ciami, jakie wykazuje szkto, aby stworzy¢
zdumiewajace, wrecz magiczne rezultaty. Tradycyj-
ne rzemiosto i projektowanie ucza $cistej wspotpracy
z materialem - sam materiat staje sie nauczycielem
i kierunkiem nauki, o ile pozostajesz otwarty i cieka-
wy. Staram sie, aby praca, ktéra wykonuje, byta zawsze
lub przynajmniej czeSciowo zdeterminowana wtasng
materialno$cia. Aby nie stala sie tylko nakazem au-
tora. Szkto jest nieskonczenie ztozonym materiatem,
a doktadniej rodzing materiatéw o szerokim zakresie
szlachetnych cech i wtasciwosci do wykorzystania, ktére
mozna faczy¢ z réznymi technikami, ograniczeniami lub
przypadkowymi okoliczno$ciami, aby uzyska¢ oszata-
miajace wyniki. Dla mnie jest to gtéwny powdd, dla kto-
rego nadal pracuje ze szktem, poniewaz nieustannie wy-
znacza nowe kierunki i nigdy nie pozwala mi sie nudzié.
Jak wspomniales, w swojej strategii tworczej wycho-
dzisz poza tradycyjne ramy myslenia o procesach
i technikach pracy ze szklem. Opowiedz mi o swojej
technice dmuchania szkla sprezonym powietrzem,
ktora wykorzystaltes w serii Inflatables.

Seria Inflatables opiera sie na prostym zatozeniu: wy-
korzysta¢ plastyczno$¢ stopionego szkta do stworzenia
nadmuchiwanej membrany, podobnej do dmuchanego
materaca lub urzadzenia unoszacego sie na wodzie. To,
co zaczeto sie jako nowos¢, szybko okazato sie prelu-
dium do ztozonej rodziny form o szerokiej mozliwosci
eksploracji.

Matthew Szdsz, Spisek eschatologiczny, video cyfrowe, 2022, dzieki uprzejmosci artysty

Proces ten podlega ograniczeniom technicznym - wszyst-
kie projekty musza by¢ wykrojami ptaskimi.

Proces ten umozliwia réwniez wytworzenie duzej ré6znorod-
nosci ksztattéw, ktére nie sa mozliwe do uzyskania w inny
spos6b. Ta interakcja wolnoSci i przeszkdéd tworzy napie-
cia, ktére pomagajg kreowac réznorodno$¢ w rodzinie
tych elementéw. W przeciwienistwie do czystych symetrii
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dmuchanego szkta seria Inflatables to obiekty, ktére majq wie-
cej wspoélnego z bankami mydlanymi, organizmami jednoko-
morkowymi i naturalng strukturg, taka jak straki nasion czy
zarodniki pytku. Prawidtowo zastosowana technika wytwarza
napiete, brzemienne formy, ktére sg w rownym stopniu wy-
nikiem zachowania materiatu i sposobu jego wykonania, jak
i planow artysty. >
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Matthew Szosz

1. Expandable (Akita City), 2019, dzieki uprzejmosci artysty
2. Untiled no.90, 2019, dzieki uprzejmosci Traver Gallery

3. Untiled no.91, 2019, dzigki uprzejmosci Traver Gallery
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Opowiedz wiecej o tym procesie.

Chociaz napompowane prace sg podobne do dmucha-
nego szkta, zwazywszy na fakt, Ze s elastyczng mem-
brang, ktéra rozszerza sie pod wpltywem powietrza,
to réznia sie jednak pod wieloma wzgledami. Szkto
ma réwnomierng temperature przez caty czas, bardzo
szybko stygnie i sztywnieje po wyjeciu z pieca. Oznacza
to, ze podczas gdy dmuchacze szkta majg mozliwos¢
kontrolowania ksztattu, rozmiaru i grubosci swoich
tworéw w trakcie procesu dmuchania, moje ,nadmu-
chiwanki”, ,wybrzuszanki” [ttumaczenie nazwy prac
z serii Inflatables] powstajg szybko i wszystkie naraz.
Cate ksztattowanie elementu musi by¢ wykonane pod-
czas przygotowania i rozmieszczenia pracy, jeszcze
przed jej umieszczeniem w piecu. Na kazdg prébe po-
trzeba wiele godzin pracy, a pdZniej w ciggu zaledwie
trzydziestu sekund zostaje podjeta decyzja o jej wy-
gladzie i dalszym losie. Proces jest réwniez bardzo
drobiazgowy lub wymagajacy, w zaleznos$ci od punk-
tu widzenia, a niewielkie réznice w temperaturze
i czasie moga skutkowa¢ bardzo r6znymi obiektami,

ktore sg wytwarzane z identycznych wzoréw pta-
skiego arkusza. Formy sg produkowane najpierw
ze szkla ptaskiego, zwykle ze szkla okiennego
z odzysku, w celu dostosowania proporgcji i ksztat-
tu oraz rozwigzania ewentualnych probleméw
technicznych. Nastepnie sa produkowane ze szkta
kolorowego, aby uzyska¢ juz ostateczny obiekt.
Usterki czy niepowodzenia sg czeste. Do kazdej kon-
cowej pracy zazwyczaj tworze od pieciu do szesciu
prac wstepnych.

Jestem zaskoczona. Wiadomo, Ze obiekty szklane
czesto wymagaja wielogodzinnych zmagan. Filmy,
na ktérych widag¢, jak ozywajq prace z serii Infla-
tables, tworza wrazenie, Ze to bardzo spektaku-
larny i blyskawiczny proces tworzenia. Jakby$
znalazt sposéb, jak uniknaé¢ tych wielu godzin
pracy, by uzyska¢ wiecej swobody i takiej pro-
stej radosci kreacji.

A wieciluzja nadal istnieje. [Smiech] Czesto dochodze
do wniosku, Ze jesli mézg widza nadazy za sztuczka,
to dzieto - jak realizacja bardzo przemyslanego po-
mystu - odstoni sie niemal natychmiastowo.
Zupetnie jak w wypadku dobrej puenty. Przykta-
dem tego jest praca w formie szklanej koronki.
Widzowie czesto tak jg komentuja: , Ach, zrobite$
szklany spirograf! Miatam jeden, kiedy bytam dziec-
kiem”. To proste podsumowanie obejmuje ztoZo-
nos¢ techniczng — maszyna, ktéra wykorzystatem,
byta piata wariacja, a produkcja filmu obejmowata
zbudowanie pieca do topienia szkta, tygli, a nawet
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okragtych poétek piecowych, na ktdrych powstaje
koronka. To podsumowanie obejmuje réwniez uni-
katowa wtasciwos¢ szkta, ktora powstaje w okre-
Slonej temperaturze: lepkos¢, ktéra tworzy ztozone
bazgroty réznorakich linii. Ta wtasciwos¢ stata sie
punktem wyjscia idei koronkarstwa, by wykorzystac¢
ja na wiekszym obiekcie. Wracajac do Inflatables -
na poczatku byt tam element skrotu, te formy byty
proste w konstrukcji, stosunkowo szybkie w wyko-
naniy, a ja bytem szczesliwy, ze proces dawat ujscie
dowolnej formie. Trzeba to zaakceptowac i uczci-
wie podejsé do praw fizyki, ktére dziatajag w tych
chwilach tworzenia. [ trzeba zaakceptowac powsta-
1y rezultaty.

Czy z czasem wprowadzate$ jakie$ zmiany w tym
procesie?

Oczywiscie. Tak jak ze wszystkim innym, z czasem
nastepuje wzrost ztozonosci i zrozumienia szcze-
g6tow procesu. Daze do lepszej kontroli wynikdéw,
nawet jesli chodzi o najdrobniejsze szczegéty, jak
usuwanie dysz, zszywanie, czyli obrébke na zim-
no. Powody, dla ktérych stosuje tak wiele préb
i mocno dopracowuje te serie, wynikajg z prostej
potrzeby rozpoznania licznych mozliwo$ci pracy
nad linig, forma i kolorem. Do pewnego stopnia
zatuje utraty bezposredniosci i dziko$ci wczes$-
niejszych form. Jednak satysfakcjonujgca ztozono$¢
formalna i subtelnie zr6znicowana kolorystyka nie
mogtyby by¢ osiggniete bez tak duzego zakresu
kontroli. >
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W twojej pracy tworczej pojawiaja sie idee zwigzane z tym-
czasowoscig i nietrwalo$cia. Obserwujac, jak powstaje
dzielo Euplectella, mozemy zadac¢ sobie pytanie: po co
ten wysitek?

To troche zabawne pytanie. Nikt nie narzeka, Ze inscenizacja
Burzy Williama Shakespeare’a jest tymczasowa. Réwnie dobrze
mozna by zapyta¢, jaki jest cel tworzenia jakiejkolwiek sztuki.
Sztuke postrzegam jako ciggte badanie i zadawanie pytan o ludz-
ka tozsamo$¢ oraz kontekstualizacje doswiadczania wtasnego
istnienia. Dla mnie sztuka jest uzyteczna tylko wtedy, gdy moze
odnosi¢ sie bezposrednio do widza lub przynajmniej w pewnym
aspekcie pomé6c mu lepiej rozumie¢ doswiadczanie zycia. Sztuka
jest bardzo podobna do nauki, poniewaz jej praktycy spedzaja
lata, wedrujac po bezdrozach specjalizacji i ezoteryki. Tworza

prace i odbywaja rozmowy, ktére najlepiej sa rozumiane tylko
przez kolegéw. To wszystko w nadziei na stworzenie lub od-
krycie czego$ uzytecznego. Idee tymczasowosci, nietrwatosci,
kruchosci i oczywiscie $mierci, jak i przemijania czego$ piekne-
go lub cennego, naleza do najtrudniejszych i najwazniejszych,
z ktorymi musimy sie zmierzy¢ jako ludzie. Jest wiele moich
prac - Euplectella jest najbardziej wyrazistg z nich - ktére za-
wierajg idee konica do$wiadczenia lub przedmiotu. Uwazam, ze
to doswiadczenie jest integralna cze$cig ludzkiego Zycia, a ota-
czajace je emocje sg zaré6wno potezne, jak i piekne. Strata jest
czesto jedynym momentem, w ktérym oceniamy warto$¢, piek-
no czasu lub zwigzku, a ograniczona dostepno$¢ do$wiadczenia
zwieksza te warto$¢ i piekno, ktére mu przypisujemy.

Jednak Euplectella jest performansem. Kazdy jest inny.
Tak, dzieje sie to w okreSlonym czasie i miejscu, w ktdrym musi
by¢ obecny widz. Szybkie wyjecie szkta z pieca wywotuje zachwyt
i zadziwienie, ktdre podnosi emocje widzéw. Jesli samo rozcigga-
nie jest dobrze wykonane, pojawia sie bardzo satysfakcjonujaca
ztozono$¢ formy, ktora jest jednoczes$nie organiczna i matematycz-
na. To dtugi, niepowstrzymany i samoczynny rozpad formy, ktory
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zacheca do medytacji. Samo ciepto, ktére pozwala na jego ma-
giczne stworzenie, jest tym, co skazuje go na nieuniknione znisz-
czenie, gdy rozdziera sie pod wptywem ekspozycji na zewnatrz.
Pozostajac przy aspekcie nietrwato$ci, kruchosci i dobitne-
go wrazenia $mierci lub przemijania, musze zapytac, jak wi-
dzisz przysztos¢ szkla.

Hm. W tej chwili trudno o jednoznaczng odpowiedz. Pie¢ lat
temu miatem rézne pomysty na to, jaka bedzie przyszto$¢ szkta,
przynajmniej w Stanach Zjednoczonych. Szkto jest dobrem luk-
susowym, a do tego drogim w produkcji, wiec jego produkcja
jest bezposrednio zwigzana z bogactwem, ktére jest przez
ich wtascicieli dowolnie zarzadzane, przeznaczane miedzy in-
nymi na wsparcie sztuki, w tym szkta. Niepewno$¢ ostatnich lat
sprawita, Ze stawianie jakichkolwiek prognoz jest bardzo trudne.

Matthew Szdsz, Ampere’s Law, 2017, dzigki uprzejmosci artysty

Czy widzisz réznice miedzy sztukq europejska a amerykanska?
Trajektorie sztuki szkta w Europie i Stanach Zjednoczonych
sa bardzo rézne. Europa do$wiadczyta gwattownego upad-
ku rodzimego przemystu szklarskiego, od Anglii przez Szwecje
po Whtochy, a producenci szkta sg coraz czesciej zmuszani do
korzystania z ofert sklepé6w butikowych. Preznie rozwijajaca sie
scena szkla artystycznego moze pomdc to ztagodzié. Ruch w tym
kierunku rosnie, ale cele i procesy artystycznego wytworstwa
bardzo réznia sie od tradycyjnych gatezi przemystu. W Stanach
Zjednoczonych nowoczesne wytwarzanie szkta wyrosto pra-
wie w catoéci z istniejacych artystycznych programéw uniwer-
sytetéw. Komercyjne prace reczne wymarty w amerykanskim
przemysle na poczatku XX wieku. Nastgpit dtugi okres ponowne-
go uczenia sie rzemiosta, gtéwnie przez zapozyczanie i ponowne
taczenie wiedzy europejskiej, wspomagane inwencjg ruchu, tak
zwanego American Studio Glass. W Stanach Zjednoczonych wy-
twarzanie szkta w konicu dotarto do punktu, w ktérym nie ma
sobie réwnych pod wzgledem wszechstronnosci i ztoZonosci,
a wysoki poziom umiejetnosci nie jest juz czyms$ pozadanym czy
poszukiwanym, ale jest uwazany za oczywisty standard. Mam

nadzieje, Ze teraz, gdy rozwigzano wiele technicznych kwestii,
tworcy szkta zaréwno w moim kraju, jak i w Europie moga
zacza¢ zadawac sobie pytania ,co?” i, dlaczego?”. Szkto moze
sta¢ sie samodzielnym materiatem artystycznym, zas rze-
miosto i techniki unikng swoistej gettoizacji, czyli izolowania
tych metod i proceséw tylko dla twércéw szkta. Mam wielka
nadzieje, Ze jesteSmy obecnie $wiadkami fuzji szkta ze wspot-
czesng sceng artystyczna, gdzie przedmioty mozna ocenia¢ po
tym, co m6wig, a nie po tym, z czego sa wykonane.

Aby osiagna¢ pelng wiedze o materiale, musimy ja zdo-
bywa¢ gléwnie przez praktyke. Dzieki temu mozemy
tworzy¢ spotecznie i klimatycznie odpowiedzialne pro-
jekty oraz rozwija¢ kompetencje nastawione na krytyczne
myslenie. Czuje, Ze ten sposob myslenia jest bliski twojej
dziatalnosci artystycznej i edukacyjnej. Co jest dla ciebie
najwazniejsze w ksztatceniu przysztych artystéw i pro-
jektantow szkla?

Nie sadze, ze mozna robi¢ dobrg sztuke bez krytycznego
myslenia. ,MySlenie krytyczne” wymaga jednak pewnego
namystu. Czesto w dyskusji na temat sztuki lub edukacji ar-
tystycznej ,krytyczne myslenie” jest skrétem do kontekstuali-
zowania dzieta sztuki w ramach odniesien do krytyki sztuki
- lokalizowania i oznaczania dzieta w odniesieniu do wcze-
$niejszych lub obecnych dziet sztuki, tendencji lub krytyki.
Mysle, ze sztuka musi utrzymac swoje gtéwne zaangazowanie
i krytyczne badanie w bardziej ogdlnej sferze i zajmowac sie
filozoficznymi pytaniami o to, kim jeste$my, czy tu pasujemy
ijak osiagnac szczescie oraz sukces w zyciu. Nie oznacza to, ze
teoria sztuki i krytyczne rozmowy o sztuce nie majg wartosci
- sg niezbedne do profesjonalnej specjalizacji, wyrafinowania
i rozwoju pomystow. Ale sztuka powinna by¢ uzyteczna i do-
stepna dla ogétu odbiorcow.

Dodatkowo przekaz politycznie zaangazowanej sztuki
jest czesto problematyczny.

Zazwyczaj jeden lub oba elementy - sztuka czy polityka -
zostaja uproszczone, zredukowane lub czesto niezrecznie
potaczone. Sa oczywiscie wyjatki. Mysle jednak, ze tworze-
nie sztuki samo w sobie jest aktem politycznym. Sztuka jest
przeciwienstwem wojny - tworzy, a nie niszczy. Z kolei ak-
tem wiary odbiorcow jest posiadanie cierpliwo$ci, otwartosci
i checi, by te sztuke odbiera¢. Udana sztuka to akt komuni-
kacji, ktéry wymaga udziatu zaréwno artysty, jak i publicz-
nosci w delikatnym i instynktownym oraz emocjonalnym
katharsis. Jest to réwniez proba méwienia prawdy. MysSle tez,
ze sztuka jako akt obserwacji siebie nawzajem, naszego zy-
cia i naszych istniejacych swiatéw, zaréwno fizycznych, jak
i emocjonalnych, tworzy ztoZone i zniuansowane mysli, ktére
sg bardziej produktywnymi aktami politycznymi niz slogana-
mi czy propaganda. Sztuka wymaga od odbiorcéw badania
abstrakgji i tego, co niematerialne, a tym samym tworzy sku-
teczng zmiane spoteczna.

Jest tez kwestia konsumpcji, szczegolnie ekologiczne;j.
Artysta szkta nie moze wiele zrobi¢, poza definitywna rezy-
gnacja z uzywania szkta. Wykorzystanie paliw kopalnych jest
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tak intensywne, Ze najlepsze, co mozemy zrobi¢, to korzystac¢
z energii elektrycznej wszedzie tam, gdzie to mozliwe. Moze-
my mie¢ nadzieje, ze technologia, infrastruktura wytwarzania
energii stang sie wystarczajaco szybko przyjazne dla $rodo-
wiska, aby zrekompensowac wyrzadzone przez nas szkody.
Tymczasem musimy mie¢ nadzieje, Ze madro$¢ spoteczna,
ktoéra tworzymy jako artysci, uzasadnia koszty ekologiczne.
Powiedziale$ mi, ze twoja praktyka jest ciaglym zapisem
twojej ciekawosci.

Oczywiscie! Ciekawosci materiatéw, ciekawosci antropoce-
nu, ciekawosci systeméw, zardwno naturalnych, jak i sztucz-
nych. W ramach tej ciekawo$ci stwierdzitem, Ze nie sposéb
nie zajmowac sie kwestiami tozsamo$ci, moralnosci i prawdy,
szczegoblnie w sensie postmodernistycznym. Mysle, ze zawo-
dowy artysta to cztowiek zadajacy pytania, a towarzyszaca
temu niepewno$¢ prowadzi do madro$ci. W zakresie edukacji
staram sie jak najbardziej jasno wyraza¢ moje doswiadcze-
nia z r6znych obszaréw, ktére wymienitem powyzej. Dziele
sie nimi z moimi uczniami. Ostatecznie musza iS¢ wtasng
droga i wybra¢ wtasna $ciezke, ale mysle, ze jesli drzwi do
postrzegania sztuki jako systemu myslenia sie otworza, za-
mkniecie ich jest prawie niemozliwe. Staram sie takze jasno
okresli¢ dwie rzeczy: sztuka to przywilej - artysci naleza do
najdrozszych i najmniej uzytecznych cztonkéw spoteczen-
stwa, ale wtasnie sztuka jest niezwykle wazna. To artysci
angazuja sie w kreowanie porzadku spotecznego. Sztuka,
jesli w to hasto wiaczymy produkcje filmowa i telewizyjna,
przejeta juz role filozofii formalnej i zaczyna rywalizowa¢
z religia jako sposobem definiowania tozsamosci spotecznej
i politycznej oraz wyboréw moralnych.

Za chwile otworzysz swo0j najnowszy projekt, ktory
jest rodzajem doswiadczenia, a nie wystawa. Dlaczego
zdecydowates sie zawiesi¢ wielki szklany meteoryt w Ga-
lerii SIC! BWA Wroctaw?

Wnetrze galerii byto gtéwnym czynnikiem aranzacji wysta-
wy. SIC! to wyjatkowa przestrzen z dtugim holem, intensyw-
nie roz§wietlona dzieki okazatym oknom. Chciatem stworzy¢
co$, co bytoby wystarczajgco duze, aby mogto nawigzywac do
tej szczegoblnej architektury i wchodzi¢ w interakcje ze Swiat-
tem. Pierwotny plan zaktadal wykonanie nadmuchiwanych
para szklanych paneli w Kksztatcie meteorytéw, aby stwo-
rzy¢ bardzo wyboistg, losowa powierzchnie. Jednak proces
ten okazat sie zbyt zawodny i czasochtonny, zdecydowatem
sie wiec postawi¢ na jeden masywny obiekt, a do jego stwo-
rzenia uzy¢ zlotego lustra. To mnie bardzo ekscytuje. Mysle,
ze obiekt ten bedzie wygladat bardzo aktywnie w przestrze-
ni. W tym aspekcie meteoryt na pewno skorzysta na byciu
samotnym elementem w dtugiej przestrzeni galerii, a moje
pragnienie dodania mniejszych obiektéw byto tak naprawde
po prostu niepewnoscia. To dos¢ odwazny krok, zwtaszcza bez
mozliwos$ci zobaczenia ztoZonego meteorytu, i mam nadzieje,
Ze sie oplaci.

Podziekowania dla Beaty Barteckiej m
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Zofia Reznik (Kolektyw Kariatyda)

Edytony drugiego
przyptywu’

obiety coraz chetniej pisza o kobietach, rowniez w Wi-

kipedii. Jak doskonale dzi$§ wiemy, to niezwykle wazne,

by osoby z grup niedoreprezentowanych czy mniejszo-
Sciowych mialy w sferze publicznej zyczliwg przestrzen do
samodzielnego méwienia o swoim do$wiadczeniu. To upod-
miotowienie jest bardzo istotne w mysleniu najwiekszej na
Swiecie encyklopedii, ktorej ambicjg jest by¢ demokratycznie
tworzong i otwartg suma ludzkiej wiedzy. Jednak obowiazujg-
ce w niej kryteria encyklopedycznos$ci, wyznaczajace meryto-
ryczny prog wejscia dla poszczegdlnych typédw haset, stworzo-
ne zostaly przez zdominowang przez mezczyzn spoteczno$c¢
i meskocentryczny punkt widzenia, pozostajg zatem, niestety,
spotecznie niesprawiedliwe. W wypadku sztuki pozorna neu-
tralno$¢ czy ,obiektywizm” tych kryteriow to brama, przez ktd-
ra wptywa gtéwny nurt i $wiat dominujacych w nim wartosci,
manifestujacych sie w spotecznym uznaniu, instytucjonalnym
prestizu, orderach i om6wieniach w literaturze. Taka encyklo-
pedia odzwierciedla po prostu niesprawiedliwy $wiat, ale sama
nie jest przy tym niewinna i bezstronna - nie tylko bowiem
ten Swiat opisuje, ale takze, wzmacniajac mechanizmy wta-
dzy-wiedzy, aktywnie go wspéttworzy. Dlatego dla zachowania
sensu Wikipedii tak wazne jest, by wspéttworzaca ja spotecz-
no$¢ i wypracowane przez nig struktury zmieniaty sie i byty

1 Zawspdlne dziatania dziekuje osobom z Kolektywu Kariatyda oraz osobom edytujagcym
iw rézny sposéb wspierajacym nasza aktywno$¢. Za rozmowy wspierajgce powstanie

tego tekstu dziekuje Ani Kozickiej, a za pomoc redakcyjng - Alicji Klimczak-Dobrzanieckiej.
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mozliwie coraz bardziej inkluzywne. Nie stanie sie to jednak
bez o0s6b, ktére za pomoca wrazliwego na nieréwnosci jezyka
beda zdolne oddac sprawiedliwo$¢ waznym, lecz niewidocznym
z mentalnego centrum osobom, pojeciom czy zjawiskom. A ci
edytujacy oczywiscie nie bedg trwale obecni bez jednoznacznie
goscinnej dla nich przestrzeni. Frapujace jest, ze dwadzie$cia
lat po powstaniu Wikipedii* kobiety stanowia nadal mniej niz
dwadziescia procent wspottworzacych ja osob3. Tym bardziej
frapujace, ze - jak podkresla sie w tym Srodowisku - Wikipedia
to przede wszystkim spotecznos$¢. W Polsce w XXI wieku jest
to jednak, z réznych powoddéw, nadal homospoteczno$¢ meska.
To znaczy, ze trzeba zdecydowanie wiecej osob kobiecych, zeby
projekt ten przestat by¢ reliktem Internetu lat dziewiec¢dziesia-
tych i stat sie réwno$ciowy chociaz pod wzgledem reprezentacji
spoteczno-kulturowej ptci.

Jedna z inicjatyw wspierajgcych ten ruch z przestrzeni
sztuki jest globalna kampania Art+Feminism¢*, a w Polsce
- Kolektyw Kariatyda, czyli wywodzaca sie z Wroctawia
grupa os6b wzbogacajacych polska Wikipedie o hasta do-
tyczace zwigzanych ze sztuka kobiet: artystek, architektek,
kuratorek, krytyczek czy galerzysteks. Nie tylko dgzymy do

2 Polskojezyczna Wikipedia $wigtowata swoje dwudziestolecie 26 wrzeénia 2021 roku
- powstata osiem miesigcy po Wikipedii anglojezycznej, jako jedna z pierwszych jej lokalnych
wersji jezykowych. Zob. Szymon Zdziebtowski, Polska Wikipedia obchodzi 20 lat,
naukawpolsce.pl, 26 wrze$nia 2021 roku - https://bitly/3dcDPq2 [dostep: 19 lutego
2022 roku]; Wikipedia celebrates 20 years of free, trusted information for the world,
wikimediafoundation.org,
14 stycznia 2021 roku - https://bit.ly/3B4iOpq [dostep: 19 lutego 2022 roku].

3 Por. Tamar Carroll, Lara Nicosia, Wikipedia at 20: Why it often overlooks stories of women
in history, theconversation.com, 14 stycznia 2021 roku - https://bit.ly/3d8vNhM
[dostep: 19 lutego 2022 roku]; Zuzanna Ziomecka, Kobiety na Wikipedie. Zréb to sama.

Rozmowa z Nataliq Szafran-Kozak kq ze stowar Wikimedia Polska, WysokieObcasy.
pl, 4 marca 2017 roku - https://bitly/3RXW5C7 [dostep: 19 lutego 2022 roku].

4 Art+Feminism to dziatanie na rzecz reprezentacji zwigzanych ze sztuka oséb kobiecych

i mniejszo$ciowych w Wikipedii, zapoczatkowane w 2014 roku
w Nowym Jorku przez Sidn Evans, Jacqueline Mabey, Michaela Mandiberga i Laurel Ptak
(https://bit.ly/3BzxVsi; https://bitly/3deb1gH [dostep: 19 lutego 2022 roku]).

5 Wiecej na stronie Wikiprojektu - https://bit.ly/3BCtPQo [dostep: 19 lutego 2022 roku].
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1. Kolektyw Kariatyda w Muzeum
Pana Tadeusza, 2020, fot. Celina
Strzelecka,

CC BY-SA 4.0, Wikimedia Commons
2. Margot Szutowicz w masce,

autor: Tomasz Molina, CC BY-SA 4.0,
Wikimedia Commons

3. Faith Ringgold, Sunflower Quilting
Bee at Arles, 1992, Evans-Tibbs
Collection, CCO, Wikimedia Commons

4. Malala Andrialavidrazana, 2013, fot. Marta Pucciarelli,
CC BY-SA 3.0, Wikimedia Commons

5. Kadr z nagrania dokumentujacego wyktad Joli Prochowicz
Dlaczego nie pamigtamy o filmowczyniach? - strategie i
powody wymazywania kobiet z historii i wyobrazni [PJM],
tlum. na PJM: Magdalena Gach, autor: Evidamii019,

CC BY-SA 4.0, Wikimedia Commons

6. Kolektyw Kariatyda w Cocofli, 2020, fot. Zoska Reznik,

CC BY-SA 4.0, Wikimedia Commons
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uzupetnienia tego zrédia wiedzy o tak zwana bra-
kujaca potowe dziejow, ale takze wspieramy osoby
chcace wejs¢ do wikispotecznosci - dzielimy sie wie-
dz3 o edytowaniu, pomagamy w pisaniu, wspieramy
sie merytorycznie i emocjonalnie. Podobnie jak w in-
nych zdominowanych przez mezczyzn obszarach,
takze w Wikipedii bywa nam trudno: spotykamy sie
nieraz z mensplainingiem, nasze hasta przyciagaja
czasem niezyczliwa krytyke czy krewkie kasowanie,
nie zawsze mile widziane s3 uzywane przez nas fe-
minatywy, nie odnajdujemy sie w rywalizacji i reto-
rycznych przepychankach, zdarza sie tez, niestety,
ze doSwiadczamy agresji czy wrecz przemocy. Sta-
wiajac sobie za cel publikowanie réwnos$ciowej wie-
dzy, w tym wypadku o sztuce, potrzebujemy wiec nie
tylko rzetelnych materiatéw Zrédtowych, lecz row-
nieZ wzajemnego wsparcia w dziataniu - patrzac dtu-
gofalowo, siostrzenstwo liczy sie tu bardziej niz rady
od bardziej doswiadczonych kolegéw uzytkownikow.
Kwestie techniczne jesteSmy przeciez w stanie pre-
dzej czy p6Zniej ze spokojem i z powodzeniem ogar-
nac¢ same. Duzo bardziej cenimy sobie, kiedy nam
sie w tym nie przeszkadza.

Dlaczego dziatamy w Wikipedii? Mimo rozma-
itych watpliwosci wierzymy w idee otwartego za-
sobu wiedzy, w ktérym tresci sa wspodttworzone
demokratycznie. Idee wiedzy egalitarnej i pozba-
wionej wilasciciela. Wiedzy wspoéttworzonej przez
osoby o réznej ptci, o ré6znym stopniu sprawnosci,
pochodzeniu, wieku czy stanie posiadania. A naj-
bardziej wierzymy w feminizm jako $ciezke do ta-
kiej wiasnie sprawiedliwej spotecznie demokra-
tycznosci. Wikipedia jest wiec wybranym przez nas
miejscem dziatania: to ustabilizowana strona o naj-
wiekszej wyszukiwalnosci i najwiekszym zasiegu
oddziatywania w przestrzeni Internetu, ktéra daje
narzedzia i pole do prezentowania zaktualizowa-
nej wiedzy. Jesli wiec uprawia¢ gdzie$ feministyczny
aktywizm informacyjny, to wtasnie tu!

Pandemiczny 2020 rok byt dla Kolektywu Karia-
tyda niezwykle obfitujacy w wydarzenia: zorganizo-
waty$my pietnascie spotkan edycyjnych, szkolitySmy
stacjonarnie i online, napisaty$my albo poprawity-
$my ponad sto haset, nawigzaty$my niezwykle cen-
ng wspétprace z réznymi wroctawskimi podmiotami:
BWA Wroctaw, Kongresem Feministycznym, Muzeum

6  Por https://bitly/3BB6n5S [dostep: 19 lutego 2022 roku].

Pana Tadeusza, Sympozjum Wroctaw 70/20, Muzeum
Wspétczesnym Wroctaw, lokalng dziewczynska ini-
cjatywa Pole do dziatania, TIFF Festivalem, Cocofli
czy Muzeum Architektury®. Otrzymaty$Smy takze
trzy poruszajace nas wyrdznienia: zaproszenie do
udzialu w X Ogdlnopolskiej Gieldzie Projektéw
Narodowego Centrum Kultury, nominacje do zwig-
zanej z magistratem nagrody Wroctawianka Roku
2020 w kategorii ,Dziatalno$¢ réwnosciowa” oraz
nominacje do Nagrody Kulturalnej WARTO 2020 w ka-
tegorii ,Sztuki wizualne”, co byto dla nas jako nie-
artystek bardzo duzym zaskoczeniem’. Ta profu-
zja wprowadzonych do Wikipedii bajtéw danych,
moc nawigzanych relacji i fala spotecznego uznania
byty dla nas nieoczekiwane i niezwykle motywujace.
Dziatalno$¢ Kolektywu nabierata mocy w kolejnych
przyptywach zainteresowania, wsparcia, zaproszen,
energii i entuzjazmu oséb chcacych wspdlnie z nami
edytowac. To spietrzenie pozytywnych emocji stwo-
rzyto bardzo cenny zas6b - rezerwuar energii, ktory
pozwolit nam w kolejnym roku nieco zwolni¢ i po-
przygladac sie temu, dlaczego, jak i po co edytujemy.
Przemiana Kariatydy zaczeta sie w kilku miejscach.
Pierwszym z nich byta wspétpraca z lubelska or-
ganizacja Camera Femina, tworzaca miedzy innymi
Festiwal Kina Kobiet Demakijaz, z ktéra w grudniu
2020 roku przeprowadzity$Smy edyton o filmowczy-
niach. Po raz pierwszy przed naszym maratonem
pisania haset odbyt sie wyktad Joli Prochowicz Dla-
czego nie pamietamy o filmowczyniach? Strategie
i powody wymazywania kobiet z historii i wyobrazni,
ktory uwrazliwit nas na specyfike branzy i wymiar
historii kina, pokazat rézne przetomy oraz wazne dla
emancypacji kobiet w filmie osoby i zdarzenia, wspot-
czesne sposoby mowienia o ich herstoriach®. Zaleza-
to nam na doswietleniu tych twoérczyn filmu, ktére
s3 mniej widoczne i rozpoznawalne niz aktorki. Tak
powstaly hasta o Marcie Flantz - polskiej niemiec-
kojezycznej aktorce i rezyserce aktywnej w latach
trzydziestych, Magdalenie Sendeckiej - krytyczce
i redaktorce filmowej, Annie Wréblewskiej — dzien-
nikarce i animatorce zycia filmowego, Jagnie Dobesz
- scenografce, kostiumografce i charakteryzatorce,
Pelin Esmer - tureckiej rezyserce, scenarzystce, pro-
ducentce i montazystce filmowej, oraz Ewie Jastrzeb-
skiej - producentce i kierowniczce produkgji filméw.

7  Por https://bitly/3QHbq9f [dostep: 19 lutego 2022 roku]. Co ciekawe, o ile kapituta Nagrody Kulturalnej WARTO znalazta przestrzen dla nieartystek,

o tyle regulamin Wroctawianki Roku nie uwzgledniat, niestety, nagradzania feministycznych duetéw, grup czy kolektywéw i w naszym wypadku konieczne byto

wskazanie ,reprezentantki”. W kolejnej edycji pojawity sie juz duety dziataczek, migdzy innymi Olga Budzan i Marta Derejczyk, nagrodzone za kuratorowana przez

siebie wystawe Naprawiacze - by¢ moze w nastepnych latach ta nagroda w duchu siostrzenistwa i honorowania dziatan na rzecz réwnouprawnienia bedzie jeszcze

bardziej pojemna? Zob. kaki, Wroctawianki Roku 2021 uhonorowane. Wsréd nich znana ptywaczka Alicja Tchérz, wroclaw.wyborcza.pl,

2 grudnia 2021 roku - https://bit.ly/3U2X6e6 [dostep: 19 lutego 2022 rokul].

8 Jola Prochowicz, Dlaczego nie pamietamy o filmowczyniach? Strategie i powody wymazywania kobiet z historii i wyobrazni [PJM], ttum. PJM Magdalena Gach,

12 grudnia 2020 roku - https://bit.ly/3Siz5yb [dostep: 19 lutego 2022 roku].

ZJAWISKA

Co wiecej, wyktad byt takze dzieki naszej partnerce
tlumaczony na polski jezyk migowy. Ta wieloletnia
praktyka Camery Feminy stata sie dla Kolektywu Ka-
riatyda istotna inspiracjg do myslenia o dostepnosci
naszych przedsiewzie¢ edycyjnych. I Wikipedii sa-
mej w sobie.

Drugie miejsce zmiany byto splotem naszych,
nieraz trudnych, do$wiadczen edycyjnych - spot-
kan ze zdominowang przez mezczyzn spotecznos$cia
polskiej Wikipedii, ustalonymi przez nich zasada-
mi oraz rywalizacyjng kulturg komunikacji - oraz
przetaczajacej sie przez Polske fali przemocy i nie-
nawisci wobec os6b ze spotecznosci LGBT+, kto-
rej kulminacjg byly aresztowania dziataczek Stop
Bzdurom i fala protestéw w sierpniu 2020 roku. Mo-
mentem zwrotnym byto dla nas btyskawiczne prze-
glosowanie i skasowanie z przestrzeni Wikipedii
biogramu Margot, niebinarnej dziataczki tej grupy”.
Gléwnga przestanka miata by¢ niedostateczna ,en-
cyklopedyczno$¢” hasta, czyli kwestia, z ktora przy
okazji artykutéw o artystkach i innych zwigzanych
ze sztuka Kobietach spotykaly$my sie juz wielokrot-
nie, cho¢by w zwigzku z zakwestionowaniem hasta
o bezprecedensowej w Polsce Nagrodzie Sztuki im.
Marii Anto i Elsy von Freytag-Loringhoven, przy-
znawanej wytgcznie twérczyniom. Zarzucono nam,
ze jest to nasze narzedzie uzasadniania encyklope-
dycznos$ci nagrodzonych artystek - i jest to zarzut
absurdalny o tyle, ze wlasnie taki jest cel istnienia
tej nagrody: propagowanie tworczosci kobiet, hi-
storycznie niedocenianych w ramach istniejacych
konkurséw i przez zdominowane przez mezczyzn
gremia jurorskie®. Niestety, w wielu obszarach kry-
teria encyklopedycznosci s3 w Wikipedii réwnie
uznaniowe i zalezg od dyskusji przeprowadzonej
przez cztonkéw - dla przypomnienia: zdominowa-
nej przez bialy-meski-cis-hetero punkt widzenia
- spoteczno$ci. W wypadku Margot decyzja o usu-
nieciu hasta zapadta, mimo pewnej rozbieznosci
gltos6w, w ciggu raptem czterech dni. Zamykajacy ja
i kasujacy to hasto admin napisat w uzasadnieniu,
ze nalezy poczekac jeszcze na ,taki oddzwiek tych
dziatan, ktéry nie bedzie jedynie ich bezposrednim
skutkiem. Moze to by¢ przyktadowo film liczacej sie
produkgcji czy obecno$¢ w powaznej literaturze. [...]
Gdy encyklopedycznos$¢ nie bedzie budzi¢ watpli-
wosci, bedzie mozna odtworzy¢ biogram [...]". By¢
moze jednak osoba ta nie tyle nie spelnia wymogéw

9 Por https://bitly/3eNEa2I [dostep: 19 lutego 2022 roku].

encyklopedyczno$ci, ile nie miesci sie w ich ramach,
tak samo jak swoja obecno$cia i dziataniami w prze-
strzeni spotecznej rozsadza ugruntowany w Polsce
binarny sposéb postrzegania ptci. By¢ moze to kryte-
ria encyklopedyczno$ci w polskiej Wikipedii nie po-
trafig jeszcze uja¢ wiedzy o otaczajacym nas $wiecie,
obja¢ swiata w spos6b wrazliwy na dyskryminacje
ijej strukturalno-jezykowe przejawy.

ZaczelySmy sobie zadawac pytanie: czy chcemy
nadal wspiera¢ taka Wikipedie i jaka droge ten nasz
feministyczny aktywizm informacyjny powinien
obrac? O ile pierwszy rok naszej dziatalno$ci wypet-
nity cis-ptciowe projektantki, architektki czy ilustra-
torki, ktére pozyskaty wystarczajace z encyklope-
dycznego punktu widzenia uznanie, o tyle w drugim
oddalitySmy sie od podazania oczywistym tropem
artystycznych dyscyplin - domy$lnym, utartym prze-
ciez w naszej (patriarchalnej i meskocentrycznej)
tradycji. Drugi przyptyw aktywno$ci przynidst nam
intersekcjonalng rewizje podejmowanych tematow
i eksploracje tego, jak nasza praktyke edytowania
uczynic¢ bardziej dostepng, a rezultaty - bardziej in-
kluzywnymi wobec réznych grup mniejszosciowych.

Dlatego wspomniany rok obchodéw dwudzie-
stolecia Wikipedii postanowity$my uczci¢ w pol-
skiej przestrzeni jezykowej edytonem, ktory bytby
gestem solidarnosci z osobami z mniejszosci seksu-
alnych w Polsce. Na projekt pod nazwg ,20 people
of LGBTQIA+ art for the 20th anniversary of Wiki-
pedia” zdobylySmy grant Wikimedia Foundation,
a za cel postawitlySmy sobie symboliczne otocze-
nie luki po tym jednym - tak waznym! - skasowa-
nym biogramie dwudziestoma nowymi artykutami
o sztuce 0s6b nieheteronormatywnych. W ramach
siostrzenstwa i korzystania z medialnej widocz-
nosci do wspétpracy zaprositySmy Liliane Zeic
(wéwczas Piskorska) i ZLOTY KIOSK, z ktérymi
bytySmy wspdlnie nominowane do wspomnia-
nej wczesniej Nagrody Kulturalnej WARTO 202o0.
W dziatania wtaczyly sie réwniez osoby z war-
szawskiego lokalu_30, gdanskiej Fundacji Chmura,
krakowskiej Galerii Nosnej czy ogdlnopolskiego
Seminarium Feministycznego, pomogta nam tak-
ze Fundacja Herstory. Przed edytonem odbyto sie
- ponownie tlumaczone na polski jezyk migowy
- wprowadzenie Wiktorii Koziot Kobiecos¢ poza
heteronormgq z rigczem [w polskiej sztuce wspétczes-
nejJ*?. Mimo zatrwazajgcego braku polskojezycznej >

10 Rozbudowana dyskusja nad usunigciem hasta - zob. https://bit.ly/3db3AXH [dostep: 19 lutego 2022 rokul].

11 Idalej: ,Zbyt pochopne zwigkszanie liczby osobnych stron z jednego tematu takze w pewien sposéb tamie zasade neutralnego punktu widzenia, sztucznie

powiekszajac jego role. Tym samym w idealnej sytuacji biogram Margot powinien powstac¢ wtedy, gdy mozliwa bedzie ocena encyklopedycznosci tej osoby

w oderwaniu od encyklopedyczno$ci konkretnych wydarzen czy ugrupowan” (https://bit.ly/3eNEa2l [dostep: 19 lutego 2022 roku]).

12 Wyktad Wiktorii Koziot Kobiecos¢ poza heteronormq z rigczem [w polskiej sztuce wspétczesnej], thum. PJM Magdalena Gach, moderacja Liliana Zeic (Piskorska),

30 stycznia 2021 roku - https://bitly/3xirbwE [dostep: 19 lutego 2022 roku].
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1. Reklama filmu Moralno$¢ pani Dulskiej z 1930 r.,

na pierwszym planie Marta Flantz, autor nieznany,

CCO0, Wikimedia Commons

2. Grafika promocyjna Kolektywu Kariatyda, autor:
Evidamii019, CC BY-SA 4.0, Wikimedia Commons

3. Jasmina El Bouamraoui, Karabo Poppy Moletsane,
grafiki z okazji jubileuszu 20 lat Wikipedii, CC BY-SA 4.0,
Wikimedia Commons

4. Ania Nowak, performans Jezyki przysztosci, 2018, Nowy
Teatr w Warszawie, fot. Maurycy Stankiewicz, CC BY-SA 4.0,
Wikimedia Commons

5. Theresa Bernstein, New England Ladies, 1925, Daderot,
Public domain, Wikimedia Commons

6. Pomnik Kateryny Bitokur we wsi Bohdaniwka,

fot. Bumbaka, CC BY-SA 4.0, Wikimedia Commons

- 1

el

Adziewczyn

literatury fachowej i ciazacego nad nami widma
nie-do$¢é-encyklopedycznych biogramdéw oséb
dyskryminowanych w Polsce na tylu poziomach,
zadziatata magia trafienia w punkt potrzeb: na
zamkniete wydarzenie edycyjne zapisato sie po-
nad sto oséb, w znakomitej wiekszoSci bez wcze-
$niejszego doswiadczenia wikipedystycznego,
i ostatecznie wspdlnymi silami udato sie napisaé
i udoskonali¢ okoto dwudziestu pieciu haset®.

Te formute dziatania powtdérzytySmy w marcu,
organizujac wokdt Dnia Kobiet edyton pod hastem
»Postkolonialne”. Ponownie celowo wybraty$my
potrzebe wsparcia — wytworzenie fundamentow
trudnej do wyszukania wiedzy przez zaproszenie
do wspétpracy oséb eksperckich. Problematyka
postkolonialna jest w niewielkim stopniu rozpo-
znana w polskiej historii sztuki, brakowato nam
nie tylko Zrédet wiedzy o tworczosci, ale takze je-
zyka do pisania w Wikipedii o doswiadczeniu os6b
z kolonialnym dziedzictwem. PoprositySmy wiec
o wsparcie Muzeum Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie, w ktorym na przelomie 2018 i 2019 roku
odbyta sie wystawa Niepodlegte. Kobiety a dyskurs
narodowy", a do poprowadzenia (ttumaczonego na
polski jezyk migowy) wyktadu uwrazliwiajacego na
postkolonialng problematyke i uzyczajacego nam
dekolonizujacej perspektywy i takiego tez jezyka
zaprositysmy doktore Basie Sliwiiskg z University
of Arts w Londynie®. W prace nad artykutami wtg-
czyta sie takze, wspierana przez Celine Strzelecka,
grupa oséb studiujacych etnologie w Uniwersytecie
Wroctawskim i powstato tacznie blisko dwadzie$cia
pie¢ nowych biograméw artystek pochodzacych
z krajow postkolonialnych®.

Ubiegloroczny edyton powstat znéw w bezpo-
$redniej reakcji na wydarzenia z otaczajacej nas rze-
czywistos$ci - pod wptywem kryzysu uchodzczego
na granicy z Biatorusig zdecydowaly$my sie na
symboliczny gest wystania ,zielonego $wiatta”
i zorganizowaty$my edyton poswiecony artyst-
kom z do$wiadczeniem migracyjnym”. Tym ra-
zem nie miatySmy przestrzeni na pozyskiwanie
grantéw, organizacje dodatkowych dziatan, pro-
mocje i poszukiwanie instytucjonalnego wspar-
cia. ZadziatalySmy w zupetnie nowym dla siebie
trybie awaryjnym i ze $wiadomoscia, Ze takie

interwencyjno-solidarno$ciowe dziatania w prze-
strzeni Wikipedii nie s3 pomoca adekwatng do po-
trzeb oséb znajdujacych sie w kryzysie. Sg jednak
dostepng nam na poziomie symbolicznym reakcja
niezgody, wspierajacg widoczno$¢ probleméw ota-
czajacego nas $wiata, reakcja dotyczacy rzetelnej
i zarazem wrazliwej réwnos$ciowo wiedzy. Spotka-
nia edycyjne nie sa wiec bezpo$rednim wsparciem
ani pomoca humanitarng. S3 naszym sposobem na
dbanie o siebie, wzmacnianie wiezi, nawigzywanie
zyczliwych kontaktéw, praktykowanie troski, po-
konywaniem bezsilno$ci sprawczoscig, budowa-
niem rezyliencji umozliwiajacej pomaganie.

I cho¢ na 2022 rok planowaty$Smy kontynuacje
edytonu o kobietach sztuki z do$wiadczeniem
przemieszczenia, to patriarchalny swiat dostarczyt
nam kolejne trudne do opracowania zdarzenie: ro-
syjska agresje, wybuch konfliktu zbrojnego, woj-
ne w Ukrainie. Tym, co za pomocg naszych zaso-
béw mogly$my zrobi¢, zeby wesprze¢ zwiazane
ze sztuka Ukrainki, byto dedykowanie im edytonu
z okazji Miedzynarodowego Dnia Kobiet i wpisanie
go w Swiatowg kampanie Art+Feminism - podzie-
lenie sie wiedza o nich i zwiekszenie ich widocz-
no$ci w polskim Internecie®. Wraz z Muzeum
HERstorii Sztuki w Krakowie, z ktorym poczatko-
wo planowalySmy wspélny edyton o krakowian-
kach, wesztySmy wiec w 2022 rok z potrzeba krzyk-
niecia: CsiaBa YkpaiHi! 'epoinam cnasal / Chwata
Ukrainie! Chwata bohaterkom! / Glory to Ukraine!
Glory to the heroines! I zostajemy, p6Ki co, z kilko-
ma nowymi polskojezycznymi biogramami: malarek
Tetiany Jabtonskiej, Kateryny Bitokur, Poliny Rajko
i Natalii Czmutiny, poetki, thtumaczki i krytyczki
literackiej Natatki Bitocerkiwe¢, artystki wizual-
nej i akademiczki Darii Dorosh oraz projektantki
mody Valentiny Schlee. A takze z kupiong wspélnie
ksigzka Kateryny Jakowtenko Dlaczego w sztuce
ukrainskiej sq wielkie artystki® i z wieloma otwar-
tymi pytaniami o to, jak emancypujgco pisaé
o kobietach i o sztuce w czasie wojny - niehete-
ronormatywnie, dekolonialnie, demilitarystycz-
nie, wspierajgco i z troskg o siebie. Bo na pytanie:
czy jest sens to robi¢? - odpowiedziaty$my sobie,
ze mimo wszystko tak, nadal warto pisa¢ o kobie-
tach i trzeba robi¢ to wrazliwie, m

13 14. Edyton - SZTUKA LGBT+ - styczeri-luty 2021 - https:/ /bit.ly/3REWGcr [dostep: 19 lutego 2022 roku].

1
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Por. https://bit.ly/3eM8tai [dostep: 19 lutego 2022 roku].

15 Wyktad doktory Basi Sliwiniskiej Dekolonialne praktyki artystyczne, ttum. PJ]M Magdalena Gach, moderacja: Zoska Reznik, 25 kwietnia 2021 roku -

https://bitly/3RI40sA [dostep: 19 lutego 2022 roku]).

16 15. Edyton - POSTKOLONIALNE - 20 marca 2021 - https://bit.ly/3U9¢jmg [dostep: 19 lutego 2022 roku].
17 17. Edyton - MIGRANTKI - 10 grudnia 2021 - https://bit.ly/3diFOUK [dostep: 19 lutego 2022 roku].
18 18. Edyton - UKRAINKI - 12 marca 2022 - https://bitly/3QF0CZo [dostep: 19 marca 2022 roku].

1

©

Kateryna Jakowtenko, Dlaczego w sztuce ukrairiskiej sq wielkie artystki, teksty Lidiia Apottonowa i inne autorki, thum. z ukrainskiego Anna tazar, Katarzyna

Kotynska, Joanna Majewska, thum. z angielskiego Iwona Labuz, Fundacja Katarzyny Kozyry, Warszawa 2020.

Edytony drugiego przyptywu
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Joanna Kobytt

Zdekolonizujmy sie!

Kilka uwag o praktykach
artystycznych i kuratorskich
w poznym kapitalizmie

statnio w polu sztuki wspotczesnej, praktyk arty-

stycznych i kuratorskich oraz dziedzin projekto-

wych pojecie dekolonizacji zaczyna robi¢ zawrot-
na kariere. Zdekolonizowac oznacza juz nie tyle patrze¢
na stosunki polityczno-spoteczne przez pryzmat postko-
lonialny, ile krytycznie myslec¢ o relacjach wladzy i za-
leznosci. Kolonizacja mozna wspdtczesnie nazwac wiele
sytuacji i historycznych faktéw: od wywdézki débr kultu-
ry z tak zwanych Ziem Odzyskanych do centralnej Pol-
ski w czasach komunistycznych po zdominowanie po-
pulacji jednego gatunku ptakéw w miejskim obszarze.
Z pewnoscia jednak do popularyzacji pojecia w kontek-
$cie sztuki przyczynita sie toczona obecnie debata do-
tyczaca proweniencji zbioréw muzealnych, szczegélnie
obecnych w kolekcjach zachodnioeuropejskich instytu-
cji. Gdy méwi sie o dekolonizacji muzedw, zwykle w po-
tocznym rozumieniu chodzi o restytucje. Zacznijmy wiec
od poczatku: czym zatem jest restytucja?

Restytucja, czyli co? Przerwanie impasu

Restytucja to najzwyczajniej zwrot mienia, ktére zostato
skonfiskowane przez wtadze parnistwowe lub samorzg-
dowe. W pierwszym skojarzeniu na mysl przychodza
dobra kultury zrabowane podczas drugiej wojny $wia-
towej przez nazistow, a pochodzace zwtaszcza z obsza-
réw okupowanych. Te oczywiste okolicznosci historyczne
to tylko wierzchotek géry lodowej, w rzeczywistosci bo-
wiem chodzi o duzo wcze$niejsza historie europejskich
podbojéw kolonialnych. W 2018 roku opublikowano
Rapport sur la restitution du patrimoine culturel africain.

Vers une nouvelle éthique relationnelle (Raport: restytucja
mienia afrykanskiego. W strone nowej etyki relacyjnej)
przygotowany przez senegalskiego badacza Felwine’a
Sarra i francuska historyczke sztuki Bénédicte Savoy.
Zamoéwiony przez francuskie Ministerstwo Kultury ra-
port stanowit konsekwencje stow Emmanuela Macrona,
ktéry rok wezesniej obiecat podczas wizyty na Uniwer-
sytecie Wagadugu w Burkina Faso czasowa lub osta-
teczna restytucje dziedzictwa afrykanskiego’. W tresci
dokumentu znalazty sie informacje o tym, Ze az 70 tysiecy
przedmiotéw, ktére zostaty literalnie zrabowane, znaj-
duje sie w samym tylko Musée du Quai Branly w Paryzu.
Deklaracja Emmanuela Macrona jest interpretowana
jako przerwanie impasu oraz nowy rozdziat w polityce
miedzynarodowej Francji. Podobne zapowiedzi zostaty
ztozone przez rzad Niemiec - kwestia dotyczy stynnych
Brazéw z Beninu. Niemiecka ministra kultury Monika
Griitters stwierdzita: ,Stajemy wobec naszej historycz-
nej i moralnej odpowiedzialnosci, by ujawni¢ kolonial-
na przeszto$¢ Niemiec i pogodzi€ sie z nig. Zajmowanie
sie Brgzami z Beninu jest dla mnie kamieniem milo-
wym w tej kwestii"2 Restytucje kolonialnych zbioréw
przewiduja wiadze holenderskie, ktére powotaty spe-
cjalng, niezalezng od struktur panstwowych komisje oce-
niajaca indywidualnie kazdy zabytek i wydajaca decyzje.
W oficjalnym komunikacie pojawia sie nastepujaca infor-
macja: ,Holandia narazita rdzenng ludnos¢ terytoriow
kolonialnych na utrate débr, ktére stanowity cze$¢ ich
dziedzictwa kulturowego. Z powodu braku réwnowagi
sit w epoce kolonialnej przedmioty kultury byty czesto po

1 Przemowa Emmanuela Macrona opublikowana na stronie internetowej L'Elysée - https://bitly/3B8NJ41 [dostep: 1 sierpnia 2022 roku].

2 Za: Anna Wolska, Niemcy zwrécq Nigerii czes¢ zrabowanych w czasach kolonialnych stynnych ,Brqzéw z Beninu”, euractiv.pl - https://bit.ly/3LcbfBD [dostep: 1 sierpnia 2022 roku].
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'S{oniowej (Senufo) z cyklu White Balance, 2020, dzieki uprzejmosci artysty

=
=3
2
o
i
[}
5=
=




74

-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
.-
=
-
L
-
-
B4
H
i
-
-
*
y
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-

Hvrresserorer—

map e
..l-u-ruvru-
S TILLLLLIT

prostu kradzione. Pragniemy poméc naprawic te historycz-
na niesprawiedliwo$¢, zwracajac obiekty dziedzictwa kul-
turowego do ich krajéw pochodzenia”. Zanim jednak pro-
blem zostat zauwazony na szczeblu panstwowym, krytyka
zaczeta ksztaltowac sie oddolnie. Najlepszym przyktadem
jest Tropenmuseum (Muzeum Tropikéw) w Amsterdamie,
ktérego widzowie - nie zgadzajac sie na pozornie obiek-
tywna, encyklopedycznag narracje dotyczaca ,egzotycznych
tropikéw” i przemilczenie prawdy o zrabowanych zbiorach
- ukuli hasztag #decolonizethemuseum (zdekolonizowaé
muzea). Rosngca w spotecznosci krytyka zmusita wtadze
muzeum do przedsiewziecia catkiem sprytnych krokow.

#decolonizethemuseum, czyli dekolonizacja
epistemiczna

W Tropenmuseum zorganizowano wiec duzg konfe-
rencje i debate z udziatem specjalistow, ktéra odbyta
sie w 2016 roku i, jak nietrudno sie domysli¢, nosita ty-
tut Decolonize The Museum. Do ekspozycji statej dodano

3 Za:eadem, Holandia zapowiada zwrot dziet sztuki wywiezionych z dawnych kolonii,
euractiv.pl - https://bit.ly/3S23HDV [dostep: 1 sierpnia 2022 roku].
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nowe opisy obiektéw, ttumaczace ich kolonialng przesztosé.
Powstata réwniez dodatkowa wystawa Indonezja, historia domi-
nacji, poSwiecona przemocy kolonialnej. W ten sposéb zaprzeg-
nieto caly aparat muzealnej opresji w proces zmiany, przewar-
to$ciowania instytucji z narzedzia wiedzy-wtadzy w krytyczna,
bardziej demokratyczng formute prezentacji zbioréw.

W wypadku kolekcji instytucji zachodnioeuropejskich jest
pewna jasno$¢ - wszystkie kraje majgce niegdys$ kolonie bory-
kaja sie z opisang problematyka, ktéra z powodzeniem mozna
nazwac ,spuscizng kolonialng”. Wydawac by sie mogto, Ze pol-
skie instytucje przechowujace i gromadzace zbiory etnogra-
ficzne i archeologiczne sa wolne od kolonialnego dziedzictwa.
Mimo wielu dazen, szczeg6lnie w latach dwudziestych XX wie-
ku, Rzeczpospolita nie zdobyta kolonii. Nie zmienia to jednak
faktu, ze czesto dobra kultury materialnej zostaty pozyskane
z wykorzystaniem globalnego uktadu sit, w ktéry Polska byta po
prostu wprzegnieta. Oczywiscie polskie wtadze nie prowadzity
dziatan wojskowych, ale polskie ekspedycje naukowe korzystaty
z mozliwo$ci pozyskania catych kolekcji, jakie dawata panuja-
caw XIX i XX wieku powszechna nieréwnos$¢ spoteczna.

Artysta nieznany,
Kogut, Krélestwo
Beninu, Nigeria,
koniec XVIIl/poczatek
XIX wieku, wystawa

I MISS YOU, 2022,
Rautenstrauch-Joest-
-Museum, Kolonia,
fot. Fadi Elias

Pod etyczng watpliwo$¢ mozna poda¢ nie tyl-
ko wyprawy naukowe majace na celu pozyskanie
artefaktow, ale takze zakup od handlarzy, ktéry
zawsze obarczony jest historig rabunkowa. Na-
wet jesli méwimy o zakupie débr bezposrednio
od rdzennej ludnos$ci danych terenéw, musimy
pamietaé, Ze na poziomie ekonomicznym byta
to zazwyczaj sytuacja bazujgca na nieréwnosci.

Kolejna kwestig pozostaje sposob prezentacji
tych zabytkéw, gdy bowiem przyjrzymy sie wiek-
szosci ekspozycji w polskich muzeach, zauwazymy,
Ze powielaja one narracje z duzych imperialnych
muzedw, takich jak British Museum czy Luwr. La-
two zarzut taki zrzuci¢ na karb ,nhiewczesnosci”
tych ekspozycji, powstania w odlegtych czasach,
kiedy o dekolonizacji epistemicznej* nikt jeszcze
nie mowit szeroko. Neutralne ekspozycje niein-
formujace o drodze muzealnego obiektu powstaja
jednak rowniez wspoétczesnie. Za przyktad mozna
uzna¢ najnowsza ekspozycje Galerii Sztuki Staro-
zytnej w Muzeum Narodowym w Warszawie. Wie-
cej o tym zagadnieniu pisze w artykule Czyste biate
dtonie. Wstep do dyskusji o dekolonizacji polskich
muzeéw Dorota Jagoda Michalska. Autorka tek-
stu wskazuje, ze w galerii ,nie pojawiaja sie odnie-
sienia do wspoétczesnych debat dotyczacych restytu-
cji ani informacje o ewentualnie problematycznym
ze wspoétczesnego punktu widzenia statusie czesci
pokazywanych obiektow”s. Ponadto wskazuje, ze
muzeum za pomoca tablic informacyjnych podkres-
la, ze ,liczne obiekty pochodza z poliskich wykopa-
lisk prowadzonych w czasach, gdy prawo pozwalato
na pozyskanie cze$ci znalezisk odkrytych w toku
prac archeologicznych”. Dorota Jagoda Michalska
zwraca wiec uwage, Ze instytucja podkresla nabycie
obiektéw zgodnie z prawem, uprzedzajac ewentu-
alne zarzuty. Wskazuje jednak, ze w przywotywa-
nym raporcie Felwine Sarr i Bénédicte Savoy pod-
kreslajg, Ze ustanowione prawo regulujace handel
dzietami sztuki byto konsekwencja kolonialnych
zalezno$ci, ktére nieskutecznie chronity dziedzic-
two narodowe danego kraju®.

Dorota Jagoda Michalska, ale takze inni bada-
cze i inne badaczki, jak cho¢by Monika Stobiec-
ka?, wskazuja dodatkowo, Ze szczeg6lnie w polskich
muzeach powinna pojawic sie krytyczna narracja.
Mozna zada¢ pytanie: dlaczego akurat w polskich,

Ewa Domanska, Sprawiedliwosé epi icznaw h istyce

Ibidem.

N o U

skoro Polska nigdy nie posiadata kolonii? Badaczki
argumentuja to tym, ze jako kraj, ktory tej nieréw-
no$ci w swojej historii szczegélnie doznat, Polska
powinna niezwykle wrazliwie przygladac sie wias-
nej polityce kulturalnej. Powstaje zatem pytanie:
jak inaczej prezentowac zbiory?

Pariszczyzna a globalne Potudnie

Zanim jednak odpowiemy w peti na postawione
pytanie, serwujac rozwigzania z czotowych euro-
pejskich instytucji, mozemy przytoczy¢ przyktad
stanowiacy jaskétke dobrych praktyk muzeologicz-
nych na polskim gruncie. W krakowskim Muzeum
Etnograficznym powstata nowa wystawa stata
Kogo stac?. Zaproponowana przez zesp6t kurator-
ski, mie$ci sie w jedynie dwdch salach, ale podno-
si wysitek opowiedzenia historii prezentowanych
przedmiotéw Zycia codziennego, gtéwnie bedacych
elementem kultury chtopskiej, przez pryzmat oséb,
do ktorych nalezaty. W narracji wystawy pojawiaja
sie wiec watki polskiego niewolnictwa, czyli pansz-
czyzny, nieréwnosci klasowych czy genderowych.
Odmienne spojrzenie zaproponowane przez sa-
mych pracownikéw muzeum zastuguje na uwage,
jest to jednak jedynie przyktad dziatania ocierajace-
go sie o praktyki dekolonizacyjne. Trudno bowiem
do wspotpracy przy tego typu przedsiewzieciu za-
prosi¢ bezposrednich spadkobiercéw panszczyzny.

Inaczej postapiono w wypadku wystawy RESIST!
The Art of Resistance, zorganizowanej w 2021 roku
przez Rautenstrauch-Joest-Museum w Kolonii.
Zaprezentowano na niej dzieta z kolekcji antropo-
logicznej muzeum, wzbogacone o komentarz arty-
stéw i artystek zwigzanych z dang kulturg, ktérej
eksponaty dotyczyty. Jak glosit opis, gtéwnym celem
przedsiewziecia byto podkreslenie pieciuset lat an-
tykolonialnego oporu na globalnym Potudniu przez
zbadanie ucisku kolonialnego i jego ciagtych skut-
kow. Wystawa, jak pisali organizatorzy, ,byta hotdem
ztozonym kobietom, mezczyznom i dzieciom, ktére
na rézne sposoby opieraty sie kolonizacji i ktérych
historie s rzadko opowiadane lub styszane - nawet
dzisiaj”. Do udziatu w wystawie zaproszono ponad
czterdzie$cioro artystéw z globalnego Potudnia. Jed-
nej z bardzo interesujgcych artystycznych interwen-
cji dokonata nigeryjska artystka Peju Layiwola, ktéra
zajeta sie Brazami z Beninu (zwanymi tak potocznie, >

zowanej, ,Teksty Drugie” 2017, nr 1, s. 41-59.
Dorota Jagoda Michalska, Czyste biate dtonie. Wstep do dyskusji o dekolonizacji polskich muzeéw, ,Magazyn Szum” 2021, nr 32, s. 46-60.

Dyskusja pod hastem ,Dekolonizacja polskich kolekcji muzealnych?”, zorganizowana przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej 30 czerwca 2021 roku,

transmitowana na Facebooku - https://bit.ly/3RWunFY [dostep: 1 sierpnia 2022 roku].

]

Opis wystawy Kogo stac¢?, dostepny na stronie internetowej Muzeum Etnograficznego w Krakowie - https://bit.ly/3qAGGw8 [dostep: 1 sierpnia 2022 roku].

9  Opis wystawy RESIST! The Art of Resistance, dostepny na stronie Rautenstrauch-Joest Museum - https://bit.ly/3xfRtiL [dostep: 1 sierpnia 2022 roku].
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gdyz te misterne i szczegétowo wykonane figurki byty od-
lewane lub ryte w mosiagdzu), zrabowanymi z Krélestwa
Beninu (Nigeria). Do wspdtpracy zaprosita innych nigeryj-
skich artystéw i inne nigeryjskie artystki, ktérzy zajmuja sie
ta tematyka w swoich pracach. Jednym z rozwiazan, jakie
zastosowata Peju Layiwola, byto siegniecie po zapisy z ksiag
inwentarzowych dotyczacych wspomnianych dziet. Artyst-
ka wytapetowata calg $ciane tabelkami zawierajacymi infor-
macje o tak zwanej drodze okazu, czyli o tym, w jaki sposéb
zabytki zostaly pozyskane do muzealnej kolekcji. Ujawnione
dane zawieraty miedzy innymi imiona i nazwiska kolekcjo-
neréw sprzedajgcych zabytki, daty pozyskania, wcze$niej-
szych wtascicieli. Na ich tle zaprezentowana zostat jej praca
Dialoguing Sarahs (2018) - relief wykonany w aluminiowych
ptytach, odnoszacy sie do haniebnych zbrodni kolonializmu
przez upamietnienie Saartjie Baartman, potudniowoafry-
kanskiej kobiety, ktora pozostaje jednym z najbardziej zde-
humanizowanych i zseksualizowanych czarnych kobiecych
cial w historii, oraz seria wideo zawierajaca dyskusje na te-
mat kolonizacji i restytucji. Niezwykle prosty gest artystki
nabrat wyjatkowej sily i szczerosci, a Rautenstrauch-Joest-
-Museum rozpoczeto wazng dyskusje na temat okolicznosci
powstania instytucji i pozyskiwania zbioréw.

In artist we trust - fotografia w stuzbie dekolonizacji
Ruch dekolonizacji moze odbywac sie w dwoch kierun-
kach. Moze by¢ podejmowany przez samych muzealnikéw;,
pracownikow instytucji i kuratoréw wystaw, ale moze
takze wychodzi¢ od artystek i artystow, ktoérzy poszukuja
tematéw do rozwiniecia we wlasnych pracach. Szczegdl-
nie interwencje muzealne niosg ze soba nowg nadzieje.
Instytucje musza bowiem wykazac¢ sie samokrytycznos$cia
i otwartoscia, co w polskich warunkach bywa czasem ra-
czej trudne. Wydaje sie, ze to wlasnie artysci i artystki
posiadaja przewage bycia z zewnatrz, Swiezego spojrze-
nia wymykajacego sie muzeologicznym rutynom i rady-
kalnej postawy. Dziatania artystyczne na kolekcjach, wyka-
zujace krytyczny charakter, chciatabym zaprezentowac na
przyktadzie dwdch cykli prac autorstwa dwoch artystow,
ktérych gtéwnym medium tworzenia jest fotografia.
Pierwszy z nich to przyktad bezposredniej proby kry-
tycznego przyjrzenia sie konkretnej kolekcji w instytucji,
a wiec praktyki, ktérg nazwaliby$my dekolonizacjq episte-
miczng w sensie Scistym. Witek Orski w cyklu White Balance
sfotografowatl wybrane obiekty z kolekcji afrykanskiej Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie. Poczatki tej kolekcji siegaja
czas6w przedwojennych, a wiec okresu imperialnych ambicji
Niemiec. Jej rozw6j kontynuowano po wojnie, gdyz pod ko-
niec lat pie¢dziesiatych XX wieku uruchomiono przez Pol-
ska Zeglugg Morska linie zachodnioafrykanska. Mozna wiec
pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze aspirowano do cywilizacji
Pierwszego Swiata przez gromadzenie sztuki kolonialnej.
Artysta wybrat spos$réd artefaktéw figurki antropomorficz-
ne i sfotografowat je w réznych kolorach: rézowym, zéttym,
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P. Bownik, Rewers (stréj towicki, Ztakéw Koscielny, lata 30. XX wieku),
Paristwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie], 2017

niebieskim, zielonym. Dzieki $wiattu uzytemu podczas ekspozycji
kolorowe fotografie staly sie czarno-biate, przywodzac na mysl his-
toryczne albumy i katalogi, w ktérych sztuka nieeuropejska prezen-
towana jest w oderwaniu od wlasnego punktu odniesienia. Staje sie
swoistym trofeum prezentowanym w gablocie. Cho¢ artysta uzyt jako
tta tkaniny pokrytej wysprejowanymi wzorami nawigzujacymi do
sztuki afrykanskiej, pochodzacymi takze ze zbioréw Muzeum Naro-
dowego w Szczecinie, to zabieg ten tylko spotegowat teatralnos¢ tych
przedstawien. Tytut tego cyklu, jak méwi artysta, ,odnosi sie do za-
biegu ekspozycyjnego na samej wystawie, ale zarazem méwi wprost
o lezacej u podstaw podobnych zbioréw dominacji »biatyche, ktorzy
ustalajg globalny kulturowy »balans« wedtug wtasnych zasad™”.

10 Dorota Jagoda Michalska, Sen Polakéw o wiasnej biatosci. Rozmowa z Witkiem Orskim, magazynszum.pl,
27 pazdziernika 2020 roku - https://bitly/3U3ymm3 [dostep: 1 sierpnia 2022 roku].

Celem samej pracy byta za$ ,préba dekolo-
nizacji tych artefaktéw - oparta na rozbiciu dy-
chotomii czarne-biate poprzez rozmontowanie
tego, czym w ogole jest »biel«”. Artysta odwotat
sie do pozornie obiektywnej fotografii naukowej
czy inwentarzowej, przewrotnie wykorzystujac
efekt czarno-biatej kliszy. Ma ona bowiem pod-
kresla¢ binarng, stereotypowa dychotomie, po-
dzial na to, co biate - europejskie i cywilizowane,
oraz na to, co czarne - pozaeuropejskie i dzikie.

W podobny sposéb medium fotografii uzywa
Pawet Bownik w cyklu Rewers. Jego praktyka nie
jest jednak wymierzona jedynie w zbiory o kolo-
nialnej przesztosci, dotyka bowiem szerszej roli
muzeum jako gmachu wiedzy. Twoérce gtéwnie
interesuja stroje ludowe, sakralne, ubrania na-
lezace do waznych historycznie postaci - beda-
ce wlasno$cig muzedéw etnograficznych. Pawet
Bownik tworzy wielkoformatowe realistyczne
kolorowe zdjecia za pomoca fotografii analogo-
wej, na ktorych prezentowane szaty zostaty wy-
winiete na lewg strone. Jest to ta cze$¢ ekspona-
tu, do ktdrej dostepu nie maja zwykli widzowie
muzeum, moga ja ogladac jedynie opiekunowie
kolekcji czy konserwatorzy. Symboliczny gest
przewrdcenia na lewa strone ukazuje to, co za-
zwyczaj niewidoczne, mniej istotne, jednoczes-
nie rownie wazne pod wzgledem naukowym
i historycznym, a takze polityczno-spotecz-
nym. Artysta prowadzi kwerende zazwyczaj
na wiasna reke, podrézuje po réznych muze-
ach, nie tylko polskich, ale takze zachodnioeu-
ropejskich i wschodnioeuropejskich, najcze-
$ciej samodzielnie finansujac swdj projekt=
Cho¢ rezultaty jego pracy mozemy podziwiac
na monumentalnych zdjeciach, to dziatalno$¢
Pawla Bownika ma szerszy wymiar, zmusza
ona wtadze i personel muzealny do dziatan
niestandardowych, dziejacych sie poza kon-
wencjonalnym, zrytualizowanym zyciem mu-
zealnym. Organizacja skomplikowanego planu
zdjeciowego w salach ekspozycyjnych, ukazy-
wanie podszewki strojow, a nawet - jak opisuje
to sam artysta - sieganie po szaty z czelu$ci ma-
gazyndw, to wytracenie z rutyny zycia muzeow.
Ten element zamierzonego dziatania wpisuje
sie takze w pojecia nowej muzeologii, w ktérej
muzeum przestaje by¢ juz tylko jednostka ba-
dawczg, a staje sie przede wszystkim instytucja

11 Ibidem.

12 Zapis rozmowy Joanny Kobytt z Pawtem Bownikiem, dostepny na
stronie Muzeum Wspétczesnego Wroctaw - https://bit.ly/3Dh0476
[dostep: 1 sierpnia 2022 roku].

spoteczna. Waznym elementem jest zastosowanie podobnej estetyki,
jaka operuja muzealne dokumentacje fotograficzne. Artysta jednak roz-
bija ich pozorne obiektywnos¢ i realizm przez prezentowanie obiektow
niezgodnie z ich muzealnym wizerunkiem. Te praktyke artystyczna
mozemy nazwaé dekolonizacja epistemiczna, skierowang jednak nie
tyle w kolekcje o kolonialnej proweniencji, ile w muzeum per se, rozu-
miane jako skostniata instytucja.

Interwencje w muzeach etnograficznych a muzea przyrodnicze.
Zamiast zakoriczenia
Artystyczne dzialania dekolonizacyjne na zbiorach muzeal-
nych w Polsce mozemy nazwa¢ wyspowymi, nie istnieje bowiem szer-
szy ruch wskazujgcy na toczacy sie proces dyskusji o polskich kolek-
cjach. Mozna sie jednak spodziewad, Ze za chwile nabierze on rozpedu.
W pierwszej kolejnosci bedzie on dotyczy¢ kolekcji etnograficznych
i archeologicznych. Na szczeg6lng uwage jednak zastuguja muzea
przyrodnicze, zoologiczne, historii naturalnej, ktérych status, zwtasz-
cza w ostatnich latach, sie zmienia. Z jednej strony sg to muzea archa-
iczne, prezentujace $wiat natury w absolutnym oderwaniu od niej
samej: czesto sposob prezentacji jest jeszcze dziewietnastowieczny,
sytuujacy cztowieka na drodze ewolucji jako korone stworzenia.
Z drugiej strony - ze wzgledu na katastrofe klimatyczng i ekologicz-
na - moga one odegra¢ bardzo wazng role w edukacji ekologiczne;j.
Natuarlia pochodzace ze zbioréw zachodnioeuropejskich czesto takze
pozyskiwano w sposdb grabiezczy, gtéwnie Korzystajac z zasobow
przyrodniczo-kolonialnych, jakie woéwczas posiadaty kraje zachodniej
Europy. Szczegodlnie pod koniec XIX i na poczatku XX wieku ekspedycje
naukowe najczesciej polegaty na zgromadzeniu jak najwiekszej ilosci
materiatu badawczego, a wiec polegaly na zabiciu zwierzat, pozyska-
niu roélin i przetransportowaniu ich statkiem do muzealnych labora-
toriow. Restytucja tego typu zbioréw ma jedynie wymiar symboliczny,
gdyz warto$¢ ekonomiczna tych zbioréw nie jest zazwyczaj wysoka,
a zwrot nie przywrdci bioréznorodnosci danego siedliska. W tego typu
placéwkach szczeg6lng role moga odegraé interwencje artystyczne.
Za jedno z takich dziatan mozna uzna¢ Muzeum Antropocenu®, pro-
jekt wystawienniczy zainicjowany przez Jacka Matczynskiego i Re-
nate Tanczuk z wroctawskiego Instytutu Kulturoznawstwa, odbywa-
jacy sie w Muzeum Przyrodniczym Uniwersytetu Wroctawskiego.
Wspélnie ze studentami oraz artystami stworzono dodatkowe prace
i teksty w przestrzeni wystawy statej Muzeum Przyrodniczego, ktére
krytycznie odnosity sie nie tyle do samych zbioréw, ile do antropo-
cenu, relacji cztowieka z naturg, zanieczyszczenia sSrodowiska czy
uprzedmiotowienia zwierzat i roslin. Projekt ten otwiera jednak furtke
na nowe dziatania, wyzwania i krytyczng redefinicje instytucji mu-
zeum, szczeg6lnie w dobie globalnych wyzwan i probleméw.
Dekolonizacja w sensie szerszym, nie tylko dotyczaca restytucji,
ale w rozumieniu Ewy Domanskiej (za Walterem D. Mignolo*), mo-
Zemy nazwac dziatanie w obrebie nauki i sztuki, ktére sktania sie ku
krytycznej nadziei. Ta krytyczna nadzieja na zwiazek z szukaniem no-
wych perspektyw w obliczu globalnych kryzyséw. Sztuka wspotczesna
moze okazac sie wyjatkowo pomocna ich poszukiwaniu. m

13 Informacje o projekcie na stronie Muzeum Antropocenu - https://bit.ly/3S491Qx [dostep: 1 sierpnia
2022 roku].

14 Ewa Domanska, Sprawiedliwos¢ epi: iczna w istyce 4 ..

Zdekolonizujmy sie! Kilka uwag o praktykach artystycznych i kuratorskich w péznym kapitalizmie
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Il. Sztuka przeciw przemocy

Cecylia Vicuiia,

Pantera negra y yo (i),

1978 (Bogota),
w kolekcji MoMA,
Nowy Jork
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fleksja na temat procesu patrzenia - w sferze ekspresji artystycznej bedacego for-

ma scalania $wiata, czyli nadawania mu sensu. W wypadku konfliktéw zbrojnych,
terroréw czy represji wywotujacych destrukcje i cierpienia (cytowatem tu Wszyst-
kie wojny swiata Tomka Szerszenia) tworcy zbierajg Swiadectwa, szczatki materii,
fragmenty obrazéw oraz powidoki i przefiltrowujac je przez wiasng wrazliwos¢,
uruchamiaja maszyne widzenia. Niniejszy esej pierwotnie zamierzalem poswieci¢
przedstawieniom wojny w sztuce, réwniez w odniesieniu do idei prezentowanych
przez takie teoretyczki i takich teoretykéw jak Susan Sontag, Judith Butler, W.].T.
Mitchell i Nicolas Mirzoeff. Po wizytach na 59. Biennale w Wenecji, w Muzeum

I nterferencje, ktére ukazaty sie w poprzednim numerze ,Formatu”, wiericzyta re-

Guggenheima w Nowym Jorku oraz w dwdch siedzi-
bach Museum of Modern Art (na Manhattanie i Queen-
sie) postanowitem jednak nieco przeformutowac temat.
We wszystkich tych miejscach eksponowane byty prace
pochodzacej z Ameryki Potudniowej malarki, twoérczy-
ni instalacji tkackich (bazujacych na prekolumbijskim,
inkaskim ,pi$mie” kipu), poetki, rezyserki i aktywistki
Cecilii Vicufi. Ja wta$nie pragne uczyni¢ bohaterka naj-
nowszych Interferencji. Zogniskowanie uwagi na doko-
naniach Chilijki bynajmniej nie oznacza odejscia od sy-
gnalizowanej wczes$niej problematyki.

Blisko siedemdziesieciopiecioletnia dzi§ Cecilia Vi-
cufia dorastata w Santiago de Chile. Urodzita sie w rela-
tywnie majetnej, dobrze ustosunkowanej familii (jej dzia-
dek Carlos Vicufia Fuentes przyjaznit sie z Salvadorem
Allende), co z pewnoscig nie pozostato bez znaczenia dla
jej rozwoju artystycznego. Na czasy dziecinstwa Cecilii
przypadat rzadki w historii Chile okres pokoju: bez wo-
jen, przemocy, aresztowan, przesladowan. Dom, wokot
ktérego znajdowato sie mnostwo roslin i zwierzat, wyda-
wat sie dziewczynce rajem. Ojciec, gdy byta jeszcze nasto-
latka, stworzyt jej pracownie malarska. Uczeszczata do
Collage St. Gabriel’s English School, a nastepnie podjeta
studia w szkole architektury Universidad de Chile, szyb-
ko jednak przeszia na wydziat sztuk pieknych. Artyst-
ka wizualng postanowita zosta¢ latem 1966 roku, w cza-
sie wakacji spedzanych nad Pacyfikiem. Doprowadzita jg
do tego - charakterystyczna nomen omen dla chilijskiej
sztuki (vide filmowiec Patricio Guzman) - refleksja na
temat ,$wiadomosci” i,,pamieci” posiadanej przez wode,
zwtlaszcza przez ocean, z ktérego Chile niejako sie wyta-
nia/wynurza. Rok pézniej Cecilia Vicuiia zatozyta pismo
,La Tribu No”, a meksykanski magazyn ,El Corno Em-
plumado” opublikowat jej pierwszy wiersz. W 1971 roku
uzyskata tytut MFA i dzieki nagrodzie British Council
na dalsze studia mogta wybrac sie do londynskiej Slade
School of Fine Art.

W 1973 roku, inspirowany i wspierany organizacyjnie
(takze finansowo) przez wladze amerykanskie, generat
Augusto Pinochet Ugarte obalit wytonionego w demo-
kratycznych wyborach socjalistycznego prezydenta Al-
lende. Cecilia znalazta sie na uchodZstwie. Trzeba dopo-
wiedzie¢, ze wyjazd mtodej artystki z Chile byt zwigzany
Z niepokojami spotecznymi, jakie poprzedzaty przewrot
junty (wystepowaty one juz w 1972 roku). Do podjecia
decyzji o przeprowadzce przyczynita sie przede wszyst-
kim matka. Na jednym z obrazéw Cecilii Vicuiii, po-
kazywanym podczas 59. Miedzynarodowej Wystawy
Sztuki w Wenecji, przedstawiona jest gitara, w ktdrej cen-
trum znajduje sie oko. Jest to troskliwe, opatrznosciowe
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spojrzenie mamity, potaczenie ze $wiadomo$cia ztozo-
no$ci zycia. Oko na surrealistyczng modte przebija otwor
dzwiekowy instrumentu. Nalezy tu dopowiedzie¢, ze
gitara jest swoistg ikong antypinochetowskiej kultury
opozycyjnej. Byta atrybutem legendarnego barda, poety
irezysera teatralnego Victora Jary. Zostat on zamordowa-
ny w jednym z obiektéw sportowych w Santiago, prze-
ksztatlconym w obéz koncentracyjny. Przedstawiciele
stuzb mundurowych najpierw obcieli mu palce u dtoni,
by nie médgt gra¢, pdézniej zmasakrowali jego ciato kil-
kudziesiecioma strzatami z broni palnej. Namalowane
przez Cecilie oko - jak thumaczg kuratorzy Biennale - jest
obok hotdu dla matczynej/kobiecej madrosci i mocy we-
zwaniem do poszerzenia naszej percepcji (estetyczne;j,
poznawczej, etycznej). Dlatego zostato ono wybrane jako
element identyfikacji graficznej reprezentujacy idee cate-
go 59. Biennale, zatytutowanego na czes$¢ ksigzki Leonory
Carrington The Milk of Dreams.

Podczas pobytu w Londynie artystka aktywnie
uczestniczyta w zyciu politycznym, biorac miedzy in-
nymi udziat w protestach przeciw terrorowi i repre-
sjom wprowadzonym przez chilijskie wladze (dotknety
one ponad 30 tysiecy os6b, zmieniajac wybrzeze Pacyfiku
i pustynie Atakama w wielki gréb). W trakcie demonstra-
cji upominata sie o poszanowanie praw cztowieka tak-
ze w innych krajach Ameryki Lacinskiej, ktore znalazty
sie na celowniku antylewicowej kampanii Waszyngtonu.
W Royal College of Art zorganizowata Festiwal Sztuki
na rzecz Demokracji w Chile. Niemniej jednak szybko,
juz bowiem w 1975 roku, malarka wyjechata z Wielkiej
Brytanii do Kolumbii. Londyn od poczatku nie wydawat
sie jej miejscem nazbyt przyjaznym do zycia (byt ,ciasny
i szary”), Bogota za$ oferowata blizszy wglad w proble-
my gnebiace potudniowoamerykanski kontynent. Jej
aktywnos¢ polityczna nie sprowadzata sie jedynie do
kwestii zwigzanych z puczami wojskowymi oraz opre-
syjnymi rzagdami autorytarnych prawicowych generatéw.
Chodzito réwniez o niezalezne wzgledem norm maczy-
stowskiego, klasistowskiego i rasistowskiego spoteczen-
stwa badania nad rdzenna tradycjq i sztuka. Interesowata
sie problemem homogenizacji kulturowej i zagadnienia-
mi z obszaru ekologii. Poza Kolumbig materiaty do swo-
ich dziet zbierata miedzy innymi w Wenezueli i Brazylii.
W 1980 roku Cecilia Vicufia postanowita przenies¢ sie
do Nowego Jorku.

W twérczosci Cecilii poematy (poetyckie formy opo-
ru) przemieniaja sie w obrazy malarskie, te za$ - w ka-
dry filmowe ukazujgce akty performatywne. Swoje ge-
sty i efemeryczne dzieta site-specific na plazach Oceanu
Spokojnego okresla ona mianem sztuki partycypacyjnej, >
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Cecylia Vicuiia,

1. Bendigame Mamita, 1977 (Bogota),

fot. La Biennale di Venezia 2022

2. Karol Marks, 1972 (Londyn),

Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork

dodajac wyrazenie lo precario, czyli ,niepewne”. Dekolo-
nizacyjne praktyki artystyczne od poczatku nacechowane
sa przy tym pierwiastkami zeniskim i indygenicznym -
nawet jesli wplata w nie wizerunki bohateréw rewolucji.
We wczesnych figuratywnych przedstawieniach znajduje-
my do$¢ zaskakujgce zestawienia potudniowoamerykan-
skich poetek, jak Gabriela Mistral, z wizerunkami Karola
Marksa, Wtodzimierza Lenina, Fidela Castro. Mesko$¢ re-
wolucji za sprawa kwiatéw otaczajgcych gtowe filozofa
z Trewiru (i ,rajskich” aktéw mitosnych w tle) zostaje jed-
nak wzieta w nawias. Wiekszo$¢ obrazow przepetniajg
zreszta postacie kobiece i androgeniczne.

Przez ostatnie cztery dekady dzieta Cecilii Vicuiii
eksponowane byty w Museu de Arte Moderna w Rio de
Janeiro, Museo Nacional de Bellas Artes w Santiago, In-
stitute of Contemporary Arts i The Whitechapel Art Gal-
lery w Londynie, dokumenta 14 w Kassel, Berkeley Art
Museum, Art in General, Whitney Museum, MoMie (NYC).
Zaskakujace wiec, ze tegoroczna wystawa w Muzeum
Guggenheima jest pierwsza indywidualng prezentacja
prac artystki w Nowym Jorku. Thumaczy¢ to moze fakt,
Ze przez lata w Stanach Zjednoczonych znana byta ona
bardziej jako literatka niz malarka czy tworczyni wideo-
-art i instalacji wtokienniczych. Wydata az dwadzie$cia
dwie ksigzki artystyczne i poetyckie. W 2009 roku wspoét-
redagowata The Oxford Book of Latin American Poetry:
500 years of Latin American Poetry. Stowa oraz dziatania
o charakterze plastycznym tacza quipoems. Okreslenie
to powstato ze ztozenia ,wierszy” ze wspominanymi juz
prekolumbijskimi , kipu” (quipu), czyli kolorowymi sznur-
kami z supetkami. Inkom stuzyty one do celéw komunika-
cyjnych. Cho¢ wykazywaty charakter bardziej funkcjonal-
ny (umozliwialy przekazywanie informacji na odlegtos¢,
prowadzenie rachunkowo$ci) niz artystyczno-literacki,
to jednak dla Cecilii Vicuiii, w aspekcie rdzennych tradycji
i historii podbojéw kolonialnych, kipu stanowig medium
pamieci i dajg sposobno$¢ opisu rzeczywistosci.

Jesli mowa o wystawie w Muzeum Guggenheima
- zestawionej zreszta w bardzo przemyslany sposéb
z inng indywidualng ekspozycja dziet Wassilego Kandin-
skiego - to otwierajg jg wta$nie dwa duzych rozmiaréw
kolorowe kipu. Maja one szczeg6lne znaczenie nie tylko
dla rozumienia dziatalno$ci samej Cecilii, ale takze catej
sztuki. Otéz Frank Lloyd Wright, projektant bryty miesz-
czacej muzeum (przypomnijmy, pochodzacej z 1937 roku),
twierdzit, Ze architektura jest matka wszelkich dziedzin
twérczosci artystycznej. Inspiracja dla projektu byty
zapewne spiralne schody obserwatorium astronomicz-
nego Majéw w Chichén Itz4, okres$lanego po hiszpansku
jako El Caracol, czyli slimak. Zgodnie z ideg Cecilii Vicuiii
umieszczony przy kipu/sznurku napis gtosi, Ze architek-
tura zaczeta ewoluowaé w momencie, ,w ktérym kobiety
zaobserwowaty, ze siers¢ zwierzat i wtékna roslin wiruja

samoczynnie”. Ten wglad pozwolit im skreca¢ pierwsze >
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Cecylia Vicuiia,

1. Quipu, 2022, instalacja w Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork

2. La Vicuia, 1977 (Bogota), w kolekcji Museum of Fine Arts Boston

3. Walka i mitosé, 2022, instalacja w Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork

sznury. Nastepnie zaczeto przeplata¢ patyki, imitujac ptasie gniazda
i pajeczyny. Pierwsze Sciegi krzyzykowe taczace pionowe i poziome
gatazki oraz widkna pozwolity na pojawienie sie tkactwa i architek-
tury. Ludzkie dtonie odzwierciedlaja kosmiczny obrét, obserwowa-
ny w spiralnych galaktykach. Wszystkie starozytne kultury nomadéw
budowaty przenos$ne schronienia oparte na tej zasadzie”. Stowo ,,ar-
chitektura” ma sie wywodzi¢ od praindoeuropejskiego rdzenia ,teks”,
czyli ,tkaé”, sam za$ ruch spiralny jest czyms obecnym niemal wsze-
dzie: w DNA, plemnikach, w oddychaniu, krazeniu krwi, w procesach
zyciowych zwierzat i ro$lin. I dlatego tylko ,splot ducha”, swoista
nowa komunia z calg naturg, moze ocali¢ gatunek ludzki. Ta naczelna
idea przyswieca sztuce i aktywizmowi Cecilli Vicuii, jej poezji, ma-
larstwu, performansom, filmom, zaangazowaniu politycznemu (w
zwigzku z tym ostatnim warto zajrze¢ do MoMA PS1 w Long Island
City - Cecilia byta mocno zaangazowana miedzy innymi w tworzenie
ogrodow spotecznych na Manhattanie).

Losy i twoérczos¢ artystki sg opowiedziane przez ,zatoki”, nie
tylko metaforycznie oddajace nurt zycia, ale takze odpowiadajace
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architekturze muzeum. ,Zatoka radosci i smut-
ku” gromadzi dzieta méwiace o czasach przed
chilijskim zamachem stanu i po nim. Nadzie-
ja rozkwitajaca wraz z reformami rozpocze-
tymi przez Salvadora Allende (wymierzonymi
miedzy innymi w nieréwno$ci ptciowe, rasowe,
klasowe, kulturalne, edukacyjne), poczucie wol-
nosci i szczescia ustepuje przygnebieniu i me-
lancholii zwigzanymi z do§wiadczeniem wy-
gnania. Na autoportrecie zatytutowanym La
Vicala - gra stowna z wlasnym nazwiskiem
i nazwa $wietego inkaskiego zwierzecia, ktdre-
go wetna byta uzywana wytgcznie na potrzeby
kasty rzadzacej i sktadana jako ofiara bogom
- artystka widnieje naga. Ma jedynie przewia-
zany na szyi szal. Na jednej jego potowie Cecilia
Vicuiia w tonach szaro$ci odmalowuje prawa
dtonia generatéw junty. Na drugiej, petnej ko-
loréw, widoczne s3 postaci grajace na gitarze,
Spiewajace, tanczace, piszace na maszynie, pro-
testujace, kochajace sie.

Wiecej walki (na obrazach Cecilii czesto po-
jawiajg sie czarne pantery) i optymizmu mozna
odnalez¢ w kolejnej ,zatoce”, w ktdrej umiesz-
czono charakterystyczny dla okresu kolonial-
nego sktadany ekran. Ekrany takie byty niegdy$
uzywane do przegradzania pomieszczen. Na ich
panelach umieszczano malowidta ilustrujace
podboj Ameryki. Artystka w akcie dekoloniza-
cyjnym odwraca wektor i pokazuje na panelach
momenty przebudzenia, buntu, wyzwolenia:
protesty antywojenne, demonstracje orga-
nizowane przez ruchy na rzecz wyzwolenia
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kobiet, ruchy gejowskie, Czarne Pantery, Ruch In-
dian Amerykanskich. Niemiej jest na nich réwniez
ukazany klub nocny, w ktérym malarka niegdy$
pracowata, i spadajacy z mostu Brooklynskiego
do East River jazzman, przyjaciel Cecilii Vicufii.
Kolejna ,zatoka” obejmuje ,poezje i pie$it”. Znaj-
duja sie w niej przedstawienia laureatki Nagro-
dy Nobla w dziedzinie literatury Gabrieli Mistral
oraz pie$niarki Violety Parry (réwnie waznej dla
chilijskiej opozycji, co Victor Jarra). Na obrazach,
o czym juz wspomniatem, sasiaduja one z ikona-
mi rewolucji - Leninem, Castro, Allende. Jak ttu-
maczy Cecilia: ,Nie wszyscy bohaterowie musieli
by¢ przywddcami czy bojownikami partyzantki,
chcialam uwzgledni¢ takze bohaterki egzysten-
¢ji, innowacyjnosci, sztuki”. Jest réwniez ,zatoka”
z obrazem Angel de la menstruacién (Aniot men-
struacji). To poruszajacy portret skrzydlatej ko-
biety, ktérej wywrdcone do gore oczy nasuwajg
na mys$l motyw Stabat Mater (dolorosa) lub eksta-
zy znanej z obrazéw ukazujacych $wiete mistycz-
ki. Kuratorzy wystawy zwracaja rowniez uwage,
ze utozeniem wtoséw i tajemniczym u$smiechem

posta¢ przypomina Mona Lise Leonarda da Vin-
ci. Nie wspominajg juz jednak o akwareli Angelus
Novus autorstwa Paula Klee (nalezacej do Walte-
ra Benjamina), cho¢ nietrudno dostrzec tu podo-
bienstwa. Powodem moga by¢ wyjasnienia samej
Cecilii Vicuii, ktdra kieruje uwage na czerwona
ni¢ owinieta wokoét ciata aniota. Laczy ona kobiete
z calym kosmosem i odsyta oczywiscie do kipu.
Angel de la menstruacién swéj polityczny wymiar
zyskuje za to w zestawieniu z péZniejszym obra-
zem Angel torturado (Aniot tortury). Cecilia nie
odnosi sie w nim wylacznie do okresu dyktatury
Pinocheta i desaparecidos, czyli ,zniknietych”, ale
takze do kryzyséw dotykajacych wspétczesnos¢
- ekonomicznych, migracyjnych, sSrodowiskowych
oraz do widma katastrofy klimatycznej. O dzie-
fach Chilijki dtugo mozna by jeszcze pisa¢, ale
Interferencje sa ograniczone. Obecnie wieksza
grupe prac artystki najblizej Polski zobaczy¢ moz-
na w Wenecji (do 27 listopada), a juz 11 pazdzier-
nika w Turbine Hall londynskiej Tate Modern
Cecilia Vicufia odstoni swojg nowg instalacje. m
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1. Carlo Ciussi,
bez tytutu, 2010
Carlo Ciussi,
bez tytutu, 1985
2. Francesco
Candeloro,
Reconstruction!?,
2010

Fot. 1-2 Marek
Misztal

v. Blechinger
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ory - alegoria wzniostosci i symbol

transcendencji, znacznik poczatku

i konca. Przestrzen graniczna, czy-
sta i nieskalana, zawieszona ,gdzie$” mie-
dzy rzeczywisto$cia i absolutem. Od tysiecy
lat gory sa miejscem, ktére fascynuje grozg,
tajemnica i pieknem. Nosza rézne imiona:
Olimp, Parnas, Ararat, Synaj czy Golgota. Sa
siedzibg bdéstw i domem muz, ostojq i inspi-
racja, symbolem przymierza i meki. Surowe,
monumentalne, nieprzewidywalne i $wiete.
To z ich szczytéw, w glab rozleglych przepa-
$ci i w zakamarki wtasnej duszy, spoglada
Wedrowiec na morzu mgiet Caspara Davida
Friedricha. To motyw Géry Swietej Wiktorii

uwiecznia uparcie na swoich ptétnach Paul
Cézanne, szukajac sedna ,istoty natury”. To po
alpejskich $ciezkach wedruje Friedrich Nie-
tzsche!, ,czujac, jak przestrzen wokét rosnie,
a horyzont sie otwiera”. To wreszcie stojac na
grzbiecie faficucha Andéw, zawota donos$nie
Alexander von Humboldt: ,Auf den Bergen ist
Freiheit!” (W gérach jest wolno$é!)2
Wedrowanie po gérach to ekstrawagan-
cja w pierwotnym znaczeniu tego stowa. W je-
zyku Dantego tacinskie extra-vagare okres-
lato intencje ,wywedrowania gdzie$ poza”.
W takiej wedréwece jest zapisana trudnos¢,
$wiadoma wola zbaczania z ustalonych drog,
btadzenia i fantazjowania. Jest w niej takze >

W czasie ,podrézy po szczytach”, jaka jest wedréwka z Niemiec do Szwajcarii, Francji i Wtoch, Friedrich Nietzsche pisze calq serig ksigzek:

Ludzkie, zbyt ludzkie, Jutrzenka, Tako rzecze Zaratustra, Zmierzch bozyszcz i Ecce homo.

Thtumaczenie wtasne z Ansichten der Natur: , Ten, ktéry uratowat sie z burzliwej fali zycia, podaza za mna w gaszcz laséw, przez niezbadany

step, wprost na wysoki grzbiet Andéw. Dla niego $§piewa chér wtadajgcy $wiatem: W gérach jest wolno$¢! Tchnienie krypt nie dosiega czystego

powietrza. Swiat jest doskonaty wszedzie tam, gdzie cztowiek nie moze dotrze¢ ze swoja udreka”.
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tesknota za odnajdywaniem emocji i odkry-
waniem nowych terytoriéw. Wyprawy gorskie
to do$wiadczanie obecnosci w $wiecie i koncen-
trowanie sie na wrazeniach ptynacych wprost
ze zmystéw3. Nieskalane, dzikie krajobrazy
sg $wiadkami wspaniato$ci pierwotnej natury.
Ich patos daje impuls sztuce, ktdra tutaj, na wy-
sokosciach, kruszy puste enigmatyczne koncep-
cje, stajac sie czysta empiria, my$la i intuicja.
Samoistng §wiadomo$cia na szczytach umystu.

GORY DOMEM SZTUKI

0d kilku lat obserwuje sie tendencje wypro-
wadzania wszelkich form ekspresji twoérczych
(malarstwo, rzezba, taniec, literatura, muzy-
ka) poza wielkie o$rodki miejskie oraz trady-
cyjne i sformalizowane instytucje. Ten exodus
jest uzasadniony. W miejscach geograficznie
uprzywilejowanych - niedostepnych dla kaz-
dego, zatem i nieskazonych przez bezmys$lny
konsumpcjonizm - w otoczeniu natury i z po-
szanowaniem lokalnych zwyczajow powstaja
spektakularne i nowatorskie projekty. To tam
mieszka ,Geopoetycki Duch” - radykalny zamyst
kazdej kreacji wspotistniejacej w zgodzie z na-
tura. Kanon piekna stanowia tu doskonato$¢
i harmonia. Wspoélnota i pracowitos¢, cierp-
liwo$¢ i uwazno$¢. Myslenie i bycie oraz caly
krag form, ktére oddaja petnie mocy planety
Ziemia: li$¢, promien stonca, krzyk ptaka, rytm
przeptywu krwi i materii. Jezyk wtoski potra-
fi ujac to piekno, okreslajac je poetycko jako
il piu nell’ uno*. Przyktadem miejsc, o ktérych
mowa, niech beda: Muzeum Susch’ w szwaj-
carskiej wiosce potozonej w dolinie rzeki Inn,
Domy Artystéw we wioskiej Valcamonica®, Val
di Sella w Alpach Trentino, gdzie rozwija sie
nurt Art in Nature, i wreszcie Morterone. Poto-
zona w Alpach Bergamskich, tuz nad jeziorem >

3 Zmyst $wiata (sense of the world) - termin Kennetha White’a, jakim
postuguje sie on, prébujac odnowi¢ kulture w swojej praktyce
geopoetyckiej. Oznacza obcowanie z realnoscia fizyczng. Rezultatem
wstuchania sie w ,zmyst $wiata” jest ,otwieranie $wiata”, czyli
nawigzanie zerwanej wigzi ze Srodowiskiem.

Nic nie jest pigkne w oderwaniu, pigkne jest tylko w kontekscie
catosci.

Muzeum Susch - miejsce, w ktorym sie tworzy i bada sztuke, odnoszac
sie do laboratoryjnego charakteru instytucji Kunsthalle. Funkcjonuje
jako przestrzen wystawiennicza. Jest takze instytutem, w ktérym
odbywaja sie warsztaty, debaty i konferencje naukowe. To réwniez
rezydencja artystyczna z programem gromadzacym tworcéw
z réznych obszaréw kulturowych.

Valcamonica - rejon w Alpach Srodkowych, kryjacy jeden
z najwigkszych na $wiecie zbioréw prehistorycznych petroglifow

Nicola Carrino, Ricostruttivo, 2010, fot. Marek Misztal v. Blechinger (ponad 140 tysiecy symboli  figur wyrytych w skale w ciagu o$miu
tysiecy lat), przedstawiajacych tematy zwigzane z rolnictwem,

nawigacja, kosmosem, wojna oraz magia.
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Como u stédp masywu Resegone, najmniej zaludniona
gmina we Wtoszech. Liczy zaledwie trzydziestu miesz-
kancéw, trudno znalez¢ ja na mapie. Na miejsce pro-
wadzi kreta droga, ktéra nalezy przeby¢, wspinajac
sie na wysoko$¢ ponad tysiaca metréw, po skalnym
pionowym Klifie. Skaty i wawozy, szczyty i przepa-
$cie, wykute w kamieniu ciasne tunele. Lek i zachwyt.
Osiemnascie kilometréw niezapomnianych wrazen.
A to jedynie przedsmak tego, co czeka na wedrowca
po dotarciu do celu.

Projekt Museo d’arte Contemporanea all’Aperto
di Morterone jest ideg miejsca otwartego. Muzeum
Sztuki Wspotczesnej na wolnym powietrzu, gdzie
nie ma jasno okreslonych granic ani wytyczonych
$ciezek. Mozna je przemierza¢ we wilasnym ryt-
mie, wybierajac swobodnie kierunek wedréwki. Na-
tura w Morterone jest spektakularnie piekna. Kry-
stalicznie czysta, wrecz arkadyjska, rozbrzmiewa
feerig barw, r6znorodnoscig flory i fauny, zachwyca
formami geologicznymi. Jest tu romantyczna ponad-
czasowo$¢, w ktorej mozna ,,postrzegac siebie w jed-
nostkowym potaczeniu z witalnym uniwersum”’.

Mauro Staccioli, Tondi, 2010, fot. Marek Misztal v. Blechinger

W Morterone postrzega sie sztuke jako wiedze
i Swiadomosé. Artystyczna wizja, jaka realizuje sie
tutaj od ponad trzydziestu lat, faczy ,intelektual-
ne” oko filozofa i ,intuicyjne” oko poety z ,wrazli-
wym” okiem artysty. Wywodzi sie z poetycko-filo-
zoficznej koncepcji autorstwa Carla Invernizziego.
Ten poeta, filozof i mecenas sztuki byt inicjatorem
pewnego, wydawac by sie mogto, utopijnego przed-
siewziecia. W potowie lat osiemdziesiatych wsréd
,hiebotycznych przestrzeni” powotat do zycia mie-
dzynarodowe centrum sztuki, ktére bardzo szybko
stato sie centrum $wiata, bo centrum Swiata to kazde
miejsce, w ktérym sie mysli - jak mawiat Carlo Inver-
nizzi. Wiaénie ze wzgledu na cechy $srodowiska Morte-
rone koncepcja przybrata forme wielkiego skansenu,
ktory dzis liczy ponad trzydziesci dziet, zanurzonych
posrod gor i rozrzuconych miedzy wiejskimi doma-
mi. To niebywata ekspozycja. Prace zostaty stworzone
przez wielkich protagonistéw miedzynarodowej sztu-
ki, ktérzy przybyli do Morterone, aby cieszy¢ sie natu-
ra i tworzy¢ w odniesieniu do niej. Spotkamy tu czystg
kreatywno$¢. To ,laboratorium mysli”, ktore pomaga

7 Carlo Invernizzi: Il noumeno ¢ la concretezza dell’atomo in autodivoro, lo spirito & materia sempre soglia di se stessa, il suo delirio metaforico” (1997), Associazione

Culturale Amici di Morterone, Morterone 2006 [katalog towarzyszacy wystawie Morterone Natura e Arte].
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Gianni Colombo, Architettura cacogoniometrica, 1988, fot. Marek Misztal v. Blechinger

zrozumiec nasze bycie w §wiecie, stawiajac cztowie-
ka w centrum rozwazan i w relacji z tym, co go ota-
cza. Pytajac o jego zdolnosci do postrzegania i odczu-
wania tego, co JEST wokdt niego. Prace artystyczne
obecne w Morterone to nie narracje, lecz konkretne
obecno$ci. W swoim jezyku - obrazéw, stéw, znakéw
i form - komponujg sie w harmonie cato$ci, ukazujac
autentyczno$c i sens ciggtego stawania sie zycia, jego
energii, Swiatta i ruchu.

REFLEKSJA

W pogoni za czyms§, czego juz nawet nie potrafimy
nazwac, zyjemy w niewoli systemdéw, ktérym bez-
my$lnie stuzymy. Oddaleni od $wiata, nie stuchamy
jego mowy, nie potrafimy wspétistnie¢ ze soba. Nie
jesteSmy juz cze$cia cyklu przyrody, dlatego nie jeste-
$my czescig nas samych. Nie rozrézniamy zmieniajg-
cych sie pér roku, ktére kiedy$ nadawaty rytm funk-
cjonowania naszych organizméw. Nie dostrzegamy,

ze $wiat jest dla nas otwarty, poniewaz my sami nie
potrafimy otworzy¢ sie na niego. To prosta droga do
autodestrukcji®. Tymczasem wystarczy ,wywedro-
wac w gory”, aby powstrzymac szalenstwo i nauczy¢
sie rownowagi, ktérg gwarantuje porzadek natury.
Wszyscy jesteSmy energia i zbiorem mozliwosci®.
Kazdy krok, kazdy oddech pos$réd szumu strumieni
i $piewu ptactwa moze sta¢ sie powrotem do domu,
nawigzaniem wiezi z odwiedzanym miejscem i piek-
nie odczuwang rzeczywistos$cia.

Koncepcje takie jak Natura Naturans® wpisuja
sie w te idee, a miejsca takie jak Morterone dziataja
jak antidotum.

,Czlowiek przez swojg fizyczno$¢ jest nieodtacz-
na czescia $wiata. Jego mysl i ciato sg z nim biolo-
gicznie potaczone i stanowia Jednos¢. [...] Sztuka jest
jej powierzchnia i dzieje sie z pragnienia wolno$ci.
Sztuka to cztowiek Natura Naturans”. m

8  Parafraza: Anna Kronenberg, W strone delikatniej ieszkiwania Ziemi -

9  Kenneth White, Poeta kosmograf;, przet. Kazimierz Brakoniecki, Olsztyn 2010, s. 74.

tyka Kennetha White'a, ,Fraza” 2012, nr 4,s. 5.

10 Poetycko-filozoficzna koncepcja Natura Naturans to wspoétczesna polemika z zatozeniami scholastyki oraz myslg wielkiego filozofa Barucha Spinozy. Powstata w Morterone

wraz z manifestem Tromboloide e disquarciata, podpisanym przez poete Carla Invernizziego wspélnie z artystami: Giannim Asdrubalim, Bruno Quercim i Nelio Sonego. Carlo

Invernizzi w swojej poetyce badat granice miedzy tym, co widzialne, a tym, co niewidzialne, przez percepcyjne metafory zakorzenione w $wiecie przyrody. W jego wierszach

nie ma dazenia do lirycznego opisu $wiata, to raczej spojrzenie poety, ktory ujmuje kondycje ludzka jako integralng cze$¢ biologicznej catosci, jaka jest Natura.
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Beata Bartecka

Czy sztuczna

inteligencja

ma gesia
skorke?

kiem ubocznym ewolucji. To nad-

datek, ktory zuzywa bardzo duzo
energii, a przynosi sporo nieoczywistych
korzy$ci lub po prostu probleméw. Sztuka
i myslenie estetyczne to jedyne przestrze-
nie, w ktorych §wiadomos¢ nie wydaje sie
naddatkiem i doskonale sie spelnia funk-
cjonalnie. To podobno najmocniej odroz-
nia nas innych zwierzat. A czy odrézni
nas od sztucznej inteligencji?

Przez ostatnie kilka miesiecy w sieci wrze.
Wrze oczywiscie z wielu powod6éw, mam jed-
nak na mysli maty wycinek Swiata: dyskusje
srodowiska kreatywnego zwigzanego z pro-
dukcjami reklamowymi, filmowymi czy gra-
mi. Wszystko za sprawg programéw sztucz-
nej inteligencji, ktére generuja obrazy na
podstawie podawanych haset. Najwiecej dys-
kusji dotyczy Mid]Journey i Dall-E2 (nie myli¢
z Dall-E mini). To oczywiScie nie sg pierwsze
tego typu programy, ale ten rok wydaje sie
dosy¢ przetomowy, jesli chodzi o jakosc¢,
jaka w nich osiggamy.

Dall-E2 to program z laboratorium badaw-
czego OpenAl, stworzonego przez OpenAl LP
i organizacje non profit OpenAl Inc. Zatozy-
cielami s3: Sam Altman, Greg Brockman, Elon

P odobno nasza §wiadomos¢ jest skut-
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Musk, John Schulman, Ilya Sutskever i Woj-
ciech Zaremba (warto poszuka¢ informacji
o kazdym z nich). Ich celem jest stworzenie
konkurencyjnego programu dla DeepMind
z konglomeratu Alphabet Inc., do ktérego
nalezy miedzy innymi Google. Dall-E2 ma
potezny budzet inwestycyjny i jednoczesnie
bardzo mocne zatozenia zdobycia rynku.
MidJourney zas to projekt prowadzony przez
Davida Holza i grupy inwestoréw, ktérych juz
tak tatwo nie wyszuka sie na Wikipedii. Cho-
ciaz poziom finansowania jest znacznie niz-
szy, to uzyskiwana jako$¢ jest rownie intere-
sujgca. Oba programy w czasie krétszym niz
kilka minut generuja obrazy (rozdzielczos¢
Dall-E2 to 1024 x 1024 piksele, a MidJourney
- 1792 x 1024 piksele) na podstawie pra-
wie dowolnego tekstu wpisanego przez

Czy sztuczna inteligencja ma gesig skorke?

1. Painting in the style of Jean-Michel Basquiat no text, (wygenerowane przez uzytkownika Hoolst Viking na MidJourney), 2022
2. Young woman with a dog in Pablo Picasso style, (wygenerowane przez autorke tekstu na Dall-E2), 2022

uzytkownika. Mozna wpisa¢ na przyktad ,kot
na dachu sci-fi wiezowca” albo ,ruiny greckiego
miasta z serem na niebie” i wtasnie to otrzyma-
my. Dall-E2 wyraZnie sie wyr6znia, jesli chodzi
o mozliwo$¢ wygenerowania hiperrealistycz-
nego sztucznego obrazu - otrzymujemy piekne
modelki z elektryzujacym makijazem czy starszg
osobe z owocami w pomarszczonych dtoniach, je-
$li tylko o to zapytamy. MidJourney za$ zaskaku-
je mozliwo$ciami odwotania sie do konkretnego
artysty czy stylu, dlatego tak czesto pojawiajg sie
tam zadania do generowania z nazwiskami zna-
nych artystéw (od Claude’a Moneta przez Willia-
ma Turnera czy twércéw komikséw, jak Mike Mi-
gnola) czy po prostu hasta ,graffiti” albo ,mural”.
W Dall-E2 moze réwniez skorzysta¢ z wgranego
przez nas obrazu, w ktérym program moze doko-
nac zmian lub wygenerowac jego wariacje.

Jestem na grupie MidJourney na Discordzie,
a na dostep do Dall-E2 jeszcze czekam, chociaz
oczywiscie kazdy moze zobaczy¢ cze$¢ efektow
dziatann programoéw, wyszukujac hasztagi na
Twitterze i Instagramie czy ogladajac rézne ana-
lizy na YouTube i czytajac artykuty na portalach.
Siedzac na MidJourney, moge przejrze¢ wtasci-
wie wszystko, co zostato wygenerowane przez
maszyne od poczatku istnienia tej grupy. Wi-
dze, Ze znacznie czeSciej ludzie chca mie¢ ob-
razy w stylu Pabla Picassa niz Jeana-Michela
Basquiata, ale nie brakuje bauhausowych pla-
katéw czy futurystycznych krajobrazéw w stylu
Blade Runnera. Kiedy widzi sie te wygenerowane
obrazy, mozna mie¢ bardzo mieszane uczucia:
od zachwytu nad dziwnag logika i zaskakujacymi
potaczeniami po lekkie przerazenie, ze witasci-
wie patrzymy na zaginione dzieto Vincenta van >
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Gogha czy wiarygodna twarz dziec-
ka, ktére nie istnieje. Jest wszyst-
ko. Oczywiscie nie ma pornografii
i przemocy - z réznych raportéw
i dyskusji wynika, Ze przeprowa-
dzono bardzo zaawansowane prace
nad cenzurg oczekiwan uzytkow-
nikéw i tego, jak nauczy¢ maszyne,
zeby byta w stanie odrdzni¢ piersi
mtodej kobiety od nieletniej dziew-
czynki. Polityczne obrazy to réw-
niez bardzo powazne pole do analiz.
Co wazne, w tych generatorach wida¢
efekty réznych stereotypéw. CzeSciej
zobaczymy pielegniarke niz piele-
gniarza (wszystkie generatory opar-
te sg na jezyku angielskim, w ktérym
feminatywy nie sa tak widoczne jak
cho¢by w polszczyznie, zatem ha-
sto ,nurse” jest neutralne ptciowo),
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a na dodatek naprawde dostrzeze-
my wizualng dominacje zachodniej
cywilizacji.

Jednocze$nie obserwowatam dys-
kusje w sieci we wspominanych $ro-
dowiskach. Wielu twércéw staneto
przed egzystencjalnym lekiem o swo-
ja twérczg przysztos¢. Najbardziej za-
grozeni czuja sie ilustratorzy i artysci
konceptualni, czyli osoby, ktérych
prace stuza do zilustrowania tek-
stu, stanowig podstawe zbudowania
koncepcji $§wiatéw i postaci w pro-
dukcjach filmowych, zwtaszcza fan-
tastycznych, czy grach. Generatory
obrazéw bez problemu radza sobie
ze stworzeniem ,miedzyplanetarne;j
stacji kosmicznej na tle trzech stonic”
czy ,elfami w Nowym Jorku”. Fotogra-
fowie rowniez moga czué niepokdj,

1. The unconscious
psyche jean gorin
bauhaus geometric
abstraction indigo
colour red colour
orange colo,
(wygenerowane przez
uzytkownika
Rosenhain na
MidJourney), 2022

2. The elderly woman
is holding the fruit in
her wrinkled hands,
(wygenerowane przez
autorke tekstu na
Dall-E2), 2022

3. Futuristic landscape
blade runner style,
(wygenerowane przez
autorke tekstu na
Dall-E2), 2022

Czy sztuczna inteligencja ma gesia skorke?

kiedy widza te modowe sesje idealne na
oktadki lajfstajlowych tytutéw - co cie-
kawe, juz kilka magazynéw skorzystato
z mozliwo$ci wygenerowanych ilustracji.
Oprdcz oczywistego pytania, czy maszyny
zastapia tworcéw, przede wszystkim cho-
dzi o kreatywno$¢ i o to, jakg warto$¢ ma
stworzony w ten sposéb obraz.

Pytanie o kreatywno$¢é maszyn zada-
wata juz w XIX wieku Ada Lovelace, bry-
tyjska matematyczka i poetka, uznawana
przez niektérych za pierwsza progra-
mistke: ,Maszyna moze uktadac i taczy¢
swoje wielkosci liczbowe doktadnie tak,
jakby byty to litery lub inne ogdlne sym-
bole”. To piekne w swojej prostocie zdanie
moéwi doktadnie o tym, czym sie zajmuje-
my - niezaleznie, czy jesteSmy tworcami
sensu stricto, czy nie. Na cze$¢ jej imie-
nia powstala nawet idea testu, ktéry ma
sprawdzi¢, czy maszyna jest kreatywna,
czyli - idac za ogo6lng definicjg kreatyw-
nosci, ktorg na szybko mozna znalez¢ na
Wikipedii - czy maszyna moze stac sie
odpowiedzialna za powstawanie nowych
idei badz koncepcji, powigzan z istnie-
jacymi ideami i koncepcjami, majacymi
jakas wartos¢. Kiedy przygladam sie co-
dziennie, chociaz wybiorczo, temu, co po-
wstaje na MidJourney (i tak nie nadazam,
poniewaz w ostatnich tygodniach liczba
uzytkownikéw przekroczyta po6t milio-
na), nie potrafie sie powstrzymac, by nie
zacytowac Slavoja Zizka, przywotujacego
Groucho Marxa: ,M6wig, Ze sa czyms$ na-
prawde nowym, zachowuja sie, jakby byli
czyms$ naprawde nowym, ale niech to nas
nie zwiedzie - bo wskazuja nastanie cze-
go$ naprawde nowego!”.

Dyskusja ta przypomina mi to, co czy-
tatam o czasach, kiedy powstata fotografia.
Wéwczas ta nowa technologia postawita
pytanie o twdrczos¢ i sztuke w konteksScie
malarstwa i grafiki. Co ciekawe fotografia -
mimo Ze jest uznawana za dziedzine sztuki
- wcigz mierzy sie z réznymi problemami
i dziwacznymi sytuacjami, o czym moga
nawet $wiadczy¢ pytania w stylu ,,czy fo-
tografia jest sztuka”, ktdre stale s rozwa-
zane w réznych mediach, na réznych stro-
nach czy forach. Nikt takiego pytania nie
zadaje malarstwu, chociaz przeciez i Andy
Warhol musial mierzy¢ sie z tego typu wat-
pliwosciami, kiedy masowo produkowat

swoje obrazy. Jednak to nie rozwdj sprzetu
fotograficznego rozwija sztuke fotografii.
To nie rozwoj sktadnikéw w tubce farby
zmienia malarstwo. Owszem, przyczynia
sie to do zmian w technice (tak jak wyko-
rzystanie soczewek zrewolucjonizowato
malarstwo), ale najpro$ciej mozna powie-
dzie¢, ze kazda dziedzine rozwija czyjas
glowa. Gtowa, ktoéra czesto dochodzi do
nieoczekiwanych rezultatéw, ekscytujac
sie na tyle, by mie¢ gesig skorke na catym
ciele. Na koniec zatem jeszcze raz powra-
cam z pytaniem: czy ta gtowa moze by¢
sztuczng inteligencjg?

Chciatoby sie prosto odpowiedziec¢:
»hie”. Wskazujac chociazby na to, Ze Dall-E2
czy MidJourney to maszyny uczace sie,
ktére sg nastawione na konkretny cel,
a nie sam proces. Nawet je$li bardzo za-
skakuja efektem surrealistycznych za-
pytan czy hiperrealnosciag twarzy kogos,
kto nigdy nie istnial, to jednak w dalszym
ciagu bazuja na wsadowej bazie. W jakiej
mierze moga wiec stworzy¢ co$§ nowego?
Sama nie wiem. Miatam okazje zaobser-
wowad, jak przy okazji pracy nad gra kom-
puterowa autor skorzystal z wygenero-
wanych postaci, by zainspirowac pdzniej
tworce konceptéw. Potraktowat programy
jako szybki i intrygujacy moodboard, kt6-
ry nas zaskoczyl, ale dat takze przestrzen
do refleksji, jak mozna wple$¢ to w sama
gre. Widziatam réwniez komiks stworzo-
ny wylacznie z wygenerowanych obrazéw
i z dopisanymi dialogami. Pewnie niedtu-
go zobaczymy film, do ktérego maszyna
przygotuje wszystkie koncepty.

Sowa Minerwy zawsze wylatuje
o zmierzchu. Dlatego nie ma co juz te-
raz snu¢ zamknietych futurystycznych
przemyslen, co nas czeka o $wicie. Moze
nie ma sensu pyta¢ o kreatywnos¢,
a lepiej zrozumie¢, ze wszystko zalezy
od tego, w jaki spos6b wykorzystamy
to narzedzie. Swiat i tak bedzie to roz-
wijat, nie uchronimy sie przed rozwojem
tych generatoréw i ich konsekwencjami.
Zastandwmy sie, jak najlepiej to wyko-
rzysta¢ w swojej pracy i jak uchronic sie
przed wszystkimi ciemnymi stronami.
[ oczywi$cie porozmawiajmy o prawach
autorskich. ®
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Patrycja Sikora

Az trudno uwierzyg¢,
ze to pierwsza
taka wystawa

Osobiste kostiumy teatralne Kantora w Cricotece

na obejrze¢ znakomitg wystawe kostiumoéw tworzonych

przez Tadeusza Kantora. Co moze wydawac sie zaskaku-
jace, to fakt, Ze jest to pierwsza tak duza prezentacja catej znaj-
dujacej sie w zbiorach Cricoteki kolekcji, sktadajacej sie z ponad
dwustu czterdziestu obiektow. To zatem prawdziwa gratka dla
mitosnikow tworczosci tego autora, cenionego za stosowanie
awangardowej, zupetnie nowatorskiej metody artystycznej, po-
legajacej na synergicznym aczeniu réznych dziedzin sztuki w ob-
rebie teatru - gry aktorskiej, happeningu, malarstwa i rzezby
- w jedng partyture odgrywang pod okiem mistrza dyrygenta.
Metody o porazajacej sile przekazu, tworzacej swoiste misterium,
ceremonie, wlaczajacej widza w podroéz przez zycie, Smier¢, prze-
mijanie, doswiadczenie wojny, poczucie straty. Wystawa zawiera
przeglad dziet artysty przygotowywanych do spektakli ze wszyst-
kich waznych okreséw jego aktywno$ci: czasu teatru niezalez-
nego (Balladyna, 1943), teatru informelu (kostiumy dla Teatru
Starego w Krakowie - NosoroZec, 1961) oraz licznych spektakli
inspirowanych Witkacym, realizowanych w obrebie teatru zero-
wego (Wariat i zakonnica, 1963), teatru happeningowego (Kur-
ka wodna, 1967) i teatru niemozliwego (Nadobnisie i Koczkodany,
1973), az po ostatnie realizacje zaliczane do teatru $mieci (Umarta
klasa, 1975; Wielopole, Wielopole, 1980; Niech sczeznq artysci, 1985;
Nigdy tu juz nie powrdce, 1988; Dzis sq moje urodziny, 1991).

Dla mnie kontakt z teatrem narracji plastycznej Tadeusza
Kantora byt zawsze intrygujacy ze wzgledu na wykorzystanie
przedmiotéw gotowych, pochodzacych z odzysku, takich z wlasng
historig, i oczywiScie taczenie malarstwa informelu z elementami
scenografii i ubioréw aktoréw, a nawet ich opakowywanie czy
krepowanie kostiumem. W niezwyktym podejsciu Tadeusza Kan-
tora do sztuki szczeg6lnym rysem byto tgczenie réznych porzad-
kéw: zacieranie granic miedzy przedmiotem a aktorem, utoZzong
narracja a spontanicznym happeningiem, widownia a scena, pro-
fesjonalnym graniem a amatorska mitoscia do sztuki teatralnej
(stad wsréd aktorow nie brakowato naturszczykow), wreszcie >

0 d lipca 2022 do potowy lutego 2023 roku w Cricotece moz-
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Az trudno uwierzyé, ze to pierwsza taka wystawa

Wystawa Osobiste. Kostiumy teatralne Kantora, fot. Szymon Sokotowski, Tadeusz Kantor © Dorota Krakowska & Lech Stangret / Fundacja im. Tadeusza Kantora
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obiektéw ,prawdziwych”, znalezionych, biednych, z ma-
larstwem taszyzmu czy informelu, zaczerpnietym prosto
z paryskich salon6éw sztuki. Warto przy tej okazji zazna-
czy¢, ze wiele kostiuméw Tadeusza Kantora pomyslanych
byto od razu jako autonomiczne dzieto sztuki, tworzone
jako artefakt do samoistnego funkcjonowania w obiegu
muzealnym czy galeryjnym juz po zakonczeniu spektaklu.
W tym celu artysta, marzacy o wtasnym muzeum i ar-
chiwum, powotat w 1984 roku ,Komisje ocen i wycen”,
przygotowujac liste obiektéw, ktérym nadat status dzieta
sztuki. Potgczenie sztuk plastycznych z teatrem w nie-
ktorych wypadkach jest wiasciwie toZsame z ubieraniem
aktora w obraz - jak w kostiumach do przedstawienia
Nosorozec dla Starego Teatru w Krakowie, na ktérych na-
niesione zostaty warstwy malarstwa gestualnego, albo
i w rzezbe - czego przyktadem jest wykonany z tkaniny
kostium-rzezba Nieletniej (z przedstawiania Nadobnisie
i Koczkodany). Czasem kostium, czy raczej parakostium,
jest ambalazem, jak w wypadku wspaniatej minima-
listycznej rzezby Goplany, jakby wyciagnietej wprost
z wystawy w galerii i przeniesionej na scene teatru,
zeby za jej oszczedna forma mogta schowac sie aktor-
ka grajaca w spektaklu (Balladyna). Aktorzy bywaja tez
zwigzani z manekinami wspélnym kostiumem, dzieki cze-
mu tworzg z nimi nierozerwalng cato$¢ (Umarta klasa)
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albo realizujg idee bioobiektu - taczac sie z instala-
cja z przedmiotéw gotowych, bedaca anatomicznym
przedtuzeniem zywego aktora, czego dobrym przykta-
dem s3 Plaszcz i Buty Millionera (Nadobnisie i Kocz-
kodany). W kazdym wypadku, majac do czynienia
z artefaktem na tej wystawie, obcujemy z obiektami
o charakterze osobistym - bo tworzonymi dla kon-
kretnych aktoréw i aktorek, noszonych blisko przy
ciele, bedac niejako ich odbiciem i uzupetnieniem,
ale takze $ladem nieobecnosci.

Wrazenie robi nie tylko masa zgromadzonych dziet,
lecz rowniez forma aranzacji ekspozycji - cze$¢ Kostiu-
moéw lewituje nad gtowami, unosi sie niczym postaci
z ptécien Marca Chagalla. Koncepcja kuratorska, wspét-
tworzona przez Justyne Droni i Bogdana Renczynskiego
- aktora teatru Cricot 2, nawiazuje do zainteresowania
Tadeusza Kantora francuskim malarstwem, ale tez jest
préba przelozenia postulatéw autora na idee stwo-
rzenia dziela totalnego w obrebie wystawy. Dzieki
temu, zamiast spodziewanej klasycznej prezentacji
ztozonej z muzealnych gablot, widz staje posrodku
otaczajgcego go zewszad asamblazu, utkanego z ko-
stiuméw z réznych przedstawien, napierajacego ta-
dunkiem wszystkich odbitych w nich, zapisanych ciat,
opowiedzianych historii, Sladéw legendarnych w skali
Swiatowej teatralnych wydarzen. Dzieki temu oglada-
my nie tylko ,negatywy” zdjete z ciat aktoréw, czuje-
my ich osobiste pietno i obecno$¢, ale takze mamy do
czynienia z jednym wielkim dzietem sztuki widzia-
nym od $rodka.

Pokazany zostat ponadto warsztat - ukryty zwy-
kle przed oczyma widza $wiat osobistych gardero-
bianych obiektéw, skrzynek przypisanych aktorom
grajacym role, maszyn do szycia, §cinkéw tkanin, ta-
siemek, pantofli, popielniczek z papierosami. Przed-
mioty biedne uzyte w kostiumach przechodza zatem
plynnie na wystawie w §wiat przedmiotéw z szatnia-
nej rzeczywistosci. Zagladamy w drewniane skrzynki
z drobiazgami do makijazu czy naprawy garderoby,
ogladamy tym samym szwy spektakli, przegladamy
zaplecze, podstuchujemy fragmenty rozméw miedzy
aktorami i Tadeuszem Kantorem zapisane podczas
préb. Bonusem jest mozliwo$¢ dotykania prébek
tkanin i materiatéw, w tym biatego woskowanego
papieru, z ktérego powstaty niezwykte kostiumy do
cricotage’u Gdzie sq niegdysiejsze $niegi (1973).

Dotad kostiumy Tadeusza Kantora mozna byto ogla-
da¢ w rozproszeniu w réznych instytucjach - w krakow-
skim Muzeum Narodowym, w MS2 w todzi czy w Cri-
cotece, ale nigdy w takiej skali w jednym miejscu. Az
trudno uwierzy¢, Ze jest to pierwsza taka wystawa.
Ja po prostu nalezato zrobi¢. I trzeba jg koniecznie
zobaczy¢. m

Az trudno uwierzyé, ze to pierwsza taka wystawa

1-4 Wystawa Osobiste. Kostiumy teatralne Kantora, fot. Szymon Sokotowski,

Tadeusz Kantor © Dorota Krakowska & Lech Stangret / Fundacja im. Tadeusza Kantora
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Anka Mitus

Skandaliczne documenta
- hiezrozumiane

documenta

It takes a community to raise an artist.
*foundationClass

Nie ma ksigzek o naszym zyciu, s3 tylko piesni.
Abdullah Ocalan

yobrazmy sobie legendarna im-

preze, podczas ktérej nawiazu-

ja sie nowe mitosci i dochodzi
do zerwania dlugoletnich zwiazkow.
Ktos kogos obrazil, kto$ przetrwal, kto$
nabrudzil, kto§ dostal w twarz. A my
przychodzimy spoéznieni, bo night dri-
ver wiozl nas okrezna droga. Wchodzi-
my, a na Scianie jest kilka nieaktualnych
juz numeréw telefonu, ttuste plamy po
jedzeniu i niesamowita ptyta obracajaca
sie na gramofonie. Tak wlasnie czujecie
sie w tym roku w Kassel, na imprezie,
o ktorej kiedys$ pisano, ze przepowiada,
co bedzie dzialo sie w sztuce przez kolej-
ne lata.

W pierwszym odruchu chciatam zatytu-
towac te relacje: Co dzieje sie w Kassel, zosta-
je w Kassel. Tak niewielkie, nawet w Srodo-
wisku, byto zainteresowanie, jakim polska
publiczno$¢ i prasa artystyczna obdarzyta te-
goroczne otwarcie documenta. Bytoby to jed-
nak niesprawiedliwe uproszczenie, wszak
komunikat Polskiej Agencji Prasowej o trwa-
jacym w Niemczech wiele tygodni skandalu,
zakonczonym usunieciem z wystawy pracy
grupy Taring Padi, przedrukowaty, nawet jesli
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bez wtasnego komentarza, niemal wszyst-
kie redakcje. Warto przemysle¢ powody, dla
ktoérych tak powierzchowna jest recepcja wy-
darzenia, ktére od 1955 roku trzymato reke
na zmiennym pulsie sztuki wspotczesnej,
a nawet prébowato nim sterowac¢ (dzis wia-
domo o powiazaniach pierwszych edycji z na-
zistowska polityka kulturalna, ktére wkrétce
ustapily realizacji zimnowojennych wpty-
woéw amerykanskich stuzb specjalnych).
To bowiem z wielu wzgled6w bardzo ciekawe
documenta, szczegoblnie z perspektywy Pol-
ski, na co dzien coraz mniej zainteresowanej
globalnymi odniesieniami. Wystawa, w kté-
rej bierze udziat péttora tysigca uczestni-
kéw, w miazdzacej wiekszos$ci spoza Europy
i Stanéw Zjednoczonych, na poczatku drugiej
dekady XXI wieku pokazuje dynamike zmian
politycznej mapy Swiata, masowa skale mi-
gracji i niedopasowanie do niej europejskiej
polityki, a méwigc wprost: tesknote za al-
ternatywa dla odchodzacego $wiata biatego
czlowieka.

Skoro jest inaczej, to dlaczego ciagle jest
tak samo? Rozczarowuje konwencjonalne po-
dejscie do roli i miejsca publicznosci, ktore
mimo rewolucyjnych ambicji tworcow jest
najczesciej po prostu na widowni, co wydaje

sie szczegoblnie dziwne w ciaggnacych sie kilometrami prze-
strzeniach imitujgcych sale seminaryjne i warsztaty, w kté-
rych po uczestnikach zostaty tylko wyestetyzowane diagramy
i zapisy (harvest). Niektoérych moga draznié niewiarygodnie
banalne, w $wietle 43 milionéw euro budzetu, biedameble
z palet. Dla mnie jednak bardziej interesujace jest, jak kura-
torzy zinterpretowali funkcje prominentnej instytucji sztu-
ki, jaka sa documenta. To bowiem Kkolejna w ostatnich latach
propozycja uzycia sztuki do budowania modelu nowych, ak-
tywnych i bardziej sprawiedliwych relacji z ludzkg i nie-ludz-
ka rzeczywistoScig, proba przedstawienia obszaru strategii
artystycznych jako rezerwuaru alternatywnych pedagogik
(kompostowanie wiedzy), samej zas sztuki - jako zjawiska
zrzucajacego z siebie formalne idiomy w imie wzmacniania
tego, co dotychczas byto stabe. Szczegblnie w obliczu porazki,
ktéra eksperyment kuratoréw poniést w zderzeniu ze struktu-
ra finansujaca i organizacyjna imprezy, widac, jak bardzo roz-
mijaja sie te wizje z polityczna pragmatyka.

Skandaliczne documenta - niezrozumiane documenta

Britto Arts Trust, Palan, 2022, , fot. Marlena Promna

Zywy Indianin

Zaltozenia pietnastej edycji documenta zapowiadajg wiele
elementéw inkluzywnych, demokratycznych, eksperymen-
talnych i anarchistycznych. Sformutowane przez kuratoruja-
ca wydarzenie indonezyjska grupe - ruangrupa - miaty zmie-
ni¢ spos6b dziatania tego typu przedsiewzie¢ i wprowadzic¢
je w nowg, bardziej otwartg, demokratyczng, zdecentralizowa-
ng i zréwnowazona epoke. Niestety, realia wielkiej miedzyna-
rodowej wystawy (LIE) zmienity wszystkie, starannie opisane
indonezyjskimi rolniczymi terminami (lumbung), rewolucyjne
formaty wspétpracy, dzielenia sie i wzajemnos$ci w przewidy-
walny spektakl z obowigzkowym wyj$ciem przez sklep z pa-
migtkami. W dodatku skandal wywotany oskarzeniami o an-
tysemityzm, ktéry spowodowat usuniecie jednej z prac jeszcze
podczas weekendu otwarcia, ostatecznie podwazyt ,nowa epo-
ke” w jej dziejach. Na szczeScie w cieniu tego zderzenia porzad-
kéw — w niezliczonych, rozproszonych na terenie catego miasta
miejscach ekspozycji - udato sie mimo wszystko pokazac¢ wiele >
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1. Richard Bell, / Am A Man, 2022

2. Fridericianum, 2022

3. FAFSWAG, Hessisches Landesmuseum, 2022
Fot. 1-3 Marlena Promna

ciekawych, zakorzenionych w lokalnos$ciach global-
nego Potudnia i Potudniowego Wschodu inicjatyw
i perspektyw, ktére pole sztuki otwiera dzisiaj, pré-
bujac zainspirowac praktyki spoteczne. Sam sklep
za$, poza centralnym punktem w ruruHaus, jest po
prostu nieformalnym kioskiem spod znaku feral
trade (format wymys$lony przez artystke Kate Rich,
oparty na zasadach ,dzikiego handlu” i rozprowa-
dzania towaréw zgodnie z naturalnymi kierunkami
mobilnosci uczestnikow), w ktéorym rozbawione
dojrzate kobiety z przypietg na biodrze nerka do-
konuja wytacznie gotowkowych transakgji, oferujac
bezposrednio przedmioty wytworzone lub dostar-
czone przez uczestnikow wystawy.

Jak stwierdzit pie¢ lat temu kurator poprzedniej
edycji, Adam Szymczyk, documenta nie jest wysta-
wa sztuki wspélczesnej, ale wystawg sztuki wo-
bec wspoélczesnosci. Chodzi w niej wiec nie tyle
o jezyki formalne sztuki, ile bardziej o narzedzia
obchodzenia sie z rzeczywisto$cia i komunikowania
sie w obrebie zbiorowosci. Nic dziwnego, ze tego-
roczna edycja przez wszystkie przypadki odmienia
stowa ,kolektywnos¢” i ,,wspdlnota” (togetherness),
az do kresu ich wyczerpania. Zamiast kuratorskiego
statement mamy stowniczek terminéw kluczowych
dla zatozen kolektywu kuratorskiego, rozszerzo-
nego w dodatku przez cztonkéw o kolejne grupy
i $rodowiska. Najwazniejszy jest wzmiankowa-
ny wczesniej lumbung, oznaczajacy dzielenie sie
nadwyzkami w rolniczych wspdélnotach Indonezji,
i bliski mu NONKRONG - okreslenie wspdlnego spe-
dzania czasu i opowiadania historii. Kolektyw ru-
angrupa postanowit zastosowac te strategie jako
model dla praktyk pozyskiwania i przekazywa-
nia wiedzy miedzy inicjatywami i podmiotami, ktore
zaprosita do tworzenia pietnastej edycji documenta.
Propagowane w ramach tej metafory wartosci to:
szczodros¢, poczucie humoru, zakorzenienie w lo-
kalno$ci, niezalezno$¢, regeneracja, transparent-
no$¢ i samoograniczenie.

Sceng realizacji swoich zatozen kolektywy ku-
ratorskie uczynity Fridericianum, gtéwng siedzibe
documenta, ktdre na sto dni zostato przemianowane
na FRIDSKUL. Wspo6lna przestrzen zorganizowana
zostata przez jedenascie kolektywoéw i wzorowa-
na jest na GUDSKUL, zatozonej w DzZakarcie alter-
natywnej wspoélnocie twércow i intelektualistow,
ktéra dziala na rzecz budowania postautorytar-
nej przestrzeni spotecznej w stolicy Indonezji.
To znaczacy gest w otoczeniu jednego z pierwszych
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o$wieceniowych muzedw, ktore w XVIII wieku za cene upublicznienia
tego, co wczes$niej byto prywatne, na jaki$ czas kupity wplyw na wi-
zje historii i wytwarzanie obrazu wspoétczesnos$ci. Powstat wéweczas,
obowigzujacy przez kolejne stulecia, jednokierunkowy sposéb gene-
rowania wiedzy i opinii w obszarze publicznym. Prezentujac kolek-
tywne, samoksztatceniowe, demokratyczne, horyzontalne zatozenia
dla procesu uczenia sie i przekazywania wiedzy, ruangrupa propaguje
alternatywny model upubliczniania i uspoteczniania. Alternatywna
edukacja bowiem, jak na gruncie europejskim twierdzit juz w 1971 roku
Ivan Illich we wptywowej ksigzce, Odszkolni¢ spoteczeristwo, moze mie¢
terapeutyczny wplyw réwniez na spoteczenstwa globalnej Pétnocy
i ksztatt ich instytucji.

Na parterze budynku Fridericianum Graziela Kunsch, brazylijska
artystka i edukatorka, na sto dni otworzyta ztobek, w ktérym dzieci
i rodzice ucza sie wspoélnie od siebie. Kieruje sie on zatozeniami Emmi
Pikler, wegierskiej dwudziestowiecznej pedagozki, znanej z metody

obserwacji i odbierania impulséw od dziecka, kt6-
ra wspiera samorealizacje jako klucz do uzyskiwania
poczucia bezpieczenstwa, nawet u sierot. W wydzie-
lonej, bezpiecznej przestrzeni (wstep maja tylko dzie-
ci i rodzice, obowigzuje zakaz fotografowania) dzieci
inspirowane s3 do spontanicznej eksploracji, a do-
rosli — do cierpliwej kontemplacji. Zachecaja do tego
zgromadzone w salach projekcyjnych i bibliotekach
dostepnych dla wszystkich widzéw fotografie Marian
Reismann, ktdéra przez dziesigtki lat dokumentowata
metody pracy z dzie¢mi w Ztobku Pikler-Léczy w Bu-
dapeszcie, oraz nagrania wideo i rysunki autorki, kto6-
re Graziela Kunsch wykonata, obserwujac motorycz-
ny rozwoéj wiasnej céreczki, ujawniajace potencjat
obecny w kazdej osobie od poczatku jej zycia. Projekt
Grazieli Kunsch pokazuje mimochodem w praktyce
zakorzeniony w mysli feministycznej zwrot, zwigzany
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z etyka troski, jedng z najbardziej obiecujacych nowych
idei XXI wieku. Przeciwstawia sie ona logice indywidu-
alizmu i jej zasadom: walki, rywalizacji i wzrostu, nio-
sac, szczegdblnie dla mysli lewicowej, nadzieje na wyj-
Scie ze $lepego zaultka racjonalnego indywidualizmu
i antropocentryzmu mysli liberalnej, a co za tym idzie -
na zbudowanie alternatywy wobec konserwatywnych
sposobéw mobilizowania sie wobec zagrozen.

Problematyka ta nie jest jednak realizowana w pro-
gramie documenta w formie ,rzeczownikowej”, lecz
przez réznego typu dzialania. Kwestie tozsamoscio-
we zwigzane z ptcig (ale w zadnym razie nie wytacz-
nie) obecne s3 za sprawa niebinarnych, przesyconych
poczuciem humoru queerowych projektow perfor-
matywnych, rozchwiewajacych sztywne postrzeze-
niowe ramy, z ktorych wiekszos¢, niestety (jak elektry-
zujace imprezy Hyper Vigilant spod znaku Party-Office
B2B, kuratorowane przez artystke z New Delhi Vidisha-
-Fadescha), zostata na kilka tygodni odwotana z po-
wodu zagrozenia covidowego lub jest niepochwytna
dla wiekszosci widzow ze wzgledu na jednorazowy
charakter. Tym bardziej warto zwrdci¢ uwage na trzy
instalacje kolektywu FAFSWAG z Aotearoa (to oficjal-
na maoryska nazwa Nowej Zelandii), ktérego barwne,
bajkowe prace, siegajace po rzeczywistos¢ rozszerzong
(VR), wypetniaja luke miedzy dyskursem spoteczno-
$ci rdzennych i nieheteronormatywnych (miedzy in-
nymi w Hessisches Landesmuseum).

Dynamika ruchéw emancypacyjnych jest réw-
niez obserwowana przez archiwa, ktérych rola dla
normokrytycznego przepisywania historii pozostaje
kluczowa. Solidarnie i réwnolegle postrzegane sa przy
tym ruchy antysegregacyjne, postkolonialne, antyauto-
rytarne, czarne, kolorowe, kobiece i queerowe. Dobrym
przyktadem jest prezentowana na catej kondygnacji
niegdys$ portowego biurowca przy Hafenstraf3e 76 wy-
stawa syryjsko-berlinskiego kolektywu Fehras Pu-
blishing Practices. Ich najnowsza satyryczna powie$¢
fotograficzna, zatytutowana Borrowed Faces, opowiada
na wp6t fikcyjna fabute, ktérej bohaterkami sg uczest-
niczki Konferencji Nowoczesnej Literatury Arabskiej.
Queerowy fotokomiks podktada feminizujagcy dubbing
i komiczny drag pod sceny wytaniajace sie z drobiazgo-
wej kwerendy dotyczacej Zrédet zimnowojennych wo-
jen kulturowych. W podwoéjnym kostiumie konfrontacji
miedzy wydawniczymi strategiami ruchu Afroazjatyc-
kiej Solidarnosci Ludowej (istotnego w powstawaniu
Ruchu Panstw Niezaangazowanych) i Kongresu Wol-
nosci Kultury (inspirowanego przez CIA) ogladamy
kolejng odstone politycznego uwiktania kultury. >
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1. Muzeum Historii Naturalnej Ottoneum, 2022
2-5. documenta Halle, 2022
Fot. 1-5 Marlena Promna
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Duzo miejsca po$wiecono archiwom tak-
ze we Fridericianum. Mozna sie tu zagtebi¢
miedzy innymi w Archives des Luttes des
Femmes en Algerie (Archiwum Kobiecych
Zmagan w Algierii) - antropologicznym za-
pisie mobilizacji spotecznosci kobiecej od mo-
mentu uzyskania niepodlegto$ci po ostatnie
antyrzadowe powstanie Hirak w 2019 roku.

Nieopodal Black Archives prezentuje ko-
lekcje ksiazek, dokumentéw, obiektéw arty-
stycznych i innych przekazéw poswieconych
przemilczanej historii czarnej emancypa-
cji w Holandii. Sasiaduje z nim Asia Art Ar-
chive, ktére pokazujg postkolonialng scene
artystyczng potudniowo-wschodniej Azji,
na ktorej ztozonos¢ sktadajg sie zaréwno spadek po
kolonialnej historii, jak i ludowe tradycje, od znanego
indyjskiego Wydziatu Artystycznego na Uniwersyte-
cie w Barodzie, uczacego nowoczesnych sposobéw
pracy z tradycyjnymi technikami, takimi jak rangoli
czy szablony, po oddolnie tworzony feministyczny pro-
gram wymiany artystycznej Womanifesto z Tajlandii.

1

Pozytek z bezuzytecznego. Alternatywna ekonomia
Godna uwagi alternatywna wizja rzeczywistosci nie
bytaby mozliwa bez uwzglednienia probleméw funk-
cjonowania jej podstaw ekonomicznych. Odmienne
od kapitalistycznych obiegi i modele wymiany warto-
$ci pojawiajg sie w kilku co najmniej miejscach. W Ot-
toneum - gdzie miata by¢ prezentowana praca Hito
Steyerl, wycofana w zwigzku z antysemickim skanda-
lem - w cieniu rozwazan na temat przyczyn upadku
kultury rolniczej w dobie rewolucji przemystowej, IN-
LAND, hiszpanski kolektyw zaangazowany w dziatal-
no$¢ rolnicza, spoteczna i kulturalna, prezentuje swéj
eksperymentalny projekt pasterskiej ekonomii opartej
na walucie serowej. Nawigzuje on do demokratycznego
modelu wymiany P2P, przywréconego do task przez
obiegi kryptowalutowe. Akcentuje emocjonalng trwa-
to$¢ budowanych za ich pomoca relacji i aspekt wzmac-
niania lokalnych sieci spotecznych.

Réwnie ciekawy jest prezentowany w WH22 projekt
palestyniskiego kolektywu Question of Funding, ktérego
nazwa zdradza gtéwna o$ jego badan. Kwestia finanso-
wania to gtéwne narzedzie sprawowania wiadzy w kul-
turze, dlatego cztonkowie kolektywu proponujg jako
mechanizm jej finansowania oparcie w niezaleznej
strukturze nowej kryptowaluty. Dayra to arabskie sto-
wo oznaczajgce cyrkulacje - czasownik i rzeczownik
oddajace akt dzielenia sie, ktére pomaga spotecznosci
zachowa¢ dobrobyt. Jak zapewniaja jego tworcy, day-
ra jako Kryptowaluta jest medium, ktére wyKkorzystuje
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technologie blockchain do wymiany warto$ci
$wiadczen spotecznych i ustug, pomagajac
spoteczno$ci mierzy¢ i wymienia¢ wartos¢ lo-
kalnych zasobéw w wypadku braku pieniedzy
(dayra.net).

documenta Halle, architektura stworzo-
na w latach dziewiecdziesiatych z myslag
o konsumpcji wielkoformatowych dziet sztuki,
podczas pietnastej edycji documenta jest prze-
strzenig najbardziej zmienng, transformujaca
sie w zaleznoSci od dnia i jego pory. Tu s3 pre-
zentowane przede wszystkim inicjatywy sku-
pione na kwestiach samowystarczalno$ci czy
polityki Zywno$ciowej i na alternatywnych mi-
kromodelach ekonomicznych powstajacych na
marginesach globalnego rynku. Wejscie do do-
cumenta Halle, ktére podczas pietnastej edycji
imprezy przypomina warsztat napredce skleco-
ny z rozbiérkowych materiatéw i blachy falistej,
zostalo przebudowane przez artystow zwig-
zanych z Wajukuu Art Project. To artystyczna
inicjatywa zakorzeniona w Mukuru, slumsach
sgsiadujacych z przemystowymi dzielnicami
stolicy Kenii - Nairobi. Ich $mietniska stanowig
dla okolicznych mieszkancéw podstawe rozwi-
jania mikroekonomicznych przedsiewzie¢, ktd-
re opierajg sie na recyklingu odpadowych ma-
teriatéw i przedmiotéw. Wajukuu to platforma
udostepniajaca uczestniczagcym w niej osobom
jezyk sztuki jako narzedzie komunikowania
swoich probleméw i aspiracji - od rozwiazy-
wania konfliktéw i zapobiegania przedwczesnej
ciazy po zabieranie gtosu w sprawach dotycza-
cych wspdlnoty.

Monumentalna , biata $ciana” wnetrza docu-
menta Halle zajeta zostata przez rekonstrukcje
muralu Carlosa Rodrigueza Cardenasa Manera
de Marchar Adelante (Sposéb, Zeby ruszy¢ na-
przéd), wykonanego w Hawanie w 1980 roku.
Schematycznie przedstawia on prostg zasade
przesuwania murdéw: trzeba spojrze¢ na nie
z ludzkiej perspektywy. Za tg zastong skrywa
sie labirynt pomieszczen kuratorowanych przez
kubanski kolektyw Instituto de Artivismo Han-
nah Arendt, ktérego dziatalno$¢é rozpoczeta sie
od wystapienia Tanii Bruguery w 2015 roku.
Cze$¢ pomieszczen zajmuje kino wyswietlajg-
ce studniowy program filmowy, pozostate za$
to zmienna przestrzen wystawiennicza. W obu
oglada¢ mozna filmy i projekty niemozliwe do
zobaczenia w ocenzurowanej rzeczywistosci
kubanskiej polityki kulturalnej. >
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Kolejna spektakularna przestrzen w documenta
Halle przypadta tajlandzkiemu kolektywowi wiej-
skiemu, to bowiem wtasnie znaczy Baan Norg. To,
co zapowiadano jako najwiekszy atut tej przestrze-
ni, performatywnos$¢ i zmienno$¢, na co dzien jest
jej najwieksza stabo$cig. Ogromna hala podzielona
zostata na trzy czesci, z ktérych centralng zajmu-
je rampa skateboardowa, ktéra jednak w warun-
kach wielkiej imprezy sponsorowanej przez mie-
dzynarodowe koncerny i agencje rzagdowe przyciaga
gtéwnie mate dzieci, a nie alternatywne subkultury.
O $ciane oparto figury wykorzystywane podczas
teatru cieni, ktory ma tgczy¢ ze sobg $wiat bajek
i imaginarium indyjskiego eposu Ramajana. Do$¢
sztucznie takze, mimo zapowiedzi wspdlnego bie-
siadowania (mato ktéry z nabywcéw dwudniowe-
go biletu moze poczuc sie czescig tego wydarzenia),
prezentuje sie sgsiadujace z nig wiejskie stoisko
zywnosciowe, ktére w scementowanej, rzezbiarskiej
formie reprezentuje problematyke globalnej polityki
zywieniowej. Pod stomianym daszkiem na pé6tkach
sklepowych spoczywaja realistyczne odwzorowania
lokalnie oferowanych produktéw. To rezultat warsz-
tatow ceramicznych i metaloplastycznych przepro-
wadzonych w Bangladeszu przez aktyw Baan Norg,
uswiadamiajacych kwestie zagrozen, jakie dla $ro-
dowiska niesie masowa produkcja zywnosci, gene-
tyczna hybrydyzacja ro$lin i uzycie pestycydow.

Odreagowanie. Wakaliwood i RomaMoma
Odzyskiwanie wptywu na rzeczywisto$¢ to klu-
czowa funkcja, w jakiej podczas pietnastej edycji
documenta pojawia sie medium filmowe. W docu-
menta Halle mozna obejrze¢ przeglad filméw Isa-
aca Nabwany, znanego jako ugandyjski Tarantino.
Zatozyciel Wakaliwood (znanego jako Ramon Film
Productions), studia filmowego funkcjonujacego
od 2005 roku w Kampali, w slumsach Wakaliga, sty-
nie z zaangazowania w spoteczng emancypacje jego
mieszkancéw. Niskobudzetowe produkcje (rekord
to 200 dolaréw) sg zarazem spotecznym ekspery-
mentem. Przez prace na planie, pod okiem rezyden-
tow studia, mtodziez z najbiedniejszych §rodowisk
zyskuje nowe kompetencje i buduje wlasna legende.
W Kkinie Gloria, jednym z nielicznych arthau-
séw w Kassel, skupiony zostat program filmowy do-
cumenta. Mozna tam zobaczy¢ miedzy innymi filmy
z kolekgji palestynskiej inicjatywy Subversive Film,
ktdéra prezentuje materiaty ocalate z obleZenia Bej-
rutu w 1982 roku, oraz realizacje Filmowej Komuny
z Rozawy, autonomicznego regionu Syrii, ktéry jesz-
cze przed wojng domowa w 2011 roku cierpiat z po-
wodu powaznego zap6Znienia infrastrukturalnego,
a ktdre syryjski trzeci sektor nadrabia, wspierajac
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za pomoca narzedzi filmowych $wiadomos¢ kurdyj-
skiej tradycji, mitologii, jezyka i imaginarium.

Film jako narzedzie rejestracji jest réwniez jed-
nym z filaréw programowych documenta. Zapisy
ulotnych, czesto uwolnionych od wytwoérczej pre-
sji dziatan kolektywéw kuratorskich i artystycz-
nych autorstwa Simona Dananga Anggoro i Seba-
stidna Dfaza Moralesa prezentowane sg miedzy
innymi w obiektach Hiibner areal, najwiekszym
miejscu wystawowym w dzielnicy Bettenhausen.
Na witajacym go$ci wySwietlaczu LED-owym moz-
na réwniez ogladac autorskie wideo artystéw, sta-
nowigce specyficzne portrety cztonkéw ruangrupy.
Fim Smashing Monuments Sebastidna Diaza Mora-
lesa z charakterystycznym dystansem i poczuciem
humoru przedstawia ich rozmowy z przebrzmiaty-
mi pomnikami Dzakarty, a wspoélnie zrealizowany
przez obu artystéw film Sleepers pokazuje cztonkow
GUDSKUL podczas snu. Podkreslenie wartosci bez-
produktywnoSci przewija sie zreszta na documenta
kilkakrotnie jako polityczne przeciwienstwo przy-
musu produktywnosci.

Warto wybrac sie do tego odlegtego punktu na ma-
pie tegorocznego documenta réwniez po to, zeby zoba-
czy¢ chyba najbardziej autentyczny, poniewaz rzadziej
odwiedzany (a przez to mniej formalny) punkt wy-
stawy. Wchodzacych wita dunski Trampoline House,
zapraszajac do wejscia do kregu, w ktérym obracaja
sie do$wiadczenia migrantéw w réznym wieku. To, co
na pierwszy rzut oka moze wydawac sie goscinnoscig,
na ekranach ustawionych przez grupe szybko zosta-
je obnazone, ujawniajac administracyjny mechanizm
bezdusznos$ci wobec azylantéw i 0sdb, ktdre apliku-
ja o ten status. W namiotach wokét kregu odbywaja
sie rozmowy i warsztaty, podczas ktérych mozna
dowiedzie¢ sie wiecej na temat probleméw wywo-
fanych przez mechanizmy imigracyjne Unii Europej-
skiej. W Hiibner areal skupiono ponadto tak ciekawe
przedsiewziecia jak Fondation Festival sur le Niger
i Jatiwangi Art Factory. Ten pierwszy wywodzi sie
z dziatalnosci jednego z najwazniejszych artystycz-
nych festiwali zachodniej Afryki. Na documenta
mozna zobaczy¢ artefakty i dokumentacje zwigza-
ne z wpltywem przedsiewziecia nie tylko w Mali,
ale takze poza tym krajem. Indonezyjska inicjatywa
Jatiwangi Art Factory bazuje za$ na lokalnej trady-
Cji regionu zwigzanej z wytwarzaniem cegly i ce-
ramicznych dachéwek. Organizuje ona w prowincji
Jatiwangi na zachodniej Jawie wydarzenia muzyczne,
performatywne, edukacyjne i inne. Mozna tu wzig¢
udzial w jednym z ich przedsiewzie¢ - odzyskaniu
fragmentu dziewiczego lasu, ktéry ma stac sie lesna
$wiatynia ocalong przed uprzemystowieniem i ko-
mercjalizacja (perhutana.id). >

Hiibner-Areal, Kassel, 2022, fot. Marlena Promna
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Sandershaus Haferkakaofabrik, Kassel, 2022, fot. Marlena Promna
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Taring Padi, fasada budynku C&A, 2022, fot. Marlena Promna

Piekna katastrofa

Na pietnastej documenta wida¢ bardziej niz
kiedykolwiek, ze chcemy dzi§ mysle¢ o sztuce
jako o zZrédle wspdlnych idei i wyobrazen - za-
miast o wielkich dzietach, o czuto$ci, uwaznosci
i byciu razem. Im bardziej swiat staje sie arena
konkurujacych o przewage informacyjno-komu-
nikacyjnych cyfrowych korporacji, tym silniejsze
jest w nas pragnienie bezposredniego dotyku
ludzkiej reki (tak czytam ,pisanke” w identyfika-
cji tegorocznej documenta). Im bardziej zatomi-
zowana i spolaryzowana jest wspolnota, tym bar-
dziej tesknimy do fizycznej obecnosci w ,,cieptym
kregu” i do dziatan kolektywnych. Mimo ze - jak
powiedziata niedawno Agnieszka Graff - juz ,nie
istniejemy jako »my«”, sztuka probuje wciaz re-
aktywacji obszaru, w ktérym mozemy rozpoznac
sie jako wspélnota.

Czy demonstracja zatozen i warto$ci kurato-
row (FRIDSKUL, LUMBUBNG i NONKRONG) nie
powinna jednak zamanifestowac sie bardziej na
Zewnatrz niz wewnatrz muréw Fridericianum?
Debata wokét muralu indonezyjskiej grupy Ta-
ring Padi, ktéra w niemieckich i polskich me-
diach przykryta catkowicie rozmowe o tej edycji
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imprezy, byla szansg na pokazanie w dziataniu an-
tyautorytarnych metod rozwigzywania konfliktu.
Mogta zmienic sie w szczery dialog wokot proble-
mow powojennego antysemityzmu, jego instru-
mentalizacji oraz wystuchania perspektyw zagro-
zonych i ttumionych w tym starciuy, takze na temat
intencji autoréw usunietej pracy. Ci przeciez stwo-
rzyli ja wiele lat temu (w 2002 roku) i prezento-
wali na wielu weze$niejszych wystawach, méwiac
o cierpieniu Indonezyjczykéw w okresie militar-
nego rezimu Suharto oraz jego uwiktaniu w mie-
dzynarodowe interesy i wywotane nimi konflikty.
Zamiast tego styszymy ze strony organizatoréw
zapowiedzi ,zwiekszenia kontroli” nad impreza.
Z kolei Sabine Schormann, dyrektorka documenta,
zdecydowata sie najpierw ocenzurowac niekto-
re prace, a ostatecznie podata sie do dymisji po
fali protestéw ze strony Srodowisk zydowskich
oraz wcze$niejszym ataku na przestrzenn WH22,
gdzie palestynska grupa The Question of Funding
zestawila 0$ czasu ponurej codziennosci Gazy
z obrazami dziatajacej na jej terenie grupy Etiqua.
O finale rozmowy na temat globalnych proble-
moéw znow ostatecznie zadecydowaty europejskie
leki: uzasadnione wyczulenie niemieckiej opinii >
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publicznej na zarzuty antysemityzmu oraz doniesienia,
ze krytyczny wobec okupacyjnej polityki Izraela ruch
BDS (bojkotu, dezinwestycji i sankcji), z ktérym sym-
patyzuje cze$¢ inicjatyw uczestniczacych w tegorocznej
documenta, to rzekomo ulubiona przez niemieckich
neonazistéw lewicujaca inicjatywa. Upowszechniaja-
ca rownosc¢ i prawa palestynskich mieszkancéw Gazy
i Zachodniego Brzegu retoryka ruchu tatwo bowiem
zbliZa sie do antysemickich sloganéw, szczeg6lnie tam,
gdzie pamie¢ Holocaustu zwyczajnie nie wystepuje.
Afere spointowato ostatecznie wycofanie sie z wystawy
Hito Steyerl, jednej z najbardziej prominentnych obecnie
artystek niemieckich, ktéra uznata, Ze organizatorzy nie
s w stanie stworzy¢ warunkéw ,mediacji i translacji zto-
zonosSci” wobec antysemickich zarzutow - i tu, niestety,
miata racje. Organizatorzy documenta poniesli porazke.
Przesadzita o niej strukturalna niezdolno$¢ do tworzenia
przestrzeni dla réznorodnosci i posredniczenia miedzy
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1-3. Atis Rezistans Ghetto Biennale, St. Kunigundis, 2022, fot. Marlena Promna

- w tym wypadku - nawiedzonym przez duchy nazizmu
niemieckim i europejskim punktem odniesienia a plu-
ralistyczng, horyzontalnie rozciggnieta koncepcja pro-
gramowa tegorocznej imprezy. A to wszystko wiasnie
podczas edycji, ktéra za swoj cel obrata przedstawienie
proceséw demokratyzujacych pole sztuki i pole spo-
teczne, uwrazliwiajacych je na gtos nowych, dotychczas
niedostrzeganych aktoréw.

Pietnasta edycje documenta zapamietamy (oby w 0g6-
le) jako wystawe, na ktdérej wrdcita historia. Czasy mamy
gorace nie tylko w zwigzku z dramatycznym ocieplaniem
sie klimatu. Imperialna wojna przy granicach Unii Eu-
ropejskiej powoduje, Ze polityczno$¢ wraca na ludzkie
podwodrko. Ekologiczne wyzwania, ktdre byty gtéwnym
tematem wystawy dziesie¢ lat temu, wybrzmiewaja dzis
znacznie mniej dono$nie niz kwestie zwigzane z odbu-
dowaniem mozliwo$ci rozmowy na jakikolwiek temat.m
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Alexandra Hotownia

Niech szyja!

Wspofczesna polska

rzezba uszyta

d lipca do listopada 2022 roku w Studio Canna-

regio w Wenecji trwata wystawa Niech szyjq!

Wspdtczesna polska rzezba uszyta, zorganizowana
przez Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. Kuratorzy
Leszek Goleci Stanistaw Matecki przedstawili wizjoner-
skie realizacje z obszaru sztuki ekologicznej, wykonane
z surowcow wtornych. Zaprezentowali prace powstate
z uzywanych materialéw: bawelny, Inu, juty, sztucznego
futra, z workéw po banknotach, ubran oséb bezdom-
nych, poduszek medytacyjnych, poscieli, bielizny, zszy-
tych odpadéw, opakowan po produktach codziennego
uzytku, koralikéw, cekinéw. ,W rezultacie mielisSmy
98 procent recyclingu, 100 procent wegan, 98 pro-
cent wolnych od okrucieistwa” - méwit na otwarciu
kurator Leszek Golec.

Pokaz poruszat tematyke ochrony srodowiska oraz
nawigzywatl do humanitarnej koegzystencji cztowieka
z natura. Zaproszono trzydzie$cioro jeden artystek i ar-
tystéw, w tym dwadziescia siedem Polek, dwie reprezen-
tantki Ukrainy oraz trzech Polakéw - pokazano prace
Jerzego Beresia, Pawta Btedzkiego i Franciszka Ortow-
skiego, ktérzy idealnie wpisali sie w narracje prezenta-
cji. Nie zabrakto mistrzyni tkaniny Magdaleny Abaka-
nowicz oraz prekursorek polskiej sztuki feministyczne;j:
Aliny Szapocznikow i Marii Pininskiej-Bere$. Kuratorzy
trafnie postuzyli sie cytatem Magdaleny Abakanowicz:
,Widze nitke jako podstawowy element budowy swiata
organicznego naszej planety, jako najwieksza tajemnice
naszego otoczenia. To nitka buduje wszystkie Zywe or-
ganizmy, ro$liny, tkanke lisci i nas samych, nasze nerwy,
nasz kod genetyczny, nasze przewody zylne, nasze mie-
$nie. JesteSmy strukturami wiéknistymi™.

1 https://bitly/3eeCDm2
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Dla Leszka Golca i Stanistawa Mateckiego
ni¢ stala sie jedynie pretekstem do nawigza-
nia dialogu z publicznoscia oraz pobudzenia
odbiorcéw do wspdlnych przemyslen na temat
otaczajacej rzeczywistosci. Kuratorzy zgodnie
z mottem ,mys$l globalnie - dziataj lokalnie”
(René Dubos) przyblizyli refleksje polskich ar-
tystek i artystow na temat ekologicznego stanu
$wiata. Uswiadomili tym samym, ze kazdy moze
mieé wptyw na pozytywne ksztattowanie Zycia
mieszkancéw naszej planety?® Stanistaw Ma-
tecki wspomniat, ze koncepcja wystawy Niech
szyjq! koresponduje z tezami Cecilii Alemani,
kuratorki 59. Biennale w Wenecji (,Ostatecz-
nie wystawe kuratorowaliSmy w taki sposéb,
by towarzyszyta watkowi przewodniemu tego-
rocznego Biennale”). Cecilia Alemani chciata,
zeby Biennale weneckie opowiadato inng hi-
storie niz ta, jaka znamy z oficjalnych podrecz-
nikoéw historii sztuki. Rozpatruje transformacje
ludzkiego ciata przez pryzmat surrealizmu, fu-
turyzmu, dadaizmu i Bauhausu. Interesuje ja
metamorfoza oraz idea organizmu jako systemu
naczyn potaczonych, koncepcja przemiany i po-
nowne zdefiniowanie tego, co znaczy kobieta,
mezczyzna, cztowieks. >

2 https://bitly/3RieWI5
3 https://bitly/3RIVQkr

1. Magdalena Abakanowicz,
Hand, fot. Jan Gaworski,
1991, dzieki uprzejmosci
Centrum Rzezby Polskiej
w Ororisku

2. Maria-Pinifiska-Beres,
Egzystencjarium, fot.
Maciej Wegrzyn, 1989,
dzieki uprzejmosci
Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku

Niech szyja! Wspdiczesna polska rzezba uszyta
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1. Radka Horbaczewska, Klinika amazonek, quiltowy dyptyk,

fot. Leszek Golec, 1995, dziki uprzejmosci Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku
2. Ida Karkoszka, FASHIONIST, fot. Igor Haloszka, 2019, dzieki uprzejmosci
Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

3. Cecylia Malik, Siostry Rzeki, fot. Bogdan Krezel, 2019, dzieki uprzejmosci
Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

Cecilia Alemani skupita sie przede wszyst-
kim na artystkach*. Kuratorzy wystawy Niech
szyjq! takze w wiekszo$ci pokazali prace
kobiet. Podobnie uchwycili $wiat w trakcie
przeksztatcen. Chodzito im o sztuke poko-
jowa, bez hierarchii, bez przemocy i bez pa-
triarchatu. By¢ moze o sztuke przysztosci.

Centralnym punktem ekspozycji jest rzez-
ba Shepherd (2010) autorstwa Ewy Pachuc-
kiej. Intrygujaca figura pasterza z gtowa ko-
zta znakomicie wpisata sie w modny obecnie
nurt antropomorfizacji w sztuces. Shepherd
obrazuje znane ze starozytnej mitologii zjed-
noczenie cztowieka ze zwierzeciem. Przed-
stawia symbol humanitarnego rozumienia

domowych. Wyhaftowany na biatej poscie-
li wizerunek psiego pupila, drzemigcego na
16zku swoich opiekundw, stanowi wyjatko-
we $wiadectwo empatii wobec strézujacych
pséw domowych, ktére nie sg przywigzane
tanicuchem do budy, ale leza na poduszkach
i na kanapie domownikéw. Instalacja Nursing
(2020) Ewy Dabrowskiej powstata ze starych
gabek pochodzacych z uzywanych materacéw
z pracowni rzezbiarskich w Oronisku. Artystka
uwypuklita powigzania miedzy poszczegélny-
mi Zyjacymi gatunkami i nadzieje na pozba-
wione wyzysku i przemocy wspoélistnienie
czlowieka ze zwierzetami.

Ciekawie wyglada Biophilia (2012) Izabeli

ziemskiej egzystencji. Odzwierciedla czas
przeobrazen spotecznych, w ktérych zmienit
sie stosunek ludzi do zwierzat hodowlanych,
gdyz cztowiek w koncu dostrzegt bél i uczucia
innych zyjacych istot. Fascynuje takze propo-
zycja Idy Karkoszki Fashionist (2019). Artystka
uszyta owce powstatg z jutowych workéw po
banknotach oraz trzech tysiecy metek z ubran.
W ten sposéb przybliza niemg ofiare dzisiej-
szego systemu konsumpcji i nadprodukgji:
owca przypomina o zywych istotach przera-
bianych na mieso, wetne i skére. Z kolei praca
Bed Linen to Rent (2018) Bettiny Beres wyra-
za tolerancje, szacunek i mito$¢ do zwierzat

4 https://bitly/3TOvgCq

5 https://bitly/3TK1jDn; https://bitly/3KQgHdI; https://bitly/3qddZo]

6  https://bitly/3QybzMI

Niech szyja! Wspdtczesna polska rzezba uszyta

Zékciniskiej - biata koszula wyszywana czer-
wonymi ni¢mi. Wizualnie przypomina system
naczyn krwionos$nych, wyrazajacych kruchos¢,
delikatno$¢ otaczajacego nas $wiata biologicz-
nego i nas samych. River Sisters (2018) Cecylii
Malik to rejestracja interwencji w obronie eko-
logii i ochrony $rodowiska. Zaprezentowano
fotografie i uszyty przez artystke kostium ka-
pielowy, zaktadany podczas protestéw i akcji
przeciw budowaniu tam na polskich rzekach®.
Wystawa Niech szyjq! jest dobrym uzupet-
nieniem weneckiego Biennale w zakresie arty-
stycznych postaw rozpatrujacych brak poszano-
wania zycia i globalng dewastacje natury. m
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Hanna Kostotowska

Lekcja anatomii umystu
Louise Bourgeois

(1911-2010) byty niezwykle twércze. Artyst-

ka w wieku osiemdziesieciu lat rozpoczeta
nowy etap w zyciu, wydajac na Swiat wiele niezwy-
ktych prac - rzezb, instalacji, kolazy, grafik i rysun-
kow - opartych na tkaninach pochodzacych z ubran,
poscieli i obi¢ mebli. To bardzo osobiste Swiadec-
two i poniekad odarcie z Zycia prywatnego w imie
uporania sie z wtasnymi traumami. Wykorzystanie
swojej ,drugiej skory” wyzwolito potrzebe dzielenia
sie intymnymi relacjami i towarzyszacymi im emo-
cjami. A powracanie do osobistych doswiadczen
przez rzezbiarke objawia sie w przestrzeni Gropius
Bau Museum w Berlinie heterogenicznie i wielowar-
stwowo. Wystawa The Woven Child to kwintesencja
jej artystycznej $ciezki i autobiograficzna podréz
przez pryzmat wiasnych przezy¢.

Kariera artystki to osiemdziesigt lat zmagan
tworczych: trwata od lat trzydziestych XX wieku az
do pierwszej dekady XXI wieku. Jej szeroko pojete
podejscie do mediéw i odwazne eksploracje cieles-
nego do$wiadczenia zawieraty watki feministyczne
i surrealistyczne, cho¢ Louise Bourgeois nigdy nie
byta formalnie zwigzana z zadnym konkretnym ru-
chem. Jak sama przyznawata, gtéwna inspiracjq byt
dla niej okres dziecinstwa i bynajmniej nietatwe re-
lacje z rodzicami, ktérzy prowadzili rodzinny warsz-
tat renowacji zabytkowych gobelinéw i tapiserii.
Dzieki temu juz od najmtodszych lat wykonywa-
ta rysunki brakujgcych lub bardzo zniszczonych
fragmentéw dekoracyjnych tekstyliéw. To wtasnie
czesty z nimi kontakt wplynat na p6zZniejsze wybo-
ry materiatéw, z ktérych wykonywata wiekopomne
dzieta. Zawite perypetie i rodzinne dramaty, takie
jak choroba matki czy romans jej ojca z guwernant-
ka Sade, wywotaly w dorastajgcej Louise poczucie

Ostatnie dwie dekady zycia Louise Bourgeois

1 https://bitly/3RFvIXn

krzywdy, strachu, zdrady, gniewu i odrzucenia - wy-
buchowa mieszanke destrukcyjnych uczu¢ o diu-
gotrwalym dziataniu. Do publicznego wyznania
artystki doszto w 1982 roku na tamach czasopisma
LJArtforum”, w ktérym opublikowata tekst Child Abuse
(Przemoc wobec dziecka) wraz ze swoimi zdjecia-
mi w towarzystwie ojca, rodzenstwa oraz Sade'. Po-
wraca ona do materiatéw w wieku osiemdziesieciu
lat, dobitnie przypominajac, Ze jest corka konserwa-
toréw tkanin. To kolejna podr6z w przeszto$¢ i zara-
zem nastepna préba naprawy utkanych emocji przy
uzyciu symbolicznych igiel, nici i nozyc.

Druga skéra
Pewnego ranka w potowie lat dziewiecdziesiatych
Louise Bourgeois poprosita swojego wieloletniego
asystenta Jerry’ego Gorovoya o zebranie zawarto-
$ci kilku szaf. Porzadkujgc te zbiory, podzielita je
na grupy. Ubrania, ktére kojarzyty sie z konkretny-
mi wspomnieniami, osobami i miejscami, zachowaty
sie w stanie nienaruszonym oraz zostaty wlaczone
do instalacji rzezbiarskich. Inne elementy, takie jak
serwetki, obrusy, chusteczki do nosa, a p6zniej takze
fragmenty gobelinéw, zostaty pociete i wiaczone do
prac

Artystka wykorzystywata ubrania w budowa-
niu swoich wieloznaczeniowych koncepcji na za-
sadzie przeksztatcania i dopasowywania w celu
zachowania przesztosci czy jej reinterpretacji. Cie-
cie, prucie, zszywanie pojmowata w kategoriach
psychologicznych i metaforycznych, odnoszac je
do pojecia zado$¢uczynienia, uporania sie z krzyw-
dami i poczuciem porzucenia. Ubiér niczym druga
skora staje sie rodzajem pamietnika i $wiadectwa
przezy¢, miejsc czy os6b. Kolekcja rzezbiarki to bio-
graficzna podréz siegajaca czaséw jej dziecinstwa,

2 Louise Bourgeois. The Woven Child, red. Ralph Rugoff, Berlin 2022, s. 8 [katalog wystawy w Gropius Bau Berlin].
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tacznie z elementami garderoby matki. Fragmenty jej odzienia
owladnety cata wystawa: pokrywaja rzezby, wtaczaja sie w ob-
reb instalacji, uzupetniajg obrazy, tworzac estetyczne kolaze.

Prace bez tytutu z 1996 roku sa ewokacja przesztosci, stro-
nicami dziennika odkrywajacymi czastke doswiadczen artyst-
ki. Powieszona na krowich kos$ciach cienka bielizna i koszula
nocna przywodza na my$l duchy przodkéw, przywotujg uczucie
straty i nieobecno$¢ bliskich. Niektére ubrania, natoZzone na
manekina, zyskuja pozorna fizycznosé - wyrazajg pragnienie
blisko$ci. Nie bez znaczenia staje sie gra stéw zamieszczona
na podnézku instalacji: ,,Seamstress, Mistress, Distress, Stress”
(Krawcowa, Kochanka, Bdl, Stres) - czytelne odwotanie do
jej rodzinnej historii. Linda Nochlin dostrzegata w tych reali-
zacjach prébe upamietnienia utraconego mtodzieniczego ciala
lub przywotania ducha minionych etapéw jej zycias.

Louise Bourgeois w swojej twdrczosci eksplorowata w sze-
rokim zakresie materialno$¢, normy ptci i gtebie wlasnego umy-
stu. Wierzyla, Ze sztuka moze réwniez funkcjonowac jako forma
psychoanalizy, wydobywajac z glebin pod$swiadomosci emo-
cje i zapewniajac im ujscie. ,Sztuka jest gwarancjg zdrowia”

h

Louise Bourgeois, Spider, 1997, fot. H. Kostotowska

- stwierdzita. Obraz matki z igla i nitka byt silnie wrosnie-
ty w pamiec artystki. Praca Needle (Fuseau) z 1992 roku to cha-
rakterystyczny obiekt zintegrowany, przypominajacy z jednej
strony piersi kobiece (dwie drewniane kule), z drugiej - fallusa
(posrodku pnie sie w gdre imitacja igly przybierajaca ksztatt
tuku). W komentarzu do pracy pojawia sie wypowiedz rzez-
biarki na temat fascynacji motywem igty, bedacej wszech-
obecnym elementem jej rodzinnego domu. Argumentowata,
Ze narzedzie to stuzy do naprawy zniszczenia i nie ma w nim
agres;ji, ktéra kojarzy sie ze szpilka. ,To Zadanie przebaczenia”
(It's a claim to forgiveness). Z jednej strony matka przekazata
dziecku pojecie igty jako zakazanego owocu. Z drugiej - pojawia
sie ojciec i jego Zart z mandarynka, komentujacy anatomie ma-
tej Louise. Tego upokorzenia artystka nigdy mu nie wybaczyta,
dlatego motyw penisa, jako pierwiastka na wskro$ meskiego,
bedzie czesto sktadowa jej realizacji. Jej jednoznaczna fotogra-
fia z praca Fillette (1968), wykonana przez Roberta Mapplethor-
pe’a w1982 roku, jest ironiczna ilustracja zwyciestwa nad peni-
sem-igla. RzeZbiarka trzyma falliczny obiekt pod pacha niczym
zabawke lub torebke, rytualnie poskramiajac ojcowski atrybut. >

3 Ralph Rugoff, Mechanisms of Ambiguity and Sensation: The Late Fabric Sculptures of Louise Bourgeois, [w:] ibidem, s. 13.

4 ,Artis a guarantee of sanity” (https://bitly/3L69PbY).
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W klatce

Bardzo charakterystycznymi przestrzeniami, ktére Louise
Bourgeois konstruowata od 1991 roku, byty ,klatki”, czyli seria
zamknietych pokoi skrywajacych ztozong opowies¢ i pewna
tajemnice. Ich wnetrza zostaty skrupulatnie zaaranzowane
i wypelnione artefaktami, rzeZzbami i ré6znymi elementami
dopetniajacymi surrealistyczng wymowe pomieszczen. Od-
wotuja sie one przede wszystkim do biografii artystki, jej we-
wnetrznych rozterek, a takze do architektury i idei pamieci.
W wypadku Cell VIl z 1998 roku, ktéra poniekad otwiera wysta-
we, centrum sali zajmuje utworzony z podniszczonych drzwi
okrag, w ktdrego wnetrzu niczym duchy wiszg na wotowych

DO ZOBACZENIA

k

Louise Bourgeois, The Easton Foundation/VG Bild-Kunst, Bonn 2022, fot. L. Girardini

ko$ciach i metalowych wieszakach osobiste ubrania. Obok na
postumencie prezentuje sie model rodzinnego domu w Choisy-
le-Roy we Francji. Widz, zagladajac do $rodka, wkracza jak in-
truz do przesigknietego intymnga atmosferg miejsca. Podobne
zamkniecie okruchéw witasnego zycia odnajdziemy w Cell XXV
z 2001 roku - okragtej metalowej klatce, w ktdérej na mane-
kinach zostaly zaprezentowane dwie eleganckie sukienki
i szykowna kroétka bluzka. Towarzysza im dwie pokaZne mar-
murowe kule ustawione na podtodze, ktére moga kojarzy¢
sie zaréwno z piersiami, jak i z formami fallicznymi. Artystke
zawsze interesowata ptynnos¢ ptci i pod$wiadoma zazdros¢
o narzady, o ktorej rozpisywat sie Zygmunt Freud.

Lekcja anatomii umystu Louise Bourgeois

Fascynacja idea pajaka rozstawita Louise
Bourgeois na catym swiecie. Obiekty przed-
stawiajace jego wizerunek wykonywata
od 1994 roku, jednak przetomem okazat
sie monstrualny egzemplarz wykona-
ny w 1999 roku dla Tate Modern do Hali Tur-
bin. W p6zniejszym czasie stworzyla jeszcze
kilka kolejnych pajeczych rzezb rozmiesz-
czonych w réznych miejscach na naszym
globie. Ztowrogie wrazenie tych realizacji
nie kKoresponduje z ich prawdziwym prze-
staniem. Pajeczyce - mowa tu bowiem o ptci
zenskiej - symbolizuja opiekuricza, oddang
matke. Sama nazwa ,Maman” to zdrobniate,
dzieciece okreslenie stowa ,mama”. Artyst-
ka podkres$lata: ,Moja matka byta moja naj-
lepsza przyjacioétka i byta rozwazna, madra,
cierpliwa, kojaca, rozsadna, petna gracji, de-
likatna, niezbedna, staranna i pozyteczna jak
pajak”s. Warto zwr6ci¢ uwage na jeszcze je-
den fakt — matka byta tkaczka. Na wystawie
pojawia sie kolejna spektakularna wizuali-
zacja pajaka - praca Spider z 1997 roku. Mon-
strualna istota, wykonana z brazu i wyposa-
zona w kokon wypetniony trzema szklanymi
jajami, zasiada na siatkowanej stalowej
Kklatce i otula j3 o$mioma diugimi wygie-
tymi odn6zami. Wprawia widza w trwoge
i przyciagga uwage teatralnym owtadnie-
ciem catej sali. W centrum klatki znajduje
sie fotel z zarzucona tapiseria. Jej wzorzyste
fragmenty pojawiaja sie rowniez na Scia-
nach metalowej konstrukcji. Gérujaca nad
catoscig, rozciagta postaé pajeczycy, spraw-
nego mysliwego i bezwzglednego kanibala,
przedstawia ztozony obraz macierzynstwa
i seksualno$ci. To kolejny hotd dla zmartej
matki. ,Pochodze z rodziny konserwatoréw.
Pajak jest konserwatorem. Jesli natrafisz na
pajeczyne pajaka, nie wpadnie on w ztos¢.
Bedzie tkac i naprawi j3”¢ - skomentowata
Louise Bourgeois. Pajeczej klatce towarzy-
sza grafiki Fragile z 2007 roku, stanowiace
analize fizycznoSci kobiety i pajeczycy, ktora
mozna potraktowac jako probe odnalezienia
podobienstw.

Na berlinskiej wystawie motyw pajaka
zostaje przywotany rowniez w klaustrofo-
bicznej ,klatce” wykonanej z drewnianych

drzwi i szyby. Praca Lady in waiting [Zo-
fie] z 2003 roku stanowi upiorng izolatke
z niewielka intrygujaca szmaciang kukig
zasiadajaca na fotelu w jej centrum. Kobie-
ta ma stalowe pajecze odnéza i pokryta jest
kwiecistym materiatem, tym samym, co ta-
piseria mebla. Pie¢ nici rozciaga sie z jej ust
az do szpuli opartych na oknie - wymowne
nawigzanie do pieciu cztonkdw jej rodziny,
tacznie z jej mezem, historykiem sztuki Ro-
bertem Goldwaterem. ,Wtapianie sie” w obi-
cie fotela mozna odczytywac jako celowe
umniejszenie wtasnej obecnosci w imie do-
bra rodziny i ochrony siebie same;j.

W 2000 roku Louise Bourgeois zaczeta
konstruowac¢ ,portretowe Kklatki”, stano-
wigce wnikliwg analize wlasnych stanéw
emocjonalnych. Mniejsze w skali, skupiaja
sie na analizie i przewartoSciowaniu we-
wnetrznych konfliktow. W Cell XXL (Por-
trait) z 2000 roku zamknieta zostata wy-
konana z miekkich recznikow i szlafroka
nieokreslona hybryda - potaczenie cech
kobiecych i meskich. Na pierwszy rzut oka
moze ona przypominac imitacje wiszace-
go kawatka miesa czy odseparowanej cze-
Sci ciata, jednak przy blizszym poznaniu
ujawnia sie studium ptynnosci ptci - jej
zmiennosci i transformacji. Podobna nie-
definiowalnos$¢ dostrzegamy w kolejnej
pracy Cell XXVIII (Portrait) z 1at 2004-2005.
Zawarto$¢ klatek Cell XII i Cell XXIV jest
blizsza figuracji i wyraznie odwotuje sie do
uczucia opresji. Szczegolnie ta ostatnia, gdyz
zamyka w sobie wiszaca, obita czarnym
materiatem realizacje taczaca trzy gtowy
(kazda z dwiema twarzami). Czerni byta dla
artystki symbolem depresji, zatoby, ponurej
otchtani, w ktéra popada cierpigcy. Dwa lu-
stra ustawione po dwoch stronach , pokoju”
odbijajg sze$¢ twarzy, zwielokrotniajac po-
czucie pustki i dokonujgc wizualnie kolejne-
go rozcztonkowania.

Wszystkie strony ciala

,Ciato zawsze cigzy, pozwala sie zwazy¢, roz-
wazyc. [...] Cigzy, wywiera nacisk na inne
ciata, naciska na calg ich powierzchnie.
[...] Nasz $wiat jest spadkobierca Swiata

5 ,My best friend was my mother and she was deliberate, clever, patient, soothing, reasonable, dainty, subtle, indispendable, neat and useful as

an araignée” (Louise Bourgeois, red. Frances Morris, London 2007, s. 170).

6 I came from a family of repairers. The spider is a repairer. If you bash into the web of a spider, she doesn’t get mad. Sheweaves and repairsit”

(cytat wypowiedzi Louise Bourgeois dotaczony do komentarza na wystawie).
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Louise Bourgeois, The Easton Foundation/VG Bild-Kunst, Bonn 2022, fot. L. Girardini, widok wystawy z pracg Cell XXV

cigzenia: wszystkie ciata obciazajq sie nawzajem, cigza nad
soba i ku sobie™”.

Louise Bourgeois nie obchodzita sie z ciatem deli-
katnie. Cieta je, fragmentaryzowata, kaleczyta, tworzyta
korpusy. Ubytki koficzyn uzupeiniata protezami, tata-
ta rany z watpliwa doktadnoscig. Owocem tych fascynacji
jest seria obszytych materiatem rzezb wykonywanych
od konca 1990 roku. Wystawione Couple III i Couple IV
Z 1997 roku to wyrazista analiza cigzenia i ciezko$ci ciat.
Para bezgtowych, kopulujacych ze soba figur zostaje za-
mkKknieta w szklanej witrynie i wystawiona na widok pu-
bliczny - niczym rzadki okaz cielesnego splotu. Wedtug
autorki sg to dzieciece wyobrazenia zbliZenia rodzicéw,
pojmowane jako akt przemocy i budzace strach przed
opuszczeniem. Klaustrofobiczna atmosfera moze koja-
rzy¢ sie z trumiennym zamKnieciem i sttamszeniem. Przy-
gnieciona postac kobieca jest wyposazona w drewniang

7  Jean-Luc Nancy, Corpus, przet. Matgorzata Kwietniewska, Gdansk 2002, s. 84.
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koniczyne - symbol wewnetrznej rany czy braku harmo-
nii. Artystka zawsze interesowata sie protezami, z ktérymi
pierwszy kontakt miata w dziecinstwie we Francji w cza-
sie pierwszej wojny $wiatowej. Widziata w nich, podobnie
jak w sztuce, spos6b na przetrwanie cierpienia.

Dla rzezbiarki intrygujaca byta réwniez bezwtad-
no$¢ wiszacego ciata lub jego fragmentéw. Spiral woman
Z 2003 roku jest powieszonym w berlinskiej przestrzeni
ciatem kobiecym zamknietym w spiralnej formie. Dla ar-
tystki takie uczucia jak nudno$ci, zawroty czy dezorien-
tacja to objawy leku, strachu przed utrata kontroli, depre-
sji, alienacji. Wiszaca do géry nogami, pozbawiona gtowy
Single z 1999 roku czy trzy zwisajace, obite czerwonym
materiatem nogi w Legs z 2001 roku budza niepokoj, po-
czucie zagrozenia, przywodza na mysl sale tortur. Podobne
odczucia dajg mniejsze obiekty zamkniete w gablotach,
zatytutowane Arch of Hysteria z 2004 roku. Wywotuja

Louise Bourgeois, Couple 1V, 1997, The Easton Foundation/VG Bild-Kunst, Bonn 2021, fot. C. Burke

cala palete emocji i napie¢ burzacych wewnetrzna harmonie.
Ironia (rzezba z chwytakiem do jajek na gtowie), dziwaczno$¢
(postac z trzema gltowami), cielesna bezradno$¢, zagrozenie
ostrymi przedmiotami - zabiegi te niepokoja, ale i wzbudzaja
seksualne napiecie. Dzieto High heels z 1998 roku prezentuje
kleczaca kobieca posta¢ w bardzo nietypowej, wyzywajacej
pozie. Bezrekie ciato opiera sie na gtowie pozbawionej ryséow
twarzy i w dziwacznym skrecie przesadnie eksponuje bulwia-
ste posladki oraz piersi. Zakonczenie stép tytutowymi wyso-
kimi obcasami to eksplicytne dopelnienie sadomasochizmu,
perwersji i agres;ji.

Wszechobecnym watkiem w tworczosci Louise Bourgeois
jest macierzynstwo, a ciato matki, opiekunki i powierniczki
byto motywem ustawicznie przez nig eksplorowanym. Temat
ten, mocno wyeksponowany w rzezbie pajgka, pojawia sie w in-
nych konstelacjach. Prace Do not abandon me (1999), The wo-
ven child (2002) czy The goodmother (2003) sa kwintesencja
matczynej czutosci i strachu przed jej utraceniem. W Knife

Lekcja anatomii umystu Louise Bourgeois

figure z 2002 roku kobieta zamienia sie w ostrze - do wybra-
kowanego rézowego korpusu przytwierdzony zostat ndz jako
zwyczajne narzedzie opresji. Niewielka, obita jasnym miek-
kim materiatlem praca Femme maison z 2001 roku uciele$nia
stwierdzenie, Ze dom to miejsce zarzadzane przez kobiete -
na zenskim korpusie przypominajacym poduszke dostownie
cigzy ksztatt domu. Kontynuacja rozwazan nad relacjg miedzy
matka a dzieckiem jest realizacja The reticentchild (2003), do
stworzenia ktorej zainspirowata Louise Bourgeois matoméw-
nos¢ i wycofanie jej najmtodszego syna Alaina, nazywanego
przez nig ,reticentchild” (matloméwne dziecko). Kompozy-
cja opiera sie na grupie kilku rzezb przedstawiajacych rézne
etapy macierzynstwa. Ujmujgca narracja odbija sie w zwier-
ciadle wklestym, uzyskujac znieksztatcone powielenie scen.
Zabieg ten nadaje jej teatralnosci i wskazuje na zaburzone
funkcjonowanie naszej pamieci. W tekScie towarzyszacym wy-
stawie w Muzeum Zygmunta Freuda w Wiedniu w 2003 roku
artystka pisata o dziecku, ktére nie chciato opusci¢ ciata matki, >
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nie zamierzato sie urodzi¢. ,Jak to dziecko zmierzy sie z przy-
sztoscia? Czy bedzie nieSmiate, sprowadzone do milczenia, nie-
zreczne, a nawet wrogie? On jest matoméwnym dzieckiem”®
- zastanawiata sie. Louise Bourgeois od 1998 roku, zaczynajac
od pracy Pierre (nawigzujacej do brata, ktéry od 1945 roku az
do $mierci przebywat w szpitalu psychiatrycznym), zaczeta wy-
konywac serie rzezb réznokolorowych gtéw, jakby w opozycji
do bezgtowych korpuséw, wykoniczonych fragmentami tkanin
z ubran, recznikéw, wzorzystych tapiserii czy haftu. Gtowa
oznacza cala osobe, jest gtéwnym os$rodkiem jazni czy ekra-
nem, na ktéorym wyswietlajg sie nasze wewnetrzne emocje
i charakter. Postuzyta ona do manifestacji przekroju najrézniej-
szych stanéw psychicznych: od codziennych rozterek po de-
strukcyjng psychoze i inne silne zaburzenia. Glowy milczg (The
Mute, 2002), cierpig, krzycza (Rejection, 2001), ztoszcza sie, wo-
aja 0 pomoc, a niektére nawet ulegajg multiplikacji, jakby roz-
dwojeniu jazni. Inne wyrazaja erotyczne fantazje, dotykajac sie
jezykami (Together, 2005). Wedtug kuratorki wystawy, Frances
Morris, tkaniny uzyte do wykonania tych quasi-portretéow spra-
wiajg, Ze przedstawione postacie wydajg sie zabandazowanymi
ofiarami wypadku lub zabiegéw medycyny estetycznej°.

Uszyte obrazy

Chociaz artystka jest czesto kojarzona ze swoimi kobiecy-
mi formami, gigantycznymi rzezbami pajakéw, instalacjami
Lkomorek”/ klatek” i innymi tréjwymiarowymi pracami,
jej ekspansywna praktyka obejmowata réwniez malarstwo,
sztuke wtokna, grafike i ksigzki. Na berlinskiej wystawie po-
kazano szeroki zbior jej dwuwymiarowych dziatan opartych
na igle i niciach. Obrazy wyscietane materiatami imituja pej-
zaze, abstrakcyjne ksztatty, eksponuja stowa. Cykl Ode a la
Bievre z 2007 roku jest nostalgiczng podr6za w rodzinne stro-
ny, stanowigca sentymentalne upamietnienie wyschnietej
juz rzeki Biévre ptyngcej w Antony blisko rodzinnego domu.
Kolaz Eternity z 2009 roku przedstawia zegar, w ktérym obok
liczb widnieja zr6znicowane konfrontacje korpuséw damskiego
i meskiego przed seksualnym zblizeniem. Fascynacja Eugenié
Grandet, bohaterka powiesci Honoré de Balzaca z 1833 roku
o tym samym tytule, sktonita Louise Bourgeois do stworze-
nia cyklu kolazy. Artystka wspominata o kottujgcym sie gnie-
wie wobec swojego ojca, ktéry chciat uczyni¢ z niej te boha-
terke literacka. Do stworzenia tych wyobrazen postuzyty jej
chusteczKi i $ciereczki z wyprawki panny mtodej przywiezionej
z Francji, kwiaty, perty i guziki zabrane z wiasnych ubran oraz
elementy tkackiego pojemnika. Realizacje te ewokujg wspo-
mnienia i uSwiadamiajg uptyw czasu. Warto tutaj doda¢, ze
matka rzeZbiarki nie zajmowata sie szyciem. Naprawianie fla-
mandzkich gobelinéw z Arras uwazata za prace koncepcyjna:

nie tkanie, tylko budowanie kolazu, czyli sktadanie r6znych cze-
$ci w catos¢. Oznaczato to znalezienie kawatkdw z tego samego
obszaru, ktére moglyby zastgpi¢ uszkodzone czesci.

Anatomia umystu
Wystawione w Gropius Bau Museum dzieta tworzone od poto-
wy lat dziewieédziesiatych az do 2010 roku zadziwiajq pomysto-
woscig i wstrzasajacg ewokacja stanéw psychicznych. Wykorzy-
stanie domowych tekstylidw nadaje im mocniejszy wydzwiek
- osobistych znaczen. Celowa niedbato$¢ i luzno$¢ szycia daja
poczucie natychmiastowosci, a fragmentaryczno$¢ konstrukgji,
ktére moga by¢ rozebrane, zdemontowane i rekonfigurowane,
poszerzaja wachlarz znaczen i dociekan. Prace te eksplorowa-
ty rowniez niektére motywy i problemy z jej wcze$niejszej
tworczosci: seksualnos$é, rodzinng traume, nieoczywiste re-
lacje miedzyludzkie. Skupiajac sie przede wszystkim na for-
mie kobiecej, Louise Bourgeois badata cielesno$¢ w kazdym
anatomicznym wymiarze, fakturze, kolorze i uktadzie. Znéw
nasuwa sie cytat Jean-Luca Nancy’ego: , Tutaj, w bolacym miej-
scu, jest tylko »podmiot« - otwarty, rozciety, zanatomizowany,
zdekonstruowany, rozcztonkowany, zdekoncentrowany”.Fi-
zyczno$¢ staje sie emanacja standw emocjonalnych: od kobie-
cego ciepta, nostalgii, gorzkiej ironii, po rozdzierajagca wnetrze
psychoze i surrealistyczng makabre. Artystka kiedys przyznata,
Ze jej emocje sa wieksze od niej samej. Rzezby skomponowane
z miekKkich i nietrwatych tkanin przywotuja delikatnos¢ ludz-
kiego ciata, uswiadamiaja, ze wszyscy jesteSmy w gruncie rze-
czy workami ze skéry wypetnionymi struktura z kosci, orga-
noéw i krwi. Oméwione wyzej pary czarnych bezgtowych ciat
utozonych w pozycji misjonarskiej sugeruja opresyjnos¢ wo-
bec kobiecej postaci. Louise Bourgeois niejednokrotnie negu-
je konwencjonalnie wytyczone granice plci, stosujac strategie
hybrydyzacji, jak we wspomnianej Cell XXI (Portrait) - r6zo-
wo-biatej konstrukeji odtwarzajgcej meskie i zenskie genitalia.
Szwy sa czesto luzne, niedoktadne, jakby pospiesznie natozone.
Ponownie tacza fragmenty rzezb czy tatajg otwarte rany na me-
talowych ptaskorzeZbach z 1999 roku: Repairs in the sky oraz
The trauma colours. 0ddaja one silnie wyczuwalne napiecia
i prébe naprawy jako sposéb na uporanie sie z cierpieniem.
Wystawa The Woven Child emanuje gesta mieszaning inten-
sywnych uczu¢: od seksualnego pozadania, bélu, przyjemnosci,
strachu, az po opozycje bierno$¢ — aktywnos¢. Ta niepokojaca
dynamika emocji, w bardzo fizycznym wydaniu, zostata za-
mkKknieta w gablotach i klatkach niczym w gabinecie osobliwo-
$ci. Ekshibicjonizm umystu w wydaniu Louise Bourgeois wpro-
wadza do wystawy napiecie i wzmaga ciekawos¢. Jak u matego
dziecka utkanego z emocji najblizszych. =

8 ,How will this child face the future? Will he be shy, reduced to silence, awkward or even hostile? He is the reticent child....

9 Louise Bourgeois. The Woven Child..., s. 16.
10 Jean-Luc Nancy, Corpus...,s. 73.
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Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

Glusza w muzeum

towicach mozna doswiadczaé projektu Gtu-

sza. Jest to wielomedialna prezentacja kultury
ghuchych w réznych ujeciach - lingwistycznym, hi-
storycznym, wizualnym, artystycznym, spotecznym.
To temat wtasciwie nieomawiany w szerszej
perspektywie, cho¢ od pewnego czasu niektére
zagadnienia zwigzane z problematyka os6b niesty-
szacych sg obecne i w polskiej sztuce wspétczesnej,
miedzy innymi za sprawa realizacji Daniela Kotow-
skiego, ktdry zreszta na tej wystawie rowniez pre-
zentuje swoje prace. Co prawda od razu zaczetam

0 d czerwca 2022 roku w Muzeum Slaskim w Ka-

DO ZOBACZENIA

definiowanie wystawy przez pryzmat sztuki (z ta-
kim nastawieniem zresztg jechatam do Katowic -
zeby zobaczy¢ ekspozycje realizacji, ktére by¢ moze
przyblizg mi problematyke deaf artu), ale nie jest
to stricte wystawa sztuki. Owszem, ten watek w kon-
cu sie materializuje, ale zdecydowanie nalezy nasta-
wic¢ radary na rézne obszary aktywnosci. Przypo-
mnimy sobie nieco terminologii z jezykoznawstwa,
odkurzymy wiedze historyczna, uruchomimy empa-
tie, zatrzymamy sie w biegu, pojawi sie takze sztuka.

Dos$wiadczanie wystawy jest do$¢ wymagajacym
fizycznie aktem, poniewaz wiekszos¢ informacji

1-2. Widok wystawy Gfusza, 2022,
fot. Dzieki uprzejmosci Muzeum Slaskiego
w Katowicach

Gfusza w muzeum

zostata wyklejona na $cianach - zeby
sie z nimi zapoznac i je przyswoi¢, trze-
ba po prostu stana¢, skupic sie i czytac.
Nie chce jednak w nikim wzbudzaé
uprzedzen, nie jest to nudna ,wystawa
czytana”. To wirtuozerski popis typo-
graficzny, zréznicowany wizualnie. Co$
jak wyréznienia w notatkach, ktére ro-
biliSmy na studiach, by tatwiej je zapa-
mietac. Tu nowej wiedzy jest mndstwo.
Z punktu widzenia twércéw trudno
jest wybrna¢ z problemu zrealizowania
nieduzej, lecz interesujacej ekspozycji,
ktorej celem jest przede wszystkim edu-
kacja. Inaczej jest w wypadku catej in-
stytucji poSwieconej danemu zagadnie-
niu, woéwczas sa przestrzen i mozliwosci
na zbudowanie wielowymiarowej nar-
racji. Tu mamy do czynienia z wystawa
(zajmuje ona przestrzen budynku taz-
ni w zespole Muzeum Slaskiego), ktérej
zadaniem jest umozliwienie zdobycia
solidnej porcji wiedzy w mimo wszyst-
ko skondensowanej formie.

Jednym z haset obecnych na wy-
stawie, stanowigcym, moim zdaniem,
podstawe narracji, jest ,tozsamos$¢ po-
graniczna”, oznaczajaca ,istnienie po-
miedzy dwoma, trzema $wiatami, bycie
na ich granicy, naktadanie sie kultur, co
powoduje dwoisty system tozsamosci”.
To sprawia, ze styszacy zyskuja nowa
perspektywe i widza osoby gluche >
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1-3. Widok wystawy Gfusza, 2022,
fot. Dzigki uprzejmosci Muzeum Slaskiego
w Katowicach
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jako te, ktére musza funkcjonowac ,pomie-
dzy” dwiema rzeczywisto$ciami, a nie jako
pochodzace ,z innego $wiata”. Rozumienie
tej kategorii odbywa sie przy uzyciu filtrow
zwiazanych z kwestiami spoteczno-politycz-
nymi, kaze mysle¢ o negocjacyjnych granicach
narodowos$ciowych i dyskusyjnej przynalez-
nosci, ktére pamietamy z historii. Przekta-
dajac to na prébe rozumienia problematyki
zycia oséb gtuchych w styszacym spoteczen-
stwie, utatwiamy sobie niejako rozumienie
tego, w jaki sposéb muszg oni funkcjonowac.
JIch” przestrzenig jest zaréwno $wiat jezyka
migowego, jak i rzeczywistos$¢, w ktérej domi-
nuje jezyk méwiony. Oczywisto$cig (ktorej nikt
zreszta nie zgtebia) jest konieczno$¢ funkcjo-
nowania w ,zwyklym” §wiecie (Zastanawia-
liscie sie kiedys, w jaki sposéb osoba gtucha
moze wezwac na przyktad straz pozarng lub
policje?). Z kolei dla oséb styszacych Swiat
ghuchych w zasadzie nie istnieje. Rzadko kiedy

I NPTy PR, €
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probuje sie w niego wkraczaé. Brak wiedzy i niezro-
zumienie s zresztg czesto wstepem do audyzmu,
a wiec przekonania o wyzszos$ci wynikajacej z moz-
liwosci styszenia i protekcjonalnych zachowan.

Czes¢ historyczna ekspozycji uswiadamia ogrom
ogolnej niewiedzy w zakresie funkcjonowania gtu-
chych w spoteczenstwie w dziejach, a jednoczesnie
catkowity brak tego watku w narracji historyczne;j,
co jest o tyle zdumiewajace, Ze zorganizowana edu-
kacja niestyszacych miata swoje poczatki juz pod
koniec XVIII wieku! W kolejnym stuleciu, nawet na
ziemiach podzielonej zaborami Polski, powstawa-
ty liczne zwigzki zrzeszajace osoby ghluche. Z kolei
istotnym rozdziatem pdézniejszej historii sa sport
i wojskowo$¢ - wspomne chociazby Pluton Gtucho-
niemych (pododdziat Armii Krajowej), ktory brat
udziat w powstaniu warszawskim. Pojawity sie po-
nadto watki méwigce o jednoczesnej dyskryminacji
ze wzgledu zaréwno na pochodzenie (Zydzi), jak i na
ghuchote, czy obecnos$¢ antysemityzmu w obrebie
spotecznosci gluchych.

Narracja o sztuce bazuje na wskazaniu kluczo-
wej faktografii z dziejéw formowania sie ruchéw
artystéw niestyszacych w Polsce w szerszym ujeciu
tego obszaru tworczosSci na $wiecie. Przede wszyst-
kim wyjasniono pojecie deaf artu na tle ogétu dzia-
tan artystow niestyszacych. Mozna zapoznac sie
z manifestami ruchu De’VIA czy surdyzmu, a takze
potraktowanym bardziej szczegbétowo tematem

Gfusza w muzeum

polskiej sztuki tworzonej przez artystéw gtuchych
(GAG - Grupa Artystéw Gluchych). Oprocz wspo-
mnianego wczeSniej Daniela Kotowskiego, artysty
obecnego w mainstreamie instytucjonalnym, ktérego
tworczos¢ wynika z do$wiadczen Zycia codziennego,
pokazano prace miedzy innymi Przemystawa Stawi-
ka, Mirostawa Sledzia, Nancy Rourke. Na wystawie
prezentowana jest takze realizacja Victorii Tofan,
stworzona w §rodowisku gtuchych przez pochodza-
ca z Ukrainy artystke. Kluczowe dla percepcji ekspo-
zycji jest zwrdcenie uwagi na kategorie wykluczenia
i konieczno$¢ obrony wtasnej tozsamosci, a wiec nie-
ustajace negocjacje w definiowaniu samego siebie
i swojego miejsca w spoteczenstwie.

Wystawa w Muzeum Slaskim jest absolutnie pod-
stawowa dla problematyki kultury gtuchych w Pol-
sce. W czasie, gdy dostepno$¢ instytucji jest wy-
raznie zdefiniowanym celem (do ktérego wszyscy
daza, ale jeszcze niewielu go osiaggneto), nalezy ja
traktowac jako oczywiste Zrédto wiedzy, od ktérego
powinno sie w ogoéle zacza¢ prébe zrozumienia, na
czym tak naprawde polega istota funkcjonowania
ghuchych w $wiecie jezykéw fonicznych. Jednoczes-
nie projekt u§wiadamia, w jak mocno przemoco-
wym spoteczenstwie wzgledem osdb ze specjalny-
mi potrzebami zyjemy. Historia kultury gtuchych jest
opowiescig o walce o miejsce w spotecznoS$ciach, ale
konkluzja catego pokazu jest fakt, ze finat tych zma-
gan nie jest jeszcze widoczny. =
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Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

Warstwy Macieja
Kasperskiego.

Co moze powiedziec
ceramika

0 rzeczywistosci?
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inaugurowano wystawa wroctawskiego cera-

mika Macieja Kasperskiego (1969-2020) War-
stwy. To prezentacja jednego z watkéw w twérczosci
artysty, wynikajacego w gtéwnej mierze z namystu
nad wtasSciwosSciami i mozliwo$ciami materiatu, a sze-
rzej — nad istotg pracy ceramika w odniesieniu do pro-
gresywnej technologicznie i ideowo wspétczesnej rze-
czywistos$ci. Kuratorka Barbara Banas$ zestawita prace
z pierwszej dekady XXI wieku z ostatnimi realizacjami
artysty z 2020 roku. Pierwsza grupa to ,klasyki” Ma-
cieja Kasperskiego, a wiec ceramiczne bryty formowa-
ne ,z watka”, czyli skonstruowane z nitek gliny rozwat-
kowanej uprzednio dtonnmi w charakterystycznych

Sezon jesienny w Pawilonie Czterech Koput za-

rdal

1-2. Widok wystawy Maciej Kasperski. Warstwy, fot. Wojciech Rogowicz, © Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2022

ksztattach: walcach, stozkach, brytach geo-
metrycznych czy bardziej abstrakcyjnych
totemicznych formach. Zbiér ten nie jest ap-
tekarsko czysty, zostat bowiem rozbity kil-
koma pracami szkliwionymi, ktére pokazujg
charakterystyczng sekwencyjno$¢ myslenia
twdrcy — czesto przejawiata sie ona reali-
zacjq tego samego ksztattu w réznych ma-
teriatach. Drugi zestaw prac jest sporym
zaskoczeniem dla obserwatoréw twdérczosci
Macieja Kasperskiego, zawiera bowiem pra-
ce z tworzyw syntetycznych wykonane przy
uzyciu druku 3D. Maciej Kasperski - jeden
z tworcow pracujacych w obszarze, w ktérym

Warstwy Macieja Kasperskiego. Co moze powiedzie¢ ceramika o rzeczywistosci?

technologia jest kluczowa dla znaczenia
oraz recepcji dzieta - przez konkretne jej
zastosowanie wywrdcit postrzeganie swojej
tworczosci. Jak juz wspomniatam, artysta
pracowat w cyklach i chociaz czesto rézni-
cowat swoje rzezby sposobem wykonania,
to jednak zawsze wybér technologii pozo-
stawat w $cistym zwigzku z klasycznym eto-
sem pracy. Jak zatem mozemy rozumiec fakt,
ze rasowy ceramik siega po druk 3D i tym sa-
mym po materie nieszlachetng, nowoczesng,
a przede wszystkim nieekologiczng?

By¢ moze krétkotrwale byliSmy swiadka-
mi momentu przetomowego w twoérczosci, >
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o tyle waznego, zZe artysta jednym gestem
podat w watpliwo$¢ swoj dotychczasowy
dorobek. Gest ten nie jest przekresleniem
dokonan, mysle, ze mozna to widzie¢
jako dowdd bardzo swiadomej postawy.
Podawanie w watpliwo$¢ niesie bowiem
ze sobg domyslng akceptacje tego, co moze
sie w konsekwencji wydarzy¢, a wiec cho-
ciazby pojawienie sie przekonania, Ze je-
den rozdziat nalezy zamkna¢ i przej$¢ do
kolejnego. Zestawienie ,starego” (cerami-
ki) z ,nowym” (tworzywem sztucznym)
moze wszak przynie$¢ odpowiedz na kil-
ka pytan. Jak klasyczny materiat zachowuje
sie w otoczeniu nowych technologii? Czy
ceramik powinien by¢ przywigzany do
okreslonych metod pracy? Czy siegniecie
po nieszlachetny materiat umniejsza sztu-
ce? Czy ceramika przegra z tworzywem
sztucznym, czy raczej bedzie na odwrot?
Wszystko to oczywiscie tylko spekula-
cje. Nie dowiemy sie nigdy, do jakich wnios-
kow doszedt sam tworca. Dzieki wysitko-
wi jego zony, Agnieszki Kasperskiej, mozna
oglada¢ dzieto Swiadomosé, bedace nieja-
ko wielkim finatem pokazu. Artysta zmart,
pozostawiajac je nieukonczone. Po jego
$mierci pracy nadane zostaly ostateczne
szlify (dostownie i w przenosni), dzieki
ktérym doprowadzono jg do perfekcyjnej
postaci. Abstrakcyjna rzezba o rodowo-
dzie charakterystycznym dla twérczosci
Macieja Kasperskiego - oparta na pier-
wotnych, totemicznych formach - jawi
sie jako konstrukt z przysziosci, ktére-
mu raczej blizej jest do przyjemnych dla
oka technologicznych nowinek, bedacych
potaczeniem nauki i dizajnu. Tworzywo
sztuczne w tym wypadku zdaje sie podat-
ne na formowanie zgodne z dowolna wizja,
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1,3. Widok wystawy Maciej Kasperski. Warstwy, - ﬁ *!" .

fot. Wojciech Rogowicz, © Muzeum Narodowe =

we Wroctawiu, 2022

2,4. Maciej Kasperski, Swiadomosé, 2021,

fot. Wojciech Rogowicz, , © Muzeum Narodowe
we Wroctawiu, 2022

nie ma tu elementu przypadkowosci, btedu
czy najmniejszego $ladu ludzkiego gestu.
W $wietle ostatniego rozdziatu dziatalno-
$ci artystycznej Macieja Kasperskiego pro-
blem konfrontacji ceramiki z nowoczes-
nymi technologiami wychodzi poza aka-
demicka dyskusje o procesie twdrczym
i staje sie kwestig uniwersalna. Ped, nowe
mozliwos$ci oraz zmiany, ktére sg nieod-
tacznym elementem kazdej dziedziny zy-
cia, wymagaja od ludzi nierzadko gwattow-
nych przewarto$ciowan dotychczasowych
przekonan, pielegnowanych i chronionych.
W ostatnich latach do§wiadczamy zmian
jeszcze intensywniej i nie zawsze sg one
dobre. To jednak, co pcha $wiat do przodu,
to poszukiwania, kwestionowanie prawd
i zadawanie niewygodnych pytan. m

Warstwy Macieja Kasperskiego. Co moze powiedzie¢ ceramika o rzeczywisto$ci?
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Do ogladania

ARTYSC

NOWY ZtOTY

od lipca 2019 roku, a od lutego 2022 roku siedzibg galerii jest

kiosk na rogu ulic Prusa i Gérnickiego (Otbin, Wroctaw). Za pro-
gram kuratorski i funkcjonowanie NOWEGO ZLOTEGO odpowiadajg
Magdalena Kreis i Yuriy Biley.

Kolejni artysci i artystki pokazujacy swoje prace w ramach inicjaty-
wy sg wybierani na podstawie rekomendacji. Artystka/artysta gosz-
czacy w danym momencie w NOWYM ZLOTYM nominuje trzy osoby,
z ktorych zespo6t wybiera jedng. W ten spos6b tworzy sie swego rodzaju
sztafeta, tak zwany ztoty tancuszek.

Do tej pory odbyto sie dziewietnascie odston-wystaw oraz dzie-
wieé prezentacji flag w ramach drugiego cyklu wystawienniczego pt.
CEREMONIAL. Pomiedzy kolejnymi wystawami, na maszcie zamoco-
wanym na kiosku, pojawiajg sie realizacje artystyczne w formie flag.

Poza wernisazami i wydarzeniami, NOWY ZLOTY dziata w formacie
»otwarte na zZyczenie” - publiczno$¢ umawia sie na indywidualne wi-
Zyty na wystawie.

Program jest realizowany dzieki regularnym wptatom matronek
i patronéw poprzez portal Patronite, a takze przy wsparciu zaprzy-
jaznionych os6b i instytucji.

Do tej pory w ramach inicjatywy w NOWYM ZLOTYM swoje prace
zaprezentowaty/zaprezentowali: Yuriy Biley, Barbara Gryka, ElZzbie-
ta Jabtonska, Honorata Martin, Marianna Grabska, Jakub Danilewicz,
Jolanta Nowaczyk, Liliana Piskorska, Arek Pasozyt, Daniel Kotowski,
Weronika Zalewska, Spétdzielnia Krzak, Weronika Wysocka, Planeta
Kuz, Maria Kniaginin-Ciszewska, Matgorzata Mycek, Przemystaw Pi-
niak, Adam Kozicki, Piotr Puldzian Ptucienniczak.

W ramach cyklu CEREMONIAL swoje flagi zaprezentowaty/za-
prezentowali: Monika Drozynska, Yulia Krivich, Alex Urso, Nikolay
Karabinovych, Jolanta Nowaczyk, Nikita Kadan, Joanna Rajkowska,
Magdalena Karpinska, Agnieszka Brzezariska. =

N OWY ZLOTY to nieformalna inicjatywa wystawiennicza. Dziata

Do ogladania

Odstona XVII / Przemystaw Piniak, Demony, fot. J. Wypych, dzieki uprzejmosci NOWEGO Zt OTEGO
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T A Y W I T B ks

1. Odstona XIX / Piotr Puldzian Ptucienniczak, 89 drobiazgéw, fot. M. Kreis
2. CEREMONIAL 9 / Agnieszka Brzezanska, Flaga Ziemi, fot. J. Wypych
Fot. 1-2 dzieki uprzejmos$ci NOWEGO ZLOTEGO

Do ogladania
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1. CEREMONIAL 8 / Magdalena Karpiriska,
Flaga, fot. J. Wypych

2,7. Odstona XVII / Przemystaw Piniak,
Demony, fot. J. Wypych

3,4. Odstona XVII / Przemystaw Piniak,
Demony, fot. B. Sadowski

5, 6. Odstona XVIII / Adam Kozicki,
dowiesz sie w swoim czasie,

fot. J. Wypych

8. Odstona XIX / Piotr Puldzian Ptucienniczak,
89 drobiazgdw, fot. J. Wypych

9. CEREMONIAL 7 / Joanna Rajkowska,
Flaga uchodZcza, fot. J. Wypych

10. Odstona XVIII / Adam Kozicki,

dowiesz sie w swoim czasie, fot. B. Sadowski
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Odstona XIX / Piotr Puldzian Ptucienniczak, 89 drobiazgdw, fot. B. Sadowski, dzieki uprzejmosci NOWEGO ZLOTEGO
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POFKA
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Glusza
Gtusza powstata z potrzeby opowiedzenia
o nieoczywisto$ciach komunikacji i inspiracji
jezykiem przestrzenno-wizualnym. Dziesie-
ciu autoréw - Gtuchych i styszacych - odnosi
sie w swoich artykutach do problematyki ko-
munikacji, kultury i sztuki Gtuchych, jezykéw
migowych, a takze eksperymentalnych form
zapisu. Jest to pierwsza publikacja, w ktérej tek-
sty popularnonaukowe dostepne sg w wersjach
migowych, a projekt graficzny odzwierciedla
dialog miedzy $wiatem dzwieku i ciszy, wizuali-
zacjg znaku w rysunku i w ruchu, zapisem w for-
mie druku i w formie wideo. Wydawca: Muzeum
Slaskie w Katowicach

Anna Markowska
Natalia LL
Monografia poswiecona tworczos$ci artystki
konceptualnej autorstwa znawczyni wroctaw-
skiej sztuki, Anny Markowskiej. Ksigzka jest
kolejnym tomem z serii , Wroctawskie Srodo-
wisko Artystyczne”, powstata z okazji nadania
artystce doktoratu honoris causa przez Akade-
mie Sztuk Pieknych we Wroctawiu.

Basia Barda

PR Najbardziej na Swiecie
Bﬂ.Slﬂ B ﬂ.l"ldﬂ. Dwadzie$cia lat pracy twoérczej (liczonych

LA od pierwszej instytucjonalnej wystawy)
© - to brzmi konserwujaco i powaznie, a jest

przeciez tylko i az pretekstem do powstania tej

ksigzki. Ma to by¢ podsumowanie twdrczosci,
u podtoza ktérej lezg niezwykta systematycz-
nos¢ i pracowitos¢, potaczone ze zjawiskowa
kreatywnoscig i uwazna refleksjg nad sensem
Q tworzenia. (Wojciech Koztowski)
Wydawca: BWA Zielona Géra

POLKA

Do czytania

il B

Podréznik, . -

Marek Snieciiski
Konrad Jarodzki

Publikacja z serii ,Wroctawskie Srodowis-

ko Artystyczne” poswiecona zostata wybit-
nemu malarzowi, rysownikowi i architek-
towi. Konrad Jarodzki byt wspo6ttworcea
artystycznego i intelektualnego klimatu
PWSSP we Wroctawiu (pdzniej Akademii Sz-
tuk Pieknych), a takze nowoczesnego ksztattu
Wroctawia, pracownikiem Miastoprojektu.

Monika Braun
Podroznik. O zyciu i szkle Kazimierza Pawlaka
Ta ksigzka o artyscie jest jak podréz, prow-
adzi przez zmieniajace sie czasy, kolejne
przebudowy, burzenie albo niszczenie star-
ego i zastepowanie go nowym. Tak w sensie
fizycznym jak i tym innym, trudniejszym do
uchwycenia. Sktada sie z kawatkéw jak krajo-
braz za oknem jadacego pociagu, tak jak ludzie
ukazujacy sie i znikajacy w korytarzu wagonu,
idacy gdzie$ dalej, widziani tylko przez chwile.
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