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niniejszym numerze Formatu tematem przewodnim jest
Wpostrzeganie i tworzenie sztuki oraz ,,obchodzenie sie”

z nig z punktu widzenia wyzwan klimatycznych oraz re-
lacji cztowieka z otaczajacym go $wiatem natury. Niezwykle in-
teresujaco, a jednoczesnie za kazdym razem w odmienny sposob,
pisza o tym Beata Bartecka, Joanna Kobytt i Mika Drozdowska.

0 mocno zauwazalnym comebacku polskiego szkta artystycz-
nego oraz jego rosngcej popularnosci wsrdd kolekcjonerdw pisze
Anka Mitus, jedyna chyba specjalistka, ktéra rzuca zupeinie nowe
spojrzenie na te, przezywajaca wyraznie zloty okres, dziedzine.
Innym medium, ktére takze wraca do task w catkowicie nowej
odstonie, jest tkanina artystyczna. W numerze znajdziecie rela-
cje z wystawy W kratke oraz 17. Miedzynarodowego Triennale
Tkaniny w Lodzi.

Kontakt z waznymi wydarzeniami za granicg zapewnili Kama
Wrébel, piszac o wystawie Jeana-Michela Basquiata w Wiedniu,
Alexandra Hotownia - specjalistka od berlinskiej sceny perfor-
mansu, oraz Zyta Misztal von Blechinger, regularnie korespondu-
jaca z nami z Wtoch, a takze nieustannie podrézujgcy Piotr Jakub
Ferenski. Kasia Boratyn zrelacjonowata plany organizatoréw te-
gorocznego Biennale Architektury w Wenecji, za$ sprawozdania
z wydarzenia mozemy spodziewac sie w Formacie internetowym.

Nie zapomnijcie o dziale ,Do zobaczenia”, w ktérym prezentu-
jemy esej fotograficzny Alicji Kielan oraz wybrane prace artystéw
- bez klucza, bez komentarza.

To oczywiscie tylko cze$¢ zawarto$ci numeru, interesuja-
cych watkdéw jest o wiele wiecej. Dzielimy sie nimi nie tylko w dru-
kowanej wersji czasopisma, ale takze wersji online oraz w pod-
cascie Format na gtos, w ktérym poruszamy interesujace tematy
ze $wiata sztuki.

Zapraszam do lektury i w eter. m
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Joanna Koloytt

W sztuce wcale nie wolno wiecej.
Kilka uwag o wykorzystywaniu

zwierzat

a Biennale w Wenecji w 2022 roku duzo
N zachwytu, jak i kontrowersji wzbudzit Pa-
wilon Dunski. Znajdujaca sie tam wystawa
We walked the Earth Uffego Isolotto roztaczata
petng niepokoju wizje transhumanistycznej przy-
sztoSci. Hiperrealistyczna instalacja budowata
osobliwg scenerie, w ktérej $wiat przedstawiony
przypomniat scenografie z filmu science fiction.
Najwieksze zainteresowanie wzbudzaty jednak
nie zapach, malowidta na $cianach czy przedziw-
ne organiczne obiekty przypominajace przed-
mioty codziennego uzytku przysztych postludzi
zyjacych na planecie in spe, ale dwie naturali-
styczne rzezby przedstawiajace pare centauréw.
Lezaca na podtodze, przypuszczalnie martwa cie-
zarna kobieta i powieszony na sznurze w praw-
dopodobnie samoboéjczym akcie mezczyzna byli
chyba najchetniej fotografowanymi obiektami

TEMATY

ze wszystkich pawilonéw na Biennale. Mozna za-
ryzykowacé twierdzenie, Ze byt to niezaprzeczalny
hit pod wzgledem liczby instagramowych publi-
kacji. Zaskakujaca realistycznos¢ przedstawio-
nych postaci wymuszata pytanie, w jaki sposéb
artysta osiagnat taki efekt. Szczegdlnie zwierzece
elementy cial prowokowaty pytania o wykorzy-
stanie prawdziwych zwierzat do tej artystycznej
produkgji. Po kilku miesigcach od otwarcia Bien-
nale na oficjalnym profilu na Instagramie ukazata
sie informacja zawierajaca nastepujacg tres¢:
»,0$wiadczenie dotyczace wykorzystania zwie-
rzat na wystawie. Rozumiemy, ze wystawa moze wy-
wotac silne reakcje niektérych zwiedzajacych i uwa-
zamy, Ze wszystkie reakcje sa uzasadnione. Centaury
poruszaja wazne - i czasami niewygodne - pytania
dotyczace naszego stosunku do zwierzat. Uzna-
jac ten szczegdlny zwiazek, konie zostaly nabyte

1-2. Widok wystawy
Myszy i ludzie Alicji
Patanowskiej, galeria
SiC! BWA Wroctaw,
fot. Alicja Kielan.
Dzigki uprzejmosci
BWA Wroctaw Galerie
Sztuki Wspdtczesnej

W sztuce wcale nie wolno wiecej. Kilka uwag o wykorzystywaniu zwierzat

etycznie i legalnie przez cenionego taksydermi-
ste. Konie zostaty nabyte z matej stadniny, gdzie
byly wychowywane i pielegnowane od czasu, gdy
byty Zrebakami. Jesienig 2021 roku miaty zosta¢
poddane eutanazji, aby unikna¢ cierpienia zwia-
zanego ze staroscia i z pogarszajacym sie stanem
zdrowia. Wtasciciel stadniny zostat doktadnie
zapoznany z projektem wystawy i od razu po-
part wiaczenie skér do ekspozycji, stwierdzajac
miedzy innymi, Ze projekt unieSmiertelni konie,
a alternatywa bedzie ich spalenie lub karmienie
zwierzat w zoo, na prézno”.

Na skutek pojawiajgcych sie pytan organizato-
rzy postanowili wyjasni¢ - jawiace sie jako wat-
pliwe etycznie dla wielu odbiorcéw i odbiorczyn
- wykorzystanie ciat zwierzat, zapewniajac, ze
zadne z nich nie ucierpialy, a pracujacy przy pro-
dukcji wystawy specjali$ci sg godni zawodowego
zaufania. Czy jednak w obliczu przemian, jakich

dzi$ doswiadcza nie tylko pole sztuki czy kultury,
ale w ogdle wspdtczesny nam $wiat, ttumaczenie
tak waznych kwestii post factum nie jest wize-
runkowym blamazem dla artysty i instytucji?
Czy wspoétczesne krytyczne, postantropocen-
tryczne spojrzenie zbudowane na radykalnej
empatii wobec wszystkiego, co zywe, nie stawia
sztuce wspotczesnej nieco wyzej poprzeczki?
W polu polskiej sztuki wspdtczesnej temat wy-
Korzystywania ciata i Zycia zwierzat jako tworzy-
wa artystycznego pojawit sie w 1993 roku, kie-
dy Katarzyna Kozyra pokazywata swoja prace
dyplomowga, czyli Piramide zwierzqt. Praca ta,
zasilajgca kanon sztuki krytycznej, potwornie
Zle sie dzi$ zestarzata. Cho¢ moze nie o trace-
nie myszka chodzi, ale o pekniecia w strategii
artystycznej Katarzyny Kozyry, ktérych obecnie
juz trudno broni¢. Z drugiej jednak strony pra-
ca - przez kontrowersje oraz wrzawe medialna, >

1 Oswiadczenie zamieszczone na oficjalnym profilu pawilonu na portalu Instagram: https://www.instagram.com/p/ChKzD8AMWpx.



jakie wowczas wywotata - odcisneta tak mocne pietno, ze do dzi$
(po réowno trzydziestu latach!) nie spos6b do niej nie powracac,
czego poswiadczeniem moze by¢ niniejszy tekst.

Artystka, inspirujac sie bajka braci Grimm Muzykanci z Bre-
my, postanowita stworzy¢ obiekt. Jak sama przyznata: ,tre$¢ baj-
ki w tym przypadku nie byta istotna, natomiast zainteresowanie
budzit obiekt [...], mozliwos$¢ zrealizowania tego obiektu, wyko-
rzystujac gotowy materiat jakim sg zwierzeta” W komentarzu,
ktory zostat dotaczony do instalacji, artystka zawarta wyttuma-
czenie, Ze nie chciata korzystac z juz spreparowanych zwierzat,
,Np. Z muzedw z trofeami”s, a ,materiat na rzezbe istniat, byty
nim konkretne zwierzeta, wybrane przeze mnie”4 Do piramidy
dotgczony zostat takze film dokumentujacy usmiercenie, a na-
stepnie skérowanie konia. Od poczatku wiec ideg artystki byto
ukazanie kulis powstania jej pracy, ktéra wedtug niej miata pro-
blematyzowa¢ utowarowienie zwierzat, przemystowa hodowle
i uSmiercanie w celach konsumpcyjnych oraz uwiktanie zaréw-
no catego spoteczenstwa, jak i poszczeg6lnych jednostek w ten
proces. Problematyczne i wtérne w tym aspekcie wydaje sie re-
produkowanie systemu, ktéry sie jednoczesnie krytykuje. Cho¢
strategia tq postuguje sie wielu uznanych artystéw, zaréwno tych
spod znaku sztuki krytycznej (Andrzej Zmijewski), jak i tych
tworzacych w ramach sztuki nazywanej w pierwszej dekadzie
XXI wieku antagonizmem (Santiago Sierra). USwiadamianie
przez powielanie schematéw nie ttumaczy ich uzywania, szcze-
golnie jesli mamy do czynienia z kategoria cudzej czy to ludzkiej,
czy to pozaludzkiej krzywdy.

W tym wypadku mozna przywota¢ pytanie postawione przez
Dorote Lagodzka i podjeta przez nig prébe udzielenia na nie odpo-
wiedzi: ,Czy odwotanie sie do powszechnej spotecznej akceptacji
zabijania zwierzat i wszechobecno$ci produktéw z ich martwych
ciat to dobry argument za dopuszczalno$cia zabijania zwierzat dla
sztuki? Spoteczenstwo nie jest monolitem, ale zbiorem jednostek,
z ktérych kazda podejmuje decyzje i dokonuje wybordw, takze
o charakterze etycznym. Zwierzeta rowniez nie sg jedynie jed-
nolitym tworem zwanym faung, ale zbiorem jednostek, z ktérych
kazda posiada wilasne zycie i wtasna $mier¢. A zatem decyzja tej
konkretnej artystki dotyczyta $mierci tych konkretnych zwierzat™.

Podejscie Katarzyny Kozyry r6zni sie jednak znacznie od kon-
cepcji Uffego Isolotto wtasnie tym, Ze - jak podali organizatorzy
- konie nie zostaty zabite do dziatan artystycznych, a jedynie po-
zyskane, wcze$niej poddane eutanazji z powodu podesziego wie-
ku i choréb. Mimo wszystko jednak zastanawia uwiktanie nawet
martwych ciat zwierzat, ktore, jak przyznajg organizatorzy, i tak
zostatyby spalone lub statyby sie karma dla innych zwierzat. Na-
suwa sie pytanie: dlaczego nie mogty zosta¢ po prostu pochowa-
ne? W p6znokapitalistycznym Swiecie nic sie nie marnuje, nawet

2 Komentarz artystki dotaczony do instalacji: http://katarzynakozyra.pl/projekty/
piramida-zwierzat.

3 Ibidem.

4 Ibidem.

5 Dorota kagodzka, Smierc zwierzqt w sztuce wspélczesnej na przyktadzie , Piramidy zwierzqt”
Katarzyny Kozyry, [w:] Smier¢ zwierzecia. Wspéiczesne zooantologie, red. Marzena Kotyczka,
Katowice 2014, s. 121.
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Widok wystawy Myszy i ludzie Alicji Patanowskiej, galeria SiC!
BWA Wroctaw, fot. Alicja Kielan. Dzigki uprzejmosci BWA
Wroctaw Galerie Sztuki Wspétczesnej

W sztuce wcale nie wolno wiecej. Kilka uwag o wykorzystywaniu zwierzat

ciato uSmierconego z powodu ciezkiej choroby zwierzecia. Wydaje
sie, ze tutaj takze wykorzystanie praktyk uprzedmiotawiajacych
zwierzeta (mimo Ze otoczone nalezytq opieka, ale jednak hodowane
prawdopodobnie w celach zysku) jest powieleniem dominujacego
porzadku. W gruncie rzeczy intencja Uffego Isolotto byta podobna
do koncepcji Katarzyny Kozyry: zrealizowanie swojej wizji artystycz-
nej, w ktorej zwierzeta staty sie jedynie materiatem.

Inaczej do kwestii wykorzystywania zwierzecych ciat podeszta
Alicja Patanowska, artystka, ktéra na wystawie Myszy i ludzie zesta-
wila cztery tony potluczonej porcelany ze spreparowanymi ciatami >
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niewielkich zwierzat, takich jak myszy, ryjéwki czy
grubodzioby. Zwierzeta pochodzilty z wypadkéw
lub zostaty znalezione jako martwe i dostarczo-
ne do pracowni Uniwersytetu Przyrodniczego we
Wroctawiu. Waznym elementem koncepcji wy-
stawy byty réwniez zaaranzowane przez artystke
martwe natury - ustawione kompozycje przypo-
minajace te znane z holenderskiego malarstwa,

do ktorych wykorzystata eksponaty z Muzeum
Przyrodniczego we Wroctawiu. Instalacje te niosty
bardzo silng symbolike zwigzang z historycznym
i wspoétczesnym podbojem imperialnym. Jeszcze
przed otwarciem wystawy prowadzona byta ko-
munikacja informujaca o tym, podobnie jak w wy-
padku filmowych produkcji, Ze podczas realiza-
cji projektu nie ucierpialo zadne zwierze. Alicja

W sztuce wcale nie wolno wiecej. Kilka uwag o wykorzystywaniu zwierzat

1-2. Widok wystawy Myszy i ludzie Alicji
Patanowskiej, galeria SiC! BWA Wroctaw,
fot. Alicja Kielan. Dzigki uprzejmosci BWA
Wroctaw Galerie Sztuki Wspétczesnej

Patanowska, podobnie jak Katarzyna Kozyra czy Uffe
Isolotto, wykorzystata martwe ciata, ale nie wspomaga-
jac systemu, ktdry odbiera im podmiotowos$¢. Starata sie
przy tym zaakcentowa¢, w odmienny sposéb od antro-
pocentrycznego punktu widzenia, destrukcyjny wptyw
ludzi na zycie na Ziemi.

Prac artystycznych, ktére mozna przywotac jako nie-
naduzywajacych zwierzecych ciat strategii, jest oczywi-
$cie znacznie wiecej. W polu sztuki wspoétczesnej war-
to wspomnie¢ dziatalno$¢ choéby Natalii Bazowskie;j.
Artystka wykorzystuje znalezione w lesie szczatki, takie
jak poroza, czaszKi czy kawatki skor, i wiacza je do two-
rzonych przez siebie instalacji. Innym przyktadem moze
by¢ praktyka artystyczna Leszka Golca i Tatiany Czekal-
skiej, duetu, ktéry czesto okresla sie mianem kuratoréw.
Wybieraja oni elementy czy artefakty przetworzone
przez pozaludzkie istoty. Dobrym przyktadem moze
by¢ rzezba Homo Anobium sw. Franciszek 100% rzeZby
1680-1985, prezentowana miedzy innymi na wystawie
Wiek pétcienia w 2019 roku w Muzeum Sztuki Nowoczes-
nej w Warszawie. Praca to barokowe popiersie patrona
ekologii, wykonane w XVII wieku przez anonimowego

tworce, drazone nastepnie przez kotatka drukarza.
Praca ta rozmywa granice autorstwa, dowarto$ciowu-
jac aktywnos$¢ drobnego drewnojada, ktéry symbolicz-
nie zyskuje podmiotowos¢. Interpretowana zazwyczaj
jako negatywna, szkodnicza dziatalno$¢ owada, zaczyna
funkcjonowac jako dziatanie majgce swdj sens, porzadek
i nalezyte miejsce w $wiecie rozgrywajacym sie miedzy
tradycyjnym podziatem na kulture i nature.

Powracajac jednak do punktu wyjs$cia - Pawilonu
Dunskiego, zastanawiajacy jest brak komunikatu wyja-
$niajacego pochodzenie martwych ciat, wyemitowanego
przed otwarciem wystawy. Szczeg6lnie jesli wiekszos¢
problematyki poruszanej w polu sztuki wspétczesnej
dotyczy zwrotu postantropocentrycznego i katastro-
fy ekologicznej. Wydaje sie, ze dzi$ juz druga Pirami-
da zwierzqt nie mogtaby zaistnie¢. Usprawiedliwianie
cudzego cierpienia wolnoscig artystyczng wydaje sie
prezentowac archaiczng i niedostosowang do kondy-
cji wspétczesnego swiata postawe. Wszystko moze by¢
sztuka, pod warunkiem jednak, Ze nie mozna w niej
juz robi¢ absolutnie wszystkiego. m
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Beata Bartecka

Dlaczego , The Guardian”
hie pokazuje niedzwiedzi

polarnych

TEMATY

story in the world, w ktérym odstonit kulisy wewnetrz-

nych, redakcyjnych przemian. To byta wielopoziomowa
transformacja komunikacji i misji tego dziennika, ktéry chciat
zrozumiale i precyzyjnie informowac o stanie kryzysu klima-
tycznego: bez straszenia i tworzenia wrazenia konca Swiata, ale
takze bez bagatelizowania sytuacji. Na pewno nie chciat réwniez
traci¢ swojej pozycji na rynku medialnym - w tej waznej misji
liczba odbiorcéw, ptatnych subskrybentéw i reklamodawcow

W2015 roku , The Guardian” wypuscit podcast The biggest

Dlaczego ,The Guardian” nie pokazuje niedZzwiedzi polarnych

jest réwnie istotna. To byta che¢ znalezienia ztotego
$rodka i chociaz nie przeprowadzam tutaj gtebokiej
analizy, mam poczucie, ze udato mu sie catkiem do-
brze (polecam odstucha¢ wszystkie dwanascie od-
cinkow, zeby zobaczy¢, jak sam podcast stuzy wspo-
minanym celom).

Jedna ze zmian dokonanych przez redakcje byto
podejscie do wyboru zdje¢. Przede wszystkim nastat
symboliczny koniec z polarnymi niedzwiedziami.

Redaktorka Fiona Shields wspominata, ze bardzo cze-
sto przy waznych tematach zwigzanych ze srodowi-
skiem dawali zdjecia misiéw na topniejacym lodzie.
»1e obrazy opowiadaja pewna historie o kryzysie
klimatycznym, ale moga wydawac sie odlegte i abs-
trakcyjne - problem, ktéry nie jest ani problemem
ludzkim, ani szczegoélnie pilnym”. Dlatego uznano,
ze pokazywanie ludzi i realnych sytuacji, obrazuja-

cych, jak kryzys wptywa na ich zycie, jest kluczowe. >
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Zdjecia ptonacych laséw potrafig by¢ niezwykle poruszajace, lecz
teraz cze$ciej przy takich tematach wybierane sg portrety miesz-
kancéw, ktérzy mierza sie ze skutkami pozaréow.

A co ze sztuka, zwlaszcza wykorzystujaca medium fotografii?
Rola dziennikarzy i fotoreporteréw jest inna niz artystéw - nie
mam tutaj watpliwosci. Niemniej jednak czuje, Ze kiedy tworcy
zabierajg sie za tematy klimatyczne, pojawia sie pewna odpo-
wiedzialno$¢. Klasycznym przykladem jest Ice Watch Olafura

14 TEMATY

1-2. Renée Jacobs, Slow
Burn. A Photodocument
of Centralia, Pennsylvania
2010, Wydawnictwo Penn
State University Press

Dlaczego ,The Guardian” nie pokazuje niedZzwiedzi polarnych

Eliassona - artysta w réznych miastach prezen-
towat wielkie bloki grenlandzkiego lodu, nawet
0 masie ponad stu ton, ktére topity sie na oczach
ludzi. Chociaz praca byta bardzo zmystowa i przy-
ciggata widzow, to ostatecznie przewozenie ogrom-
nej ilosci lodu z Grenlandii emitowato bardzo duzo
dwutlenku wegla. Podobnie mozna zastanawiac sie
nad pieknymi zdjeciami niszczejgcych krajobrazow,
ktore sa sfotografowane podczas lotu helikopterem,
specjalnie wynajetym przez fotograféw, ktérzy
przylecieli z drugiego konica globu. Dron jest tan-
szy, ale czy tego potrzebuje? Kiedy$ patrzytam na
tego typu zdjecia - przedstawiaty pola zatrute che-
mikaliami, skutek uboczny masowej hodowli kréw.
Te nietypowe kolory na brunatnozielonej ziemi
byly hipnotyzujace, kojarzyly sie z abstrakcyjnym
malarstwem, dlatego same fotografie byty bardzo
przyjemne w ogladaniu. Dopiero wiedza, ktéra
byta w tekscie towarzyszacym ilustracjom, data mi
co$ wiecej i mogtam wynie$¢ z tego Swiadomosc¢ te-
matu. Jestem ciekawa, czy réwnie interesujace bytby
same opisy.

Podobne watki mozna mnozy¢. Kazda praca ar-
tystyczna, w tym fotografia, niesie ze soba skutki
zwigzane z Korzystaniem z zasobdéw, czy to beda
klisze i chemia do wywolywania, czy przechowywa-
nie zdje¢ w chmurze danych (podaje sie, ze centra
przechowywania danych wytwarzajg od dwéch do
czterech procent emisji dwutlenku wegla global-
nie - i zapewne warto$¢ ta wzrosnie). Skupienie
sie na kazdorazowym sprawdzaniu, jak fotograf >
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pracowat, wypunktowywanie wszystkich ,btedéw”
czy ,nadmiernie obcigzajacych Srodowisko dziatart”,
to wejscie w dyskurs, ktéry obcigza jednostke i jej
indywidualne dziatania wing za nadchodzacy ko-
niec $wiata. W tej bezsensownej narracji wystar-
czy, ze przestaniemy uzywaé plastikowych sto-
mek czy bedziemy mniej podrézowa¢ samolotem,
a zmienimy obecny bieg zmian klimatycznych.
0 systemie wladzy nie ma tutaj nawet stowa. ,Za-
czatem zauwazac, Ze od lat dziewieédziesiatych ruch
na rzecz zmian klimatycznych zostat opetany przez
bardzo waskie technokratyczne rozwigzania, sku-
pione tylko na utrzymaniu stabilnej temperatury
planety - mowi brytyjski filmowiec i dziennikarz
Adam Curtis. - [ pomy$latem o tym, Ze ignorowa-
na jest wtadza”. Dlatego kiedy mysle o fotografii
artystycznej i dokumentalnej w konteks$cie zmian
klimatycznych, to najbardziej interesujg mnie pro-
jekty, ktére zajmujg sie szersza analiza czy krytyka
systemu, oraz projekty, ktore szukajg swojego jezy-
ka opowiesci, maja troche spojrzenie z ukosa i nie
skupiajg sie na powtarzaniu wizualnych schematéw
(poszukaijcie, jak wiele jest fotograficznych projek-
tow z lodowcami). Pokazywanie skomplikowanego
systemu i relacji z wtadza nie jest proste, bo wtasci-
wie co pokazac¢. Kolorowy obrazy wycietych lasow?
Wzruszajace orientalne portrety ludzi z globalnego
Potudnia? A moze rade nadzorcza korporacji Shell?

Jest jeszcze jeden watek. Niepokoéj klimatyczny
(climate anxiety) to temat, o ktérym w ostatnich
paru latach méwito sie duzo, takze za sprawg ar-
tystow, ktoérzy czesto to podawali jako motywa-
cje do tworzenia. Jednak jako zjawisko dotyczy
gtéwnie w miare dobrze prosperujgcej biatej rasy.
Jak wspomina zajmujaca sie sprawiedliwos$cig
klimatyczna pisarka Mary Annaise Heglar, uprzy-
wilejowana grupa kryzys klimatyczny nazywa
pierwszym kryzysem ludzkosci, jednocze$nie ni-
weluje stulecia ucisku, ktére przede wszystkim
dotyczyto ludzi kolorowych i innych grup zmar-
ginalizowanych. I by mie¢ pewno$¢, ze dobrze
sie rozumiemy: tu nie chodzi o to, Ze osoby z tych
grup nie sa przejete nadchodzaca katastrofa. Dla
nich to jednak strach, a nie lek, realno$¢ dnia co-
dziennego, a nie przykre skutki upalnych wakacji.
»Jesli zmiana klimatu ma wspdlne korzenie z bru-
talnoscia policji i wieziennym kompleksem prze-
mystowym oraz ludobdjstwem i pozbawieniem
praw wyborczych rdzennej ludnosci - jednym sto-
wem: rasizmem - pisze Heglar - to ruch na rzecz
sprawiedliwo$ci klimatycznej jest nierozerwalnie
zwiazany z Black Lives Matter i ruchami na rzecz
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praw ludno$ci tubylczej i praw imigrantéw”. Indyj-
ski tworca Kooj Chuhan méwi bardzo podobnie:
»Zmiana klimatu to nazwa symptomu, ktéra nie
mowi o historii przyczyny, przyczynie spoteczno-
-politycznej i kapitalizmie - to wszystko jest nie-
wygodne, poniewaz dotyczy uprzemystowienia
i osiggania zyskéw: polityki, wiadzy i gospodarki”.
Jesli wolicie fikcje, to polecam przepiekna spekula-
tywna powie$¢ Octavii Butler Przypowies¢ o siewcy
z 1993 roku, w ktérej pisarka swietnie opisata to,
czego teraz doswiadczamy.

Co zatem warto ogladac ze sztuki zajmujacej sie
zmianami klimatycznymi? Nie wiem. Wszystko?
[ tak nie nadaze. Mozna wraca¢ do starych rzeczy
(tak jak siegam po Butler czy ksigzki Ursuli K. Le
Guin), mozna patrze¢ na to, co przed chwilg wy-
puszczone z aparatu. Jesli tutaj co$ polecam, to dla-
tego, ze te rzeczy siedzg mi ostatnio w gtowie. Nie
sa w zaden sposéb szerszg panoramg ani przemy-
$lanym kuratorskim wyborem. To mys$l na ,tu i te-
raz”. Mysle wiec o ksigzkach fotograficznych, ktore
ostatnio ogladatam i ktére zapamietatam (cho-
ciaz byto wiele innych): Renée Jacobs Slow Burn:
A Photodocument of Centralia, Pennsylvania (1986),
Alan Gignoux Mountain Tops to Moonscapes (2017)
i LaToya Ruby Frazier Flint is Family in Three Acts
(2022) - podoba mi sie, jak wychodzac z réznych
sytuacji, perspektyw i doswiadczen, dochodza do
bardzo podobnych wnioskéw. Mysle o filmie fabu-
larnym You Never Know One Day You Too Might Be-
come A Refugee (2023) w rezyserii Leny Dobrowol-
skiej i Teo Ormonda-Skeapinga, fotograféw, ktérych
bardzo cenie za systemowe podejscie. Jeszcze go
nie widziatam i mam nadzieje, Ze trafi na polskie
festiwale. Mysle takze o zdjeciach Lukasza Rusznicy,
od kilku lat pracujacego nad cyklem Wszystkie impe-
ria upadng, o ktérym tak méwi: ,,Wszystko z czasem
ulegnie zapomnieniu - zaréwno wielkie cywiliza-
cje, jak i ludzie ze wszystkimi swoimi marzeniami
oraz relacjami”. I patrzymy na jego fotografie ro-
$lin rosngcych w obszarach naznaczonych ludzka
obecnoscig oraz na portrety dojrzatych mezczyzn.
Tak réwniez mozna méwi¢ o zmianach klimatycz-
nych, nie méwigc o tym wprost.

Piszac ten artykut, wielokrotnie stuchatam
ostatniej ptyty Briana Eno ForeverAndEverNoMo-
re, ktéry w jednym z wywiadow tak moéwit: ,To,
co sztuka robi przede wszystkim, to sprawdza,
gdzie jesteSmy i co my$limy o sprawach. Uczucia
sg poczatkiem myslenia. Inng rzeczg, o ktérej méwi
artysta, jest to, Ze sg inne rzeczywistosci. Oferuje ci
maly $wiat z wiasnymi warunkami i warto$ciami”. m

Dlaczego ,The Guardian” nie pokazuje niedZzwiedzi polarnych

LaToya Ruby Frazier,

Flint is Family, 2022,
Wydawnictwo Steidl & The
Gordon Parks Foundation
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Mika Drozdowska

Dzika Glina - budowanie relac;j

ze Srodowiskiem i z zasobami

1
- yjemy w czasach, ktére wymagaja od gatunku ludz-
Zkiego przewarto$ciowania dotychczasowych stra-
tegii oraz priorytetéw w obliczu intensywnie prze-
ksztatcajacego sie Swiata. Zmiany w Srodowisku maja
olbrzymi wplyw na wiele obszaréw naszego zycia, jak
zdrowie, bezpieczenstwo, dobrobyt ludno$ci czy dziatal-
nos¢ spoteczno-gospodarcza. Zwlaszcza te o charakterze
przemystowym silnie naznaczajg nasza przestrzen. Sg
przyczyna znikajacych w zastraszajacym tempie zaso-
béw naturalnych, na ktérych opiera sie nasza cywilizacja
i kultura materialna.

Jednym z gtéwnych rodzajow dziatalno$ci gospodar-
czych opartych na pozyskiwaniu ziemskich surowcéw
jest przemyst ceramiczny, ktéry zajmuje sie wydobywa-
niem gliny, aby zasili¢ wiele technologii: od garncarskiej
po budowlang. Oprécz szalenie energochtonnego proce-
su wytworczego w wielu miejscach na $wiecie obserwu-
je sie destrukcyjny wptyw fabryk na stan najblizszego
Srodowiska. Oczywi$cie aby biosfera mogta przetrwac,
konieczne jest korzystanie z zasobdw naturalnych, war-
to jednak podda¢ rewizji obecny stan rzeczy, zmienié¢
punkt widzenia.

Niezaprzeczalnie rozwo6j technologii, przemystu oraz
nauki otworzyt dla tego archaicznego tworzywa, jakim
jest glina, nowe mozliwo$ci w obszarze artystycznym
oraz projektowym. Jaki jednak los czeka obszar prze-
mystowego i artystycznego wytworstwa ceramiki?
To pytanie artysci i profesjonali$ci zwigzani z medium
ceramiki zadaja sobie juz od dtuzszego czasu. Powstaja
nowe metody i procesy wytwarzania elementéw ce-
ramicznych, ktére w rezultacie majg doprowadzi¢ do
obnizZenia emisji dwutlenku wegla oraz zredukowania
negatywnego wplywu dziatalnosci sektora ceramicznego
na ekosystem.

Czy to juz moment, aby dotychczasowe osiggniecia
zastgpily inne rozwigzania?

A co, jesli najlepsze rozwigzania nie musza by¢ wyni-
kiem kolejnych postepéw w rozwoju nowych technolo-
gii? Co, jesli rozwigzanie lezy u podstaw rozwoju naszej
cywilizacji?

1 Jak najmniej sladéw, Galeria SIC! BWA Wroctaw, Wroctaw 2022.
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Zrobmy krok wstecz i podyskutujmy o glinie z punk-
tu widzenia jej roli w naszej ziemskiej historii, sp6jrzmy
na nig przez pryzmat geologii i reologii oraz wtasciwosci
jej komponentéw.

Myslac o glinie, widzimy plastyczng mase podobng
do plasteliny, gotowa do formowania rzezb, instalacji,
elementéw budowlanych czy naczyn. Sprébujmy spoj-
rze¢ na nig jednak inaczej, jak na skate osadowa ztozong
z drobnych mineratéw ilastych, formowang przez geolo-
giczne procesy sprzed tysiecy lat.

Taka optyke przyjela w swojej pracy Dziki Giewont,
prezentowanej na wystawie Jak najmniej sladéw", artyst-
ka Dominika Kulczynska. Jej inspiracja stat sie obecny na
Swiecie, a paczkujacy w Polsce ruch Wild Clay - Dzika
Glina. Praca powstata z surowca bezposrednio pozyska-
nego z naturalnego srodowiska, surowca wystepujace-
go nie w formie plastycznej masy ceramicznej, ale skat
osadowych bedacych naturalnym wynikiem proceséw
geologicznych. Uzyta glina zostata pozyskana z terenéw
dawnej kopalni materiatéw ilastych i wegla na terenie
Parku Krajobrazowego L.uk Muzakowa na pograniczu pol-
sko-niemieckim. W jego obrebie znajduje sie niesamowity
geologiczny twdr - morena czotowa powstata podczas zlo-
dowacenia srodkowopolskiego. Teren ten, zasobny w zto-
za gliny, stuzyt miejscowej ludnosci od czaséw pdznego
neolitu. Z poczatku naturalne ztoza wykorzystywane
byty w ramach domowych zaje¢ i w celu zaspokojenia wta-
snych potrzeb. Z czasem, po odkryciu odpowiednich po-
ktadéw, rozwineta sie tradycja garncarska, aby finalnie
przeistoczy¢ sie w przemyst cegielniczy oraz produkcje
zréznicowanego asortymentu ceramiki (ostatnia wytwor-
nia zakonczyta dziatalno$¢ w 1917 roku). Strategia przyjeta
przez artystke byta prébg poddania refleksji wtasnej prak-
tyki artystycznej oraz proceséw wytworczych. Dominika
Kulczynska zrewidowata tym samym swoje dziatania
i ich wpltyw na srodowisko. Wrdcita do korzeni, pozyska-
a i wykorzystata gline w pierwotnym porzadku, zanim
surowiec ten stat sie gtéwnym komponentem przemystu
- w postaci zaréwno wypalonej ceramiki, jak i tworzenia
najblizszego otoczenia cztowieka. >

Dzika Glina - budowanie relacji ze srodowiskiem i z zasobami

Dzika glina, fot. Jakub Jakobiszyn
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,Dla mnie to jest forma budowania relacji
ze Srodowiskiem i z zasobami. Wiadomo, ze
dzika gling nie zastapimy produkcji, nawet na
malg skale, jednak w praktyce artystycznej
czy rzemie$lniczej ta forma pracy z surow-
cem jest czym$ w rodzaju gtebszej medytacji
i powrotu do korzeni, w gtab ziemi. Akceptuje
niedoskonatosci tego surowca (zanieczyszcze-
nie, wysoka porowatos$¢) i przekuwam te minu-
sy na wartosci dodane wytwarzanego projektu.
Jest to proces, ktory jest swego rodzaju terapia,
nauka pokory i niezbednej praktycznosci. Co
miesci sie w koncepcji postwzrostu, bedace-
go w kontrze do konsumeryzmu napedzajace-
go katastrofe klimatyczng™.

Bez watpienia dzika glina jest niedocenio-
nym zasobem. W poszukiwaniu jej zt6z mo-
zemy mie¢ do czynienia z r6znymi rodzajami
itéw, ktore w perspektywie przemystowe-
go wytwérstwa ceramiki mogg by¢ skatego-
ryzowane jako nieuzytki. Takiego typu ma-
terial nie jest warto$ciowy. Jego pozyskanie
i oczyszczanie to bardzo czasochtonny proces.
Nie zapominajmy jednak, ze w historii naszej
cywilizacji, rowniez na terenach dzisiejszej
Polski, ztoza dzikiej gliny byly wykorzystywa-
ne na poziomie samowystarczalnosci wielu
spotecznosci. Stawaty sie lokalnym dobrem,
idealnym do wyrobu elementéw architekto-
nicznych, jak cegly czy naczynia terakotowe. Ci,
ktorzy wiedzieli, gdzie kopa¢, mogli wydoby¢
ttusty surowiec, idealnie nadajacy sie do wy-
robow garncarskich. Przed rewolucja przemy-
stowa procesy te opieraly sie na utrzymaniu
stanu rownowagi relacji cztowieka i natury.

Jednym z inicjatoréw dziatan zwigzanych
z Dzika Gling w Polsce jest Bartosz Brylew-
ski, absolwent School of Form w Poznaniu.
Projektant, ktéry swoja $ciezke zawodowa
zwigzat z medium ceramiki oraz projektowa-
niem wernakularnym. W 2023 roku wspélnie
z galeriag SIC! BWA Wroctaw bedzie tworzyt
program publiczny, podczas ktérego beda
badane nieopisane watki zwigzane z wydo-
bywaniem i projektowaniem przy uzyciu dzi-
kiej gliny. Przeanalizowane zostang techniki
pracy z tym surowcem na podstawie badan
naukowych i uje¢ antropologicznych oraz
pod wzgledem mozliwosci regeneracyjnych
$rodowiska jako elementu projektowania wer-
nakularnego. Zastanowimy sie nad rolg tego

archaicznego materiatu we wspétczesnym
Swiecie i w ludzkiej przysztosci. Odwiedzimy
opuszczone cegielnie i wyrobiska gliny. Co
za tym idzie - skupimy sie na docenieniu wtas-
nych zasobdw, przygladajac sie sobie oraz kra-
jobrazowi, ktéry nas ksztattowat.

»Jesli pomysle¢ o glinie jako budulcu na-
szego cztowieczenstwa, to ona przez swoje
plastyczne wtasciwosci data nam mozliwo$¢
formowania naszego otoczenia, zmieniajgc
sie z ilastej skaty w elastyczng mase, ktora
po wysuszeniu i wypaleniu staje sie tak trwa-
1a, Ze pozostaje Swiadectwem minionych cy-
wilizacji. To jest historia tysiecy lat, w ktérej
cztowiek korzystat z osadu geologicznego
spod jego stop, tworzac wernakularng archi-
tekture czy naczynia.

Zbierajac gline z nowego miejsca, chce
poznad, z czego sie sktada, jakie pierwiastki
nadaty jej charakterystyczny kolor i zapach.
Niekiedy jest w niej tyle materii organicznej,
Ze pozostawiona na jaki$ czas w pracowni,
zaczyna zy¢ wlasnym zyciem. Dla mnie w ta-
kim wtas$nie sensie jest ona dzika glina. Wy-

a3

palona - przestaje nig juz by¢”.

3

Dzika Glina i korzystanie z zapomnianych
- tutaj w rozumieniu pofabrycznych, antro-
pogenicznych - krajobrazéw lub trudnych do
zdobycia - z powodu lokalizacji lub uksztat-
towania terenu - zasobéw coraz czesciej
pojawia sie na mapie zainteresowan i badan
projektantéw, rzemies$lnikéw, artystéw, ar-
chitektéw czy inzynieréw pragnacych wyko-
rzystywacé w swojej praktyce procesy o jak
najmniejszym wptywie na Srodowisko, kto-
re wymagaja korzystania z niewielu surow-
céw oraz niewielkiej iloSci energii.

W Europie na pewno wyré6znia sie pod
tym wzgledem Atelier LUMA, laboratorium
projektowo-badawcze zlokalizowane w Ar-
les, ktére bada zasoby i know-how tamtejszego
bioregionu oraz taczy rézne dziedziny wiedzy,
aw konsekwencji tych dziatan opracowuje lo-
kalne rozwigzania dla ekologicznych, ekono-
micznych i spotecznych przemian. Jeden z ich
projektéw, ,Lost Grounds™, rozwija procesy
zZwigzane z wypalanymi glinami i surowa
ziemia, analizujac miedzy innymi materia-
ty oraz problemy spoteczno-ekonomiczne

2 WypowiedZ Dominiki Kulczyniskiej na potrzeby niniejszego tekstu, 2023 rok.

3 Wypowiedz Bartosza Brylewskiego na potrzeby niniejszego tekstu, 2023 rok.

4 https://www.atelier-luma.org/en/projects/terre-sol
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Dzika Glina - budowanie relacji ze Srodowiskiem i z zasobami

1. Dzika glina po procesie oczyszczania, fot. Jerzy Wypych

2. Dominika Kulczyriska w pracowni Zakwas, fot. Jerzy Wypych

i Srodowiskowe, z ktérymi boryka sie przemyst cera-
miczny i materiatéw budowlanych. W swoich badaniach
Atelier LUMA zidentyfikowata liczne ztoza zaniedbanych
zasobow, glin i mineraléw - odpady z kamieniotoméw
piasku krzemionkowego, gleba zanieczyszczona przez
przemyst metalurgiczny oraz ztom z fabryk ptytek pod-
togowych, dachéwek, cegiet i ceramiki w regionie - ktdre
na powrdét wigcza do produkcji materiatéw strukturalnych
i wykonczeniowych. W konsekwencji opracowano ponad
sze$c¢dziesigt receptur kompozytéw wykorzystujacych gli-
ne z recyklingu, Zwir, ro$liny, wtékna, algi i ochry. Te hy-
brydowe materiaty pozwalajg na uzyskanie zréznicowanej
plastyczno$ci, gestosci, waloréw estetycznych i wiasciwo-
$ci strukturalnych w wypalone;j glinie. Najbardziej obiecu-
jace kompozyty sg wykorzystywane w eksperymentalnej
produkcji naczyn i elementéw architektonicznych.
Niezaprzeczalnie obecna rzeczywisto$¢ nie pozwala
na ignorowanie sytuacji. Masowe wydobycie doprowadza >
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do pekniec¢ ekologicznych, ktére zagrazaja planecie.
Musimy wdraza¢ alternatywne scenariusze czerpania
z ziemskich zasobdéw oraz przewarto$ciowac dotychcza-
sowa relacje na linii cztowiek - przyroda. A by¢ moze,
tak jak w wypadku Dzikiej Gliny - powrét do przeszto-
$ci, do podstaw, bazowych rozwigzan ksztattowania
sie naszej cywilizacji, jest wytrychem do znalezie-
nia rozwigzania.

Julia Watson jest autorka jednej z najwazniejszych
ksigzek z dziedziny technologii Lo-TEK - Lo-TEK. Design
by Radical Indigenism. Wedtug badaczki i projektantki
krajobrazu Lo-TEK to odpowiedZ na faworyzowane jed-
norodne wzornictwo high-tech. Autorka postuluje, aby
nie ignorowac tysiacletniej wiedzy, praktyk oraz przeko-
nan rdzennych mieszkancéw Ziemi, a przyjac je za wzér
zycia w symbiozie z natura. Oderwane od wspotczesne;j
technologii rozwigzania stajg sie odpowiedzig na odpor-
no$¢ w dobie zmian klimatycznych. Przywotane w ksigz-
ce przyktady elementéw infrastruktury wernakularnej
z réznych stron $wiata udowadniaja, w jaki sposéb mo-
zemy wykorzystywac bioréznorodno$¢ naszego ekosyste-
mu w celu stworzenia zréwnowazonej, odpornej, opartej
na naturze technologii.

TEMATY

1. Dziki Giewont, praca z wystawy
Jak najmniej sladéw, galeria
SIC!'BWA Wroctaw, fot. Alicja Kielan
2. Plener w poszukiwaniu dzikiej
gliny. Na zdjeciu Dominika
Kulczyriska i Bartosz Brylewski,
fot. Jakub Jakobiszyn

»Z gliny budowano juz w czasach prehistorycznych,
pierwsze cegly nie byty nawet wypalane, ale wysychaty
na stoncu i tworzyty architekture. Jest to niewatpliwie
materiat, ktéry nie wymaga skomplikowanej technolo-
gii w odréznieniu do wspotczesnych materiatéw budow-
lanych. Glina zmieszana z wiéknami ro$linnymi moze
by¢ uzywana jako gotowy tynk, poniewaz sama w so-
bie ma juz wtasciwo$¢ wysychania i utwardzania sie.
Takze glina formowana w bloczki to przyktad procesu
prawie neutralnego klimatycznie. Prawie, poniewaz
ewentualny wypat musiatby odbywac sie bezemisyjnie.
Wspbiczesnie jesteSmy w stanie to zrobié, korzystajgc
z odnawialnej energii” - wyja$nia Bartosz Brylewski

Wré6émy do istoty tradycyjnej wiedzy ekologicznej
(traditional ecological knowledge, TEK), kt6rg Julia Wat-
son przywotuje jako podstawe uelastycznia rozumienia
nauki. Tym samym wnosi do naszej skostniatej struk-
tury prosta, lecz zapomniang wiedze rdzennych miesz-
kancow. Natura jest domem, a cztowiek oraz gatunki
nieludzkie s3 jej cze$cia. Uprzedmiotowienie i wykorzy-
stanie jej wytacznie jako zbioru zasobéw naturalnych
bedzie powodowac coraz wieksze pekniecia. m

Dzika Glina - budowanie relacji ze Srodowiskiem i z zasobami
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Piotr Lisowski

4 - o Py Piotr Lisowski: Czym rézni sie Liliana Zeic od Lilia-
Od roslin ucze sie queerowosci.
oo ° Liliana Zeic: Z jednej strony nie rézni sie niczym.
Rozmowa Z LI I Ian Zelc A z drugiej - rézni sie wszystkim tym, co sie wyda-
rzyto w ciggu dwéch lat, od kiedy zaczetam uzywac
nazwiska Zeic. Wiem, Ze czuje sie dobrze w tej nowej
skorze. Wiasciwie. Ta druga wersja mnie ma w sobie
odrobine wiecej samostanowienia, samodecydowania.

Decydowanie o tym, jak chciatoby sie nazywac, jest bar-
dzo uwalniajace. Polecam kazdemu i kazdej!

Przypomnijmy: w 2021 roku zmienita$ nazwisko,
jednoczesnie czynigc z tego aktu prawnego gest ar-
tystyczny. Bylo to dzialanie niezwykle osobiste, ale
takze zdeterminowane twoja postawa artystyczna.
Co rzeczywiscie znaczyt dla ciebie ten gest?

Byl podjeciem decyzji. Bardzo $wiadomym podjeciem
decyzji, ze potrzebuje zacza¢ okreslac sie na nowo. Tro-
che inaczej. Nazwisko, ktore nositam wczes$niej, czyli
nazwisko mojego ojca, cigzyto mi od zawsze. Z ogrom-
na przyjemnoscia postanowitam sie od tego nazwiska
uwolni¢. Jest w tym gescie pokora, bo wiem, Ze jest
on niewielki i symboliczny. Wrécitam do nazwiska pa-
nienskiego mojej matki, powiedziatam publicznie, jak
ogromnie wkurwia mnie i smuci to odwieczne tracenie
nazwisk przez kobiety, to odwieczne zapominanie. Pa-
triarchat, ktéry zapiera dech w piersi swoim sprytem,
tym, jak bardzo jest widoczny w kazdej przestrzeni zy-
cia, jak wszechogarniajacy. Jak bardzo jesteSmy do nie-
go wszystkie i wszyscy przyzwyczajeni. To tylko jeden
jego przejaw, dos¢ niewielki - przejmowanie nazwisk
po mezach, meskie formy w jezyku, ale potem docho-
dza kolejne, kolejne warstwy. Wiec tak, na pewno byto
to publiczne wyrazenie oburzenia i wyraz niezgody.
Podatam cztery powody zmiany nazwiska, wszyst-
kie réwnie dla mnie wazne. Czynigc to, zrobitam ko-
lejny coming out w swoim zyciu, trudny coming out, bo
bazujacy na uczuciu wstydu - opowiedziatam o tym, ze
jednym z tych powodéw jest mo6j smutny alkoholowy
ojciec. MySle, Ze ten gest zmiany nazwi-
ska byt tez spowodowany decyzjg, by
nie trwac w ,nie-komforcie”. Tego ucze
sie caly czas, starajac sie oduczaé ,wy-
trzymywania”. Nie chciatam wytrzymy-
wac dtuzej z nazwiskiem, ktére wymu-
sit na mnie patriarchat. W tym samym
czasie dokonatam réwniez w koncu
apostazji - dwa symboliczne gesty. >
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Dla mnie wazne, bo oczyszczajace. Uwielbiam réw-
niez to, ze nazwisko Zeic nie ma gramatycznego
sensu, jest hybryda, spolszczona wersja nazwi-
ska niemieckiego, zapisem historii i dowodem
na to, ze Polska nie jest monolitem kulturo-
wym, ze mamy rézne korzenie, pomieszane, po-
gmatwane historie, Ze nie jesteSmy jednorodni,
sjednonarodowosciowi”.

W tym projekcie dostrzegalny jest takze ele-
ment upomnienia sie 0 obecnos¢ i widzialno$¢
kobiet. Jest to wazny dla ciebie watek, szcze-
golnie w kontekscie queerowosci. W ramach
projektu Sourcebook | Ksiqzka zrédet two-
rzysz rodzaj archiwum nienormatywnej historii
kobiecej, wchodzac gteboko w polska historie
i kulture. Ta realizowana od 2020 roku praca
stanowi bezprecedensowe dzialanie w obsza-
rze sztuk wizualnych w Polsce. Jak ten projekt
do tej pory ewoluowat?

Jest to projekt, ktéry nazywam swoim bazo-
wym i towarzyszacym. Badam w nim queerowe

bohaterki i wizualnie odnosze sie do ich hersto-
rii. Robie zdjecia, obiekty, jest w tym duzo tekstu.
Ale nie chce tego robi¢ w sposéb ilustracyjny,
nie musze tego tez robi¢ w sposéb herstoryczny,
tarobota jest $wietnie juz wykonywana przez licz-
ne badaczki. Odnosze sie do konkretnych historii,
troche bajdurze, troche fantazjuje. Na bazie bardzo
konkretnych historii chce wyobraza¢ sobie emocje,
uczucie, relacje. Caty czas mam zamiar realizowaé
nowe prace odnoszace sie do kolejnych bohaterek.
Ale nie zamierzam sie spieszy¢ z tym projektem,
bedzie mi on towarzyszyt jeszcze przez wiele ko-
lejnych lat.

Jest jakas szczegdlnie istotna dla ciebie histo-
ria, do ktorej dotartas albo na ktéra chciataby$
zwroci¢ uwage?

Na poczatku zesztego roku pracowatam nad ba-
daniem relacji dwoch pisarek: Marii Dgbrowskiej
i Anny Kowalskiej. Bardzo pokochatam jedno zda-
nie, ktére Kowalska w 1955 roku napisata w liscie
do swojej partnerki: ,Czerwona mgta straszliwego
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pragnienia pieszczot z Toba znéw na chwile przystania wszyst-

ko”. To zdanie stato sie tytutem mojej pracy. Uwielbiam, ile

jest w nim zadzy, bezposredniej fizyczno$ci. Sa w tym zda-

niu wszystkie pieszczoty, jakie juz sie miedzy nimi wydarzyty,

sa w nim wszystkie, ktére maja nadej$¢. Uwielbiam to, Ze pisza

do siebie takie zdanie dwie grube kobiety w $srednim wieku.
Jest takze inne zdanie Anny Kowalskiej, ktére bardzo za-

padto mi w pamie¢: ,Tak dawniej we dworach, gdy latem

przystano réze ciete, wbijano todyge w ogérek, aby réza

sie dobrze trzymata. Ja jestem tym ogdrkiem”. Zdanie, kté-

re wskazuje, jak skomplikowana byta ich relacja - nie tylko

dlatego, ze byty kobietami, Ze wojna,

zmiany systemu, okupacja, relacja na

odlegtos$¢, lecz rowniez dlatego, Ze obie

byty pisarkami, twoérczyniami, jedna

bardzo znana, druga duzo mniej. Ich

listy (facznie dwa tysigce trzysta trzy-

dzie$ci dziewiec!), pisane w duzej cze-

$ci miedzy Wroctawiem a Warszawg,

bardzo we mnie rezonowaty. Czytajac

je, bytam w relacji na odlegto$¢ miedzy

tymi wta$nie miastami. Przypomina mi

sie jeszcze rOwniez piekne zdanie: , Kta-

de sie i tak troche umieram. Caty Wroc-

faw jest utkany z tesknoty. To nie jest

zadne miasto, tylko miejsce, gdzie ciebie

nie ma”. W pewnym momencie zebra-

tam wszystkie papiery, ktére miatam

pod reka w pracowni, i utozytam w stos

dwa tysigce trzysta trzydziesci dziewiec

stron. To tez stato sie fotografia.

W Ksiqzce Zrédet ciekawie wizuali-
zujesz swoje poszukiwania. Powstaja
bardzo metaforyczne, niejednoznacz-
ne prace, gldwnie fotograficzne, ale
stosujesz takze na przyklad roslinne
materialy, takie jak stoma, do tworze-
nia przestrzennych obiektow.

1. Jest mi z tym dziwnie, 2019, fotografia cyfrowa
2. W kazdej z tych dwdjek jedna zewnetrznie
zmezczyZniata sie, Sourcebook nr 6, 2020,
fotografia cyfrowa

Whasciwie jest to siano, a nie stoma. Tez kiedy$ uzywatam tego
drugiego stowa, a na réznice miedzy nimi zwrécit mi uwage
dopiero specjalista od dostepnosci przygotowujacy audiode-
skrypcje do wystawy w poznanskim Arsenale. Stoma to su-
szone todygi zbdz, ktére pozostaja po Scieciu ktoséw. Siano
to wysuszone liScie i todygi traw i ziét tgkowych, wiec w samej
swojej istocie siano jest wielogatunkowe. A ja postanowitam
ple$¢ moje obiekty wtasnie z taki - wielogatunkowej, ré6zno-
rodnej, takiej, w ktérej sg rowniez rosliny potocznie nazy-
wane chwastami. Takiej, ktéra jest ostoja bioréznorodnosci,
a nie monokulturg, w ktérej musi znajdowac sie tylko jeden >



1. Benefits of BDSM for trauma survivors nr 1, intarsja: forniry czeczotowe, politura, stal
2. Tkanki twércze nr 5, intarsja: forniry czeczotowe, politura, stal
Tak, jest to bardzo bliska mi praca. Chciatam 3. Benefits of BDSM for trauma survivors nr 2, intarsja: forniry czeczotowe, politura, stal
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okreslony gatunek. Plote wiec moje obiekty z ple-
cionki, ktéra tradycyjnie robiona jest wtasnie ze sto-
my, ale ja uzywam do niej siana.

Zawsze bytam ciekawa technik i formatéw niewy-
nikajacych bezposrednio z technik, ktérych uczytam
sie na akademii. Plecionkowanie, plecenie, uzywanie
technik wywodzacych sie z ludowego rzemiosta,
tworzenie z organicznych materiatéw jest dla mnie
duzo wtasciwszym budulcem do opowiadania histo-
rii tych, ktorzy i ktoére pozostawali i pozostawaty na
marginesie historii, pamieci, spoteczenistwa. Opowia-
daniem ich na wtasnych zasadach. Wtaénie w takiej
technice wykonatam ,twarz” Narcyzy Zmichowskiej
- obiekt, ktéry powstat, by méc by¢ uzyty w realiza-
cji jej fotograficznego portretu. Albo wiszaca rzez-
be Wahlverwandtschaften, odnoszaca sie do relacji
trzech kobiet: Marii Rodziewiczéwny, Jadwigi Skir-
munttéwny oraz Heleny Weychert.

Podobnie wykonatlas obiekt zatytulowany Na de-
bach rosnq jabtka.

0d roslin ucze sie queerowosci. Rozmowa z Liliang Zeic

zrobi¢ prace mniej ,ludzko figuratywng” i zapro- 4. Na debach rosna jabtka, 2021, obiekt (siano takowe, sznur z wiékna pokrzywy, szpilki)

jektowac¢ symbol queerowego ciata przetwarza-
jacego traume, bedacego w procesie przetwarza-
nia i zmiany. Jest to symbol zaprojektowany na
podstawie schematu wzrostu roslinnych tkanek
tworczych oraz tak zwanych galaséw (cecydiow).
Uplottam ten obiekt z siana z ekologicznej ki
dla koni. Wiem nawet doktadnie, z jakich gatun-
kéw roélin sie sktada! Jest w nim tymotka tgkowa,
kostrzewa tgkowa, czerwona i trzcinowa, Zycica
trwata, lucerna siewna, koniczyna biata i wie-
le, wiele innych. A tytut oczywiscie to z jednej
strony nawigzanie do wierszyka Jana Brzechwy
Na wyspach Bergamutach. Wierszyka utopii, wier-
szyka banalizujgcego pojecie utopii, drastycznie
go antropomorfizujacego. Moje ,jabtka na debie”
sg jednak jak najbardziej realne - odnosze sie
do realnych jabtek rosngcych na debach - gala-
s6w - doméw owadoéw tworzonych przez owa-
dy, ktérymi jestem gteboko zafascynowana juz
od wielu lat.

Budujesz nie tylko lesbijskie archiwum, ale
takze badasz jezyk, przygladasz sie procesom
legislacyjnym, pomagasz zorganizowa¢ sie
grupom, chodzisz na demonstracje, zbierasz
historie, przezycia i odczucia oséb czy $rodo-
wisk wykluczonych. Wszystko to przy wyko-
rzystaniu i mieszaniu praktyk artystycznych
i aktywistycznych. O zatarciu tych granic zro-
bitas prace Jest mi z tym dziwnie. My§Slisz, ze
jest sens rozgraniczac te praktyki? Czy widzisz
swoje dzialania w polu - wieszczacej przez nie-
ktorych krytykow juz w latach siedemdziesia-
tych zeszlego stulecia - postsztuki?

Praca Jest mi z tym dziwnie to wierszyk, ktéry
napisatam, oraz fotografia. Wierszyk brzmi tak:
»Chciatam zrobi¢ prace o tym / jak dziwnie / jest
by¢ jednoczesnie artystka / i aktywistka. / I tyl-
ko przypomniata mi sie jedna sytuacja / jak to-
runska Manifa zrobita protest o 12:00 w sobote /
a toruniska Samba powiedziata / czemu tak wczes$-
nie / wszyscy pracujg / widaé, ze u nich to same
artystki. / Jestem jedyng osobg w Manifie, ktéra
zajmuje sie sztuka / i jest mi z tym dziwnie / ze
zty pijar mojego zawodu / zrobit zty pijar Manifie”.
Ten wiersz jest z jednej strony odpowie-
dzig na twoje pytanie, ale mysle, Ze sama sztu-
ka nie wystarczy. Niemniej decyzja o dziataniu
aktywistycznym jest oddzielna decyzja. Z dru-
giej strony sadze, Ze nie ma sensu na site robi¢ >
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sztuki ,aktywistycznej” czy jakkolwiek inaczej nazwa-
nej, ale robi¢ po prostu aktywizm i sztuke. Bardzo cie-
szy mnie, jak te praktyki sie spotykajg, to, co jest dla
mnie wazne i dziata, to na przyktad przenoszenie kon-
kretnych dobrych praktyk z aktywizmu, z feministyczne-
go queeru, do procesu robienia sztuki. Dzieki temu ten
proces staje sie miekszy, mniej oparty na hierarchii, bar-
dziej watpiacy. A to s3 dla mnie cholernie wazne rzeczy.

Ostatnio zaczelas pracowac z klasyczna technika
zdobnicza - intarsja. Skad to zainteresowanie?

Jest to podarunek od dwdch kobiet: Marii Dgbrowskiej
i mojej matki. Moi rodzice prowadzili zaktad stolarski,
gdzie zajmowali sie projektowaniem i robieniem me-
bli. Wychowatam sie na wsi w domu, ktérego czescig
byta witasnie ich firma. Obok kuchni znajdowaty sie
maszyny do ciecia i frezowania, lakiernia byta na pie-
trze w pokoju z balkonem, a naprzeciwko mojego po-
koju byto pomieszczenie zatrudnionych w firmie pra-
cownikéw, ktére nazywaliSmy , pokojem chtopakéw”.
Méj ojciec gldwnie pil, ale takze rzezbil dekoracje
mebli. No i byla tez czeczota, ktérag moja mama lubita
okleinowa¢ meble, dekoracyjny bogaty wzor kiedys$ bar-
dzo popularny w meblarstwie. A tego, Ze czeczota jest
choroba roslin, dowiedziatam sie rok temu w warszaw-
skim muzeum Marii Dgbrowskiej, gdzie pani kustosz,
oprowadzajac mnie i moja dziewczyne po pokojach
mieszkania pisarki, pokazata nam komplet mebli okle-
inowanych czeczotg, ktére pozostaly po Dabrowskie;j.
Niesamowicie mnie uderzyto wtedy, ze ta czeczota,
z ktora wyrostam, ukochana czeczota mojej mamy, jest
tak naprawde oznaka choroby roslin. USwiadomitam so-
bie, ze te wezelki, petelki to nie jaki$ gatunek drzewa,
ktorego nigdy nie potrafitam zidentyfikowad¢, ale wizu-
alna reprezentacja choroby. Wtedy postanowitam spro-
bowac swoich sit w tej technice, ktérej podstawy znatam
z domu rodzinnego, a moja matka przypominata mi, jak
sie to wszystko robi. Wiec od ponad roku ucze sie for-
nirowania, intarsjowania, politurowania. Zaczetam robic¢
obrazy-intarsje. Wymys$lam sobie technologie, ktéra jest
bardziej weganska niz ta tradycyjna na klej skoérny.

Na bazie tych poszukiwan formalnych realizujesz
prace o cielesnosci i seksualnosci, zderzajac prakty-
ki BDSM z procesami biologicznymi roslin i owadoéw.
W rezultacie powstaje bardzo ponetna metafora
odmiennosci, ale jednoczesnie poczucie wspélno-
ty w cyrkulacji Zycia biologicznego.

Ladnie to ujates. Mysle, Ze to, co robie, to mocne poszu-
kiwanie wspoélnoty szerszej niz ta ludzka. Od roslin ucze
sie queerowosci. Uznatam, Ze czeczota jest idealnym ma-
teriatem, by wizualizowa¢ queerowe, nienormatywne
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ciata. Znalaztam technike, z ktéra czuje sie
bardzo blisko. Mam duzo zrozumienia i sza-
cunku do drewna. Do tego, ze puchnie, Ze sie
kurczy, ze peka, ze kazdy gatunek zachowuje
sie inaczej. Wykonywanie prac w tej techni-
ce jest dla mnie niesamowicie regeneratyw-
nym zajeciem. A chciatabym, aby moja sztuka
byta wzmacniajaca takze dla mnie.

Watek cielnosci i natury pojawit sie w two-
ich dziataniach zdecydowanie wczesniej.
Maja one charakter zaréwno ekofemini-
styczny, jak i posthumanistyczny. MoZna
tutaj wymieni¢ takie prace, jak chocby
Bliskos¢ (2014-2015), Sceny kanibalistycz-
ne (2014), Jedenascie oskorowanych swier-
kow (2016), Pole, w ktérym jestem zakopana
(2016), a moze takze Suki. Autoportret z ko-
chankq (2013). To tam, w mojej ocenie, tkwi
Zrédto radykalnej empatii, do ktdrej teraz
czesto sie odwolujesz. Przyroda od zawsze
odgrywatla dla ciebie wazna role.

Ogromna.
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Wahlverwandtschaften #1, Sourcebook nr 25, 2020, fotografia cyfrowa.
Wszystkie fotografie dzieki uprzejmosci artystki oraz Galerii Lokal 30

Na koniec zdradz, nad czym teraz pracujesz?

Pracuje nad wystawg i cyklem spotkan, ktére majg
bada¢ roslinne formy wsparcia dla Srodowiska qu-
eerowego. Albo moze queerowe formy wsparcia dla
Srodowiska naturalnego. Bede w tym roku pracowa¢
nad rozwijaniem technik prac z drewnem: sposobéw,
technologii pracy z intarsja/markieteria. Jest to do$¢

skomplikowana technika, wiec duzo sie jeszcze mu-
sze nauczy¢. Wizualnie i badawczo krazy¢ beda na
przecieciu queerowej ekologii, queerowej erotycz-
nosci, studiéw nad roslinami i nad przetwarzaniem
doswiadczen traumatycznych. Rezultaty tej pracy
bedzie mozna zobaczy¢ podczas mojej wystawy in-
dywidualnej w grudniu 2023 roku w Galerii Lokal
30 w Warszawie. =
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| ¥ to make you happy

- rozmowa Krzysztofa
,Leona” Dziemaszkiewicza
z kuratorkg wystawy
Emilig Orzechowska

1-2. Widok wystawy | ¥ to make you happy, fot. Wiktor Piskorz. Dzigki uprzejmosci Centrum Sztuki Galeria EL w Elblagu
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rzysztof ,Leon” Dziemaszkiewicz to artysta total-
ny: performer, tancerz, choreograf, kreator kostiu-
6w, obrazéw i obiektéw wykonanych autorska
technika tapingu, ktérej podstawa s3 tasma i materiaty
pochodzenia wtérnego. Wystawa I ¥ to make you happy
to transgeniczna i transseksualna podréz w gtab, do nie-
zwyktej wrazliwo$ci, naturalno$ci i spontanicznosci arty-
sty. Tworczo$¢ Krzysztofa ,Leona” Dziemaszkiewicza jest
pelna przeciwienstwa, ,rozwibrowana i drzaca” od emocji
iuczué, a jego bezkompromisowo$¢ i dziko$¢ tworzy jedy-
ny w swoim rodzaju, niepowtarzalny jezyk wypowiedzi
artystycznej. Sztuka ,Leona” Dziemaszkiewicza siega do
przeczu( i instynktéw, a nadrzedng jej zasadq jest szcze-
ro$¢. Artysta dotyka i porusza swoich odbiorcéw i odbior-
czynie bezposrednio$cig i autentycznoscia, stawiajac pyta-
nia o granice miedzy zwierzecoscia a cztowieczenstwem,
bélem a przyjemnoscia, namietnoscia a spokojem.

Wystawa Krzysztofa ,Leona” Dziemaszkiewicza I ¥ to make
you happy - prezentowana do 26 marca 2023 roku w Cen-
trum Sztuki Galeria EL w Elblagu - jest najwieksza dotych-
czas indywidualng wystawg artysty.

Emilia Orzechowska: Wlasnie otworzyles w Centrum
Sztuki Galeria EL w Elblagu swoja najwieksza jak do tej
pory indywidualna wystawe pod tytutem I ¥ to make
you happy. Jakie to uczucie, méc zobaczy¢ w pelnej
okazatlosci zbidr swoich prac z okresu ostatnich sze-
$ciu, siedmiu lat, ktory pokrywa sie z czasem twojej
bliskiej relacji z Manfredem?

Krzysztof ,Leona” Dziemaszkiewicz: Nigdy dotychczas
nie miatem mozliwo$ci pokazania moich wielkoformato-
wych prac w jednej wspdlnej przestrzeni. To dla mnie wiel-
ki zaszczyt i wyrdznienie mdc zaprezentowaé swojg twor-
czo$¢ w Galerii EL. Wystawa powstata z inspiracji i jako
hotd dla mojego wieloletniego partnera Manfreda Thier-
rego Muglera, zmartego 23 stycznia 2022 roku w Paryzu.
Powstata w imie naszej wielkiej mitosci. M6j bél po stra-
cie ukochanego udato sie w pelni zamieni¢ na intensywny
i nieustannie pochtaniajgcy proces twoérczy. Powstato wie-
le nowych obrazdéw, obiektéw i idei inicjujgcych moje dzia-
tania performatywne. Mitos¢ jest dla mnie nieograniczo-
nym dawaniem bez oczekiwan i pretens;ji, bez zobowigzan.
Jest organicznym stanem wymiany.

Twoje zaproszenie, jako kuratorki i dyrektorki Cen-
trum Sztuki Galeria EL, byto dla mnie jednocze$nie
ogromnym zaskoczenie i nieopisang wrecz radoscia.
Byto to dopetnienie i zwieniczenie mojej ponadrocznej
intensywnej pracy. Ogromna przestrzen galerii byta
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kolejnym wyzwaniem i inspiracjag do wspoélnej pracy
nad wystawa.

0 swojej pracy méwisz, ze ,jest procesem powstawa-
nia, kreowania nowego. Moze objawi¢ sie zaréwno
nowym dzielem w postaci obrazu, zaczatkiem idei
performance, jak réwniez porzadkowaniem pracowni
czy praca w ogrodzie. Czuje sie spelniony i w pelni usa-
tysfakcjonowany, zanurzajac sie w procesie”. Czy mo-
Zesz powiedzie¢ co$ wiecej o swojej praktyce i swoim
procesie twérczym?

Moja praca, moj proces tworczy, w petni opiera sie na intu-
icji i postrzeganiu otaczajacego Swiata oczami dziecka. In-
spiracja moze okazac¢ sie wszystko. Moja nadrzedna zasada
jest prawda i uczciwo$é. Wolnos¢ od znanego, cytujac Jiddu
Krishnamurti, ciagle na nowo popycha mnie w nieznane
obszary egzystencji. I - paradoksalnie - lek towarzyszacy
temu jest w duzej cze$ci motorem mojego doswiadcza-
nia, dziatania, nieustannego kreowania. ,Moja sztuka”
moze wydarzy¢ sie wszedzie i przyja¢ kazda mozliwa
forme. Nie staram sie odbiorcy sugerowaé czy narzucaé
interpretacji dzieta. Publiczno$¢ intuicyjnie doswiadcza
i sama buduje swdj indywidualny ,S$wiat interpretacji”.
Lubie rano wstaé, wypi¢ kubek goracej wody i usigsc
przed obrazem. Czesto nie jest to proste i robie wszyst-
ko, zeby to odwlec w czasie. Najtrudniejszy jest moment
przekroczenia i zanurzenia sie w procesie. Etap fizycznego
tworzenia, tak zwane werbalizowanie dzieta, ma dla mnie
charakter medytacji. Staram sie pozostawac ,tu i teraz”,
mocno skoncentrowany na wykonywanych czynnosciach.
W petni oddaje sie wykonywanemu zadaniu.

Uzywasz taSmy w swoich performansach i ,malarstwie”.
Opowiedz, jak doszedle$ do tego narzedzia, ktore,
mam poczucie, opanowates do perfekcji. Opowiedz
o waszej ,relacji” oraz o tym, co ona ci daje, czego na
przyktlad inne narzedzia malarskie nie moga ci da¢? >
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Nawigzujgc do poprzedniego pytania, tasma
prowokuje w petni zadaniowy charakter uzycia.
Jest to nieustanny proces poszukiwania przez
zaklejanie kolejnych warstw nowa fakturg,
barwa, utrwalajgc ciggle na nowo kompozycje
powstajacego dzieta. Moja praca i wykorzysta-
nie taSmy w procesie majg czesto charakter
zblizony do malowania. R6znorodno$¢ mate-
riaty, jakim jest taSma (odkrywam ciagle nowe
jej rodzaje, ale nie zamykam sie rOwniez na
inne rodzaje materiatu), umozliwia zaréwno
koncentracje na walorze, jak i na linearnym
prowadzeniu narracji powstajacego dzieta.

Moje pierwsze doswiadczenia i zastoso-
wanie taSmy nastgpity w moich dziataniach
performatywnych. Z czasem, tworzgc obiekty
do moich performanséw solowych i dziatan
okototeatralnych z innymi performerami i tan-
cerzami, taSma okazata sie idealnym narze-
dziem i jednocze$nie tworzywem. Jej funkcjo-
nalno$¢ w spontanicznym kreowaniu, zaré6wno
live, w trakcie transformacji kostiumu, prze-
strzeni, budowaniu elementéw okoto sceno-
graficznych, jak i w procesie stricte przygoto-
wawczym, odbywajacym sie w atelier, okazata
sie wyjatkowa. To byto to. Igte i nitke zastapitem
tasma. Nastepstwem i kontynuacja tego proce-
su byto uzycie taSmy w powstawaniu obrazow.
Poczatkowo jako materiat uzupetniajgcy, w po-
taczeniu z farba akrylowa i materiatami po-
nownego uzytku. Z czasem tasma wyelimino-
wata wiekszo$¢ wspoéttworzacej materii. Stata
sie narzedziem i materiatem w jednym.

W swojej tworczos¢ zaréwno performer-
skiej, jak i ,malarskiej” wydajesz sie osoba
bezkompromisowa. Czy to pomaga, czy prze-
szkadza w tak zwanym artworldzie?

Moja nadrzedna warto$cia jest prawda i uczci-
wo$¢ wobec samego siebie. Bezkompromi-
sowo$¢ wobec powstajacego dziela jest dla
mnie w pelni uzasadniona i uwarunkowana
uwaznoscig bycia wewnatrz procesu. Bezkom-
promisowos$¢ wobec §wiata zewnetrznego i jed-
noczesna uczciwos$¢ wobec przyjetych norm
gwarantuje powstanie jedynego w swoim rodza-
ju, niepowtarzalnego, unikalnego jezyka wypo-
wiedzi, formy przekazu.

Jednocze$nie zauwazytem, Ze z czasem je-
stem coraz bardziej otwarty na wspoélprace z in-
nymi artystami. Staniecie do pracy opartej na
dialogu wymaga kompromisu i wzajemnej uwaz-
nosci. Praca z innymi daje mozliwo$¢ spojrzenia
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z dystansu na siebie i swoja praktyke. Wzbogaca
o nowe elementy i aspekty, czesto nieosiggalne
na naszej indywidualnej orbicie. W zyciu pry-
watnym jestem otwartym i zawsze gotowym
do wystuchania i zrozumienia cztowiekiem.
Przyjazn i kontakt z ludZmi i otaczajacym mnie
$wiatem jest motorem mojego dziatania.

W tworczosci czesto siegasz po osobiste, in-
tymne tematy i doSwiadczenia. Taka jest row-
niez cala wystawa I ¥ to make you happy, ktora
dedykujesz Manfredowi. To bardzo porusza-
jacy gest, ale by¢ moze réwniez ryzykowny,
poniewaz niekontrolowanie wpuszczasz do
swojego prywatnego Swiata publicznos$é.
Ogladajac wystawe i znajgc ciebie i Manfre-
da, bardzo trudno jest oddzieli¢ twoj Swiat
prywatny od zawodowego - nastapita syner-
giaipotaczenie, dlatego chcialabym zapytac
o wplyw Manfreda na twoja tworczos¢, a cie-
bie na jego.

Bedac uczciwym w zwigzku, w swoich uczu-
ciach, i unikajac spekulacji, relacja kreuje sie
samoistnie. Bycie w zwigzku z Manfredem arty-
sta, ktéry w duzym stopniu byt obecny w moim
zyciu na dtugo przed naszym spotkaniem, nie
byto wbrew pozorom tatwym zadaniem. Cze-
sto ogladatem wideo z jego pokazdw, znatem
tworczosc fotograficzna, tanczytem, patrzac na
clip Too Funky George’a Michaela, ktéry stwo-
rzyt. Jednak podstawa mojej egzystencji przed
naszym spotkaniem byta moja indywidualna,
niezalezna droga tworcza. W momencie naszego
poznania byli$my obaj dojrzatymi, aktywnymi
artystami. Wzajemna fascynacja i ciekawos¢
byla niewyparta czescia naszej mitosci. Obaj
tez byliSmy bardzo silnymi, uksztattowanymi
osobowo$ciami. Mysle, ze wptyw na twdrczosé
jego na mojg, jak i moja na jego byt oczywisty.
Jednakze dosy¢ szybko zrozumiatem, Ze na-
sza wspoOtpraca na poziomie kreacji nie bedzie
mozliwa. Manfred byt artystg totalnym, zawtasz-
czajacym catkowicie przestrzen wokét siebie.
Janie potrafitem poddac¢ sie zawtaszczeniu. Po-
trzebowatem i potrzebuje wtasnego terytorium.
Wspaniate byto to, Ze potrafilismy w peinej
harmonii i mito$ci zy¢ razem, starajac sie wza-
jemnie nie ingerowa¢ w pole twdrcze partnera.
Oczywiscie przyjmowalisSmy z wielka kurtuazja
uwagi i sugestie dotyczace swojej pracy. Jedno-
cze$nie bez pretensji do ingerencji. Mysle, ze
to w duzym stopniu byto sila naszej relacji. Man-
fred byt dla mnie ogromng inspiracjg i pobudzat >
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1-2. Widok wystawy | ¥ to make you happy, fot. Wiktor Piskorz. Dzigki uprzejmosci Centrum Sztuki Galeria EL w Elblagu



mnie do aktywnosci tworczej. Mogtem w spos6b niczym
nieograniczony zanurzy¢ sie w procesie. Dla uzupeinie-
nia dodam, ze Manfred stworzyt kostium i w ten sam
sposo6b charakter postaci, ktérg wykreowatem w filmie
Joanny Zastrdznej Las. Mysle, Ze gdyby tak nagle jego
$mier¢ nas nie roztgczyta, to z czasem nastgpitby mo-
ment potgczenia réwniez mocy tworczych.

Wystawa retrospektywna jest podsumowaniem, ale
moze stac sie rowniez poczatkiem czego$ nowego?
O czym teraz myslisz, jaka droga chcesz podazy¢?

To wspaniate uczucie méc pokazaé Swiatu, podzieli¢ sie
sobg w formie wystawy takiej jak I ¥ to make you happy
i w takiej niesamowitej przestrzeni galeryjnej. Wystawa
jest hotdem dla Manfreda, dla naszej wspaniatej mitosci.
Jest réwniez momentem zwrotnym. To owoc kilku ostat-
nich lat, a przede wszystkim ostatniego 2022 roku, bardzo
trudnego i intensywnego czasu dla mnie. Jako sze$¢dziesie-
cioletni artysta nie czuje w sobie ani buntu mtodosci i che-
ci radykalnej zmiany, ani pretensji do otaczajacego $wiata.
Czuje spokoj i che¢ konsekwentnego podazania mojg droga.
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Bez watpienia beda powstawac nowe obrazy, obiekty, nowe
performanse, ktére sa dla mnie naturalng kolejg rzeczy.
Mam nadzieje, Ze chociazby w minimalnym stopniu uczy-
nig nasz $wiat pelnym mitosci i zrozumienia. Bede kreowa¢
siebie takim, jakim bede sie czu¢ ,w imie wolnosci kazdej
jednostki ludzkiej” - to za Grzegorzem Welizarowiczem.

BIOGRAM

Krzysztof ,Leon” Dziemaszkiewicz (ur. 15 lipca 1963 roku
w Lipianach) - performer, choreograf, twérca obiek-
téw i form przestrzennych. W latach 1987-1995 zwigza-
ny z Teatrem Ekspresji, w ktérym byt tancerzem i asy-
stentem choreografa i rezysera Wojciecha Misiury. Brat
udziat we wszystkich realizacjach scenicznych i filmowych
teatru oraz w festiwalach krajowych.

Z Sopockim Forum Integracji Nauki, Kultury i Sztuki
(S.ELN.K.S.) jest zwigzany od poczatku, czyli od 1991 roku,
kiedy odbyta sie pierwsza impreza - ,Bal na gruzach”.
Nieprzerwanie wspoétpracuje z grupa artystek i artystow
skupionych wokdt Forum, biorgc udziat w projektach ar-
tystycznych. W tym czasie stworzyt choreografie dla poka-
z6w mody, happeningéw, przedstawien i innych projektow.

1-2. Widok wystawy | ¥ to make you happy, fot. Wiktor Piskorz. Dzieki uprzejmosci Centrum Sztuki Galeria EL w Elblagu

0d 1995 roku prowadzi autorski Teatr Patrz Mi Na
Usta, w ktérym peini funkcje rezysera, choreografa
i tancerza. Idea teatru jest kolektywne dziatanie. Wy-
rézniajaca cecha przedstawien Teatru jest ich interdy-
scyplinarno$¢, taczaca elementy tanca, performansu,
muzyKki i sztuk wizualnych. Istotnym watkiem poru-
szanym w spektaklach jest ,pltynno$c¢ tozsamosci picio-
wej”, ktora jest stale modyfikowana i ulega metamor-
fozie, wpisujac sie w estetyke queer. Poczatkowo Teatr
Patrz Mi Na Usta dziatal w Gdansku, a od 1997 roku, po
przeprowadzce Krzysztofa ,Leona” Dziemaszkiewicza
do Niemiec - w Berlinie.

Okazja do podrézy do Berlina byt casting prowadzony
przez Teatr ,Moving M3”, ktéry Dziemaszkiewicz wygrat
i wkrotce rozpoczat wspotprace z Teatrem jako per-
former, choreograf i rezyser, dziatajac w jego struktu-
rach w latach 1996-1999.

W latach 2004-2012, jako choreograf i performer, wsp6t-
pracowat z niemiecka artystka polskiego pochodzenia
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Mariolg Brillowska, z ktéra zrealizowat wiele projektéw
multimedialnych.

0d 2013 roku Krzysztof ,Leon” Dziemaszkiewicz bie-
rze aktywny udziat w alternatywnych i efemerycznych
akcjach odbywajacych sie w Berlinie i okolicach (mie-
dzy innymi Trash Era, Pornceptual, Liber Null).

0d 2016 roku zainteresowania artystyczne Krzyszto-
fa ,Leona” Dziemaszkiewicza skupiajg sie na projekto-
waniu obiektéw z materiatéw pochodzacych z recyclin-
gu. Realizuje instalacje i formy przestrzenne w technice
tape-artu.

Laureat Nagrody Marszatka Wojewddztwa Pomor-
skiego (2011), wielokrotny laureat Stypendiéw Kultural-
nych Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego i Stypen-
diéw Artystycznych Miasta Sopot. m

Krzysztof ,Leon” Dziemaszkiewicz
Iv to make you happy
kuratorka: Emilia Orzechowska

16 lutego - 26 marca 2023 roku, Centrum Sztuki Galeria EL w Elblagu
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Projektowanie
jest wehikutem przysziosci

Z dr Renata Bonter{edrzejewska,

orojektantka, kuratorka i badaczks,

rozmawla Kafarzyna Roj

wielu swoich rozwazaniach odnosisz sie do hi-
Wstorii rewolucji przemystowej. I dzi$ chciatabym

od niej zacza¢. To dos¢ powszechny punkt ciezko-
$ci w dyskusjach o obecnych kryzysach cywilizacyjnych,
takich jak zmiana klimatu, utrata ré6znorodnosci biolo-
gicznej, migracje ludzi, zdrowie publiczne czy niestabil-
nos$¢ energetyczna. Zagadnieniami tymi zajmuje sie mie-
dzy innymi humanistyka srodowiskowa. Tych katastrof
doswiadczamy na naszym kontynencie coraz wiecej.
Wiekszos$¢ z nich jest konsekwencja transformacji gospo-
darki, ktéra zaczela sie tu intensywnie zmieniac¢ niespetna
dwiescie lat temu. Polegata ona - w duzym skrécie - na
zastapieniu biologicznych odnawialnych zZrodet energii
(drewno, woda, wiatr, miesnie) energia pochodzaca gtow-
nie z mineratéw, najpierw z wegla, a pozniej takze z ropy
naftowej. Drogocenne zasoby, ktore tworzyly sie przez mi-
liardy lat, zaczety by¢ intensywnie wydobywane, nastepnie
za$ spalane. Wzmozona industrializacja data tez poczatek
konsumpcji w skali nieznanej wczesniej z historii. Jest ona
do dzis$ oczywiscie nierownomiernie rozdzielona, co two-
rzy obraz podzielonego swiata na dwie cze$ci: péinocna,
uprzywilejowana, i potudniowa, ptacaca de facto za nasz
dobrobyt. O tym czytamy i styszymy w ostatnich latach cat-
kiem sporo. Rewolucja przemystowa, jako mechanizm do-
minacji jednej czesci $wiata nad druga, nie ma wiec ostat-
nio dobrej opinii. Zauwazylam jednak, Ze ciebie interesuje
ten jej potencjal, ktory nie zdazyl wybrzmiec do konca. Jak
na przyklad demokratyzacja dostepu do ustug czy wytwo-
rzenie czegos, co dzis nazywamy potocznie ,ludzkimi wa-
runkami”. Czesto rownieZ powtarzasz, ze to nie technologia
sama w sobie jest zla, lecz jej niewlasciwe zastosowanie.
A takze nasza ogdlnoludzka krétkowzrocznos¢.
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Ludzko$¢ lubi podejmowac wyzwania. To prymarna cecha
hominidéw. Cztowiek podejmuje wysokie ryzyko czesto na
swoja cze$¢ i chwate. Nie mozemy jednak zapominac o ak-
tach trudu i desperacji zwigzanych z intensywna przemia-
ng Swiata. W XVIII wieku w nadziei, Ze przyniesie ona roz-
wigzanie problemoéw cywilizacyjnych, pojawiaty sie coraz
bardziej zaskakujace technologie. Ten okres jest wiec dla
mnie bardzo ciekawy, réwniez ze wzgledu na koncepcje wi-
zjonerow, ktérym udato sie potaczy¢ swoja wrazliwo$¢ na
zaobserwowane zjawiska spoteczne, ekonomiczne, $ro-
dowiskowe z nowymi mozliwo$ciami technologicznymi.

1. Impact, 2019, fot. Grzegorz Stadnik
2. Wypat czarnej ceramiki, 2019, fot. Renata Bonter-Jedrzejewska

To oni wierzyli w nowe narzedzia i techniki, widzie-
li w nich wielki potencjat spoteczny.

Obecnie projektujemy rozwigzania aplikowane glo-
balnie, co nie zawsze jest stuszne i co w rezultacie ruj-
nuje naturalne, tworzone od stuleci, a nawet tysiacleci
mechanizmy. Skutki globalizacji odczuli$my zreszta
bardzo wyraznie przez ostatnie dwa pandemiczne
lata. Tymczasem w okresie rozwoju przemystowego na
przetomie XVIII i XIX wieku wynalazcy chcieli rozwi-
ja¢ nowatorskie idee, skupiajac sie na potrzebach ludzi
i otoczenia, w ktérym zyja. Pojawiato sie wiele pilnych
okoliczno$ci: pomory, wojny czy inne, zupetnie wyjatko-
we sytuacje dotyczace mieszkancéw zyjacych w okre-
$lonych rejonach $wiata, Europy. Projektowane wiec
byty rozwigzania, ktére dopasowywano do lokalnych
spoteczno$ci, w konkretnym miejscu. Wszystko zmieni-
to sie wraz z uprzemystowieniem, urbanizacjg, migracja
ludnosci przybywajacej do rozrastajacych sie istniejacych
i nowo powstajacych miast oraz rozpowszechnianiem sie
informacji o pojawiajgcych sie odkryciach i wynalazkach.
Pola irygacyijne, czyli dawna technologia oczyszczania
miejskich $ciekéw - temat, ktérym sie zajmujesz - row-
niez byty opracowywane dla konkretnych okolicznosci.
To tworzyto okolicznos$ci, ktére trzeba byto wzig¢ pod
uwage: potozenie geograficzne, warunki klimatyczne,
zasoby, rowniez ludzkie.

Projektowanie jest wehikutem przysztosci

Pola irygacyjne s nie tylko dobrym przykladem de-
mokratyzacji ushug sanitarnych, ktéra dokonywata
sie w XIX wieku, ale takze Swiadomosci ekologicznej.
Chodzito w nich o to, by $cieki nie trafialy do rzeki nie-
oczyszczone. Byly wiec czyszczone na rozleglych polach.
W opracowaniu tej infrastruktury brato udzial wielu
pionieréw inzynierii sSrodowiskowej. Tej technologii
uczyli sie, rozwijajac ja i dopasowujac do okreslonej
lokalizacji. Za kazdym razem byly to rézne uwarunko-
wania, ktore wymagaty od nich eksperymentowania,
ale takze korzystania z wiedzy ucielesnionej, zdoby-
tej wraz z ich doswiadczeniem.

Bardzo lubie stowo ,pionierstwo”, inaczej niz ,,nowator-
stwo”, ktére powoduje u mnie mysli o bezrefleksyjne;j
nowoczesnosci, wyrazonej w stowach ,hiper”, ,super”.
A tu chodzi o to, by odpowiedzialnie rozwigzywac pro-
blemy. Dodatkowo dzieki pracy wielu pionieré6w mozemy
pomysle¢, Ze ktos sie sie postarat, kto§ pomys$lat o rozwia-
zaniach systemowych. Czy jednak mys$limy tak o infra-
strukturze, w ktdrej zyjemy? Nowoczesna kanalizacja nie
powstata na chwate jej twoércéw, lecz po to, aby rozwigzac
istniejace, narastajace problemy sanitarne i zdrowotne
okreslonej spotecznosci i poprawié jej jako$¢ zycia. Wy-
obrazam sobie, jak trudno byto przekona¢ do wielu no-
watorskich rozwigzan inwestoréw i spotecznosci lokalne.>

41



42

1. Ceramika drukowana, wypat czarnej ceramiki,
2019, fot. Renata Bonter-Jedrzejewska

2. Monolity, 2018, fot. Tadeusz Ciechanowski

3. Monolit, 2016, fot. Renata Bonter-Jedrzejewska
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Koszty ogromnych przedsiewzie¢ ponosili nie tylko
fundatorzy, ale w dalszej perspektywie takze wszys-
cy beneficjenci. Nie zawsze mozna przewidzie¢
skutki dziatan pionierskich.

Zawsze towarzysza mi ambiwalentne uczucia,
kiedy mysle o znaczeniu, o istocie zmian zapoczat-
kowanych w Anglii ponad dwiescie pie¢dziesiat lat
temu. Ich skutki odczuwamy do dzi$, moze nawet
z coraz bardziej wzmozong sita. Konsekwencje
przejscia od produkcji manufakturowej czy rze-
mieslniczej do produkcji fabrycznej, na skale prze-
mystowa, nieustannie widzimy wokét nas. W wy-
miarze pietrzacych sie kryzysow wszelkiej natury
poszto w zapomnienie pierwotne zdefiniowanie
potrzeby udoskonalenia technologii, sytuacji, ktéra
tak naprawde wygenerowata potrzebe unowoczes-
nienia procesu.

Na szcze$cie zmienia sie nasza $wiadomo$¢
i mozemy racjonalnie oceni¢, ktére z dotychczaso-
wych dziatann muszg ulec zmianie. I obserwujemy
na przyktad, Zze rozwigzania globalne nie s3 dla
nas dobre, Ze musimy powrdci¢ do projektowania,
ktére uwzglednia wiele okolicznosci lokalnych.
Zyjemy w Europie, w Polsce, doktadniej na Dol-
nym Slasku - i tutaj powinni$my szukaé rozwigzan
optymalnych dla okreslonych warunkéw. Opierajac

sie na rodzimej, tradycyjnej wytworczosci, moze war-
to sprawdzac rozwiazania, ktére dotad funkcjonowa-
ty w istniejacych realiach. Z perspektywy historycznej
potrafimy przeciez oceni¢, ktére rozwigzania byty dla da-
nego miejsca stuszne, a ktére nie. Oczywiscie musimy tez
pamietaé, ze dwiescie czy trzysta lat temu trudno byto
przewidzie¢ negatywne skutki podejmowanych wéwczas
dziatan. Dzisiaj mozemy obserwowaé konsekwencje de-
cyzji sprzed paru dekad, o zamykaniu hut szkta, zaktadéw
ceramicznych, likwidowaniu regionalnej produkcji wszel-
kiego rodzaju utensyliéw. Jest wiec wiele mechanizméw
czy zjawisk, ktdére nalezy poprawic. Ale musimy réwniez
mys$lec¢ o przysztoscii o tym, co po sobie zostawiamy na-
stepnym pokoleniom. Projektowanie jest wehikutem przy-
sztosci, tworzy bowiem rozwigzania, ktére beda poddawa-
ne ocenie w nowych, przysztych okolicznosciach, ktorych
nie sposéb obecnie przewidziec.

Czuje podobnie jak ty, ze nie powinni$my jednoznacznie
odcinac¢ sie od rewolucji przemystowej, lecz lepiej ro-
zumie¢ mechanizmy jej wykolejenia. Po to, by doko-
na¢ radykalnej korekty zaré6wno w procesach wytwor-
czych, jak i w gospodarce. Tak, zeby podzial débr byt

Projektowanie jest wehikutem przysztosci

sprawiedliwy i uwzglednial planetarne granice wzro-
stu. Latwo jednak zalozy¢, ze wiele z naszych progra-
mow naprawczych bedzie miato nieszczesliwe skutki,
ktorych dzi$ nawet nie potrafimy przewidzieé. To inna
nauka wynikajaca z rewolucji przemystowej. Nauka
pokory.

Na pewno istotny byt ten moment, w ktérym cztowiek po-
znawat $wiat - czas wielkich odkry¢ geograficznych. Zde-
finiowano wéwczas nowy obszar wiedzy, ale takze wta-
dzy, wiadomo, z jakim skutkiem dla rdzennych mieszkancéw.
Wspaniate cywilizacje, ktore rozwijaty sie dynamicznie bez
udziatu kolonizatoréw, zostaty zniszczone. Byt to w histo-
rii decydujacy moment, w ktérym zaburzono réwnowage
spoteczna i kulturowa na $wiecie. Mogtoby to alternatywnie
potoczy¢ sie w innym kierunku, ale, niestety, nie stato sie tak
i trzeba z tego wyciagna¢ wnioski.

Europejczycy zbudowali narzedzia i technologie, ktore
pomogty im w rozwoju wspaniatych miast i kultury mate-
rialnej, infrastruktury. Tu doskonatym przyktadem moze
by¢ ceramika, do jej produkcji sprowadzano przeciez cenne
surowce z catego $wiata. Tworzono z niej warto$ciowe, piek-
ne obiekty, w ktérych dostrzegamy wielki kunszt, ale takze>
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myslenie projektowe. Bogaci Europejczycy chcieli skorzysta¢
ze wszystkiego, co $wiat, jak im sie zdawato, oferowat. Dla-
tego zdobywali tak chetnie nowe terytoria, zagarniali jak
swoje, zapominajgc, ze odbywa sie to kosztem rdzennych
mieszkancéw nowo odkrytych czesci $wiata. To byto wiel-
kie zachtys$niecie sie mozliwo$ciami posiadania, podrézo-
wania, transportowania, zdobywania i budowania. Wszak
to materiaty i surowce przywiezione z Azji, Afryki, Ame-
ryki Potudniowej zdecydowaty o wzroscie gospodarczym
i rozwoju cywilizacyjnym Europy. To byto wrogie przejecie
terytoriéw i zniszczenie wspaniatych kultur i pierwotnych
obszarow Srodowiska naturalnego.

ROZMOWY

A dzis?

Dzi$, z perspektywy wytwarcy, osoby zajmujacej sie produk-
tem, projektowaniem i dziatalno$cig warsztatowa, materiato-
w3 - ale takze kuratorowaniem wystaw i projektéw artystycz-
nych - potrafie na pewno zweryfikowa¢ swoj swiatopoglad
i to, jak odbieratam pewne mozliwosci kilkanascie lat temu.
Bylam wtedy zachwycona mozliwo$ciami transportowania su-
rowcow z catego $wiata i nie powodowato to we mnie pytania:
,Po co?”. Mamy wrazliwo$¢ estetyczng uksztattowang na tym
doswiadczeniu, ktére podpowiada nam, Ze oryginalno$¢ su-
rowca wplywa na efekt finalny na réwni z jego opracowaniem.

Monolit, 2016, fot. Renata Bonter-Jedrzejewska

Projektowanie jest wehikutem przysztosci

Mamy réwniez silnie ugruntowana potrze-
be kolekcjonowania rzeczy trudno dostep-
nych. Bardzo wazne, by jednak nie ulegac
niepotrzebnym pokusom. Na przetomie
XX i XXI wieku $wiat dla Europejczykow
byt wciaz catkowicie otwarty, nie odczuwa-
liSmy wiekszych ograniczen w jego zdoby-
waniu i odkrywaniu nowych perspektyw
myslowych, poza ograniczeniami finansowy-
mi. Okazuje sie jednak, ze ta wielka dostep-
no$¢ wcale nie jest dla nas az tak dobra, nie
zawsze inspiruje nas we wtasciwym kierunku.
Blokuje nas. Tworzy rodzaj dyskomfortu, bo
mozliwosci jest zbyt wiele. Czujemy sie bez-
pieczni, gdy mozemy sobie nakresli¢ wiasne
potrzeby, uswiadomi¢ sobie ich konsekwen-
cje, dojrze¢ w sobie element préznosci czy
bezmys$lnos¢ w powielaniu bezsensownych
schematéw. By¢ moze okres pandemii po-
mogt wielu osobom nad tym sie zastanowic.
Czy dobrze myslimy? Czy dobrze rozumiemy
nasze potrzeby? W obszarze nowych tech-
nologii mniej mnie interesuje innowacyjno$¢
sama w sobie, lecz Swiadome jej wykorzysta-
nie i pozostawanie w ciggtym i u§wiadomio-
nym procesie poznawczym.

Pokazujesz, Ze zmiana Swiatopogladu jest
mozliwa i wcale nie oznacza jakiegos$ ra-
dykalnego przerwania. Nowe technolo-
gie w polaczeniu z wrazliwoscia tworcy
czy tworczyni moga nie tylko pomoc re-
lacjom spotecznym, ale takze zmienic¢ na-
szg estetyczna perspektywe. Mysle, Ze ten
typ produkgji, ktory badasz artystycznie
i projektowo od wielu lat - a mowa o in-
nowacyjnej produkcji ceramiki i jej nie-
zwykle bogatym zastosowaniu - ma swoja
nowa, wyrazng estetyke. Tam, gdzie moz-
liwa jest wieksza wolno$¢ w opracowywa-
niu formy, na przyklad w przedmiotach
zwyklego, codziennego uzytku, powsta-
je wiele oryginalnych form, wyczuwa
sie w nich sporo podobienstw z formami
biologicznymi lub bioartowymi. Bardzo
chcialabym o tym porozmawia¢. Czy do-
strzegasz te formalna, materialng réznice
miedzy obiektami powstajacymi na ta-
$mie produkcyjnej lub w wyniku na przy-
kiad druku 3D? Pytam o estetyke obiek-
téw, bo interesuje mnie, w jakiej formie
materializuje sie rewolucja technologicz-
na. Kazdy spos6b wytwarzania energii

i powiazany z nim system produkcji wy-
twarzal okreslong estetyke. Jaka estety-
ke tworza wspotczesne technologie?

Forma jest zawsze wypadkowa wielu skom-
plikowanych proceséw projektowych i nie
jest celem samym w sobie. Trzeba wykonaé
sporo pracy, przeprowadzi¢ liczne analizy
i eksperymenty, aby dojs¢ do ostateczne-
go rozwigzania. Oczywi$cie rzeczy majg za-
wsze jaki$ ksztatt i swojg materialnos¢, za-
lezng od okoliczno$ci, w ktérych powstaty.
Rozwdj rzemiosta ceramicznego jest ozna-
ka rezyliencji czlowieka w réznorodnych,
czasem bardzo ekstremalnych warunkach.
Tradycyjne techniki ceramiczne rozwijaty
sie rownolegle z rozwojem spotecznym, go-
spodarczym i politycznym w zréznicowanych
obszarach kulturowych. Materiaty budowlane
- cegly, kafle ceramiczne, dachéwki - pojawia-
ty sie w odleglych obszarach geograficznych,
produkowane z lokalnych surowcow.

Wyobrazmy sobie te wszystkie zabudowa-
nia, mieszkalne i fabryczne, powstajace w nie-
zwyktym tempie od poczatku rewolucji prze-
mystowej, w starych i w nowo powstalych
miastach.

Dzisiaj dostepne s technologie hybrydo-
we, wigzace potencjat technik analogowych
z cyfrowymi. Mamy do czynienia z interdy-
scyplinarnymi projektami o niespotykanym
dotad stopniu ztozonosci. Najwiecej emocji
budza wspotczesne projekty z wykorzysta-
niem biokomponentéw stosowanych w me-
dycynie, rolnictwie, w przemystach zwia-
zanych z klimatem i ochrong $rodowiska.
Dzieki wysoko zaawansowanym technolo-
giom cyfrowym 1aczy sie dziatania podej-
mowane w dwdch, trzech i wiecej zakresach,
dotad od siebie skrajnie odlegtych. Jako przy-
ktad podam projektowane detale architekto-
niczne drukowane z ceramiki — porowate;j,
heterogenicznej, o okreslonych wtasciwo-
$ciach biomimetycznych - na ktérych apli-
kuje sie zawigzke materiatu biologicznego.
W symbiozie z nieorganicznym dotad two-
rzywem ceramicznym narastajgca struktura
biologiczna staje sie sprzymierzencem form
zywych funkcjonujacych na Ziemi: ludzi, ro-
$lin i zwierzat. Zywy komponent wprowadzo-
ny w strukture ceramiczng przejmuje funkcje
naturalnych filtréw, obniza temperature po-
wietrza w aglomeracjach miejskich, wptywa>
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1. 243, 2019, fot. Renata Bonter-Jedrzejewska

2. Impact, 2019, fot. Grzegorz Stadnik

na egzystencje w zdegradowanych warunkach naturalnych.
Jury miedzynarodowych konkurséw architektonicznych
i projektowych bardzo wysoko oceniajg idee tworzone
z wykorzystaniem zjawisk naturalnych adaptowanych do
innowacyjnych rozwigzan inzynieryjnych.

Aspekt estetyczny, o ktérym wspominasz, jest bardzo
istotny w tej cyfrowej formule. Dzieki wspo6tczesnym moz-
liwosciom powstaja obiekty wyprodukowane w techno-
logii druku 3D z mas ceramicznych, proszkéw czy past.
Zdigitalizowane przyktady rozwigzan wzorniczych moga
przybiera¢ skomplikowane ksztatty w dowolnym mate-
riale i w dowolnej skali.

»Skala” to stowo klucz we wszystkich procesach. Ska-
la zyskow, skala strat, skala zuzycia i warto$ciowania
pewnych dokonan. Co dla nas obecnie stanowi najwiek-
szg warto$¢? Na czym obecnie skupiamy uwage i co nas
niepokoi? Na pewno z wiekszym umiarem zarzadzamy
energia, a przynajmniej sie staramy, dopoki ja jeszcze
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mamy. Stopniowo oswajamy sie z mys$la o zagrozonych za-
sobach wody na Ziemi. Momentem krytycznym bedzie tak-
Ze ograniczenie wydobycia pierwiastkéw niezbednych do
funkcjonowania wspotczesnej cywilizacji. Wszystko przed
nami. Chciatoby sie powiedzie¢: ,Nie tra¢my energii na nie-
potrzebne konflikty i udziat w jatowych dyskusjach”. Ale
uczestniczymy juz w procesie, ktory trwa i w trakcie kto-
rego zdobywamy potrzebna wciagz wiedze i umiejetnosci.

Dzi$ znow stoimy w obliczu zmiany nosnikéw ener-
gii, co bedzie miato zapewne przelozenie nie tylko na
kulture materialng, ale takZe na relacje spoteczne.
Odbedzie sie to wielkim wysilkiem i zapewne dopro-
wadzi do wzrostu ubéstwa energetycznego. Zadne
nowe zrédlo energii nie zaspokoi potrzeb konsump-
cyjnych wszystkich os6b na swiecie i dlatego to po-
trzeby wymagaja radykalnej zmiany. Rozwigzaniem
nie jest wiec wytworzenie jak najwiecej zielonego

Projektowanie jest wehikutem przysztosci

Rozmowa pochodzi z katalogu do wystawy Jedrzejewscy-wielogtos rodzinny, ktéra odbyta sie w Muzeum Nadwislanskim w Kazimierzu Dolnym w 2022 roku.

pradu, lecz ogolne ograniczenie zuzycia pragdu. Wymaga
to kolejnej rewolucji przemystowej, ktora musi wydarzy¢
sie w obliczu wielu niesprzyjajacych okolicznosci: nara-
stajacych konfliktow i wojen, zwigzanego z tym kryzysu
energetycznego i zywnos$ciowego, wzrostem tempera-
tury czy niestabilnych warunkéw atmosferycznych. Jak
nowe technologie moga w tym pomoc?

Organizacja procesu produkcji w mysli formuty przemystu 4.0
to wtasénie okrajanie potrzeb i dopasowywanie formuty do
okreslonego zadania. Dzi$ juz nie ma potrzeby Sciggania konte-
nerowcami tysigca podzespotéw, z ktérych tworzone sq bazowe
elementy. W tej chwili technologie cyfrowe pozwalajg wypro-
dukowac pojedyncza rzecz, wymagajaca na przyktad wielkiej
precyzji wykonania. Bez wzgledu na poziom komplikacji, czy
jest to filizanka, czy skomplikowane urzadzenie techniczne,
jak silnik odrzutowca, narzedzia cyfrowe bardzo dobrze sobie
z tym radza. Uzywajac zaawansowanych technologii - druk 3D,
obrabiarki i frezarki CNC, waterjet, laser - mozemy rowniez
optymalizowac koszty produkcji, na przyktad przez ogranicze-
nie kosztow transportu. Jest to o tyle istotne, Ze méwigc dzi$
o0 zrébwnowazonej gospodarce, mamy na mysli przede wszyst-
kim rozsadne gospodarowanie surowcami, ale takze zasobami
energetycznymi i woda. To s3 te trzy czynniki, ktére powinny
by¢ dla nas najistotniejsze. GdybySmy w pewnym momencie
nie mogli zabezpieczy¢ ktéregos z tych zakreséw, produkcja
przestataby by¢ mozliwa. Nie wyprodukujemy obiektu cera-
micznego bez potrzebnych surowcow i wody, nie stworzymy
go rowniez bez wypatu w odpowiednio wysokiej temperatu-
rze, niezaleznie od tego, czy obiekt bedzie lepiony, toczony na
kole, czy powstawanie w pracowni zaawansowanej cyfrowo
technologii. Woda i energia sg niezbedne przy powstaniu za-
réwno najbardziej prostego obiektu, jak i zaawansowanego
technologicznie. Zakresy mozliwo$ci sa inne, ale podstawa jest
taka sama. Przy czym w produkcji cyfrowej czynniki te moz-
na zoptymalizowac i zabezpieczy¢. BadZzmy jednak ostrozni,
bo wciaz jest niewiele naukowych opracowan, ktére dotycza
nowych technologii w ujeciu zréwnowazonego rozwoju i zu-
zycia zasob6ow energetycznych w produkeji. Przygotowujac sie
do naszej rozmowy, szukatam nowych badan nad zréwnowa-
zonym gospodarowaniem odpadami w produkcji ceramicznej,
i widze, Ze wcigz brakuje nam badan i ptynacej z nich wiedzy
na temat kosztéw srodowiskowych tych aktywnosci. Istnie-
jace dane tez nie sg specjalnie upubliczniane, dostep do nich
najczesciej jest ptatny. Nowe technologie i procedury z nimi
zwigzane zostaty przeciez wprowadzone stosunkowo niedaw-
no, ale poktada sie w nich duze nadzieje. Intuicyjnie wiemy, ze
tych korzysci moze by¢ wiele. Technologie przyrostowe (ad-
dytywne), jak druk 3D, pozwalaja nam wyprodukowac obiekt
praktycznie bez odpadéw. Wykorzystujemy tyle materiatu, ile
potrzebujemy do stworzenia okreslonego obiektu. Wymaga
to od projektanta zupetnie nowych umiejetnosci, a takze ro-
zumienia skomplikowanych procedur i zalezno$ci proceséw
projektowych i technologicznych.

Czy przewiduja to istniejgce procesy ksztalcenia?

Metodyka ksztatcenia mtodych projektantéw powinna opie-
ra¢ sie na wielorakich probach i eksperymentach w zakre-
sie tworzywa i technologii. Wobec licznych podejmowanych
przedsiewzie¢ mozna odnie$¢ wrazenie, Ze petna, nieograni-
czona niczym wiedza wyklucza che¢ inicjowania aktéw pio-
nierskich, naznaczonych wysokim ryzykiem niepowodzenia.
Przewidzenie skutkow ryzykownego dziatania nie pozwala na
spontaniczne, niepoparte doswiadczeniem eksperymenty. Po-
jawiajace sie ograniczenia mogg doprowadzi¢ do wynalezienia
nowatorskich rozwiagzan i odkrywczych praktyk. Istnieje zawsze
niebezpieczenstwo, Ze wielokrotnie umocniona wiedza, tu na-
lezatoby odnies¢ refleksje takze do umiejetnosci, moga ,szczel-
nie” ograniczac prace. Stowem tightness japonski ceramik Shoji
Hamada okreslat ekstremalne koncentrowanie sie na technice.
Uzywat okreslenia ,szczelnos¢” do opisania rutynowych dziatan,
polegajacych na powtarzaniu raz zdobytych umiejetnosci. Ow-
szem, mozemy udoskonala¢ nasza sprawnos¢, powtarzajac setny
i tysigczny raz wypracowana metode, ale podazanie utartymi
szlakami nie otwiera nowych perspektyw.

Bezcelowe jest komunikowanie wszem i wobec o swiado-
mym, zrownowazonym projektowaniu, gdy niejednokrotnie
projektant wtasng postawg daje Swiadectwo indolencji i bra-
ku zrozumienia problemu. Swiadome prognozowanie po-
ziomu zuzycia wody, energii oraz ilosci zuzytych surowcow
stanowig podstawowe kryteria podejmowanych racjonalnie
dziatan w zakresie produkcji, w sali zar6wno mikro, jak i ma-
kro. Istotnym elementem w gospodarowaniu zasobami jest
utylizacja odpadéw i ich przynajmniej czesciowy recykling.
Widmo grozacych w przysztosci deficytéw pobudza do czest-
szych refleksji i samokontroli, nawet na poziomie uzytkownika
detalicznego w gospodarstwach indywidualnych. Te wszystkie
tematy powinny by¢ przedmiotem ksztatcenia.

Dorzucitabym takze pewna oszczedno$¢ w inicjowaniu
procesow. Wielu rzeczy nie potrzebujemy juz, bo ry-
nek wtorny sie nimi nasycit.

Zalezno$ci proceséw wytwdrczych, zaréwno tradycyjnych, jak
i zupetnie nowych, generuja oczywiscie pytania i refleksje nad
celem i sensem wytwarzania obiektéw. Pojawig sie pojecia re-
latywnie §wieZe, opisujace postmodernistyczng rzeczywisto$¢
nieoczekiwanie przeobrazajaca sie w nowy wymiar istnienia
cztowieka i towarzyszacych mu maszyn. Technologie cyfrowe,
podreczne narzedzia i urzadzenia sterowane sztuczng inteli-
gencjg pozwalaja mierzy¢ sie z problemami dotad nieistnieja-
cymi w ludzkiej Swiadomosci. Nietypowe okoliczno$ci weryfi-
kuja nasza wiedze, intuicje i zdolnosci adaptacyjne w realnym
Srodowisku. Przyszto$¢ pokaze, w jakim stopniu kinestetyczne
doswiadczenia z materia i narzedziami nadal beda decydowaty
o ksztatcie opisywanej rzeczywisto$ci. W jakim stopniu innowa-
cyjne obecnie projekty stang sie powszechnie dostepne, a w jakiej
mierze byly zapowiedzia nadchodzacych nieuchronnie zmian? =
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Zyta Misztal von Blechinger

Swiatlo - medium
| temat w sztuce
Yariego Miele

Prolog - btyskotliwie

olonia. Wczesny wieczér. Zanurzony w gwarze miasta

dziedziniec osiedlowy. Skrawek zieleni z wydeptang

trawg, namiastka ogrodu. Uzupetniaja go drzew-
ka w donicach oraz dwie imponujacych rozmiaréw jodly.
Miedzy nimi na wysokosci ponad dwdch metréw rozpo-
Sciera sie , objetos¢”, wymodelowana z aluminium i pokry-
ta tkaning odbijajaca Swiatto. Plener zaprojektowano tak,
aby wigczy¢ przechodnia w proces obserwacji. Zebrana na
skwerze widownia jest $miata i aktywna, chetnie uczestni-
czy w spektaklu, o$wietlajac rzezbe latarkami swoich tele-
fonéw. Instalacja reaguje. Refrakcje, fluorescencje i btyski
przenikaja przestrzen, wypetniajac jg elektryzujaca, kolo-
rowa energia. Idea i wyobraznia tgcza sie ze soba w grze
bez ciasnych regut. Tematem tego ,poematu” jest starannie
przemyslana strategia pozyskiwania uwagi. Publicznos¢ wi-
dzi, czuje i komentuje. Jest w petni zatopiona w Srodowisku,
zaangazowana i uwazna. Taki odbiorca doswiadcza silniej
i bezposrednio. Partycypujac w dziele, zmystowo oraz
symbolicznie wystawia sie na czynnik estetyczny. Ten za$
- ze wzgledu na swojg zdolno$¢ do wywotywania wrazern -
ma moc ksztattowania rzeczywistos$ci. Oto i tajemnica pro-
cesu transformacji, ktéry zaczyna sie od jednostki i dociera
mimowolnie do catego ciata spotecznego’.

Sztuka Srodowiskowa - dyskursywnie
Kazda egzystencja odbywa sie w dzialajacej na zmysty
przestrzeni. Wypetniaja jg nie tylko przedmioty czy inne

formy zycia. To misternie ztozona, wrazliwa i zmienna siec. Yari Miele, Fiume d'argento (Srebrna rzeka), fot. Cosimo Filippini
Wsp6lny kontekst, ktéry ekologia nazywa srodowiskiem. sie od siebie nie rdznig® Sam cztowiek jest wielogatunkowa hybryda,
Nauka od lat usituje rozwina¢ pojmowanie ludzkiej toz- bytem metawspdlnotowym, ktéry znajduje sie w statym procesie
samosci, wychodzgc poza rozwazania antropocentryzmu symbiotycznego stawania sie i koewolucji3. Warto w tym miejscu
i zwigzany z nim szowinizm gatunkowy. Badania bio/mi- zauwazy¢, ze tak szeroko pojmowane Srodowisko nie jest od nas
kro/neuro dowodzg, Ze ludzie, rosliny i zwierzeta wtasciwie oddzielne i stanowi warunek naszego istnienia* Jego degradacja >
1 Museo Spazio Pubblico, 2-12 lutego 2023 roku: INCONOSCIBILE, Yari Miele, kurator: 2 Amber Benezra, Joseph DeStefano, Jeffrey I. Gordon, Anthropology of microbes, ,Proceedings of the

Marcello Tedesco. Interwencja w ogrodzie w ramach projektu A-Place, wspétfinansowa- National Academy of Sciences” 2012,t. 109, nr 17, s. 6381.

nego z programu Kreatywna Europa i realizowanego we wspétpracy z Fundacja Biohabitat 3 Por. Ewa Domanska, Humanistyka ekologiczna, , Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 29.

- integracja zielonej infrastruktury z projektem artystycznym w ramach Green Code. 4 Por. Arnold Berleant, The Aesthetics and Environment, Temple University Press, Philadelphia 1992, s. 156.
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1. Yari Miele, detal instalacji z wystawy Sinopia, Sinopsia, Sinapsi, 2022
2. Yari Miele, wystawa Sinopia, Sinopsia, Sinapsi w Casa degli Artisti, 2022

Swiatto - medium i temat w sztuce Yariego Miele

zdeformowata znany nam $wiat, czego nie da sie
juz nie zauwazacé. To egzystencjalny impas spowo-
dowany powaznym i realnym zagrozeniem cywi-
lizacyjnym. Anomalie atmosferyczne, gigantyczne
pozary, powodzie i susze, globalna pandemia,
trzesienia ziemi, niepokoje polityczne, spotecz-
ne i ekonomiczne, kryzys zaufania czy wreszcie
konwencjonalna wojna drastycznie zmieniajg
nasza codzienno$¢. JesteSmy naocznymi $wiad-
kami epoki przetomu i by¢ moze beneficjentami
skutkéw jej upadku. Wymaga sie od nas adaptacji
do nowych warunkéw, radykalnej zmiany wyobra-
zen, praktyk oraz przyzwyczajen. Wprowadzanie
ograniczen i nowych regulacji nie wystarcza, aby
przedefiniowac przyszto$¢. Umiar, empatia i spo-
teczna odpowiedzialno$¢ wymagaja zgody wyni-
kajacej z gtebokiej Swiadomosci catego systemu.
Rewolucji w sposobie mys$lenia w obrebie wspdl-
nych celéw, wspdlnych débr, wspétpracy i wza-
jemnoSci. Wazny gtos w tej kwestii zabiera sztu-
ka. Stycha¢ ja od dekad. Juz arte povera® czy land
art® przez uzywane materiaty i wybdr tematow
poruszaty kwestie zwigzane z ekologia i zrzucaty
z piedestatu samozwanczo uprzywilejowany gatu-
nek, nazywajacy siebie rozumnym. Wspoétczesnie
sztuka $rodowiskowa dziata na r6znych frontach,
konsolidujac wiele aspektéw. Odwotuje sie do zmy-
stéw, za pomoca ktérych siega do $wiata natury, do
osobistych relacji, do rdzenia tego, czym jest spo-
tecznosé, dajac mozliwosé zagrania gtéwnej roli
temu, co ja otacza. To praktyka artystyczna, ktéra
szanuje wszelkie formy zycia, ceni interdyscy-
plinarno$¢ i u§wiadamia problemy. Stanowi mo-
del wiedzy o uniwersum, taczac to, co duchowe,
z tym, co materialne, a takze wyraza praktyczng
madro$¢ opartg na prostym aksjomacie: wszystko
jest jednym. ArtySci wspélpracuja z naukowcami,
oferujac innowacyjne pomysty i uczac innego spo-
sobu widzenia swiata.

Eksperymenty ze Swiattem

Yari Miele od lat bada elementarne kwestie zwigza-
ne z tym, co jest, a czego nie widzimy, tutaj szukajac
pola dla refleksji. Artysta reprezentuje nowoczes-
ny $wiatopoglad wynikajacy z glebokiej wiedzy. >

5 Arte povera (sztuka uboga) - ruch artystyczny odrzucajgcy komercyjng
strone sztuki, przeciwstawiajacy sie koncepcjom antropocentrycznym.
Powstat we Wioszech w latach sze$¢dziesigtych XX wieku, charakteryzuje
sie wykorzystaniem materiatéw, ktére s tatwo dostepne: plastikowe
odpady, grudy ziemi, kamienie, przedmioty z recyklingu.

6 Land art - wyraz $wiadomosci $wiata sztuki w kwestii ochrony srodowiska.
Jest artystyczna prefiguracja modeli zycia oraz refleksja nad relacjg
cztowieka ze Srodowiskiem, ktéra wpisuje si¢ w epistemologiczng
konstrukcje kategorii natura - kultura, wypracowana w ramach
wspdtczesnej mysli zachodniej. Sztuka wykorzystujgca krajobraz nie tylko

jako temat, ale takze jako samo tworzywo dzieta.
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Jego fascynacja zwiazana z przestrzenia i ze Swiat-
tem rozpoczeta sie od ruchu Space and Light”. Ewo-
luowata wraz z ideg Francesca Lo Savio czy przeto-
mowym eksperymentem Lucia Fontany?®. Inspiracji
dla wlasnych odkry¢ poszukiwat artysta w insta-
lacjach architektonicznych Daniela Burena, w ry-
gorze formalnym Carla Andrego czy w otwartych
przestrzeniach $wietlnych Jamesa Turrela oraz
neonowych pracach Dana Flavina. Dzi$ Yari Miele
czerpie z zagadnien sztuki kinetycznej® oraz nauk
takich jak cybernetyka czy teoria informacji. Sam
tworzy kolektywy artystyczne. Jest wspoétzatozy-
cielem i kuratorem waznego o$rodka ekspery-

mentéw i siedliska sztuki niezaleznej, jakim jest >

7 Ruch artystyczny zwigzany z op-artem, minimalizmem i abstrakcja
geometryczna, wywodzacy si¢ z potudniowej Kalifornii, powstaty w latach
szes$édziesigtych XX wieku.

8 Lucio Fontana podczas IX Triennale w Mediolanie w 1951 roku
zaprezentowat instalacje z rur neonowych Arabesco Fluorescente, ktéra byta
jedna z pierwszych prac, obok projekcji sSrodowiskowych Bruna Munariego
i eksperyment6éw Laszl6 Moholyego-Nagya, gdzie $wiatto wchodzito
w interakcje z otaczajaca je przestrzenia.

9 Kierunek w sztuce wspétczesnej koncentrujacy sie na zagadnieniu ruchu.
Najczesciej pojeciem tym okresla sie rzezby, obiekty i instalacje, ktérych
integralng czescig jest ruch wywotany mechanicznie, recznie lub przez sity
natury. W kategoriach sztuki kinetycznej rozpatrywane s réwniez dzieta

op-artu, gdyz operujg ruchem pozornym (ztudzeniem ruchu).
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1. Yari Miele, detal - marmur, lampa
Wooda, Blue Night Marble, MARS Mediolan,
fot. Cosimo Filippini

2. Yari Miele, detal instalacji z wystawy
Sinopia, Sinopsia, Sinapsi, 2022
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1. Yari Miele, instalacja Biella Costellazioni; Occhi neri, occhi rosa, occhi blu, occhi verdi, 2021

2. Yari Miele, Magnet, 2015-2020

3. Yari Miele, marmur Terzo occhio, 2019

program wystaw M A R S (Milan Artist Run
Space) w Mediolanie.

W prowincji Como w pétnocnych Wtoszech
znajduja sie liczne zaktady produkujace mar-
mur. W duchu zatozen arte povera Yari Miele
pracuje z produkcyjnym odrzutem, odpadem
skazanym na $mietnik. Zawsze wybiera te ka-
mienie, ktére urzekaja go jakims$ defektem,
dziwnym osadem, nieczystoScia sktadu, prze-
barwieniem, §ladem geologicznej pamieci lub
metamorficznych przeobrazen. Dla artysty hi-
storia tych niedoskonato$ci stanowi wartos¢,
kumulacje unikatowej energii, ktéra podkresla,
barwigc pekniecia materiatem fosforyzujacym.
Rysy, zyty i skazy majg teraz walor estetycz-
ny. Za pomocg obrébki laserowej Yari Miele
nadaje mineralom nowy ksztatt, uktadajac
je w obszerne kompozycje. Termin ,marmur”
oznacza Swiecacg skate. Artysta umiejetnie wy-
korzystuje jej potencjat do rzeczywistego i me-
taforycznego pochtaniania Swiatta, a nastepnie
jego emisji. W stonncu marmur pokazuje swoje

naturalne inkrustacje. Pod wplywem dziatania
lamp kwarcowych® minerat zachowusje sie tak
jak skata kosmiczna - hipnotyzuje psychode-
licznym $wiattem wtasnym, jakby rozsadzata
go od srodka wielka energia. Niektore z in-
stalacji Yariego Miele uktadaja sie w wynioste
konstrukcje, niczym rytualne monolity tysiac-
letniej kultury, inne przypominaja wielkie
oczy. Znajdujace sie poza ludzka percepcja
promieniowanie ultrafioletowe - czarne swiat-
to - uderza swoja fala w powierzchnie pokry-
te pigmentem. Ludzkie, kocie, smocze, a moze
i boskie spojrzenia rozszerzajq sie, roz§wietla-
jac ciemno$¢. Blask mieszkajacy w marmurze
mieni sie tak, jak blyszcza zrenice wszystkich
istot zywych.

Artysta w swoich poszukiwaniach wciaz
prébuje rozprawi¢ sie z Wielkim Podziatem™:
ciemnos¢/jasnos¢, obiektywne/subiektywne.
Eksploruje rzezbiarskie efekty $wiatta, ktore
generujg nowe formy. Odbicie katadioptryczne
jest takim szczegdlnym rodzajem. Pozbawione

10 Lampa Wooda - lampa kwarcowa, ktéra dzieki zastosowaniu specjalnego czarnego filtra (filtr Wooda zbudowany z krzemianu baru z dodatkiem

9% tlenku niklu) emituje dtugofalowe promieniowanie nadfioletowe. Lampy znajduja zastosowanie w konserwacji zabytkéw i w dermatologii,

wykorzystujac fakt, ze emitowane promieniowanie UV wywotuje $wiecenie (fluorescencje) réznych materiatow.

11 Nawigzanie do ,Wielkich Podziatéw”, o ktérych pisze Bruno Latour, podkreslajac, Ze najistotniejsze jest tutaj zrozumienie konstytutywnej

dla nas relacyjnosci, obejmujacej to, co nieozywione, i to, co nie-ludzkie. Zob. Donna Haraway w wywiadzie When We Have Never Been. Human,
What Is to Be Done?, , Theory, Culture & Society” 2006, t. 23, nr 7-8, s. 135-158.
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cieni i kontrastow obiekty retrorefleksyjne o sza-
rym kolorze ozywaja natychmiast, gdy wchodzi
sie z nimi w interakgcje. Ich plastyczno$¢ zmienia
sie w momencie, gdy s3 skapane w strumieniu
Swiatta. Istnieja, gdy sa obserwowane.

Swiatlo stanowi medium i temat, przez ktéry
Yari Miele tworzy relacje miedzy dzietem, $ro-
dowiskiem i znajdujgcymi sie w nim ludZmi. Cie-
kawa w tym zakresie jest koncepcja przestrzeni
jako pojecia wyrazanego nie tylko w kategoriach
geometrycznych czy matematycznych, ale takze
sumy wszystkich mozliwych do$wiadczen per-
cepcyjnych i emocjonalnych. Przestrzen Yariego
Miele to zmienny, fizyczny i metaforyczny byt.
Swiatto w tym ujeciu jest no$nikiem przekazu wi-
zualnego i forma komunikacji. Pojmowac je mozna
nie tylko jako podstawowe Zrddto energii, niezbed-
ne do prawidtowego wzrostu i rozwoju Zycia, lecz
przede wszystkim jako archetyp mitu stworzenia,
tajemnice, symbol wielo$ci pozoréw i rdznych
punktéw widzenia tej samej rzeczywistosci.

Puenta - pokornie

Efektowne, zaskakujace, ale takze ujmujgce swoja
estetyka realizacje artystyczne wtoskiego tworcy
i badacza pomogty nam dotrze¢ do meritum. Jest
nim refleksja nad rozwijaniem zdolnos$ci do umy-
stowego przetwarzania bodzcéw, jakie emituje
nasze otoczenie, w celu podniesienia poziomu
$Swiadomosci. To ona determinuje to, co uwazamy
za prawde i iluzje, wyobraznie i wiedze. Rozwoj
proceséw widzenia odbywa sie wskutek biolo-
gicznej ewolucji oraz zmian w sposobie postrze-
gania rzeczywisto$ci, wynikajacych wprost z osobi-
stych doswiadczen. Nie mamy wplywu na czynnik
ewolucyjny, lecz mozemy wybierac i tworzy¢ nasze
do$wiadczenia. Postucha¢ gtosu Arnolda Berlean-
ta: wiaczy¢ ciato i zmysty do dziedziny doznania
estetycznego.

Zobaczy¢ co$ w innym $wietle. Tworzy¢ i ekspe-
rymentowacé. Zmieniaé punkty widzenia.

Przez sztuke zacheca¢ do nowego sposobu
mys$lenia, stawiajac pytania o przynalezno$¢, toz-
samos¢, odpowiedzialno$¢, wolno$é, rozwoj obej-
mujacy wszelkie formy Zycia. Pamieta¢, ze ,nie
ma zewnetrznego Swiata. Nie ma zewnetrza. [...]
organizm i $rodowisko stanowig continuum?
i pozosta¢ z nadzieja, ze ludzka zbiorowo$¢ w ob-
liczu realnego zagrozenia ,rozbty$nie §wiadomo-
$cig”, zastugujac na przydomek sapiens. m

12 Arnold Berleant, The Aesthetics and Environment..., s. 4.
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Wiekszos¢
krolow zostaje
scietych -
Jean-Michel
Basquiat

d siedemnastego roku Zzycia zwigzany

ze sztuka. Buntownik z wyboru. Krngbr-

ny i temperamenty. Gniewny i niepo-
godzony z rzeczywisto$cig. Przedwcze$nie
zmarly. Jean- -Michel Basquiat (1960-1988),
artysta wybitnie utalentowany, do dzi§ uwa-
zany za jeden z najwiekszych talentéw swoich
czas6w i tworce, ktéry za pomoca charaktery-
stycznego dla siebie jezyka wizualnego w dal-
szym ciaggu zachwyca.

Osmego stycznia w wiedenskiej Albertinie
zakoniczyla sie indywidualna wystawa artysty
- The Retrospective. Basquiat. Byta to pierw-
sza w Austrii ekspozycja tego wyjatkowego
tworcy, na ktérej zgromadzono blisko piec-
dziesigt najwazniejszych dziet, pochodzacych
z licznych renomowanych publicznych i pry-
watnych kolekcji. Niewatpliwie wystawa ta data
nam, widzom, mozliwo$¢ nowego spojrzenia na
jezyk wizualny nowojorskiego artysty, ktéry -
mimo Ze na pozér oparty na wrazeniowosci
i ekspresyjnym gescie - w rzeczywistosci peten
jest ukrytych znaczen, symboli i krytycznego
glosu. Bo przeciez malarstwo to jest na wskro$
przesigkniete duchem 6wczesnej nowojorskiej
sceny artystycznej, ktéra w latach osiemdzie-
sigtych wlasnie jawita sie jak niezwykle mocno

POSTAWY

pulsujacy tygiel kulturowy. Mieszajace sie tam,

przenikajace sie i nawarstwiajgce sie wptywy, tak-

ze w1'zualr1.e,'s'ta"[y sie swoistym nlet,).ezplec.z'nym Jean-Michel Basquiat

koktajlem, inicjujgcym globalny rozwoj sztukiinie-  autoportret, 1983. Kolekcja

kwestionowany triumf Ameryki na skale $wiato- ~ Thaddaeus Ropac, London -
. . : : Paris - Salzburg - Seoul |

wa, t:a\kze w zw1lalzl.<31 z rodzqcyr.n su? tam ry.r1k1em. fot. Ulrich Ghezzi | © Estate

Przyjeto si¢ mowic, ze mtodziutki Basquiat byt of jean-Michel Basquiat.

pierwszym czarnoskérym artysta, ktory zostat  Licencja Artestar, New York

dopuszczony do wielkiej machiny amerykanskiego

snu, ktorej - jak sie okazato - byt rowniez... ofiara. >

Wiekszos¢ kroldw zostaje Scietych — Jean-Michel Basquiat

Jean-Michel Basquiat, La Hara, 1981. Dzieki uprzejmosci Arora Collection © Estate of Jean-Michel Basquiat. Licencja Artestar, New York
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Jean-Michel Basquiat, bez tytutu, 1982. Kolekcja prywatna - dzieki uprzejmosci HomeArt © Estate of Jean-Michel Basquiat. Licencja Artestar, New York

Jean-Michel Basquiat urodzit sie w1960 roku w No-
wym Jorku. Portorykansko-haitanskie korzenie daty
mu osadzenie w rdzennej - czy moze lepiej: trady-
cyjnej dla rodzimej kultury - sferze wizualnej i, nie-
stety, przez dyskryminacje, wyczulenie na sprawe
czarnoskorej spotecznosci tamtych czaséw. Wiadat
trzema jezykami, byt obeznany ze sztuka, z filozo-
fia i literaturg, chadzat do muzeéw i zajmowat sie
muzyka — grat w zespole Gray, stawat za konsole-
ta w klubach muzycznych i romansowat z Madonna.
Zanim jednak jego prace trafily do najwazniejszych
Swiatowych kolekgji, zanim Diego Cortez zaprosit go
do udziatu w legendarnej i na swdj sposéb przeto-
mowej wystawie w PS1 New York/New Wave', Jean-
-Michel Basquiat, poczatkowo razem z Alem Diazem,
dziatat w obrebie pionierskiego wéwczas nurtu sztuki
ulicznej zwanej graffiti. Wspotkreowat wtedy na poty
dekadencka, na poly buntownicza figure artystycz-
ng SAMO? (same old shit), ktéra w latach 1978-19803
pojawiata sie na murach i ulicach Nowego Jorku,
najczesciej w kulturalnym zaglebiu Lower East Side
na Manhattanie. Dziatania te mozna zaliczy¢ do style-
-writing*, writingu lub moze nawet bardziej tagowa-
nia, ktore, zdaje sie, w dalszym ciggu sa najczesciej
spotykana i najbardziej rozpoznawalng forma graffiti.
Tworczos¢ ta sktadata sie z enigmatycznych, krytycz-
nych w przekazie epigraméw typu: ,SAMO®© JAKO
ALTERNATYWA DLA BOGA”, ,SAMO®© BURZU] CZUJE
SIE BEZPIECZNY”, ,SAMO® JEST ZMIERZCHEM NEO-
NOWE] FANTAZ]JI ZWANE] ZYCIEM”, ktére po czesci,
cho¢ wnieco innej formie, zostaty z Jeanem-Michelem
Basquiatem w kolejnym etapie jego twdrczosci, kiedy
unicestwit SAMO, obwieszczajac $wiatu przez graffiti:
»SAMO® IS DEAD”. Co ciekawe, z tego wczesnego cza-
su pochodzi takze charakterystyczna dla artysty koro-
na, ktdéra - jak wiemy - zostanie z nim az do 1988 roku,
czyli do jego Smierci.

Wymyslane przez Jeana-Michela Basquiata ha-
sta w duzej mierze cynicznie pietnowaty hipokry-
zje, naduzycia wiadzy, postepujacy konsumpcjonizm
czy tak dobrze mu znane nieréwnosci spoteczne. Sto-
sowane komunikaty byty proste, na pozo6r banalne,

jednoczesnie przepiekne i trafne w swojej wirtu-
ozerskiej prostocie. I z pewno$cig dziataty. Zapewne
gdy w 1978 roku w wywiadzie dla ,Village Voice” ujaw-
nit swoja tozsamos¢, opowiadajac przy tym o marze-
niu odniesienia kariery, nie zdawat sobie sprawy, ze
przyjdzie mu mierzy¢ sie z jej ciezarem tak szybko. Jak
sie zdaje, poczatkiem i swoistym przetomem dla wie-
lu 6wczesnych artystéw zrzeszonych w kolektywie
Colab byta otwarta w 1980 roku na terenie opusz-
czonej zajezdni autobusowej ogromna, pokoleniowa
i alternatywna wystawa The Times Square Show, na
ktérej swoje prace pokazywali miedzy innymi SAMO®©
(Jean-Michel Basquiat), Jane Dickson, Keith Haring,
Joe Lewis, Jack Smith czy Kiki Smith. Zapowiadata
ona pokolenie mtodych artystow, ktérych sztuka byta
bardziej zwigzana z r6znorodnos$cig miasta niz z eli-
tq i estetyka lansowang przez lokalne galerie sztuki.
Byta $wieza, mocna i prawdziwa w przekazie. Réwniez
Jean-Michel Basquiat zostal wéwczas wyréznio-
ny w recenzji ,Art in America” przez Jeffreya Deit-
cha, ktéry nazwat jego prace ,powalajacym pota-
czeniem de Kooninga i bazgrotéw farba w metrze”.
Jeszcze w maju 1981 roku, w Galerii Emilio Mazzo-
liego w Modeli, Jean-Michel Basquiat prezentowat
swoje najstynniejsze prace tytutowane przez SAMO,
aby w marcu 1982 roku w zlokalizowanej na SoHo An-
nina Nosei Gallery otworzy¢ swoja pierwsza nowojor-
ska wystawe pod wtasnym nazwiskiem: Jean-Michel
Basquiat. Rzecz jasna, okazata sie ona sukcesem. Po-
dobnie jak udziat w documenta 7 (w tym samym roku),
dzieki ktéremu stat sie najmtodszym w historii uczest-
nikiem tej imprezy, rowniez pierwszym, Swiatowej
(juz) stawy artysta o afroamerykansko-haitanskich
korzeniach.

Zmart w1988 roku. Miat zaledwie dwadzie$cia sie-
dem lat. Jednakze spuscizna, ktéra zostawit, jest nie-
zwykle aktualna. Jak czytamy w zapowiedzi wieden-
skiej wystawy: ,[...] pozostaje tak samo pionierska
i wizjonerska, jak wtedy. Jego prace zwracajg uwage
zaréwno na afrykanskie dziedzictwo, jak i na pro-
blematyczne hierarchie w spoteczenistwie, uznajac
przy tym problem wszechobecnego woéwczas rasizmu >

1 Kuratorem tej legendarnej i niezwykle waznej wystawy byt Diego Cortez, ktéry potaczyt w niej awangardowe, odrebne nurty artystyczne, by wyrazi¢ postawe DIY,

ktora zdefiniowata mtode pokolenie. Prace Jeana-Michela Basquiata byty wyeksponowane w duzej grupie obiektow, a wéréd nich znajdowaly sie takze dwa nowe obrazy

wykonane sprayem na blasze, zaméwione na wystawe przez Claesa Oldenburga.

2 SAMO - wymawiane jako ,same-oh”. Poczatkowo prywatny zart Basquiata i Diaza, stat si¢ waznym symbolem w péZniejszej tworczosci Jeana-Michela Basquiata. Jest to skrét

od same old shit. W maju 1978 roku Basquiat i Diaz zaczgli oznacza¢ budynki na Manhattanie tagiem SAMO, dodajac do motywu zartobliwy znak praw autorskich.

W tym samym roku duet zaczat uzywac farby w sprayu, aby przyciagna¢ uwage medidw, a nawet kolegow grafficiarzy i artystéw pop, w tym miedzy innymi Keitha Haringa,

z ktérym Basquiat nawigzat przyjazn. W 1980 roku, po porzuceniu graffiti, Basquiat wtgczyt motyw do swoich prac.

3 Obaj uczeszczali do alternatywnej wowczas szkoty Sredniej na Manhattanie - City-As-School High School. Ich losy potaczyly sie by¢ moze nie tylko z uwagi na buntownicze

usposobienie, lecz prawdopodobnie takze portorykanskie korzenie. Diaz byt mtodym cztonkiem nowojorskiej sceny graffiti z poczatku lat siedemdziesigtych.

Po wielu latach prébowat wskrzesic figure SAMO.

4 Przez writing rozumie si¢ pismo, bedace gtéwnym elementem obrazu kompozycyjnego, ktéry stuzy artyscie do wyrazania sie. Moze to by¢, jak w wypadku SAMO, epigram

lub tez wyraznie zaznaczone pseudo artysty, majace stuzy¢ zdobyciu popularnosci. Jak podaje wikipedia Wikipedia, przy tagowaniu ,writerzy najczesciej postuguja sie

wiasnym alfabetem, przez co tagowane wyrazy lub symbole moga by¢ trudne (niekiedy niemozliwe) do odczytania przez osoby trzecie. Chociaz estetyka stoi tutaj na drugim

planie, duze znaczenie ma réwniez wypracowanie indywidualnego, rozpoznawalnego stylu” (https://pl.wikipedia.org/wiki/Graffiti [dostep: 10 marca 2023 roku]).
5 Tessa Solomon, Jean-Michel Basquiat’s Enduring Fame: Why the ‘80s Art Star Remains Relevant Now (https://bit.ly/3ZBpuFO [dostep: 3 marca 2023 roku]).
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jako problem najwazniejszy i osobiscie go dotykaja-
cy. Jako ekscentryczny outsider i wyzyskiwana su-
pergwiazda swoich czaséw, Basquiat nalezy dzi$ do
najwazniejszych postaci sztuki wspoétczesne;j”e. Cho-
ciaz wielkoskalowe i tetnigce zyciem, utrzymane pod
silnym wptywem ruchéw neoekspresjonistycznych
i abstrakcyjnych obrazy Jeana-Michela Basquiata
kusza oko swojg wirtuozeria, to warto sobie zda¢
sprawe, ze tak naprawde po brzegi wypetnia je
gorzka i przejmujgca gorycz. Znajdziemy tu liczne
komentarze, obserwacje czy prowadzong przez
artyste analize $miertelno$ci, struktur wtadzy, do-
tykajacej go klasowoSci, spotecznych niesprawied-
liwosci czy w konicu tozsamo$ci i wtasnego miejsca
na $wiecie. Ponadto krytyke kolonializmu i - co chyba
najwazniejsze - gteboko autobiograficzng eksplora-
cje zycia osobistego. By¢ moze dlatego wiasnie dzieta
Jeana-Michela Basquiata pulsujg od wewnetrznych
napieé, poruszajgcego dramatyzmu i majg moc tak
sugestywnego oddziatywania na widza.

Aby dobrze zrozumie¢ sztuke Jeana-Michela
Basquiata, nalezy rozpoznac kilka zawartych w niej
kodow. Sprawiajg one, Ze obrazy, na ktére patrzy-
my okiem zwabionym oryginalnos$cig formy, nabie-
raja innego, mocnego - i jednoczesnie krytycznego
- przekazu. Zaczynaja zy¢ innym zyciem, opowie-
Scia o nowojorskiej rzeczywistosci, samotnosci,
naduzyciach, $mierci, dyskryminacji, stajac sie przy
tym rodzajem swobodnego notatnika, ktory pisany
jest przez wrazliwego outsidera. ,Wsp6lnym tematem
niemal wszystkich prac Basquiata s3 idee poszuki-
wania wlasnego »ja« i definiowania indywidual-
nych warto$ci przy jednoczesnym tamaniu spotecz-
nych konwenanséw. Dzieki kilku r6znym wersjom
autoportretéw oraz wykorzystaniu w swoich
pracach ludzi kolorowych, wida¢ wyraznie, ze
ciggle poszukiwat siebie i zrozumienia swojej
grupy etnicznej””. Uwieczniatl réwniez to, co go
przerazato najbardziej. ,W 1981 roku sportreto-
watl czarnoskoérego policjanta - umundurowana
figure o zdeformowanej twarzy przypominajacej
czaszke. Tuz obok niej dopisat: »pioneks, sugeru-
jac hipokryzje wspoétbrata pozostajacego na ustu-
gach opresyjnego systemu. Z kolei na obrazie De-
ath of Michael Stewart z 1983 roku ukazatl dwéch
biatych policjantéw linczujacych czarng postac.
Catos¢ zwienczyt stowem »zbezczeszczenie«. Zto-
zyt hotd zamordowanemu grafficiarzowi, ktérego
oprawcy zostali uniewinnieni. - To mogtem by¢
ja-wyznat”8 Przyktad ten wyraznie wskazuje na to,

© ® 9 o

10 Por. https://bit.ly/3Gjqx6p [dostep: 11 marca 2023 roku].
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Ze obrazy Jeana-Michela Basquiata nie powinny by¢
analizowane w oderwaniu od jego zycia - wszystkie
aspekty codzienno$ci sg bowiem na nich widoczne,
gtéwnie w stosowanych i powtarzajacych sie sym-
bolach i motywach, wéréd ktérych mozemy wymie-
ni¢ korone, szkielety, czaszki zwierzat i ludzi czy
zdeformowane, przywodzace na mysl afrykan-
skie maski. Jest takze dinozaur - i tutaj, podobnie
jak w wypadku korony - jego znaczenie wykracza
poza to, co widoczne na pierwszy rzut oka. Artysta
nadat emblematycznemu przedstawieniu wymar-
tego gatunku specyficzne znaczenie: motyw przy-
wotujacy pierwotne instynkty i surowa energie.
Wedtug stéw samego tworcy: ,,Sposéb, w jaki ma-
luje dinozaury, przypomina sposéb, w jaki ludzie
pierwotni tworzyliby przedstawienia nieznanych
zwierzat™. Przywotana powyzej korona, tak bardzo
charakterystyczna dla artysty, ktéra weszta do ka-
nonu popkultury, rozumiana jest przez wielu jako
metafora sukcesu i bogactwa, chociaz powszechnie
uznaje sie, ze nie ma jednej wlasciwiej interpreta-
cji. Co ciekawe, szczegdlnie w pozniejszym okresie,
nosza ja postaci czarnoskore, co by¢ moze wskazuje
na przeciwstawianie sie biatocentrycznej kulturze
o6wczesnego $wiata. Po raz pierwszy, nie uwzgled-
niajac prac na murach, pojawita sie ona na obrazie
zatytulowanym Red Kings (1981), na ktérym Jean-Mi-
chel Basquiat przedstawit siebie obok Pabla Picassa
- ukoronowanych. Pamietajmy, ze Pablo Picasso, jak
p6zniej Andy Warhol, byt dla nowojorskiego malarza
mistrzem, wzorem do do$cigniecia, co moze znaczy¢,
ze w tym dziale manifestuja sie sny o potedze i ka-
rierze mtodego wéwczas twoércy. Korona wystepuje
tu jednak w innej formie: piecio- i czteroramiennej,
podczas gdy najbardziej charakterystyczna, tréjra-
mienna, pojawia sie w stynnym obrazie bez tytutu
(1982). Francesco Clemente pisat, ze sa to: ,Trzy
szczyty dla jego trzech krélewskich rodéw: poezji,
muzyki i wielkiego mistrza boksu. Jean mierzyt
swoje umiejetnosci ze wszystkimi, ktérych uwazat
za silnych, bez wzgledu na ich gust czy wiek™°. W do-
mySle: Jacka Johnsona, pierwszego afroamerykan-
skiego mistrza §wiata wagi ciezkiej, ktoérego, rzecz
jasna, podziwiat. Nie tylko zreszta jego. Znajdziemy
tu réwniez inne wazne postaci ze §wiata czarnej
spotecznos$ci: bokserskie triumfy Muhammada
Alego, baseballowe potyczki Hanka Aarona oraz
jazzmana Charliego Parkera. Wazne byto bowiem
podkreslanie dumy i sukceséw afroamerykanskie-
go spoteczenstwa w Srodowisku, ktére nie chciato

Fragment tekstu zapowiadajacego wystawe The Retrospective. BASQUIAT, (https://www.albertina.at/en/exhibitions/basquiat [dostep: 10 marca 2023 roku]).
[b.a.], Basquiat’s Devil Essay (https://unclive/3m5VYds [dostep: 13 marca 2023 roku]).
Wojciech Delikta, Jean-Michel Basquiat: Buntownik z wyboru (https://bitly/3MhvAYN [dostep: 13 marca 2023 roku]).

Zarastro, Basquiat Crown Meaing (https://zarastro.art/basquiat-crown-meaning [dostep: 13 marca 2023 roku]).

Jean-Michel Basquiat, bez tytutu, 1982. Kolekcja Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam, fot. Studio Tromp © Estate of Jean-Michel Basquiat. Licencja Artestar, New York

ich dostrzega¢. Nie mozna wiec przy tym
zapomnie¢, ze figurze griota, czyli trady-
cyjnego zachodnioafrykanskiego muzyka,
historyka, poety, ktéra w twdrczosci Je-
ana-Michela Basquiata pojawiata sie dos¢
czesto. Widzimy ja miedzy innymi w pra-
cach: Grillo (1984), Flexible (1984) i Gold
Griot (1984). Griot, podobnie jak europejski
bard czy wieszcz, miat za zadanie przeka-
zywac historie za pomoca opowiesci, pies$ni
czy utworu poetyckiego, tak by opowies$¢
ta zostata zywa dla potomnych. Umiesz-
czanie afrykanskiego dziedzictwa kulturo-
wego w centrum swojej praktyki twérczej
oraz notowanie represyjnej codziennosci
byto celem samym w sobie, przez co od-
niesienie do kultury griotéw mozna uznac
za wewnetrzng szlachetna misje, ktérg Je-
an-Michel Basquiat sobie narzucit. Misje
kronikarska, uwieczniajaca prawde, ktora

docelowo ma pozosta¢ zywa, niezapomnia-
na ku przestrodze dla nastepnych pokolen.
Oczywi$cie znajdziemy tu wiecej symboli,
takich jak bogini Isztar méwiaca o kolonia-
lizmie", sierp i mtot™ czy motyw wojownika,
ktory jawi sie jako jeden z kluczowych sym-
boli w tworczosci Jean-Michela Basquiata.
Pojawia sie on przede wszystkim w uzna-
nym autoportrecie Wojownik (1982), ktéry
artysta okreslit jako jeden ze swoich najlep-
szych obrazéw w historii. Badacze uwazaja,
Ze manifestuje sie w nim sam Jean-Michel
Basquiat jako artysta mesjanistyczny, zdol-
ny do potaczenia afrykanskiej, europejskiej
i amerykanskiej kultury i sztuki. W moty-
wie tym wielu odczytato réwniez odniesie-
nia do brazéw z Beninu, lalek wudu, kon-
gijskich posagoéw, a takze - wspomnianych
tu juz - Pabla Picassa i Willema de Koonin-
gas. W swoich obrazach, Jean-Michel Basquiat

11 W tryptyku Bez tytutu (Historia czarnego ludu), zwanego inaczej Nil (1983), pojawia sie historia bogini Isztar, ktéra wyraznie odnosi sie

do niewolnictwa w kontekscie kolonialnym, amerykarskim i egipskim.

12 Motyw sierpa i miota po raz pierwszy zostat przyjety w czasie rewolucji pazdziernikowej jako symbol solidarnoéci robotnikéw i chtopow,

od tego czasu miot i sierp staty si¢ synonimem ruchéw komunistycznych na catym $wiecie. W twérczosci Jeana-Michela Basquiata pojawita sig¢

w 1982 roku w dyptyku Hammer and Sickle oraz w szkicach Untitled (Sword And Sickle) i Untitled (Hammer And Sickle). Wykorzystanie przez artyste

tego politycznego symbolu, kluczowego dla ikonografii zimnej wojny, nawiazuje do wydarzen geopolitycznych i twérczo$ci Andy’ego Warhola,

ktoéry w 1977 roku stworzyt seri¢ Hammer And Sickle.

13 Por. takze: Lucy Howie, A Guide To Basquiat’s Symbols and Meanings (https://bit.ly/43344UR [dostep: 10 marca 2023 roku].)
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umieszczat réwniez czesto symbole zaczerpniete
z popularnej wéwczas ksigzki Symbol Sourcebook
Henry’ego Dreyfussa, ktéra stanowita zbiér po-
wszechnie rozpoznawalnych form wizualnych,
jakie uzywane byty w spotecznej komunikacji.

Zakodowanych tresci Jean-Michel Basquiat zo-
stawil nam wiele. Bezsprzecznie wynika z nich,
Ze byt artysta ogromnie dojrzatym, dogtebnie
krytycznym i uwrazliwionym na otaczajaca
go codzienno$¢. Bedac przy tym pogubionym,
pozbawionym wtasnej tozsamosci, przyttoczo-
nym mtodym cztowiekiem, ktory szalenie chciat
stworzy¢ Swiat, w ktéorym bytby u siebie i bytby
bezpieczny. Nie doswiadczaé osadéw czy okru-
cienstwa spotecznego i w koncu znaleZ¢ swoje
miejsce, ktére na moment zaledwie udato mu sie
odnaleZ¢ u boku Andy’ego Warhola'. To juz jed-
nak inna, cho¢ réwnie przepiekna historia. Teraz,
po wielu latach, obaj bedg mieli okazje spotkac sie
ponownie, jak wowczas podczas stynnej wystawy
z 1985 roku®. Tym razem nie bedzie to Nowy Jork,
a Paryz, gdzie w Fundacji Louisa Vuittona odbe-
dzie sie prezentacja nie tylko rewelacyjnych prac
malarskich, dziet petnych przekazu, ale takze -
i chyba przede wszystkim - Swiadectwa szczegol-
nej wiezi tych dwéch charyzmatycznych postaci,
mistrza i ucznia, przede wszystkim zas serdecz-
nych przyjacio6t.

* Jean-Michel Basquiat zmart 12 sierpnia
1988 roku w wyniku przedawkowania heroiny.
Tytut artykutu to ttumaczenie jednego z bardziej
sugestywnych haset, ktére widnieje na obrazie
Charles the First (1982). W oryginale brzmi ono:
,Most Young Kings Get Their Heads Cut Off™. m

14 Zr6dia podaja, Ze Jean-Michel Basquiat w przesztosci zazywat narkotyki,
czego zaprzestat, gdy zaprzyjaznit si¢ i wspétpracowat z Andym Warholem,
w cato$ci po$wigcajac sie budowanej relacji, tworczej pasji i wspélnej pracy
w studio.

15 Powstanie prezentowanych prac zostato zainicjowane marszanda Bruna

Bischofbergera. Chociaz sama wystawa, przygotowana przez Tony’ego Shafraziego

i reklamowana stynnym bokserskim plakatem, nie okazata si¢ wowczas hitem,

to Jean-Michel Basquiat i Andy Warhol swoja wspétprace przekuli na bliskg

i serdeczna relacje, ktéra obu dawata duzo w codziennym zyciu. W latach 1983-1985

powstato blisko dwiescie wspdlnych prac, ktére pierwszy raz od dawna Andy Warhol

malowat recznie, uzywajac pedzla i farby.

Jay Z przepieknie ujat to biografii Decoded (New York 2010): ,Jeden z krytykow

powiedziat o Basquiacie, ze chtopcy z jego obrazow nie wyrosli na mezczyzn,

1

(=N

tylko na trupy, szkielety i duchy. Moze to jest przeklenistwo bycia mtodym, czarnym

i utalentowanym w Ameryce - a jesli dodasz do tego nagly sukces, to tylko zwieksza
prawdopodobiefistwo, ze ulegniesz, tak jak Basquiat w lofcie niedaleko tego,

w ktorym teraz mieszkam, lofcie wypetnionym jego sztuka... Prébuje napisa¢ na nowo

stary scenariusz, ale obraz Basquiata siedzi na mojej $cianie jak ostrzezenie”.

Jean-Michel Basquiat, Flesh and Spirit, 1982/1983, Parker Foundation, fot. dzieki uprzejmosci Fredrik Nilsen. On loan from the Parker Foundation © Estate of Jean-Michel Basquiat. Licencja Artestar, New York
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Andrze Sa

Ztoty czas Lva Sterna
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[...] ruiny czasu wznosza patace pamieci.
William Blake

zas - ta nieuchwytna i tajemnicza sub-

stancja, w nieustajacym ruchu, wiodaca

z przesztosci w nieznang przysztosé - za-
wsze sprawiat problemy interpretacyjne i defi-
nicyjne. Odnosili sie do tego fenomenu filozofo-
wie i mistycy, ludzie nauki oraz artysci. Dotyczy
on zresztg kazdej osoby, ktéra probuje przyswo-
i¢ sobie i okietzna¢ ten zywiot. Bo czas jest tym
piatym elementem dodanym do czterech ziem-
skich (ziemia, woda, powietrze, ogien), tym, kto-
ry nasyca wszystkie pozostate swoim rygorem
zmienno$ci i przestrzennos$ci. Nauka méwi stad
o0 czasoprzestrzeni, mierzy uptyw czasu, ale tak-
Ze wiaze go z pamiecia - réwnie nieodgadniong
i do konca niepoznawalng sferg naszej Swiado-
moSci. Mistycy wrecz tacza pamiec¢ z dusza (na
przyktad Plotyn czy Swiety Augustyn). Chyba
najpewniej w tym przedmiocie czuja sie artysci,
gdy tej nieoczywistej substancji przeciwstawiajg

swoje intencje i wyobraznie, kreujgc substytuty
czasu w utworach - w przeksztatcaniu ,ruin”
przesztosci w wyobrazone obiekty ,pataco-
we”, w ktorych (taka metode umiejscowienia
proponowata juz dawno ,sztuka pamieci”) for-
my przestrzenne, a wiec pokoje czy budowle, za-
wsze penily istotng mnemoniczng funkcje. Czas
jest wiec - z egzystencjalnego punktu widzenia
- kluczowa sktadowa naszego Zycia, rodzajem
»,obramowania” losu, ktéry jest w kazdym wy-
padku raczej jednoznacznie nakreslony. Potwier-
dzaja to mity méwiace o przeznaczeniu.

Lev Stern ze swoja ostatnig wystawg Archi-
tektura czasu. Wroctaw - Jerozolima celnie for-
mutuje taka oto ,ztota mysl”’, wyrazajaca jego
intencje zobrazowania osobistych przezy¢ 13-
czacych czas dziecinstwa (zwigzanego z Wroc-
tawiem) z czasem dorostosci (w Jerozolimie)
i kolejnego etapu zycia, wyznaczonego przez ro-
dzaj symbolicznego powrotu do miejsca, ktére
uksztattowato jego osobowos¢. Juz jako dojrzaty
artysta (i doswiadczony praktyka architekt) mogt

1-2. Widok wystawy Lev Stern. Architektura czasu. Wroctaw - Jerozolima,
Muzeum Architektury we Wroctawiu, fot. Mirostaw tanowiecki.
Dzieki uprzejmosci Muzeum Architektury we Wroctawiu

skumulowa¢ w swojej twdrczosci zar6wno wtasne przezycia,
jak i traumatyczne do$wiadczenia narodu zydowskiego: jego
przesladowanie, wygnanie, ucieczke przed zagtada. Row-
niez w jego wypadku presja wspomnien z okresu dziecifistwa,
niezatarte wrazenia - wzmacniane nostalgia za dawnym Zyciem
- wyraZnie uksztattowatly pielegnowane pdzniej przez niego
Jrozdarcie” miedzy czasem przesztym (z Wroctawia) a tym, kto-
ry wyznaczyt mu czas pobytu w Izraelu czy okresowo w Paryzu.

Tak wiec ten czas indywidualny, w konsekwencji narzu-
cajacy sekwencje pamieci osobistej, bedzie formowat kolej-
ne etapy zyciowych do$wiadczen, az doprowadzi do decyzji

Ztoty czas Lva Sterna

o powrocie. W fabularyzowanych autobiograficznych rela-
cjach Wroctaw - Jerozolima - Wroctaw (wzbogaconych leksy-
kalnie przez Monike Braun) méwit, ze powrét do Wroctawia
to wieczno$¢, osobiste zmartwychwstanie. Rodzaj reinkarna-
¢ji, renesansu. ,Narodzitem sie tu po raz wtéry do tego samego
$wiata, w ktorym wyrostem”. Wtasciwie pobyt w Izraelu trak-
towat Lev Stern jako wprawdzie pewien konieczny etap Zycia,
narzucony mu jednak przez okolicznosci i czas nie z wtasne-
go wyboru. Od emigracji z rodzicami w 1959 roku do pierwszej
podrozy do Polski w 1987 roku uptyneto sporo wody w Odrze.
Wspomina ten fakt z dziecinstwa, gdy obserwowat nurt rzeki >
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z mostu Grunwaldzkiego, gdy juz wiec powraca do tej
nostalgicznie opisywanej czynno$ci po ponownym za-
mieszkaniu we Wroctawiu, zastanawia sie, czy jest to ta
sama rzeka. Na pewno ta sama, ale juz inny jest nurt
przeptywajacych nig mas wody. Nie mozna bowiem - jak
sadzit Heraklit - wstapi¢ dwa razy do tej samej rzeki.
Symboliczna dla Zydéw Jerozolima to ,Swiqte Miasto”,
do ktérego tesknia i dgza, czyli w jakim$ sensie utrzymuja
stalg wiare (pragnienie) na powrét do niej, mimo diaspo-
ry, rozproszenia po $wiecie i zréznicowan kulturowych.
Ale ,Jerozolima” Lva Sterna okazuje sie wtasciwie Wrocta-
wiem, do ktérego teskni i ostatecznie wraca w 2011 roku.
Juz po tej decyzji stara sie taczy¢ swoj symboliczny po-
wroét do czaséw dziecifistwa z realiami dorostego Zycia
zawodowego i rodzinnego w Izraelu. Dla niego Jerozolima
staje sie miastem ,rozwinietym” w ramach dwéch réznych
substancji: tej (z przesztosci i teraZniejszo$ci) wroctaw-
skiej i tej z doswiadczen wspoélnoty izraelskiej. Tu zreszta
(w Polsce) spetnit sie jako artysta, ktérego Zycie - jak pod-
kreslita Monika Braun - usytuowato sie ,pomiedzy meta-
fora a rzeczywistoscia zmystowa”. To miejsce - zauwaza
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artysta - ,wybrane” przez Boga jako swoje. | wreszcie
niwelujace to ,rozdarcie” miedzy zyciem, ktére wiodt,
a tym, ktdre chciat wies¢. To jest ta ,ztota mysl” w zyciu
Lva Sterna, co wyraznie uwypukla ostatnia wystawa. Po
czasie (w pamieci) gruzéw miasta Breslau, dominancie
szaro$ci, powoli wytania sie nowe miasto réznych barw,
plataniny linii i wzoréw. Wroctaw z XXI wieku. Z tym miej-
scem zderza swojg tworczos$cig malarska - rozwinieta po
doswiadczeniach architekta i rzeZbiarza - wia$nie wobec
presji mentalnych i wrazeniowych, $cisle powigzanych
z czasem przesztym. Lev Stern prezentuje w istocie po-
stawe wyraZnie romantyczng, w tym sensie, Zze wybiera
droge Zycia i aktywno$ci podporzadkowang bardziej
,Czuciu i wierze” niz ,szkietku i oku” - cho¢ te dwie per-
spektywy widzenia (oraz wiedzenia) splataja sie w jego
postawie w zalezno$ci od twérczych zamiaréw (w archi-
tekturze lub malarstwie). Ten ,romantyzm” wynika takze
z racji genetycznych uwarunkowan i rodzinnych tradycji
- to stad ten nostalgiczny wglad w przesztos¢ i wspomnie-
nia budujace odrebna tozsamos$¢, a wreszcie znaczenie
czasu i pamieci w jego tworczosci.

Lev Stern deklaruje: ,Ja prébuje namalowac czas,
ktory jest momentem tworzenia, chwila, podczas kté-
rej pali sie... Swiatto”. Tworzac, jak méwi, zapala to mate
$wiatetko, ktore rozbtyskuje do §wiatta jego Swiadomo-
$ci. I to wtedy otwiera sie ten ,ztoty czas” dla Lva Ster-
na, w ktérym udaje sie mu skumulowac energie wiasnych
przezy¢ - z czasu mtodosci, edukacji, pracy zawodowej,
az wreszcie powrotu do ukrytej w nim presji artystycz-
nej. Marzyciela, ktéry wraca mentalnie do czasu dzie-
cinstwa, by przywrdcic sobie (i w sobie) te wczedniejsza
spontaniczno$¢ i szczero$¢ wypowiedzi - oczywiscie juz
na wyzszym poziomie Swiadomosci. Nie dziwi wiec tytut
ostatniej wroctawskiej ekspozycji, czas bowiem - jego
struktura mentalno-duchowa - jest tu gtéwnym tema-
tem prac ,0ztoconych” pamiecig i praktyka dotychcza-
sowych do$wiadczen artystyczno-projektowych.

Na te dominante ztotego koloru - ,ztotg” $ciezke
tworczosci - zwraca uwage we wstepie do katalogu wy-
stawy Waldemar Okon, przypisujac taki wybdr intencjom
kontemplatywnym, notabene stuzacym w twoérczosci Lva
Sterna doswiadczeniu i prezentowaniu efektow swoistej

Ztoty czas Lva Sterna

,Sztuki pamieci”, co znajduje odzwierciedlenie wta-
$nie w pracach odnoszacych sie do czasu i miejsc jego od-
czuwania. Pojawiaja sie tu adresy miast i réznych obiek-
téw: ,ztota” pamie¢ $wigtyn (w tym bizantyjskich) oraz
tta obrazéw - ikon, ale takze nawigzanie do ztotych bram
Jerozolimy, do $redniowiecznych rzezb i barokowych
kaplic. Ztoty kolor moze by¢ réwniez znakiem ,ptyn-
nej” pamieci (i czasu), tej dominanty wzietej by¢ moze
z inspiracji kolorem bursztynu, ktory jest takim dawno
,zastyglym” czasem, przechowujacym niekiedy organicz-
ne $lady zycia z 6wczesnego momentu czasowego. Tym
tropem, gloryfikujacym uptyw czasu, zdaje sie zdaza¢
autor w dochodzeniu do ,rzeczy duchowych” (zauwaza
Waldemar Okon). Taki sens majg te stare ztocone ramy
(wyszukiwane na targowiskach staroci), ktore stuza
jako materiat do konstruowania oryginalnych obiektow
- form rzezbiarskich, tylez odnoszacych sie do archi-
tektonicznych budowli, co im zaprzeczajacych: w uzyciu
jako fragmenty czy elementy kompozycyjne w obrazach
asamblazach (w stylu prac Wtadimira Tatlina?). Nota-
bene wtasnie inspiracje konstruktywistyczne stanowity >
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Widok wystawy Lev Stern. Architektura czasu. Wroctaw - Jerozolima, Muzeum Architektury we Wroctawiu, fot. Mirostaw tanowiecki.
Dzieki uprzejmosci Muzeum Architektury we Wroctawiu
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podbudowe jego wyksztatcenia i praktyki architek-
tonicznej, daty o sobie zna¢ réwniez w pracach ma-
larskich - ,ztotych” obrazach, wyraznie wspartych
na zasadach geometrii, podziatach przestrzennych
i strefach wizualnych wzbogaconych obramowa-
niem strukturalnym - ramami, listwami. Oczywi-
$cie ramy te byly najczesciej traktowane nie w ich
tradycyjnej roli, ale jako elementy wspomagajace
przedstawiania w charakterze kolazy i asamblazy.
W tym wypadku geometria ,studzita” emocje, a ra-
czej wzmacniata wyraz strukturalny tych prac, w uje-
ciu w zasadzie abstrakcyjnym (barwa), idac w strone
malarstwa tak zwanej materii (tworzywa).

Tu nalezy dodac¢, ze ,ztotg” serie prac malarskich
(z wystawy w Muzeum Architektury) poprzedzaty re-
alizacje utrzymane w odmiennej kolorystyce i faktu-
rowo formalnej stylistyce. Prace z pierwszego cyklu
prezentowanego we Wroctawiu w 2012 roku miaty
charakter automatycznych kreslen, rysunkowego za-
mys$lenia, abstrakcji ,w stylu” Cy Twombly’ego albo
drip paintings Jacksona Pollocka. Kolejne cykle malar-
skie réwniez odnosity sie do przedstawien pamieci,
ale wyrazaty substancjalno$¢ wody (morza), tej ptyn-
nej abstrakcyjnej tresci przenikajacych sie barw i falo-
wania linii - prace z serii Osmosis z 2015 roku byty tego
dowodem (por. ,Format” 2020, nr 84). Wreszcie ostat-
ni cykl prac, rozwazajacy problemy pamieci i specyfiki
miejsca (od 2018 roku), wprowadzit sztuke Lva Ster-
na w temat ,architektury czasu”. Wystawa w Muzeum
Architektury byta wyjatkowa w swojej jednorodnosci
tematycznej, uwzgledniajgcej obok najnowszych prac
malarskich (ztota seria) takze dokumenty przedsta-
wiajace architektoniczne i rzezbiarskie dokonania Lva
Sterna.

Ekspozycje w Muzeum Architektury, zlokalizowa-
nym w pobernardyniskim klasztorze, zamykata specjal-
nie do tej przestrzeni przygotowana instalacja Brama
Mitosierdzia: rzad figurek, ledwie plastycznie ufor-
mowanych i oddajacych odrebnos¢ ludzkich typow,
zmierza (i znika?) w szczelinie bramy - to symbolicz-
na praca, ilustrujaca mitologiczne nadzieje zbiorowo-
$ci wiernych. Podobnie intencjonalnie potraktowane
byly prace malarskie, takie jak Czas Shoah czy Festung
Breslau. Te minimalistycznie pomys$lane obrazy okaza-
1y sie nader wstrzasajace w swojej zwieztosci i sym-
bolice. Czern wnetrza (kwadrat w stylu Kazimierza
Malewicza) ze ,ztotym” obramowaniem - symboli-
zujacym tu czas - jest jednoczesnie prosta ilustracja
losu pokolenia rodziny Sterna i jednoczes$nie - w ob-
razie Czas Shoah - jednoznacznym odwotaniem do
losu catego narodu dotknietego traumg Holocaustu.

Ztoty czas Lva Sterna

Nie ma bowiem do$¢ wyrazistych, czyli adekwat-
nych do tej tragedii, Srodkéw wyrazania wizualnego
albo werbalnego rozmiaréw i bestialstwa ideologii
i politycznego zaslepienia (faszyzmu) - dla tej zbrod-
ni na ludzkosci. Nigdy nie zdotamy , przepracowac” tej
traumy i to gteboko tkwi w §wiadomo$¢ wielu arty-
stéw, rowniez wspotczesnych, a jak pamietamy, filozo-
fowie wprost méwili o niemozliwo$ci pisania wierszy
po Auschwitz.

Trzeba wiec byto odwagi i talentu, aby powrdci¢
do tego tematu na wiasnych oryginalnych zasadach.
Lvu Sternowi ten zamyst powiédt sie znakomicie.
W takich obrazach, jak Czas Shoah, artysta zblizyt
sie juz w swojej medytacyjnej uwaznosci (i po-
szukiwaniu absolutu) do tego, co jest w tej czerni
sumg wszechpoteznej Swietlistosci, tak pogtebio-
nej we wlasnej intensywnosci ,wszystkiego i nicze-
go”, ze juz dalej p6js¢ nie mozna. Mrok, bezwzgledna
czern Shoah jest nieprzenikliwg substancja, ktéra
niejako ,$wieci”. Te nawigzania do malarstwa Ka-
zimierza Malewicza, El Lissitzkiego czy Aleksandra
Rodczenki u architekta uksztattowanego w katego-
riach modernizmu s nader oczywiste. Minimalizm,
z inspiracji judaistycznych, sankcjonuje takie podej-
Scie. Czern i ztoto, mrok i ztota poswiata (prawdy)
okre$laja ten autorski zamyst artysty. Lev Stern
stopniowo upraszczat swoje obrazy, idac od plata-
niny sktebionych ,punktéw pamieci” przez liniowe
siatki do prezentacji ,materii” czystego malarstwa.
Poniewaz biel i czern to elementarne pierwiastki wi-
zualizacji, jesli zamiast nich wstawimy ztoty odcien
(zamiast bieli), to przeniesiemy widzenie na inny
poziom, glebszy, bo ,skryty” w medytacyjnym wgla-
dzie w istote bytu. To dtug zaciagniety w abstrakgji,
to ona uosabia (co juz Arystoteles nazwat) ,czystg
potencjalnos¢ formy - entelechie”. Sztuka nieprzed-
stawiajaca jest - wedtug sugestii George’a Steine-
ra (Gramatyki tworzenia, Poznan 2004) - zawsze
zwiastowaniem nieskrepowanego bogactwa przed-
stawien, tych, ktére moga sie pojawia¢. Odnosi sie
to do tego, co pierwotne, co byto u podstaw ksztat-
towania sie naszego $wiata i co odsyta do nieskon-
czonych mozliwo$ci, jest tez catkowita swobodg wy-
boru (wolnosci). Czego sam Lev Stern do$wiadczyt.
Jednoznacznie bowiem pola barw (czern, zioto)
niosg warto$ci symboliczne, a nawet wartoSci hie-
rarchicznie emblematyczne, ktore dotykajg najgteb-
szych stref psychiki, wszak kolor zloty byt uwazany
za barwe wiadcy, krolewska. Miejmy nadzieje, Ze
Lev Stern ten swéj artystyczny ,ztoty czas” przedtuzy
o nowe ciekawe odkrycia wizualnych odston pamieci.m
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Hanna Kostotowska

Na dobrej drodze’

ytul krakowskiej wystawy Matgorzaty Mirgi-

-Tas Wedrujgce obrazy, zaprezentowanej w Mie-

dzynarodowym Centrum Kultury, przywodzi na
mys$l wiersze-piesni Papuszy, ktore zapisat i przetozyt
na jezyk polski Jerzy Ficowski. W najrézniejszych po-
etycko-wokalnych improwizacjach Roméw wybrzmie-
wa niezmiennie potrzeba wedréwki, wolnosci i wiosny
symbolizujacej rozpoczecie podrézy> Dzieta Matgorzaty
Mirgi-Tas réwniez wedrujg i ptyna z falg zainteresowania
stygmatyzowang spotecznos$cia. Wypetniaja energicznie
przestrzenie ekspozycyjne nieobarczone ptétnem czy
sztywnymi ramami, a niekiedy nawet uwolnione od ogra-
niczajacej powierzchni Sciany.

Ostatnie trzy lata byly szczegdlnie wazne dla twér-
czo$ci Matgorzaty Mirgi-Tas dzieki nominacji do Pasz-
portow Polityki (2021) oraz uczestnictwu w 59. Bienna-
le w Wenecji w 2022 roku. Po szumnej realizacji w polskim

1 Papusza, Na dobrej drodze (Pre laccho drom), [w:] Lesie, ojcze mdj, Warszawa 2013, s. 46.

2 Jerzy Ficowski, Papusza i jej piesn, [w:] Lesie, ojcze mj..., s. 8.
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pawilonie cze$¢ jej dziet powedrowata do Miedzynaro-
dowego Centrum Kultury w Krakowie. Jest ona obecnie
najpopularniejszg reprezentantkg romskiej sztuki wspét-
czesnej. Artystka jednocze$nie podkresla, Ze ma trzy toz-
samos$ci: romska, polska i artystyczna. Mieszka w Czarnej
GOrze, na granicy Spiszu i Podhala, i jest silnie zwigzana
z tamtejszg liczng spotecznos$cig romska, a jej wyszyte
historie opowiadajg o barwnym zyciu toczacym sie na
osiedlach oraz w obrebie wlasnej rodzinnej enklawy:.

Jej sztuka, opowiadajgca o kulturze i tozsamosci rom-
skiej, przypomina poniekad pie$ni przekazywane z ust do
ust w sztafecie pokolen. Staje sie osobliwym reportazem,
ukazujacym sceny rodzajowe zaczerpniete z codzienno-
$ci rodzinnej i sgsiedzkiej, stanowigcej fundament rom-
skiej spotecznosci. Poniekad $ciagga z niej zty urok, doko-
nuje préby odczarowania i zdjecia negatywnej tatki jaka
do niej przywarta. Dzieki swojej autentycznosci i walce

z krzywdzacymi schematami daje nadzieje na skuteczniejsza
integracje romskiej zbiorowosci z Polakami.

Odczarowana historia

0d kwietnia do listopada 2022 roku w Pawilonie Polskim
na weneckim Biennale mozna byto podziwia¢ wystawe ar-
tystki o znamiennym tytule Przeczarowujqc swiat, ktérej ku-
ratorami byli Joanna Warsza i Wojciech Szymanski. Narracja
tego projektu skoncentrowana jest na nieoczywistych pota-
czeniach miedzy kulturg romska i polskg, a takze miedzy tra-
dycja europejska i sztukg dawna. Waznym punktem odniesie-
nia byty renesansowe freski w Palazzo Schifanoia w Ferrarze.
Jednak nie o interpretacje tu chodzi, ale o swobodng wariacje
na temat narracyjnosci, uktadu i struktury wtoskich malowi-
del. Widzowie konfrontowali sie z opowiescia, ktdrej osia
stat sie ,patac obrazéw” - instalacja zbudowana z wielkofor-
matowych tkanin. Sama idea wedréwki obrazéw zostata juz

steoretyzowana w 1922 roku przez Aby’ego Warburga w tek-
$cie poswieconym freskom z Palazzo Schifanoia. Malowi-
dta wiloskie sg zatem punktem zaczepienia do opowiedze-
nia wlasnej historii, a szczegdlnie symbolika wnetrz patacu,
cykliczno$¢ (znaki zodiaku, alegorie miesiecy, dekany) oraz
motyw wedréwki obrazéw odbywajacej sie w czasie i prze-
strzeni. Wedtug badaczki Marilyn Aronberg Lavin sam motyw
cyklu wigze sie z sekwencjg scen ukazujacych r6zne momen-
ty w opowiesci usytuowane we wzajemnej relacji i powig-
zane wspoélnym tematem oplatajacym $ciany. Cykl moze by¢
czyms$ wiecej niz jedna fabuta, moze sie rozwarstwia¢, przeni-
ka¢, powtarzac. ,Dla porzadku cykl powinien mie¢ wiecej niz
trzy epizody”3. Tak sie réwniez dzieje w Pawilonie Polskim.
Wenecka wystawe otwiera Koto Fortuny zamieszczone na
fasadzie pawilonu zaczerpnietego ze stynnej pietnastowiecz-
nej talii kart tarota z 1450 roku, zwanej Colleoni-Baglioni*.
Instalacja zostata doktadnie uporzadkowana, zrytmizowana >

3 Marylin Aronberg Lavin, The Place of Narrative. Mural Decoration in Italian Churches, 1431-1600, Chicago 1990, s. 7.

4 Matgorzata Mirga-Tas. Przeczarowujqc swiat, red. Wojciech Szymariski, Joanna Warsza, Warszawa-Berlin 2022, s. 15.
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1-2. Widok wystawy Wedrujace obrazy. Matgorzata
Mirga-Tas, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakdw,
fot. Hanna Kostotowska
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pilastrami i podzielona na dwanascie czesci, z ktérych kazda
odpowiada danemu miesigcowi kalendarzowemu. Freski za-
chowaly tréjdzielng kompozycje wyodrebniajaca trzy poziome
pasy: gérny, Srodkowy i dolny. Kazdy charakteryzuje sie szere-
giem obrazéw obejmujacych przestrzen ekspozycyjna.

Gérny pas odnosi sie do cyklu czterech akwafort Cyga-
nie/Zycie Egipcjan lotarynskiego rytownika Jacques’a Callota
(1621-1631), ktére stanowig dla artystki punkt odniesienia nie
tylko w projekcie weneckim, ale takze w pdZniejszej wysta-
wie w Miedzynarodowym Centrum Kultury w Krakowie. Jest
to bowiem najwczesniejsze tak szczeg6towe zobrazowanie
kultury romskiej. Wzbudza ono ambiwalentne odczucia, gdyz
z jednej strony grafiki sg precyzyjne, estetyczne i dobrze wyko-
nane pod wzgledem technicznym, z drugiej jednak powielajg
negatywny wizerunek. Ich antyromska wymowa przesycona
jest stereotypami, biedg, szaroscig oraz etnografizujagcym wy-
obrazeniem Romoéw. Autor upatrywat ich ojczyzne w Egipcie,
stad na przedstawieniach bezdomni nomadzi w obdartych stro-
jach, wiozacy wtasny dobytek na wozach. Artystka dokonuje

Na dobrej drodze

ponownego zawlaszczenia wedrujacych obrazéw,
odzyskuje kontrole oraz zmienia ich retoryke. Tra-
dycja romska stanowi cze$¢ kultury europejskiej,
jest mocno zakotwiczona w naszej rzeczywistosci
ijednoczesnie przesycona btednymi oraz krzywdza-
cymi wyobrazeniami. Przedstawiciele tej spoteczno-
$ci od wiekéw byli przedstawiani przez nie-Roméw,
sami nie popularyzowali swojego prawdziwego ob-
licza i wtasnej kultury. Wenecka realizacja opowiada
zatem o ptynnosci kulturowej, transnarodowosci
opartej na nieustannej wedréwce motywow, zna-
czen,, wzajemnych relacji. Artystka nie dysponuje
prawdziwymi portretami przodkéw, dlatego samo-
dzielnie dokonuje préby odtworzenia, ponownej
apriopriacji scen na bazie skromnej dokumentacji
i wlasnej wiedzy o losach romskiego ludu.

Pas srodkowy skoncentrowany jest na stworze-
niu kobiecego archiwum, herstorii nastawionej na
portrety kobiet uzupetione o symbole zaczerpnie-
te z kart tarota, astrologii i znakéw zodiaku. Wérod
tych, ktére ja inspiruja, mozna odnaleZ¢ aktywistke
Nicolette Bitu, artystke Delaine Le Bas, akademicz-
ke Ethel C. Brooks czy mame i babcie samej artystki
- Grazyne Mirga i J6zefe Mirga®. Dolny pas za$ jest

5 Ibidem,s. 16.

Swiadectwem wspdtczesnego zycia Romow, obejmu-
jacego przede wszystkim Czarna Goére i inne pobli-
skie osiedla romskie.

Matgorzata Mirga-Tas przyjechata do Ferra-
ry w 2021 roku (sto lat po wizycie Aby Warburga).
Freski w Palazzo Schifanoia postuzyty jej jako wzo-
rzec, na bazie ktérego zbudowata wtasng, bardzo
osobistg wizualng opowies¢. Za jej pomoca odcza-
rowuje i odzyskuje zapomniang przeszto$¢, tozsamos¢
przodkéw oraz wzmacnia prawdziwg idee wspdlno-
ty. Gérne pasy paneli odtwarzaja romska przesztos¢
na przyktadzie wiecznych wedrowcdéw, niezapisang
i przez wielu pominietag. W Pawilonie Polskim wi-
dzowie nie zetkneli sie z irracjonalng wizjg, w ktorej
$wiat magiczny miesza sie z tym rzeczywistym, tak
jak to dzieje sie w patacu w Ferrarze. Romskie histo-
rie s3 silnie zakotwiczone w realiach historycznych
i wspotczesnych. Otacza je jedynie aura magii i symbo-
lika, ktéra nasycona jest zaprezentowana spotecznosc.

Wedrowne opowiesci

Do 19 marca 2023 roku mozna byto podziwia¢ wy-
stawe Wedrujgce obrazy w Miedzynarodowym
Centrum Kultury w Krakowie, ktora jest pierwsza >
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Widok wystawy Wedrujgce obrazy. Matgorzata Mirga-Tas, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw, fot. Hanna Kostotowska

prezentacja prac Matgorzaty Mirgi-Tas tuz po jej
gltosnym udziale w weneckim Biennale. Sktadaja
sie na nig wczesniej juz pokazywane Herstorie oraz
cykl Wyjscie z Egiptu, a takze nowe dzieta, specjal-
nie przygotowane na krakowska wystawe. Otwiera
ja zbidér przesyconych stereotypami wizerunkéw
Roméw stworzony przez nie-Romoéw, siegajacych
XV wieku, wsréd ktérych mozna byto odnalez¢ takich
tworcéw, jak David Teniers mtodszy, Albrecht Diirer,
Jacques Callot, Wojciech Weiss i Aleksander Kotsis.
Nie zabrakto réwniez recepcji filmowych w wyko-
naniu Giny Lollobrigidy czy Salmy Hayek. Tytut tego
zbioru - Atlas - stanowi odwotanie do Atlasu obrazéw
Mnemosyne Aby’ego Warburga, a doktadnie do paneli
obleczonych czarnym ptétnem, na ktérych zamiesz-
czone zostaty fotograficzne reprodukcje obrazéw. Po-
dobny zabieg zostat wprowadzony w Krakowie, gdzie
zbiér prac podzielono na trzy tablice: Kostium, Ma-
lowniczos$¢ i Dton. Matgorzata Mirga-Tas podejmuje
krytyczny dialog z tymi wyobrazeniami i dokonuje ich
przywlaszczenia na wtasny uzytek i wedtug swoich
zasad. Dobitnym dopelnieniem konfrontacji ze ste-
reotypizacja stat sie utkany kolaz O fotografis (2015),
powstaly na bazie zdjecia autorstwa Marcina Tasa,
meza twdrczyni. Samo stowo oznacza w jezyku rom-
skim fotografa, a wymowna scena przedstawia nie-
-Roma wykonujacego zdjecie osoby romskiego pocho-
dzenia, odwréconej do widza plecami i tym samym
pozbawionej tozsamosci. Samo medium fotografii sta-
le towarzyszy artystce w procesie tworczym. Czesto
siega do archiwum rodziny Mirgéw, w tym réwniez
do zbioréw zdje¢ jej wuja i pierwszego romskiego et-
nologa Andrzeja Mirgi.

W przestrzeni galerii prezentuje codzienno$¢
swojej spotecznosci na wiszacych kolazach i stoja-
cych parawanach, ktére niczym tryptyki uswiecaja
te bliska jej codzienno$¢. Na obrazie Kie Serina (2018)
bohaterka jest tytutowa Serina - posta¢ rozpozna-
walna na romskim osiedlu dzieki swojej go$cinnosci
i codziennej grze w karty, ktére zostaty dotagczone do
kolazu. I to wtasdnie ten rekwizyt, czesto kojarzony
z Romkami, nieustannie przewija sie w twdérczosci
Matgorzaty Mirgi-Tas. Same karty tarota pojawity
sie w Europie pod koniec XIV wieku, kiedy to wtasnie
na nasz kontynent przybyli pierwsi Romowie. Byty
one uzywane do gry towarzyskiej oraz przepowiada-
no za ich pomoca przysztos¢. Od XVIII wieku zaczety
by¢ juz kojarzone z wrézbiarstwem i okultyzmem®.

Cze$¢ New Rom — newo drom (Nowy cztowiek/nowy
Rom - nowa droga) odnosi sie do czaséw po zakon-
czeniu drugiej wojny $wiatowej, w ktorych socjali-
styczny ustr6j wptynat na zmiane trybu zycia Roméw
oraz jego wizerunku - bardziej ucywilizowanego

6 Ibidem,s. 15.

Na dobrej drodze

i osiadlego. Wedrowne spotecznos$ci zostalty zmu-
szone do osiedlenia sie wedtug komunistycznego
porzadku, czego Swiadectwem s3 fotografie Wiktora
Pentala czy obraz Jerzego Potrzebowskiego Wizyta
Prezydenta Polski Bolestawa Bieruta na budowie kom-
binatu w Nowej Hucie (1953). Ciekawym zabiegiem
byto réwnoczesne wyswietlenie na sgsiadujacych
$cianach dwdch materiatéw filmowych: organizato-
rzy zestawili etiudy Wtadystawa Slesickiego Jedzie
tabor z filmem Tradaw (2022) przygotowanym przez
artystke z Krzysztofem Koniecznym, w ktérym wciela
sie ona w posta¢ gtéwnego bohatera - mtodego Roma
Jasze przybywajacego do Krakowa w celu rozpoczecia
nowego zycia.

Na potrzeby Miedzynarodowego Centrum Kultu-
ry w Krakowie Matgorzata Mirga-Tas wykonata bar-
dzo osobisty cykl Siukar Manusia (Wspaniali Ludzie),
ktéry nawigzuje do tematu obejmujgcego Srodko-
wy pas paneli weneckiej realizacji Przeczarowujqc
Swiat. W kameralnej sali zaprezentowano tkaninowe
transpozycje portretéw reprezentantow pierwszego
pokolenia Roméw zamieszkujgcych Nowa Hute oraz
pokolenia dotknietego Zagtada Roméw. Przyciemnio-
na niebiesky przestrzen wypetnia intymna atmosfera,
a harmonijny podziat kompozycji wytyczony przez re-
nesansowa kamienng kolumne i odtworzone pilastry
przywodzi na mys$l pietnastowieczne freski wtoskie
oraz polski pawilon w Wenecji.

Kolejna sale zdominowaty Olbrzymki - monumen-
talne portrety romskich kobiet wykonane w typowej
dla artystki technice wielkoformatowych tkanych
kolazy, wpisujace sie w cykl poswiecony kobietom
zatytutowany Herstorie (2019-2021). Wér6d postaci
zastuzonych dla romskiej spotecznos$ci Matgorzata
Mirga-Tas wyré6znita romsko-brytyjska artystke De-
laine Le Bas oraz znang na Batkanach romsko-zydow-
sko-macedorniska piosenkarke i kompozytorke Esme
Redzepowa, a naprzeciw nich zawisty zastuzone ak-
tywistki: Shpresy Agushi, Zinet Galushi oraz Nicoleta
Bitu. W tak zacnym gronie znalazty sie réwniez bli-
skie artystce wizerunki kobiet. Romanija Siwen (2021)
to szczegblnie osobista kompozycja - trzy kobiety
przy wspolnej pracy: artystka wraz z matkg Grazy-
na Mirgg oraz siostrg Stanistawa. Z kolei w realiza-
cji Pe¢har (2022) odtworzony zostat kadr z pleneru
organizowanego przez artystke dla tworcéw i twor-
czyn romskiego pochodzenia w Czarnej Gorze.

Zwienczeniem catej wystawy s3 tkaniny z cyklu
Wyjscie z Egiptu (2021), nawigzujgce do wspomnia-
nych grafik Jacques’a Callota, ktérych reprodukcje za-
prezentowane zostaly w centrum sali. Ponownie po-
jawia sie motyw wedrdéwki, spiritus movens romskich
nomaddw, ciggnacych na wozach dobytek swojego >
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zycia, i zarazem zrodto fatszywych wyobrazen powiela-
nych przez nie-Roméw. , Zawtaszczam je i na swdj spo-
s6b przetwarzam. I mam wrazenie, Ze przedstawionym
postaciom oddaje godno$¢”” - komentuje artystka.

Palac marzen

Artystka ,zbudowata dla nas patac. Powstat z tego,
co odrzucone, wzgardzone, niepotrzebne, jest dzie-
tem jej rak i naszych marzen”®. W patacu tym - we-
dtug ferraryjskiego schivar la noia (ucieczka od nudy)
- wybrzmiewaja dono$ne, barwne opowiesci o nie-
zwyktej kulturze i ludziach. Malgorzata Mirga-Tas
przyznaje, ze nie potrafi krzyczeé, jednak walczy
o prawdziwy obraz Romoéw za pomocga osobistych
kolazy, naznaczonych intymno$cia, rodzinnymi wie-
zami i silng wspdlnotowoscia. Z niezwykta staranno-
$cig dekolonizuje ten wizerunek, niczym strazniczka
pamieci pisze i wyszywa na nowo historie, wresz-
cie te wartg zapamietania. Namietnie portretuje,
nadajac jednoczesnie swoim postaciom podwojne
zycie: rzeczywiste i autonomiczne, przypisywane
tworom sztuki, niekontrolowanym przez artyste
i portretowanego ikonom®.

Prace Matgorzaty Mirgi-Tas wibruja niczym kolo-
rowe suknie romskich kobiet i ich btyszczaca bizute-
ria. Jej osobisty styl opiera sie na charakterystycznej
dla tej spotecznosci feerii koloréw i dekoracyjno-
$ci wzordw. Jej podstawowym medium jest wyszy-
wany kolaz, polegajacy na taczeniu poszczegdlnych
elementdw i fragmentéw ubran. Dostownie wrzuca
materiat w obraz - tak okresla wtasng technike
tworcza. Na wypetnione ornamentami patchwor-
ki, kolaze czy parawany sktadaja sie kawatki ubran
tworzace kolejne ubrania, czesto nalezace do oséb
portretowanych. Ubiér oraz posciele, dopetniane
firanami i zastonami, sg no$nikami osobistych hi-
storii oraz cielesno$ci. Artystka odtwarza konkret-
ne ksztatty oséb, zwierzat czy przedmiotéw oraz
maluje na nich detale, takie jak wtosy czy twarze.
Nieodzowna czescig tych barwnych kompozycji
sg prawdziwe przedmioty: karty, pierze, bizuteria,
a nawet celowo zostawione szpilki, informujace
o wytezonej, recznie wykonanej pracy. Nie wszystkie
fragmenty pasuja do siebie, szwy pozostajg odkryte,
kolory niekiedy sie gryza i nachodzg na siebie - te ce-
lowe rozwigzania §wiadczg o autentycznosci. Dla au-
torki tych realizacji szczeg6lnie wazny jest recykling
ubran zebranych od rodziny, przyjaciét i sasiadéw

lub po prostu kupionych w lumpeksach: ,Tkaniny,
ubrania i zastony, z ktérych szyje portrety, maja
nada¢ im dodatkowa energie i moc. [...] Widze w nich
zycie, emocje i uczucia™. Prace nosza $lady zycia
izuzycia, stanowia zapiski codzienno$ci. Ten swo-
isty recykling historii i pamieci jest waznym tema-
tem w sztuce wspoétczesnej, przywodzi chociazby
na mys$l Venere degli stracci (Wenus w tachmanach)
Michelangela Pistoletta z 1967 roku.

W samym postugiwaniu sie igta i nicia mozna
doszukiwacé sie symbolicznych odniesien - kobie-
cej pracy i tworzenia romskich kontrhistorii w celu
unikniecia marginalizacji i wykluczenia. To niezwy-
kte medium, traktowane jako typowo damskie, wi-
doczne byto w dziataniach Louise Bourgeois i Miriam
Schapiro, ktéra w swoich realizacjach wykorzysty-
wata wzorzyste dekoracyjne tkaniny. To wta$nie
ona zdefiniowata termin femmage, powstaty w la-
tach siedemdziesigtych XX wieku i odnoszacy sie do
kolazu typowo kobiecego, czesto wernakularnego,
zZwigzanego z czynnoscia szycia i pikowania. Tego
typu dzieto powinno spetnia¢ siedem z czternastu
szczegbtowo wypunktowanych przez Miriam Scha-
piro kryteriow™. W twdrczo$ci Matgorzaty Mirgi-Tas
odnajdujemy femmage w wielu jej wymiarach.

W jej sztuce pojawiajg sie przede wszystkim
kobiety i ich osobiste herstorie: czlonkinie rodzi-
ny, wspotpracownice, zaprzyjaznione aktywistki
i artystki. Na kolazach tworza wtasne sojusze, kolek-
tywy pracownicze, przyjaznie, scalaja relacje rodzin-
ne oraz wytwarzaja pamiec zbiorowa. We wzrusza-
jacej realizacji Siukar Manusia ukazujg sie patronki,
opiekunki, tak zwane anioty historii. To wtasnie
kobiety pomagaja artystce podczas tworzenia swo-
ich dziet. Intensywne siedmiomiesieczne przygoto-
wania do Biennale w Wenecji wymagaty kolektyw-
nego zaangazowania i silnej kobiecej solidarnosci.
Feminizm wsréd Romek to przede wszystkim walka
0 wolno$¢, jednak niepozbawiona tozsamosci i tra-
dycji, ktére sa filarem catego spoteczenistwa. ,Moj
feminizm nie krzyczy, lecz opowiada historie™? -
podkresla tworczyni.

Wsré6d wizerunkéw Roméw siegajacych XV wie-
ku nie pojawiaty sie portrety wykonywane przez
samych reprezentantéw tej spotecznosci. Te, ktére
sie zachowaty, na wiele lat ukonstytuowaty w nas
spos6b postrzegania ,Cyganéw”. Mobilna zbioro-
wos$¢ romska przez swoja nieche¢ do przystosowania

7 Komentarz Matgorzaty Mirgi-Tas do wystawy Wedrujgce obrazy w Miedzynarodowym Centrum Kuktury w Krakowie.

8 Ethel C. Brooks, Co znaczy przeczarowanie?, [w:] Matgorzata Mirga-Tas. Przeczarowujqc Swiat...,s. 111.

9 Historia portretu. Przez sztuke do wiecznosci, red. Stefano Zuffi i inni, Warszawa 2001, s. 7.

10 Ibidem,s.82.

11 Kategorie obejmuja miedzy innymi: twérczo$¢ kobieca, wykorzystywanie zuzytych materiatéw, tematyke zaczerpnieta z Zycia kobiet czy forme dziennika,

zapiskoéw z codziennosci. Por. Personalizing the political, [w:] Art and feminism, red. Helena Reckitt, Peggy Phelan, London 2001, s. 74.

12 Matgorzata Mirga-Tas. Przeczarowujqc $wiat..., s. 83.
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Widok wystawy Wedrujace obrazy. Matgorzata Mirga-Tas, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw,
fot. Hanna Kostotowska
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sie wzbudzata wrogie nastawienie ze stro-
ny Europejczykéw. Matgorzata Mirga-Tas
prébuje odtworzy¢ symboliczny autopor-
tret swoich domniemanych przodkdéw. Jak
sama przyznaje: ,Portrety uszyte z ubran
tych czy innych romskich kobiet majg w so-
bie duchowos$¢ i magie™. Jej artystyczne
poszukiwania tozsamosci stajg sie jed-
noczes$nie probg przywrocenia naleznej
im pamieci. Wysuwa na pierwszy plan
kobiety, ich site i role w spoteczenstwie.
Konstruuje réwniez archiwum sktadajace
sie z portretéw konkretnych os6b, wska-
zuje na ich role oraz przypisuje im nalezne
zZnaczenie.

Matgorzata Mirga-Tas jest szczegdlng
artystka wspdiczesng, zaangazowang w to,
co dzieje sie ,tuiteraz”, i jednocze$nie ma-
drze wplatajaca w swoje prace elementy
sztuki dawnej. Trudno jest kontemplowaé
jej dziatania w oderwaniu od spoteczno-
$ci romskKiej. Inspirujg ja barwne osobo-
wosci i trwate wiezi znamienne dla osiedli
tej zbiorowosci. Artystka wierzy w ludzi
i w ich wartosci, ktérych dotychczas nie
bronita nawet sama spoteczno$¢ rom-
ska. Wspétczesno$¢ i zachodzace zmia-
ny w spoteczenstwie réwniez wptywaja
na samych Romoéw, a dobitnym tego przy-
ktadem jest postepowos¢é mtodszych po-
kolen, szczegdlnie widoczna wsréd kobiet.
Papusza nie miata tego szczescia, gdyz
urodzita sie w pierwszej potowie XX wie-
ku. Jej ambicja i talent literacki spotkaty
sie z okrutnym ostracyzmem ze strony
najblizszych: ,$miali sie ze mnie i pluli na
mnie... Co chcieli, to méwili na mnie, a ja
im jak na zto$¢ czytatam jak najwiecej™.
Tym bardziej cieszy fakt, ze Matgorzata
Mirga-Tas moze swobodnie prezento-
wac swoje femmage, kolaze, patchwor-
ki, parawany czy rzezby. Stanowig one
zapis urywkéw codzienno$ci romskich
osiedli, ktore wcigz sie zmieniajg. W mo-
zaice tekstylnych freskow wspdlne zy-
cie wibruje i jest nareszcie wypetnione
pozytywna energia. Rozdzieranie i sca-
lanie, taczenie i zszywanie - te z pozoru
zwykte czynnosci pozwalajg otworzy¢
nowy rozdziat w historii. Wystarczy ta-
lent, pracowito$¢, wsparcie najblizszych
oraz odrobina magii. m

13 Ibidem,s. 82.

14 Jerzy Ficowski, Papusza i jej piesn..., s. 16.
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Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

Koniecznos¢ obiektu
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prezentacji ogolnopolskiego przegladu najlepszych

dyploméw wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta - Sztuka Przejscia 22. Jak co roku przy-
znano Nagrode Rektora, Nagrode Prorektoréw, Nagrode ZPAP
Okreg Wroctaw oraz wyréznienia. Nagrode Redakcji Formatu
otrzymata Klaudia Kasperska, absolwentka kierunku Sztuki Me-
diéw, ktora obronita prace powstatg pod kierunkiem promoto-
ra doktora habilitowanego Jakuba Jernajczyka oraz promotora
pomocniczego doktora Pawta Liska.

Klaudia Kasperska zrealizowata instalacje $wietlng Koniecz-
nos¢ obiektu, powstatg z uzyciem $wiattowodu. Jest to swo-
iste fizyczne odwzorowanie pierwotnie wyswietlonej siatki
GRID wbudowanej w menu projektora, oryginalnie stuzace
do kalibracji i wyréwnania obrazu na docelowej powierzch-
ni wyswietlania. Tu nabrato ono tréjwymiarowej postaci, jest
bowiem powtdérzeniem Swietlnego $ladu projekcji rzucanej
na uprzednio wybrane formy przestrzenne. Sytuacja, ktdra

N a przetomie 2022 i 2023 roku odbytla sie kolejna edycja

1-2. Klaudia Kasperska, Koniecznosc obiektu, fot. Michat Pietrzak

Koniecznos¢ obiektu

zostata wykreowana przez artystke, zaktada nasladowanie i prze-
niesienie obrazu cyfrowego w $wiat realny, a wiec wielowymiaro-
wy i namacalny, w tym wypadku w przestrzen galeryjna.

To realizacja o charakterze konceptualnym, dotykajaca wielu
aspektow. Po pierwsze, wyraZzny jest namyst nad zagadnieniem
fizyczno$ci. Artystka zadaje pytania o to, co jest obiektem, co
go konstytuuje i jakie warunki musza zaistnie¢, aby odpowia-
dat on wiasnej definicji. Materialne podtoze realizacji, a wiec
obiekty, na ktérych pierwotnie zostata wyswietlona siatka,
zniknely - pozostat tylko jej obraz przestrzenny. Czy to czyni
jq artefaktem?

Swiattlowdd staje sie medium symbolicznym, zastepujacym
pierwotng koncepcje cyfrowo powstatej siatki. Bardzo wymow-
ne jest siegniecie przez artystke po taki, a nie inny materiat.
Jest on wrecz emblematyczny dla wspotczesnosci, ze wzgledu
na petnienie funkcji jednego z podstawowych przekaznikow
danych na catym $wiecie, tworzacym realne potaczenia miedzy
jego najdalszymi zakatkami, oplatajacy glob gigantyczna siecia. >
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1-2. Klaudia Kasperska, Koniecznosc obiektu, fot. dzieki uprzejmosci autorki

W pracy widoczny jest takze namyst nad obszarem, w ktérym dzia-
ta Klaudia Kasperska, czyli szeroko pojeta sztuka mediéw. Artystka
zdaje sie kontestowac upraszczajace, ale widoczne i wszechobecne
przekonanie, Zze ,media” w §wiecie artystycznym to projekcje zamknie-
te w prostokatnych ekranach, schematyczne interfejsy i banalne in-
terakcje. Tymczasem jest to pelnoprawny obszar sztuki, przez swoja
specyfike siegajacy po odmienne niz tradycyjne $rodki plastyczne i tym
samym responsywny wzgledem coraz bardziej stechnicyzowanej i zdi-
gitalizowanej rzeczywistosci.

Realizacja zostata wybrana do reprezentowania wroctawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych podczas Ogélnopolskiego Konkursu Najlepszych
Dyploméw Sztuki Mediéw 2023 we WRO Art Center.

Klaudia Kasperska (ur. w 1995 roku w Nysie), absolwentka Akademii
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu na kierunku
Sztuka Mediow (2022) oraz Uniwersytetu Jagielloniskiego na kierunku
Wiedza o teatrze (2017). Zdobywczyni Stypendium Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego Za Wybitne Osiggniecia Artystyczne (2021).
Wspétpracowata dotychczas z ponad setka instytucji i wydarzen kul-
turalnych w catej Polsce i za granica. Zawodowo zajmuje sie rezyseria

Koniecznos¢ obiektu

Swiatet i multimediéw do spektakli teatralnych i koncertéw. Zaprojek-
towata przestrzenie §wietlne do uznanych na arenie miedzynarodowej
spektakli, na przyktad do £abedzi w choreografii Tobiasza Sebastiana
Berga z Teatru Wielkiego w Poznaniu (spektakl nagrodzony przez pu-
bliczno$¢ w europejskim konkursie FEDORA Opera Prize 2023) czy Café
Miiller w choreografii Dominika Wiecka w koprodukcji z Lubelskim
Teatrem Tanca/Przestrzenie Sztuki (spektakl wyr6zniony w miedzy-
narodowym zestawieniu Aerowaves #Twenty23). m
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Agata Ciaston

Papier i dwadziescia
centymetrow betonu.

0 autostradzie A4

Dos$wiadczenie autostrady ma jeszcze kilka dodatkowych

cech wyrézniajacych. Zazwyczaj jest odwracalne: droge mozna
przemierza¢ w dowolnym kierunku. Zupetnie jakby film czy
nagranie musiato sie podoba¢ odtwarzane zaréwno w przod,
jakiw tyt[...]. Po drugie, projektant autostrady nie moze by¢
pewien, Ze ludzie obejrza jego dramat od poczatku do korca.
Beda przeciez wjezdza¢ i wyjezdza¢ z autostrady w punktach
posrednich [...]. Sekwencja musi by¢ zatem przerywalna.

utostrada - droga o $ciSle okreslonych parametrach

iz precyzyjnie wyliczonymi katami zakretéw - dla mnie

jest labiryntem. Jest portalem przenoszacym w zagma-
twang przeszio$¢, przenikajacy sie z terazniejszoscia i przy-
sztoscia. W czasie badan dotyczacych dolnos$laskich odcinkow
autostrady A4 czesto bardzo chaotycznie przeskakuje z pa-
mietnikéw polskich osadnikéw do ilustrowanych czasopism
z okresu Trzeciej Rzeszy, by po chwili oglada¢ mape drog i auto-
strad w Polsce z konica lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku. Gubie
sie wsréd cudzych wspomnien, ich fragmenty odtwarzam w gto-
wie tak czesto, Ze staja sie cze$cig mojej pamieci. Mam wraze-
nie, Ze droga robi ze mng, co chce - podrézuje nig w nieznanym
kierunku, a jeszcze niedawno bytam pewna, Ze jezdze albo na
Zachdd, albo do Wroctawia, do domu. Z przemieszczaniem sie
autostrada A4 wtasnie w strone domu przez wiele lat kojarzy-
tam te trase. Wielokrotnie wracatam nig z podrézy po Europie,
a polsko-niemiecka granica w Jedrzychowicach, z kazdym ro-
kiem coraz bardziej zatarta i niewidoczna, oznaczata zwykle
smutny koniec wakacji. Punkt, w ktérym niemiecka Bundesau-
tobahn 4 przechodzi w polskg autostrade A4, kojarzyt mi sie
z kresem przyg6d w obcych krajach, z powrotem do codzien-
no$ci. Wprawdzie wraz z uptywem czasu rzeczywistos$¢ po pol-
skiej stronie stawata sie barwniejsza i bardziej ,zachodnia”, ale
sama zmiana jezyka drogowych oznaczen powodowata jakie$
uktucie w sercu. Po przekroczeniu granicy krajobraz za oknem
coraz mniej mnie interesowat, a te ostatnie 160 kilometréw do

Wroctawia wydawato mi sie najnudniejszym odcinkiem podré-
zy. Wiasciwie to wolatabym je nawet wymazaé.Takie podejscie
zmienito sie u mnie dopiero w ostatnich latach, kiedy zaczetam
$wiadomie przygladac¢ sie pokonywanej trasie i zastanawiac sie
nad tym, gdzie sie wlasciwie znajduje i skad dokad prowadzi
ta droga. Mojg uwage przykuly najpierw zmieniajace sie tuz
po pokonaniu Nysy Luzyckiej detale, tak jakby przygraniczna
przestrzen je wyostrzata. R6znice wida¢ tam od razu, chociaz
nielatwo poja¢, na czym one polegaja. Dzisiaj, ponad trzydziesci
lat od ustrojowej transformacji, nie wjezdza sie juz wprawdzie
do dzikiego kraju bez czystych toalet, jednak co rusz zza ogro-
dzenia wychyla sie jeszcze gipsowy krasnal, billboardy zache-
caja do , korekty” licznikéw, korzystnej wymiany waluty i tanich
zakupéw papieroséw, ale tych emblematéw matomiasteczko-
wych przygranicznych bizneséw jest juz naprawde niewiele.
Z tego punktu widzenia autostrada A4 jest wiec namacalnym

1 Donald Appleyard, Kevin Lynch, John Myer, The view from the Road, Massachusetts MIT Press, Cambridge 1964, s. 5.
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Papier i dwadzie$cia centymetréw betonu. O autostradzie A4

1. ,Takg grubo$¢ ma betonowa nawierzchnia autostrad [Trzeciej] Rzeszy. Zniesie ona najciezszy ruch, nie da sie jej zepsu¢”. Fotografia z ksigzki Deutschland
Autobahnen Adolf Hitlers Strassen (red. Otto Reismann, Gauverlag Bayerische Ostmark, Bayreuth 1937)
2. Planowany przebieg autostrady w powiecie ztotoryjskim, 1934 rok, Archiwum Paristwowe we Wroctawiu

dowodem spotecznych i kulturowych
przemian, ktére rozgrywaja sie na réz-
nych plaszczyznach. Staje sie czyms wie-
cej niz tylko Srodkiem stuzacym do szyb-
kiego przemieszczania sie. Przestrzen
miedzy punktem A i punktem B wypeknia
sie i zageszcza. Autostrada istnieje prze-
ciez na wielu poziomach. Jest elementem
krajobrazu wykazujacym konkretne ce-
chy fizyczne - betonowym tworem, ma-
jacym jednocze$nie wymiar symboliczny
jako spuscizna Trzeciej Rzeszy, ,nasza
autostrada”, jak okreslaja ja mieszkaricy
przylegajacych do niej miejscowosci, jako
miejsce, ktére kumuluje w sobie wspo-
mnienia, pretensje i oczekiwania. Byta
uzytkowana, a przede wszystkim wytwa-
rzana, przez rézne systemy polityczne,
zdarzenia, instytucje i osoby, wielokie-
runkowo, czasem sprzecznie, nieciagle.

Wszystko to razem pozwala wpisa¢ auto-
strade A4 w zaproponowane przez Arjuna
Appaduraia w eseju How Histories Make
Geographies: Circulation and Context in
a Global Perspective rozumienie krajo-
brazu, w ktérym podkresla on znaczenie
czynnikéw historycznych dla ksztattowa-
nia geografii.

Pamietam o nich, szczegélnie gdy wi-
dze trase dzisiejszej autostrady A4 jako
linie na mapie Trzeciej Rzeszy kreslong
przez nazistowskich planistéw - kon-
kretng i wyrazng, ale wtedy przeciez
jeszcze nieistniejacg droge. W grudniu
1933 roku powstat w Breslau oddziat
Przedsiebiorstwa Budowy Autostrad.
Pierwsza zaplanowana w regionie trasa
zmaterializowata sie z udziatem Adol-
fa Hitlera, kiedy w niedzielne jesienne
przedpotudnie 27 wrze$nia 1936 roku

nastapito uroczyste otwarcie odcinka
Reichsautobahn Liegnitz-Breslau. Po jego
oddaniu budowe kontynuowano w kie-
runku zachodnim. Prace przerwata woj-
na i wtedy zaczeto sie znikanie. Zniknat
miedzy innymi pierwotny fragment au-
tostrady miedzy Krzyzowa a Zgorzelcem.
Wida¢ go nawet na niektérych mapach
z lat pieédziesigtych. Byt z nich $cierany
stopniowo, rozptywat sie takze w kra-
jobrazie okolic Bolestawca, gdzie ruiny
cokotéw wiaduktéw i czeSciowo uto-
zone ptyty spotkaé¢ mozna byto jeszcze
na poczatku lat dwutysiecznych. Te gre
konkretyzowania i zamazywania do-
pehniaja rozmaite pomysty niemieckich
inZynier6w na to, jak maskowaé¢ nowo
powstate w latach trzydziestych odcinki
autostrad Trzeciej Rzeszy. Przeczuwano
zblizajaca sie wojne, a jasne betonowe >
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Papier i dwadziescia centymetréw betonu. O autostradzie A4

Autostrada, kwiecier 1981 roku, fot. Ziemowit Bogatowski. Dzieki uprzejmosci portalu polska.org i Danuty Bator
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drogi byty doskonale widoczne z powietrza, czym mogty
stwarzac zagrozenie i utatwi¢ nawigacje wrogom. Toczyta sie
na ten temat korespondencja, na ktéra trafitam w berlifiskim
Archiwum Federalnym. Pojawiajg sie w niej plany malowa-
nia autostradowej nawierzchnia na r6zne kolory: wiesengriin
(takowa zielen) czy erdbraun (ziemisty braz), az w koncu po
prostu czern, Zeby lepiej wtapiata sie w krajobraz. Nie jestem
pewna, ile z tych zamystéw zrealizowano, ale nie mogtam
uwolni¢ sie od wizji barwionej jezdni. Rdwnie obsesyjnie, co
bezskutecznie szukatam jakiejkolwiek jej fotografii.
Zapomniatam, Ze to przeciez archiwa dyktujg i wytyczaja
mojg trase, odstaniajg, co akurat chca ujawni¢. Przekonatam

ZJAWISKA

sie réwniez, ze same potrafig tworzy¢ wewnetrzne narracje,
nadbudowywac tresci. Przegladajac publikacje dotyczace
autostrad Trzeciej Rzeszy, ktére wydawane byly masowo
od momentu zainicjowania projektu ich budowy w 1933 roku,
zauwazytam, Ze niektére strony czasopism sg zaklejone pozot-
ktym papierem. Znowu znikneto pod nim cos$, co dotyczyto au-
tostrady. Kto$ chciat w ten sposéb zamaskowac czy raczej wy-
maza¢ wizerunki nazistowskich dygnitarzy odpowiedzialnych
za realizacje przedsiewziecia o wielkim znaczeniu propa-
gandowym. Nie prébowatam szukaé egzemplarzy bez tej
interwencji - $lad czyjego$ dziatania okazal sie najcenniej-
szym znaleziskiem. Jednoczes$nie czytam u Jacques’a Derridy

o tajemnicach z przeszto$ci, ktére pozostang nieodkryte,
o niemozno$ci poznania tego, co zostato zniszczone i nigdy
do archiwum nie trafito.Podobnie mojg wyobraznie pobu-
dzita informacja o technice budowy stosowanej przez kon-
struktorow drog Trzeciej Rzeszy. Pierwotna nawierzchnia
autostrady A4 byta wykonana z ptyt betonowych grubo-
$ci 20 centymetrow, utozonych na zageszczonym podtozu
gruntowym. Miedzy nim a betonem cementowym uktada-
no warstwe papieru nasgczonego olejem, ktéry zapobiegat
odcigganiu wody z mieszanki betonowej w trakcie jej wia-
zania. Papier, ktory jest dzi§ podstawa moich archiwalnych

2 Ibidem,s. 4.

Papier i dwadziescia centymetréw betonu. O autostradzie A4

Zaklejone strony w czasopismie ,Die Strasse” (1936, nr 10)

poszukiwan, no$nikiem wspomnien, historii i obrazéw - jak
sie okazato - lezat na samym spodzie betonowej konstrukcji
autostrady.

Autostrada A4: tam i z powrotem - nieustanne przykry-
wanie i odkrywanie, naktadanie i zrywanie warstw. Ziemi,
betonu, papieru, wspomnien.

»Jesli autostrada jest dzietem sztuki, to co jest budulcem
tej sztuki i jakie s3 jej zasady?". m

Projekt ,,0d Bundesautobahn 4 do autostrady A4 i z powrotem” zostat zrealizowany w 2022 roku

ze §rodkéw pochodzacych ze stypendium Miasta Wroctawia.
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Anka Mitus

Skonczyt sie
Rok Szkia,
zaczat sie

rok szkla

grudniu 2022 roku w siedzibie Organizacji
WNarod()w Zjednoczonych w Nowym Jorku

zakonczyt sie oficjalnie Rok Szkta. Przyznam,
ze z ciekawo$cig na niego czekatam. Moze dlatego, ze
urodzitam sie w Zagtebiu, a mieszkam na Dolnym Sla-
sku i w mieszkaniach zastawionych barwnymi sodo-
wymi wazonami i rznietymi krysztatami od razu czuje
sie jak w domu. A moze dlatego, Ze szkto to jedna z tych
dziedzin sztuki, ktére najlepiej nadajg sie do obser-
wowania, jak materialno$¢ dziedziny i pozostawio-
ne w niej $§lady narzedzi, niczym w kryminalistycznej
analizie, ujawniajg spoteczne, ekonomiczne i polityczne
przemiany.

Co sprawia, ze dwudziestowieczne szklane obiekty
sa tak odmienne, tak pociagajace?

To z pewnoscig jeden z powoddéw, poza wyjatkowy-
mi walorami dekoracyjnymi, dla ktérych w ostatnich
kilku latach rozrastajq sie istniejgce i powstaja w Polsce
nowe, zupelnie prywatne szklane kolekcje. Jak stwier-
dza Beata Bochiniska, ekspertka w zakresie kolekcjo-
nowania dizajnu, ,dzisiaj ponad 500 tysiecy ludzi jest

1 Niepublikowana korespondencja z Beatg Bochiriska, 2 marca 2022 roku.
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zgromadzonych na réznych grupach w social mediach
zwigzanych z polskim wzornictwem, w tym szkta. Ceny
z kilkudziesieciu zlotych za $wietny projekt z lat sze$¢-
dziesigtych [XX wieku] poszybowaty do tysiecy ztotych,
aw przypadku rzadkich obiektéw - do grubo powyzej
10 tysiecy na licytacjach znanych doméw aukcyjnych,
a méwimy o obiektach produkowanych przemystowo™.

Duzy udziat w tym procesie ma melancholia zwiaza-
na z zupetlnym upadkiem hut szkta stotowego i dekora-
cyjnego, postawionych w stan likwidacji wraz ze znik-
nieciem centralnie regulowanej gospodarki PRL-u,
a co za tym idzie - zwigzanego z nimi wzornictwa. Jego
powstanie, bedace kontynuacja najlepszych wzorcow
Warsztatéw Krakowskich i Spétdzielni Artystow Pla-
stykow ,Lad”, byto zjawiskiem $ciSle zwigzanym z or-
ganizacyjnymi podstawami dziatania panstw socjali-
stycznych. Dzieki nim mégt powstac jednorodny model
ksztatcenia projektantéw w szkotach artystycznych
i wdrozenia ich pracy w ramach tak zwanego Nadzoru
Estetyki Produkcji. Tworczynia jego Biura oraz Instytu-
tu Wzornictwa Przemystowego byta Wanda Telakow-
ska, ktéra dzi$ zasiada w krétkim panteonie twérczyn

Widok wystawy Autonomous Zones, Matilda Kastel, The Lonely Body, 2014, fot. Alicja Kielan. Dzieki uprzejmos$ci BWA Wroctaw Galerie Sztuki Wspétczesnej

polskiego dizajnu. Obecnie jeszcze widoczny jest wynikajacy
z jej staran podziat kraju na powigzane z przemystem, racjo-
nalne w potowie XX wieku, obszary ksztatcenia projektanckie-
go: wroctawski Wydziat Ceramiki i Szkta czy t6dzkie kierunki
projektowania tkaniny i ubioru.

Odkrycie mozliwosci i dokonan polskich projektantéw
drugiej potowy XX wieku przez pokolenie wolne od moral-
nych filtrow i porzadkéw patrzenia, tak charakterystycznych
dla elit lat osiemdziesiatych i dziewieédziesigtych ubiegte-
go stulecia, wydobywa z cienia doskonale zaprojektowane
przedmioty, zaludniajgce niegdy$ pazdzierzowe etazerki
epoki transformacji. Przyzwoite ceny na aukcjach Desy czy
Allegro osiagaja wyroby seryjne, ktorymi zalany jest rynek,
projekty Zbigniewa Horbowego, Lucyny Pijaczewskiej, Eryki
Trzewik-Drost i Jana Sylwestra Drosta, Witolda Turkiewicza,
Reginy Wtodarczyk-Puchaty i Aleksandra Puchaty, Janusza

Skoriczyt sie Rok Szkta, zaczat sie rok szkta

Robaszewskiego czy Jerzego Stuczana-Orkusza, co dobrze
pokazuje dynamike i skale zainteresowania polskich kolekcjo-
neréw. Wielka w tym zastuga Beaty Bochinskiej, promotorki
polskiego dizajnu, organizatorki wystaw szkta uzytkowego
i twérczyni profilu Fundacji Bochenskich (dzi$ okoto 6,5 ty-
sigca obserwujacych), ktérych konsekwentna postawa i wielo-
letnie starania rozpropagowaty wiedze na temat polskich wzo-
row. Stosunkowo rzadkie, a przy tym nieczesto poszukiwane,
s3 obiekty unikatowe wspomnianych projektantéw. A moment
jest idealny. Niskie w poréwnaniu z europejskimi i ze $wiato-
wymi ceny szkla artystycznego sprawiajg, ze do stworzenia
prywatnej kolekcji szkta nie trzeba dzi$ znacznych srodkéw.
Wystarczy $rednio zaawansowana wiedza o zjawiskach, pro-
cesach i technikach wytwarzania, pozwalajaca oceni¢ poten-
cjat wzrostu wartosci poszczeg6lnych prac. Ta jednak nie jest
zbyt powszechna. >
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Ceny i zainteresowanie nabywcow Kksztattuja sie zatem
najczesciej wedtug szerszych trendéw w kolekcjonowaniu
dizajnu. Dlatego sodowe szkto prasowane i poszukiwane se-
ryjne projekty, poki co, wyprzedzaja czasami w zestawieniach
cen aukcyjnych wyjatkowe okazje. Reguta ta dotyczy nie tylko
pozaprodukcyjnych unikatéw autorstwa czotowych projektan-
téw szkta uzytkowego. Rowniez w wymiarze bezwzglednym
ceny szkta artystycznego sg po prostu niskie. Wystarczy rzut
oka na wyniki doméw aukcyjnych. Wolno formowane rzezby
szklane prekursora polskiego szkta artystycznego, Henryka

ZJAWISKA

Albina Tomaszewskiego, jednego z najwazniejszych powojen-
nych twoércéw rzezby szklanej, wczesne grale Jerzego Maraja
czy niewielkie rzezby szklane Czestawa Zubera, najwiekszej
polskiej gwiazdy szkta postmodernistycznego, nie mogg do-
skoczy¢ do przecietnych cen niewielkich nawet formatow
malarstwa XX wieku.

To zapewne jeden z powoddw, dla ktérych obiekty tego
typu niezbyt czesto pojawiaja sie obecnie na aukcjach, a na-
wet mozna stwierdzi¢, Ze od lat sa niedostepne na rynku. Ta-
jemnica owiane s3g ceny prac takich artystow, jak Tomasz

Widok wystawy New Glass Now. Dzigki
uprzejmosci Corning Museum of Glass

Skoriczyt sie Rok Szkta, zaczat sie rok szkta

Urbanowicz, twérca szkta w wielkiej skali, Wojciech Olech, wielo-
letnia gwiazda Yamaha Glass Now;, czy Stanistaw Borowski, nestor
szklarskiego o$rodka Borowski Studio, ktdrzy funkcjonuja jako sa-
motne wyspy na polskiej scenie szkta. Réwnie trudno jest kupié¢ pra-
ce Malgorzaty Dajewskiej, Wojciecha Peszki, Mariusza Labinskiego,
Barbary Idzikowskiej, Marka Puchaty, Kazimierza Pawlaka, Anny
Klimczak-Dobrzanieckiej, Barbary Zworskiej-Raziuk czy Moniki Ru-
baniuk, by wymienic¢ tylko kilka najbardziej poszukiwanych nazwisk,
a przeciez wcale nie tatwiej natrafi¢ w galeriach na prace artystek
mtodszego pokolenia: Marzeny Krzeminskiej, Gaby Kowalskiej, Pati
Dubiel czy Kaliny Bariki.

Brak wiedzy o historii polskiego szkta artystycznego, nikta licz-
ba warto$ciowych publikacji i stosunkowo staba pozycja muzeéw i pu-
blicznych kolekgji polskiego szkta artystycznego oraz zupetny brak
powaznych galerii specjalizujacych sie w szkle studyjnym, ktére po-
zycjonowatyby je w wymiarze §wiatowym, trzymajg ceny aukcyjne
polskiego szkta artystycznego na wyjatkowo okazyjnym poziomie.
Proste poréwnanie z aukcjami i cenami szklanych rzezb oferowa-
nych przez §wiatowe galerie, takie jak Heller czy Habatat, pokazuje,
jak wielki potencjat rozwoju drzemie w rynku polskiego szkta. Na-
wet w kategorii seryjnych wyrobéw uzytkowych oferowane obiek-
ty nie doréwnuja poki co cenom wyrobdow czeskich, niemieckich,
brytyjskich czy skandynawskich. W duzej mierze wynika to z od-
wzorowania cen rynkéw zachodnich, na ktérych rzadko przebijajg
sie obiekty z Polski czy krajow battyckich. Prestiz i wiedza na temat
zachodnich tradycji szklarskich daje im absolutng przewage. Mura-
no, Kosta Boda, Val Saint Lambert, Waterford czy Moser to pewnie
najczestsze wyniki wyszukiwania, gdy chodzi o europejskie, jesli
nie Swiatowe, szklane wzornictwo. Obecne stulecie to jednak juz
catkiem inna mapa. Co dzi$ sie na nig sktada i jak do tego doszto?

Szklo studyjne - jaka przesztos¢ dla przyszitosci?
Jej poczatek wytyczyto oczywiscie powstanie $wiatowego ruchu
szkta studyjnego, ktére w latach sze$c¢dziesiatych XX wieku ode-
rwato sie od obszaru plastycznych dyscyplin projektowania szkta
uzytkowego. Glass Art Movement narodzit sie w Stanach Zjednoczo-
nych, by uwolni¢ twércze poszukiwania artystéw z przemystowych
zaleznoSci. W Polsce i innych krajach postsocjalistycznych ruch ten
zaczat rozwijac¢ sie na dobrg sprawe dopiero w latach dziewie¢-
dziesiatych. Dziato sie to, gdy mozliwosci hut szkla, tak jak catego
nowoczesnego przemystu, szty na dno. Jednocze$nie skala tech-
nicznego wtajemniczenia i trudno$¢ w dotarciu do odbiorcéw nie-
postrzezenie potgczylta artystow zajmujacych sie szktem w rodzaj
tajnego stowarzyszenia, tworzac réwnolegly obieg dystrybucji.
Bez wzgledu na geopolityczne przesuniecia kluczowa role
odegrato w tym procesie zorganizowane przez Harveya Little-
tona i Dominicka Labino sympozjum szkta studyjnego. Spotka-
nie rzezbiarza, a zarazem syna dyrektora do spraw rozwoju Cor-
ning Glassworks, z eksperymentatorem, wynalazcg i inZynierem
Carnegie Institute of Technology, byto mozliwe na gruncie imprezy
zorganizowanej w 1962 roku z inicjatywy Ottona Wittmanna, dy-
rektora Toledo Museum of Art. L.aczac idee samodzielnej pracy
z piecem, ktora stanowita obsesje Harveya Littletona, inspirowang
jego do$wiadczeniami jako ceramika, i wiedze tudziez surowiec >
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szklany dostarczony przez Dominicka Labino, doprowadzili
oni do pierwszego samodzielnego pozahutniczego wytopu
szkta, ktory mogt stac sie punktem wyjscia bezposredniej
pracy artysty z tym tworzywem.

Wydarzenie to zapoczatkowato lawine podobnych eks-
perymentéw na $wiecie i potozyto podwaliny pod tech-
niczng emancypacje artystycznego szkla z hutniczych
ograniczen, rytmu i ekonomiki fabrycznego procesu tech-
nologicznego. Jak méwi Marek Puchata, twérca i wieloletni
kierownik wroctawskiej galerii SiC! (Szkta i Ceramiki): ,To
byto wydarzenie na miare zjedzenia owocu z drzewa wia-
domosci, jak Prometeusz, Labino z Littletonem dali ludziom
ogien”. Co nieuniknione - podazajac za ta starozytng meta-
fora - inicjacja pociagneta za sobg wygnanie z raju. Podobnie
jak w wielu miejscach pézniej, scenerig dla pierwszych préb
pozahutniczego wytopu i formowania szkta sg szopy na rowe-
ry i garaze. W Toledo byt to muzealny schowek magazynowy,
do ktérego Harvey Littleton wtaszczyt niewielki donicowy
piec3. On réwniez wypowiedziat stynne zdanie: , Technique
is cheap” (technika jest tania), ktére padto dziesie¢ lat p6z-
niej, w 1972 roku, na siédmej Narodowej Konferencji Rzez-
by w Lawrence w Kansas. Zapoczatkowato ono kolejng pe-
rypetie w rozwoju szkta jako dyscypliny sztuki wspotczesne;.

Dato ono bowiem wyraz dlugo nabrzmiewajacemu roz-
tamowi w spojrzeniu na technike, jaki zaznaczyt sie miedzy
artystami. Dla cze$ci z nich, tak jak dla Dominicka Labino,
chemia i fizyka szkta stanowita od poczatku gtéwne wyzwa-
nie, inspiracje i temat pracy. Drugie stronnictwo, podazajace
za Harveyem Littletonem, dawato pierwszenstwo koncepcji
i przestaniu dzieta opartemu na indywidualnej ekspresjit. Dla
obu grup jednak charakterystyczne byto podazanie za for-
ma, ktéra gotowe byto przyjac szkto. Jak zauwazyta Suzanne
Frantz, wieloletnia kuratorka zbioréw dwudziestowiecznego
szkta Muzeum Szkta w Corning: ,W miejsce studium formy
poprzedzajacego realizacje rzezbiarska forma ksztattowana
byta raczej przez akceptacje naturalnego zachowania gorace-
go, plynnego szkta. Ksztatty byty rozdmuchiwane do momen-
tu, gdy cienko$¢ $cianek nie spowodowata ich zapadniecia
sie w sobie: w statych warstwach zamykano powietrzne kie-
szenie, by uwydatni¢ optyczne efekty materiatu, a powierzch-
nie zdobiono swobodnie prowadzonymi strumieniami roz-
topionego szkta™s.

Tak narodzit sie amerykanski ruch szkta studyjnego (Stu-
dio Glass Movement), ktéry wkrétce zetknat sie z podobny-
mi poszukiwaniami podejmowanymi na kontynencie euro-
pejskim. Kolejne podréze zawiodty Harveya Littletona do

2 Niepublikowana rozmowa z Markiem Puchatg, przeprowadzona w ramach kwerendy do ksigzki Transparentna historia. Polskie szkto artystyczne, pazdziernik 2015 roku.

3 Roéwniez Stanistaw Borowski, cieszacy sie¢ miedzynarodowym uznaniem polski tworca szkta artystycznego, wspomina swoj pierwszy warsztat mieszczacy sie w nieogrzewanym garazu:

,Jak chcesz co$ robi¢, ale nie ma jak, to wykorzystasz to, co masz. Nie ma pracowni, ale sg dwa puste garaze”. Niepublikowana rozmowa z artystg, przeprowadzona w ramach kwerendy do ksigzki

Transparentna historia. Polskie szkto artystyczne, luty 2016 roku.
4 Por. Harvey K. Littleton, Glassblowing: A Search for Form, New York 1971, s. 13.

5 Susanne K. Frantz, Contemporary Glass, The Corning Museum of Glass, Corning 1989, s. 53 [tlumaczenie wiasne].
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Frauenau, gdzie poznat Erwina Eischa, niemieckiego pro-
toplaste poszukiwan studyjnych. Ten, taczac rzezbiarskie
zaplecze z hutniczym potencjatem rodzinnego zaktadu,
uzyskiwat juz na poczatku lat szesédziesiatych niezwykte
efekty w szkle, ktdre poczatkowo krytyka okreslata jako
srebelie przeciwko dobrej formie”®. Wkrétce wspédlnie
demonstrowali mozliwosci samodzielnego wytopu na
Swiatowym Kongresie Rzemiosta na Columbia Univer-
sity w 1964 roku, w ktérym uczestniczyli pdzniejsi klasycy
i znawcy szkta studyjnego - wtedy studenci: Michael Boy-
len, Sam Herman, Frank Kulasiewicz i Marvin Lipofsky.
Dzieki ich demonstracjom z technikami autorskiego dmu-
chania szkta zetkneli sie tacy promotorzy ruchu, jak pro-
jektanci huty Leerdam: Sybren Valkema, pdZniejszy autor
koncepcji VRI] GLAS” - wolnego szkta, i Willem Heesen,
ktorzy, zainspirowani przez Harveya Littletona, w Gerrit
Rietveld Akademie tworzyli podwaliny pod europejskie
szkto autorskie.

Ich studentka byta Asa Brandt, wtascicielka pierwszego
studia szklanego w Europie, w Szwecji. Wiasny piec miata
od konca lat pie¢dziesigtych réwniez Royal Collage of Art
Akrahallskolan w Orrefors, w sercu szklanego krélestwa
Szwecji, a takze Staatliche Glasfachschule Zwiesel w Re-
publice Federalnej Niemiec. Jeden z uczestnikoéw semina-
riow Harveya Littletona, Sam Herman, byt promotorem
szklanego ruchu w Wielkiej Brytanii, tworzac warsztaty
hutnicze w college’ach. Uruchomit takze w 1969 roku
Glasshouse podyplomowe studium warsztatu szklarskie-
go i marketingu, a w latach siedemdziesiatych przywi6zt
szklang ewangelie do Australii®.

0d seminariéw w Toledo musiata uptyna¢ dekada
do rozpoczecia szklanego boomu, ktéry przypadt na
lata siedemdziesiate, w zasadzie na ich druga potowe.
Wystarczy rzut oka na zestawienie dat najwazniej-
szych wydarzen w historii rozwoju §wiatowego ruchu
szkta studyjnego, aby rozpozna¢ moment dojrzewania
zjawiska:
¢ 1967 - Musee du Verre, Sars-Poteries, otwarcie L'Ate-
lier du Verre w 1976 roku, pokazy realizacji szkta i wta-
sne sympozjum poczawszy od 1982 roku,
¢ 1971 - utworzenie Pilchuck Glass School przez artyste
Dale’a Chihulya,

* 1971 - powstanie amerykanskiego Glass Art Society
(GAS), jako organizacji idacej w $§lady Narodowej Rady
Ksztatcenia Twércéw Ceramiki (NCECA),

¢ 1976 — Modernes Glas aus Amerika, Europa und Japan,
Museum fur Kunst und Gewerbe, Frankfurt am Mein,

* 1976 - Working with Hot Glass, konferencja w Royal
Collage of Art,1977 - powotanie Coburg Glaspreis,
Kunstsammlungen der Veste Coburg,

Ibidem, s. 54.

Susanne K. Frantz, Contemporary Glass..., s. 62.
Ibidem, s. 62.
10 Ibidem,s. 148.

© ® 9 o

Skoriczyt sie Rok Szkta, zaczat sie rok szkta

* 1977 — Glaskunst der Gegenwart, Staatliche Kunstsam-
mlungen in Kassel,

* 1977 - powstanie w Nowym Jorku Urban Glass, insty-
tucji non profit promujacej technologiczny eksperyment
i edukacje, ktora rozpatruje szkto w aspekcie nie tylko
technologicznym, ale takze konceptualnym i krytycznym,
jako medium sztuki wspétczesnej,

¢ 1979 — New Glass: A Worldwide Survey, Corning Mu-
seum of Glass - dwadziesScia lat po pierwszej wystawie
Glass 1959, stanowiacej powojenny przeglad narodowych
szklanych szeregéw. Warto odnotowad, ze w wystawie tej
uczestniczyty artystki z Polski: Alina Wotowska i Regina
Wtodarczyk-Puchata.

Klatwa Dominicka Labino

Susanne Frantz, omawiajac historie wspotczesnego szkta
z perspektywy przetomowego dla Polski 1989 roku, przy-
pisuje kluczowa role w dalszym rozpropagowaniu szkta
studyjnego na $wiecie osSrodkom w Leerdam, programom
brytyjskich i amerykanskich college’6w, amerykanskim
programom grantowym i wreszcie umozliwieniu wstepu
artystom do hut?. To ostatnie dotyczyto sympozjéw or-
ganizowanych z inicjatywy Erwina Eischa we Frauenau,
ale w znacznej mierze réwniez licznych imprez inicjo-
wanych w Europie Wschodniej. Zrzeszenia znacjonali-
zowanego przemystu szklarskiego organizowaly w re-
gionie miedzynarodowe spotkania z udziatem gwiazd,
zapewniajgce szktu artystycznemu ptaszczyzne wymiany
ze Swiatem zachodnim. W 1978 roku odbyto sie w jugo-
stowianskiej Paracinie Sympozjum Ksztattowania Szkta
oraz wieksze sympozja organizowane przez czeski Cry-
stalex w Novym Borze. Jak podkresla Susanne Frantz,
otworzyly one artystom z bloku wschodniego i obco-
krajowcom dostep do ozywczych mozliwo$ci oferowane
przez warunki szkta przemystowego®.

Rok 1989 zmienit jednak gospodarcza rzeczywisto$é
bloku wschodniego. Przemiany, ktére wkroétce nadeszty,
przyspieszyty upadek polskiego przemystu szklarskiego.
Artysci musieli przej$¢ przyspieszony kurs dojrzewania
do warunkéw wolnorynkowych. Mozliwosci pracy w hutach
dla wiekszosci sie skonczyly. Niektérzy z nich wiaczyli
sie w trwajacy od ¢wieréwiecza na Swiecie ruch szkta
studyjnego, prébujac wiasnych sit - organizujgc prywat-
ne studia w suterenach i garazach badZ zagospodaro-
wujac warsztaty dostepne na wydziatach artystycznych
akademii. Dostepnos$¢ paszportéw pozwolita niebawem
zaistnie¢ szktu z Polski w galeriach Niemiec, Holandii
i Francji. Tak zwane polskie szkto nie byto jednak jed-
norodne formalnie ani ideowo. Srodowiskowe zblize-
nie nie réznito sie pod tym wzgledem od ruchu szkta >

W 1969 roku Sybren Valkema zorganizowat wystawe VRIJ GLAS, ktéra byta eksponowana w catej Europie i prezentowata prace Valkemy, Littletona, Lipofskiego i Hermana.
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studyjnego na $wiecie. Jak pisata w katalogu zbioréw
Muzeum Szkta Nowoczesnego w Coburgu Susanne
Netzer, o jego powstaniu zdecydowaty ,nie wspoélne cele,
lecz wspdlnota intereséw licznych artystycznych indywi-
dualnoéci, ktorym zalezato na wymianie do$wiadczen™.
Budowanie swiatowej sieci wymiany i promocyjne;j
synergii byto jednak niczym miecz obosieczny. To, co
pomagato tworzy¢ wspoélnote wsparcia dla uczestnikéw
szklanego $rodowiska - struktury Glass Art Society,
specjalistyczne galerie i o$rodki szkoleniowe - szybko
stworzyto alternatywny swiat, ktory przez swojg inten-
sywnos¢ i ciepty krag wzajemnych relacji przestat by¢
przejrzysty dla krytyki artystycznej i instytucji sztuki.
Szkto zaczeto by¢ postrzegane poza powszechnymi kry-
teriami weryfikacji i odgrodzone tafla materialowego
handicapu. Rozw¢j historii sztuki wspotczesnej coraz
bardziej oddalat ja od badania poszczegdlnych dyscy-
plin, podczas gdy szklane $rodowisko coraz mocniej
zwierato szeregi. Tak powstata szklana sekta. Za wzro-
stem instytucji wsobnego szklanego swiata kroczyt upa-
dek relacji z wptywowym srodowiskiem krytycznym.
Lata dziewiecdziesiate przyniosty kolejne przewar-
to$ciowanie. Coraz skromniejsze szeregi krytykéw wal-
czacych o kurczacy sie obszar sztuki, ktéra zaciekawia
czytelnikéw masowej prasy, zupenie przestaty intere-
sowac sie hierarchiami w ,niszy” szkta artystycznego.
Specjalizacja, do ktérej pewnie przyczynia sie réwniez
ten tekst, sprawita, ze niewiele impulséw przenikato
do przestrzeni szkla artystycznego. Cate pokolenia
tworcéw dorastaty i umieraty bez kontaktu z impul-
sami krytycznymi spoza $wiata szkta. Marne kompe-
tencje historykéw sztuki, z ktérych niewielu miato
orientacje w tym obszarze twdrczosci, odciely rze-
czywisto$¢ szkta studyjnego na kolejne dziesieciolecia
ze wspolnego obszaru debaty i prezentacji. Szkto przez
kilka dekad pozostawato w odrebnym przedziale, kto-
ry w oczach sztuki Swiatowej wigzat je z kategoriami
mieszczanskiego gustu, czyli upodoban potwierdzaja-
cych estetyke przyjemnoSci, afirmujgca rzemies$lniczg
doskonato$¢ w nasladowaniu formy i perspektywy
neoliberalnej normy, najpierw realistycznej, p6Zniej za$
- a moze jednoczes$nie - nowoczesnej, abstrakcyjne;j.

Rok Szkla w Polsce

Ducha poczatkéw miedzynarodowego $rodowiska
szklarskiego przypomniata w Polsce z okazji Miedzy-
narodowego Roku Szkta i pie¢dziesieciolecia istnienia

Pilchuck Glass School wystawa Autonomous Zones, pre-
zentowana w galerii BWA Wroctaw Gtéwny, a wczes-
niej w Traver Gallery w Seattle. Mozna byto na niej
zobaczy¢ postawy i projekty wybrane spo$réd wszyst-
kich rezydencji wyrézniajacych sie mtodych artystek
i artystow, ktérych zgromadzit trwajacy w centrum
Pilchuck od trzydziestu jeden lat program Emerging
Artists in Residence (EAiR). Wedtug materiatéw organi-
zatoréw kryteria wyboru ustalaty sie wokét najbardziej
no$nych wspotczesnie tematdw, waznych w obszarach
»,mysli, eksperymentu i poszukiwania”. We Wroctawiu,
za sprawg kuratorek i kuratora przegladu: Sarah Traver
z Traver Gallery, Benjamina Wrighta, wieloletniego dy-
rektora edukacji, a nastepnie ekspozycji nowojorskiego
Urban Glass, oraz Dominiki Drozdowskiej, kierujacej
galerig Szkta i Ceramiki BWA Wroctaw, dotaczyt kon-
tekst anarchistyczny, zwigzany z kontrkulturowym wy-
miarem poczatkéw szkla artystycznego, a jednoczesnie
z dramatycznym wymiarem spotecznych protestow,
ktore wydarzyly sie w autonomicznej strefie Seattle
jako poktosie ruchu #BlackLivesMatter. Przestrzen ga-
lerii zostata podzielona na sektory: zjawiska naturalne
i problematyka ekologiczna (trzy prace), ciato, seksual-
nos¢ i role genderowe (jedenascie prac), konsumpcja
i problemy spoteczne (siedem prac), nowy formalizm,
proces i eksperyment (dziewie¢ prac).

Nie sposéb w krdtkim tek$cie oméwic¢ wszystkie po-
kazywane na wystawie projekty. Warto jednak odnoto-
wac odmienno$¢ tego przegladu, ktérego aspiracja nie
jest zaprezentowanie w jak najbardziej uwodzicielski
spos6b waloréw szklanych prac jako obiektéw podziwu
i konsumpcji. W skromnej, cho¢ eleganckiej przez uzy-
cie barwnych tkanin, scenografii grupy Projektor dos¢
surowo zaprezentowane zostaly prace opierajace sie
tatwej przyjemnosci. Zeby wspomnie¢ tylko prace z se-
rii Echo Davida Kinga, ktére w ,,dopasowanych”, kiepsko
sklejonych z fasetek plastikowych ,gablotkach”, w mysl
zasady ,szare na ztote”, ironicznie prezentujg kunsz-
townie wykonane obiekty zdmuchanego szkta, bedace
odwzorowaniem tandetnych przedmiotéw, bez ktérych
nie mozemy sie obej$¢: koszyk na zakupy, spryskiwacz,
tyzka do butéw czy psia zabawka. To kasliwy komen-
tarz do pakowania kazdej rzeczy w wiele warstw tok-
sycznego plastiku w procesach budowania pozadania
i ksztattowania ceny.

Polske reprezentowata na wystawie Marzena Krze-
minska-Baluch z pracami z serii Emocje - ptaszczyznami >

11 Susanne Netzer, Museum of Modern Glass, Orangerie Schloss Rosenau, Kunstsammlungen der Veste Coburg, Coburg 1989, s. 17 [katalog zbioréw].
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Widok wystawy New Glass Now. Dzieki uprzejmosci Corning Museum of Glass
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szkta, ktorych ksztatt silnie rezonuje z zapamietanym
przez artystke krajobrazem. Elegancka i powsciagliwa
forma powstaje dzieki obrébce w otwartym piecu fusin-
gowym, co przypomina sktadanie origami w piekarniku.
Prace polskiej artystki zostaty przypisane do obszaru
zwigzanego z nowym formalizmem. Ta definicja, zgodnie
z tym, o czym méwi w wywiadach Dominika Drozdowska,
obejmuje prace powracajace do problematyki materiatu,
testowania jego ograniczen i ich przekraczania. Rezultaty
osiagane dzieki sktadaniu na goraco szklanych formatéw
zamkniete zostaly na potrzeby wystawy w szklanych ga-
blotach, pokazujac kontrast miedzy uzytkowym a ekspre-
syjnym szktem. To prace, ktére jak w soczewce ukazuja
spotkanie szkta konceptualnego ze szktem technologicz-
nym i materialnym.

Najwiekszym powodzeniem na wystawie cieszyta
sie z pewnoScig praca The Revolution of Self Exploration
Heather Sutherland, ktérej polski tytut powinien brzmie¢
jak dla mnie ,,0 obrotach ciat’, pod wzgledem material-
nego ksztattu jest to bowiem po prostu odpowiednik
kuli dyskotekowej w formie ludzkiej techtaczki. Mimo
licznych niedoskonatosci, a moze niechlujno$ci wykona-
nia: ukruszen, wybrakowanych powierzchni pozbawio-
nych lusterek, wylazacego na szwach kleju, praca broni
sie w pétmroku galerii, rzucajac na $ciany niezliczone re-
fleksy oburzenia oburzonych i przyjemnosci zachwyco-
nych. Do$¢ studencka forma nie przeszkadza w tym, ze
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praca ta na tle catej wystawy nabiera bardzo powaznych
znaczen, pokazujac aspiracje ekspozycji, ktora chce poka-
za¢, ze szklo jest zdecydowanie najbardziej niedocenia-
nym w obszarze wspétczesnosci medium.

O kilka tygodni wystawe we wroctawskim BWA wy-
przedzita tegoroczna prezentacja Europejskiego Festi-
walu Szkta pod hastem ,Melting Borders”, wydarzenia
organizowanego od kilku lat przez Anite Bialic, wtasci-
cielke specjalizujacej sie w szkle galerii BB, i Kazimie-
rza Pawlaka, profesora Katedry Szkta Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiy, a od niedawna réwniez preze-
sa wroctawskiego Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow.
Kuratorki z krajéw nadbattyckich: Marta Gibiete, Barbara
Gulbe, Kati Kerstna, Merle Kannus, Julija Pocitité, Dalia
Truskaité, przygotowaty na zaproszenie Europejskiego
Festiwalu Szkta wielopoziomowy program prezentujacy
szkto krajow nadbattyckich, a wiec z Litwy, Lotwy i Es-
tonii, w ujeciu zupetie wspétczesnym. To cenne ujecie
poréwnawcze pokazato, jak bardzo podobne sg warun-
ki, w ktorych pojawity sie szklane formy w réznych kra-
jach regionu, i dyskursy je opisujace.

Jak pisze w katalogu wystawy litewska krytyczka dok-
tor Raimonda Simanaitien: ,Przygladajac sie szktu bat-
tyckiemu w historycznym kontekscie, nalezy wzia¢ pod
uwage uprzedzenia historykéw. Krytycy sztuki czesto
sktonni byli postrzegac¢ szklo battyckie jako jedna szko-
te o estetyce racjonalistycznej, oszczednej ornamentyce

i minimalistycznej formie. Jeszcze w czasach radziec-
kich prace artystow battyckich uwazano powszechnie
za gustowne, subtelne, doskonale wykonane; czesto
moéwiono, Ze cechuja je geometryczne ksztatty inspiro-
wane konstruktywizmem, przejrzysta architektonika
i precyzyjne proporcje”. Jako zywo opis ten przypo-
mina charakterystyke szkta polskiego w jego wro-
ctawskiej redakgji, opublikowana w jedynym jak do-
tad monograficznym opracowaniu tematu autorstwa
profesora Pawta Banasia, ktory widziat w nim tenden-
cje w szKle artystycznym cechujacg sie upodobaniem
do klarownej linii naczynia, oszczedna gama barwna,
ascetyczno$cia formy dostosowanej do wymogo6w se-
ryjnej produkgji.

Na rozrzuconej miedzy Wroctawiem a Legni-
€3 wystawie zaprezentowane zostaly prace artystek
i artystow dalece odbiegajace od tego opisu, jakby
chciano zamanifestowaé opozycje wobec przytoczo-
nego historycznego dyskursu, na ktory, jak napisa-
ta kiedy$ Maria Poprzecka, ,zawsze mozna liczyc¢”.
Jak wynika z dokumentacji fotograficznej wystawy,
zdecydowanie najbardziej angazowata uwage uczest-
nikéw oktadkowa praca pokazu autorstwa Anny Var-
nase. Nalezy okresli¢ ja jako scenografie prowokujaca
interaktywne zachowania os6b uczestniczacych, bo
tak zaprojektowana zostata funkcja szklanych kloszy
zawieszonych na takiej wysokosci, by kazdy mogt wy-
probowac ich jako osobistych baniek filtrujacych ob-
raz rzeczywisto$ci pozostajacej na zewnatrz.

Rok Szkla na $wiecie
Miedzynarodowy Rok Szkta 2022 byt wynikiem
gtéwnie zabiegéw interesariuszy korporacyjnych
i technologicznych - Miedzynarodowej Komisji
Szkta (The International Commission on Glass),
Zjednoczenia Towarzystw Szkila (Community
of Glass Associations) - zwigzanych z przemystem
szklanym, ktérzy byli réwniez gtéwnymi sponsora-
mi organizowanych wydarzen. Wypelnity go wyda-
rzenia dotyczace zdominowanej przez przemysto-
wych gigantéw produkcji szkta architektonicznego,
motoryzacyjnego, energetycznego (fotowoltaika, fo-
tobioreaktory, energia wiatrowa, magazynowanie
odpadoéw jadrowych i magazynowanie ciepta), tele-
komunikacyjnego i nowych technologii (tu nowin-
ka jest wdrozenie szkta protetycznego - bioglass).
To one majg wiekszo$ciowy udziat w §wiatowej pro-
dukcji szkta, amorficznej substancji o bardzo réz-
nym sktadzie. Tak r6znym, ze trudno wrecz méwié
o szkle jako o jednym i tym samym materiale'.
Mimo 200 tysiecy dolaréw wyasygnowanych w ra-
mach ponad osiemdziesieciu grantéw na wydarzenia

12 Por. Welcome To The Glass Age, red. Alicia Duran, John M. Parker, Madrid 2022.
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o charakterze gtéwnie artystycznym, emancypacyj-
nym i edukacyjnym, ktérymi chwali sie na swoich
stronach [YoG2022, problematyka artystyczna w struk-
turze obchod6w petnita na tle innych tematéw funk-
cje raczej dekoracyjna. Poza ceremonialng rama, ktorej
gléwnym partnerem instytucjonalnym byto Muzeum
Szkta w Corning, wiekszos¢ kolekcji szkta skwitowata
obchody raczej zdawkowymi komunikatami. Oprécz
transmitowanych na caty $wiat z siedzib Organiza-
cji Narodow Zjednoczonych: ceremonii i konferencji
otwarcia i zamkniecia, dorocznej konferencji Stowa-
rzyszenia Szkla Artystycznego oraz konferencji po-
$wieconych szktu i jego konserwacji organizowanych
przez ICOM, najwazniejszym wydarzeniem obchodéw
byta powtdrka wystawy New Glass Now z 2019 roku,
przygotowanej przez Muzeum Szkta w Corning. Na-
wigzywata ona do historycznych edycji Swiatowego
przegladu nowych poszukiwan w obszarze szkta
z lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX wie-
ku. Wspoétczesna edycja wystawy, dzieki specjalnym
porozumieniom, zaprezentowana zostata w Roku
Szkta w galerii Renwick, oddziale Muzeum Sztuki
Amerykanskiej Smithsonian, oraz w japonskim Mu-
zeum Szkla w Toyamie.

Tradycyjnie wybor prac poprzedzit przeglad na-
destanych z catego $wiata propozycji zaproszonych
do udziatu artystek i artystéw, w ktorych przebie-
rali Aric Chen, kurator Design Miami i wyktadowca
Uniwersytetu Tongji, Beth Lipman, artystka i wy-
ktadowczyni (miedzy innumi Urban Glass, Parsons
School of Design), Susanne Jgker Johnsen, kierujgca
dziatem wystaw w Kroélewskiej Dunskiej Akademii
Sztuk Pieknych, Architektury, Dizajnu i Konserwacji,
oraz Susie J. Silbert, kuratorka dziatu nowoczesnego
i wspotczesnego szkta w Muzeum Szkta w Corning.
Zeby wymieni¢ tylko kilka nazwisk, na wystawie
znalazty sie prace takich amerykanskich twérczyn
i tworcéw, jak: David Colton, pierwszy realizator
szklanych fajek do palenia konopi, wyrdzniony pre-
stizowym stypendium Rakowa przyznawanym przez
Muzeum w Corning, James Akers, C. Matthew Sz0sz,
ktorego goscita w Roku Szkta wroctawska galeria SIC
BWA, wreszcie Deborah Czeresko, lesbijska gwiaz-
da serii Netflixa Dmuchacze szkta. Z innych konty-
nentéw wyroéznieni zostali miedzy innymi: Monica
Bonvicini, wtoska rzezbiarka i autorka instalacji,
Ans Bakker, autorka hybrydycznych butli stopio-
nych z organicznymi i nieorganicznymi elementami,
Tamas Abel, cudowne dziecko wegierskiego szkta,
ktérego promujace tolerancje prace mozna byto
oglada¢ we Wroctawiu w 2019 roku w ramach Eu-

ropejskiego Festiwalu Szkta ,Play with Glass”, Jitka >
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Kolbe-Riizi¢kova, czeska mistrzyni inspirowanej ztozonoscia
natury formy uzytkowej, Sachi Fujikake z Japonii, autorka pu-
rystycznych w kolorze, iluzyjnych obiektéw, nasladujacych
przeksztatcenia miekkich materiatéw, takich jak tkaniny albo
poduszki powietrzne.

Wszyscy bardzo dobrze znani i wielokrotnie nagradzani. Do-
ktadna analiza portfolio prezentowanych artystéw jak w soczew-
ce pokazuje obecne trendy i tendencje dyskutowane w przestrze-
ni artystycznego szkta. 0dwzorowuja one w znacznym stopniu
tematy konwersacji, ktéra dotyczy kultury wspoétczesnej jako
takiej. To przede wszystkim kwestie tozsamos$ciowe, dekoloni-
zacja dyskursu, uznanie wrazliwo$ci i upodmiotowienie os6b
z niego wcze$niej wykluczonych, przewarto$ciowanie stosunku
do innych niz ludzki gatunkéw oraz myslenie w skali planetarne;j.

Serce ze szkla - od alchemii do technologii

Ceny i warto$¢ szkla zaliczanego przez wieki do débr rzadkich
i luksusowych u kresu nowoczesno$ci zaczynaja odzwiercie-
dla¢ wysokie koszty jego wytwarzania i zwigzanej z nim wiedzy.
Globalizacja produkgji, ktéra na ponad wiek maskowata problem
energozernosci tego procesu, stopniowo ujawnia naprezenia do-
tyczace catej Swiatowej gospodarki. Mato ktdra dziedzina wy-
twarzania obcigzona jest tak wielkim sladem weglowym, jak
pozyskiwane w wysokotemperaturowym procesie szkto. Jak
pokazuja popularyzowane z okazji Roku Szkta zastosowania tego
tworzywa, szczegdlnie w nowych technologiach, jest mozliwos¢
bilansowania tych kosztéw. Mimo to szklo artystyczne obec-
nie rzadko albo prawie wcale nie korzysta z mozliwos$ci techno-
logicznych szkta: przewodnictwa swiattowodowego, wtasciwo-
$ci optycznych i reflektorowych wykorzystywanych w produkcji
i magazynowaniu energii, witryfikacji jako formy zabezpieczania
niebezpiecznych odpadéw, protetycznej przydatnosci szkta bio-
logicznego, przezierno$ci wykorzystywanej w fotobioreaktorach.
A to tylko niektore ze wspoétczesnych progresywnych zastosowan
szkta, ktorych nieobecno$¢ dziwi w projektach wspoétczesnych
tworczyn i tworcow.

Przyszto$¢ szkta artystycznego, ktére pét wieku temu wyzwoli-
to sie od wyrachowania przemystu hutniczego, dzi§ musi wyzwoli¢
sie od uzaleznienia od przebrzmiatych artystycznych komplekséw.
Jego mozliwosci o wiele bardziej zwigzane sg z nowymi techno-
logiami i ich potencjalem dokonywania zmiany: wyréwnywania
nieré6wnosci w dostepie do informacji, ujawniania konsekwencji
globalnej konektywnos$ci, wywierania wptywu, egzekwowania
zréwnowazono$ci, wyobrazania sobie niewyobrazalnego. Te ob-
szary moga znalez¢ sie w zasiegu artystek i artystéw postuguja-
cych sie szklanym materiatem, o ile pdjda o krok dalej. Wyzwa-
nia, przed ktérymi stoi wspétczesnos¢, tacza, po raz pierwszy
od bardzo dawna, debate kulturalng, gospodarczg i polityczna.
Przewarto$ciowania dotyczace bteddw epoki nowoczesnej, zaczy-
najac od oprzyrzadowania intelektualnego, a na przemocy kon-
czac, nieoczekiwanie przychodza z pomoca szktu artystycznemu,
by wyrwac je z izolacji.

Anna Mitus$ - niezalezna krytyczka i kuratorka sztuki wspotczesne;.
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Widok wystawy
Autonomous Zones,
Thaddeus Wolfe, Untitled,
2019, fot. Alicja Kielan.
Dzieki uprzejmosci BWA
Wroctaw Galerie Sztuki
Wspotczesnej

Skonczyt sie Rok Szkta, zaczat sie rok szkta

© W tekscie wykorzystano fragmenty niepublikowanej ksigzki Transparentna histo-
ria. Polskie szkto artystyczne, bedacej przedmiotem stypendium otrzymanego przez
autorke z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2016 roku. Autorka
dziekuje wszystkim osobom za rozmowy i komentarze eksperckie. m
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Piotr Jakub Ferenski

Interferencje

Sztuki (s)przeciw broni

ZJAWISKA

ierwsze Interferencje konczyta zapowiedz kolejne-

go eseju traktujacego o wojnie i sztuce, o obrazach

zniszczenia i cierpienia - o przedstawieniach tra-
gicznych loséw, jakie w przesztosci spotkaty mieszkan-
céw Warszawy, Drezna, Hiroszimy, Bejrutu, Aleppo, a dzi$
sg doswiadczeniem obywateli Charkowa i Mariupola - ale
takze o wrazliwos$ci odbiorcéw, o spotecznym ,wyczuleniu”
uruchamianym za sprawg dziatan literatéw i twércow wi-
zualnych. Podkreslatem, Ze piszac o wizerunkach wojny,
nie sposéb nie nawigzywac¢ do tekstow takich badaczy
ikonosfery, jak choéby Susan Sontag, Judith Butler, Geor-
ges Didi-Huberman, WJ].T. Mitchell, Nicholas Mirzoeff. Jed-
nak to oczywiscie nie oni sami i prezentowane przez nich
koncepty s3 tu najwazniejsze. Powracajac do problematy-
ki wojennej, chciatbym przede wszystkim podnie$¢ kwestie

1. David Polonsky, Walc z Baszirem, 2008

2. My name is Maryan, Tel Aviv Museum of Art, widok instalacji, fot. Elad Sarig

kontrprzemocowego potencjatu sztuki oraz wskazac
taktyki oporu, artystyczne strategie, ktorych celem jest:
przeciwdziatanie zbrojnym zapedom aparatu wiadzy czy
pola politycznego, zapobieganie wybuchowi kolejnych
konfliktow, a takze zbrodniom i przesladowaniom, po-
szukiwanie rozwigzan pozwalajacych unikna¢ brutalne;j,
nagiej sity prowadzacej nieuchronnie do bélu i $mier-
ci, wsparcie ludzi zmuszonych do ucieczki z ogarnie-
tych wojng i zniszczeniami krajow. Postawa twoércza
oparta na powotywaniu do istnienia nowych form wi-
zualnych, na pracy wyobrazni, na otwartosci i sponta-
niczno$ci, na dazeniu do wypetniania luk i ponownym
splataniu $wiata, wydaje sie czym$ kranicowo réznym
od zaplanowanej, zorganizowanej, zmasowanej militar-
nej agres;ji i destrukgji.
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W krétkim tekscie, rzecz jasna, nie jestem w stanie
zrekonstruowac i zreinterpretowaé petnego zakresu
praktyk artystycznych przeciwstawiajgcych sie przemocy
i przeSladowaniom - z koniecznos$ci musze postuzyc¢ sie
przyktadami. Ot6z miatem niedawno okazje odwiedzi¢
Tel Aviv Museum of Art, czyli zatoZona juz w 1932 roku,
a obecnie najwiekszg i najczesciej odwiedzang izraelska
instytucje gromadzacg sztuke nowoczesng. Druga woj-
na $wiatowa - w tym zwtaszcza Holokaust - jesli chodzi
o prezentowane zbiory (zawtaszcza ,nowa kolekcje”), ma
swoje odzwierciedlenie nie tylko w tytutach i tematach
obrazéw, rzezb, instalacji. Uobecnia sie ona silnie juz
na poziomie samych imion, nazwisk i miejsc urodzenia
twércédw. Wiekszos¢ z nich stanowig, posiadajacy zy-
dowskie korzenie, emigranci z terenéw przedwojennej >
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Polski i Zwigzku Radzieckiego. Cho¢ do 1939 roku blisko potowe
obywateli miast wschodniej czesci Rzeczypospolitej - polskich,
ukraifiskich, litewskich - stanowili Zydzi, to dzié po tej wielkiej
tradycji kulturowej pozostaty jedynie $lady. Pochodzacy z réz-
nych miejsc Europy Srodkowo-Wschodniej autorzy w swoich
dzietach odnosza sie do widmowej przesztosci, do nieistnie-
jacego juz $wiata, do niewyobrazalnych rozmiaréw katastrofy
przesadzajacej o jego konicu.

Zagtada jest réwnieZ tematem prac Pinkasa Bursztyna, ktére
obejrze¢ mozna na wystawie czasowej zatytutowanej My Name
is Maryan. Przekrojowa ekspozycja daje wglad w zaskakujaca
spuscizne stosunkowo mato znanego w Polsce artysty — no-
szgcego pseudonim Maryan S. Maryan. Urodzit sie on w No-
wym S3czu w 1927 roku. Jedyny z catej rodziny przetrwat Au-
schwitz-Birkenau. Po wyzwoleniu, droga morska przez ob6z dla
uchodZcédw na Cyprze, samotnie dotart do Izraela. Wkrotce roz-
poczat studia w jerozolimskiej Akademii Sztuk Pieknych i Wzor-
nictwa Besaleela. Po kilku latach zdecydowat sie wyjecha¢ do
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Paryza, skad w 1962 roku wyemigrowat do Nowego Jorku.
W Stanach Zjednoczonych zwiazat sie z ruchem beatni-
kéw. Zajmowaty go malarstwo, rysunek, obraz filmowy
irzezba. Mieszkat i pracowat w stynnym Hotelu Chelsea.
Portretowat nawet jego tylez znanych, co ekscentrycz-
nych lokatoréw. Wér6d muzykoéw, pisarzy i artystéw wi-
zualnych rezydujacych - niekiedy przez dtugie lata - przy
23" Street na Manhattanie wymieni¢ mozna Leonarda
Cohena, Patti Smith, Edith Piaf, Boba Dylana, Janis Joplin,
Jimiego Hendriksa, Sida Viciousa, Marka Twaina, Dylana
Thomasa, Arthura Millera, Tennessee Williamsa, Allena
Ginsberga, Jeana-Paula Sartre’a i Simone de Beauvoir,
Stanleya Kubricka, MiloSa Formana, Jane Fonde, Ume
Thurman, Christo, Fride Kahlo i Diego Rivere, Claesa Ol-
denburga, Henriego Cartiera-Bressona. Przypomnijmy,
Ze to wiasdnie od stéw gtosnego eseju Allena Ginsberga
How to Make a March/Spectacle nazwe wziat pacyfistycz-
ny ruch Flower Power, stosujacy taktyke biernego, wy-
zbytego jakiejkolwiek przemocy oporu. Trudno odméwi¢
sprawczosci sztuce pisarskiej majacej swoje ikoniczne

1-2. My name is Maryan, Tel Aviv Museum of Art,
widok instalacji, fot. Elad Sarig

odzwierciedlenie (kwiaty versus karabiny) w ulicznych
spektaklach stanowigcych wyraz sprzeciwu wobec in-
terwencji amerykarskich wojsk w Wietnamie. Jesli
chodzi o samego Maryana S. Maryana, to jego wpisywa-
ne w nurt ekspresjonistyczny malarstwo odnosi sie do
losu cztowieka tragicznie naznaczonego historig XX wie-
ku. Traumatyczne doswiadczenia, potworno$¢ wydarzen,
jakich byt bezposrednim §wiadkiem, niewymazywalne
z pamieci nieludzkie (lub arcyludzkie) okrucienistwo,
znajdujg swoje odbicie w wielu obrazach. Nie cho-
dzi wytacznie o piekto obozu koncentracyjnego, gdzie
imie i nazwisko Pinkasa Bursztyna nazisci zastapili nu-
merem A17986, ale takze o warunki codziennej egzysten-
cji w rzeszowskim getcie. Do wyjatkowo poruszajacych
malowidet nalezg The Yellow Star z 1947 roku czy o piet-
nascie lat péZniejszy antymilitarny Personnage in a Box.
Poskrecane ciata, konwulsje, krew, wymioty i wojskowe
atrybuty to stale sie powtarzajace, powigzane ze sobg
elementy w twoérczosci Pinkasa Bursztyna. Artysta zmart
na zawat serca w 1977 roku. >
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1. My name is Maryan, Tel Aviv Museum of Art, widok instalacji, fot. Elad Sarig

Do tematyki przesladowan i Holokaustu nawigzuje
takze czes$¢ dziet prezentowanych na drugiej czasowej
ekspozycji w Tel Aviv Museum of Art, poSwieconej do-
robkowi urodzonego w 1973 roku w Kijowie ilustratora
Davida Polonsky’ego. Artysta od ponad czterech dekad
mieszka w Izraelu, ukonczyt wspomniang Akademie Sztuk
Pieknych i Wzornictwa Besaleela. Wspétpracuje miedzy
innymi z rezyserem i scenarzysta Arim Folmanem. Do-
mena Davida Polonsky’ego sg przede wszystkim animacje
i komiksy, inspiracje czerpie on jednak z bardzo réznych
obszaréw kultury wizualnej: malarstwa, grafiki, plakatu,
kreskowek, kina popularnego, nowych mediéw. Kurato-
rzy wystawy pokazujg, w jaki spos6b ewoluowaty jego styl
oraz strategia odnoszenia sie do Zydowskiej historii. Na wy-
stawie mozna obejrze¢ kostiumy, zabawki, szkice, fotogra-
fie i sceny z filméw - Walca z Baszirem (2008), Kongresu
(2013), Legend of Destruction (2021) - czy plansze ze stwo-
rzonego wraz z Arim Folmanem komiksu Anne Frank:
The Graphic Diary (2017), na podstawie ktérego powstat
film animowany Gdzie jest Anne Frank? (2021). Najwiecej
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2. David Polonsky, Legend of Destruction, 2021

miejsca poswiecono nagrodzonemu Ztotym Globem Walco-
wi z Baszirem. Ten animowany dokument stanowi swoiste
studium pamieci. Gtéwny bohater (ktérym jest Ari Folman)
usituje zrekonstruowac wyparte z §wiadomosci zdarzenia
czy przezycia bedace jego udziatem podczas pierwszej woj-
ny libanskiej w 1982 roku, nazywanej w Izraelu réwniez
operacja ,Pokédj dla Galilei”. Izraelskie oddzialty wojsko-
we wkroczyty do Libanu i zdobyty Bejrut, otaczajgc mie-
dzy innymi obozy dla uchodzcéw palestynskich, w ktérych
mieli ukrywac sie prowadzacy dziatalno$¢ terrorystyczng
cztonkowie Organizacji Wyzwolenia Palestyny. Przypomnij-
my, Ze 14 wrze$nia 1982 roku w zorganizowanym przez sy-
ryjski wywiad zamachu zgingt maronicki przywoédca Repu-
bliki Libanu Baszir Dzemajel (wraz z nim $mier¢ poniosto
az dwadziescia pie¢ os6b). W odwecie chrzescijanscy zwo-
lennicy obdarzonego charyzmga, fanatycznie uwielbianego
prezydenta dokonali masakr w obozach w Sabrze i Szatili.
Izraelscy Zotnierze, tacy jak Ari Folman, z punktéw ob-
serwacyjnych ulokowanych na dachach budynkéw mogli
jedynie bezradnie przyglada¢ sie mordom dokonywanym
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przez falangistéw. Masakra trwata blisko
pottorej doby, ale zydowscy dowddcy i po-
litycy zareagowali dopiero pod sam jej ko-
niec. W obozach znaleziono ponad osiemset
cial, zar6wno mezczyzn, jak i kobiet oraz
dzieci. W nastepstwie tych zdarzen w Bejru-
cie rozgorzaty walki miedzy muzutmanami
a chrzescijanami i miasto wkrétce zmienito
sie w ruiny. Bohater Walca w rozmowach
z towarzyszami broni krok po kroku ,,odpa-
mietuje” krwawg historie izraelskiej inter-
wencji zbrojnej i swoj w niej udziat. Sytuacje
ludnosci w libariskich obozach kilkukrotnie
poréwnuje z tg, ktéra byta udziatem wiez-
niow Auschwitz-Birkenau. Sam dokument,
jak i muzealna ekspozycja z calg sitg uswia-
damiajq widzom, do czego prowadzi szybko
napedzajaca sie spirala przemocy. Technicz-
na wirtuozeria i unikalna stylistyka ry-
sunkéw Davida Polonsky’ego, polaczona
z narracja literacka i filmowa, wywotuja
poruszajacy efekt.

Podobnie jest w wypadku komiksu oraz
animacji stworzonej na motywach dziennika
Anne Frank. Poczatkowo Polonsky i Folman
sceptycznie odnosili sie do pomystu stwo-
rzenia rysunkowej opowiesci, uwazajac,
Ze moze stac sie ona czescia tak zwanego
kulturowego , przemystu holokaustowe-
go”. Chodzito im o to, Ze z samego imienia
i nazwiska Anne Frank uczyniono mar-
ke, z mtodej Zyd(’)wki zrobiono ,ikone”,
i to na dodatek ikone kultury popularnej,

jej postac wykorzystano do zupetnie innego
celu niz ten, ktdry przyswiecat dziennikom.
Postanowili jednak odnies¢ sie do tego fak-
tu subwersywnie. Dopowiedzie¢ nalezy, ze
urodzeni w przedwojennej Polsce rodzice
Folmana poznali sie w getcie. W obliczu
$miertelnego zagrozenia postanowili wzigé
$lub. Niespetna p6t doby po ceremonii get-
to zostalo ostatecznie zlikwidowane, a oni
trafili do Auschwitz. Doktadnie tego samego
dnia, co Anne Frank.

Obaj tworcy mieli swiadomos¢, Ze kro-
nike Anne Frank trzeba ,uwspotczesnic”.
Jak ttumaczyli: ,Dziewczyna z Mosulu, kt6-
ra widzisz w wiadomosciach [...] to inna
historia, ale to ta sama dziewczyna”. Wspo-
mniana subwersywnos¢ jeszcze bardziej
niz w komiksie obecna jest w filmie Folma-
na. Gtéwna bohaterka rezyser czyni fikcyjna
przyjaciotke Anne, czyli jedna z adresatek
dziennika, ktora nosi imie Kitty. Nie bede
tu zdradzat fabuly, animacje mozna bowiem
obejrze¢ na platformach streamingowych,
ale Kitty, broniac bliskowschodnich uchodz-
cOw we wspotczesnym Amsterdamie, mowi
do policji i ttumu zgromadzonego na ulicy:
»Anne nie napisata tego dziennika, zebyscie
stawiali jej pomniki ani zebyscie nazywali na
jej czes¢ mosty, szkoty, teatry, stacje kolejo-
we. Nie, te kartki same w sobie zupetnie nic
nie znacza, liczy sie to, jakie przestanie Anne
kieruje do dziesiatek milionéw dzieci, ktdre
czytaja jej stowa”. m
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Alexandra Hotownia

Women's World -

wieczor performansu
artystycznego w Berlinie

I

erlin ma bardzo aktywna scene performansu
B artystycznego, ktorg zasilajg gtéwnie miedzy-

narodowi arty$ci nomadzi. Przyczyniajg sie oni
do budowania kosmopolitycznego wizerunku stolicy
Niemiec. Jednak niemiecki obszar kulturowy dyspo-
nuje stabymi tradycjami performansu artystycznego.
Etniczni Niemcy mentalnie nie za bardzo pasuja do
sztuki opartej na improwizacji i abstrakcji. Przez lata
zdobyli jednak pewne doswiadczenie w tej dziedzi-
nie. Nalezy wspomnie¢ chociazby Kurta Schwittersa
(1887-1948), zwigzanego z ruchem Dada. W 1937 roku
artysta uciekt przed nazistami, uznajacymi go za przed-
stawiciela zdegenerowanej sztuki (Entartete Kunst) do
Norwegii, p6zZniej za$ zamieszkat na brytyjskiej wyspie
Isle of Man, a pod koniec zycia - w Londynie. Urodzo-
na w Kilonii Judith Malina, dziatajagca w nowojorskim
Living Theater, wspominata: ,W 1964 roku zesp6t przy-
jechat do Berlina Zachodniego. Bulwarowa prasa nie-
miecka nazwata »Living«, grupa hipisujacych, brudnych
cyganéw. Wcale nie byliSmy brudni, tylko zmeczeni lub
niewystarczajaco wyelegantowani. O Niemcach méwi
sie, e s3 czy$ci i porzadni. By¢ moze w tej mitologii tkwi
jaka$ prawda o germanskim charakterze. My za$ mani-
festowali$my wolno$¢ wygladu i byliSmy zdecydowa-
nie przeciwko zewnetrznej porzadnosci. Wierzylismy
tez, ze szybciej dojdziemy do porozumienia z naszymi
odbiorcami, jesli spréobujemy by¢ bardziej wyluzowani.
Wszystko na $wiecie wychodzi tatwiej i lepiej, jesli zli-
kwidujemy surowe reguly i napiecia. Porzadny wyglad
nie ma nic wspoélnego z przekazaniem gtebokich emo-
cjonalnych tresci. Dla nas najwazniejsza byta polityka
stylu zycia. Reprezentowali$my model »hippisi przeciw-
ko porzadnosci«”.
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Osiadli w Niemczech po drugiej wojnie Swiatowej
i dziatajgcy tworczo w ruchu Fluxus - znoszacym gra-
nice miedzy tradycyjnie pojmowang sztukg a proza
zycia - byli Zoinierze armii amerykanskiej Ben Patter-
son czy Emmett Williams wywarli znaczny wptyw na
artystow niemieckich, takich jak cho¢by Wolf Vostell.
Mityczny niemiecki artysta Joseph Beuys (1921-1986),
zafascynowany ruchem Fluxus, byt wielkim zwolenni-
kiem performansu artystycznego. Od 1985 roku w Ko-
lonii dziata grupa performeréw wizualnych Black
Market z liderem Borysem Nieslonym. Poza granicami
Niemiec znani byli takze zamieszkaty w Berlinie Chri-
stoph Schlingensief (1960-2010) oraz osiadly w Am-
sterdamie Niemiec Ulay (1943-2020). Marina Abra-
mowicz wyktadata art performans w Wyzszej Szkole
Sztuk Wizualnych HbK w Brunszwiku w latach 1997-
-2004. Pojemne pojecie w pewnym momencie spra-
wito, Ze performans artystyczny stat sie dyscypling
skupiajaca nie tylko artystow wizualnych, lecz row-
niez tancerzy, muzykéw oraz osoby uprawiajace rézne
pozaartystyczne zawody.

Czesto mylone jest pojecie art performansu (per-
formansu artystycznego) z performing art (sztuka
performatywna). Powodem tych niescistosci sg nie
tylko przyzwyczajenia Niemcéw do szufladkowego
mys$lenia — przebywajaca w Berlinie i stale rosngca
grupa tancerzy po prostu zmienita i przeksztatcita
te dyscypline. Tancerze organizuja i realizujg eks-
perymentalne alternatywne spektakle, nazywajgc
je performansem. Niestety, odbiegaja one od jezyka,
jakim postuguja sie sztuki wizualne. Przyktadowo
zamieszkaty w Berlinie brytyjsko-niemiecki tancerz
Tino Sehgal dziata na granicy performansu artystycz-
nego i sztuk performatywnych. >

Women’s World - wieczor performansu artystycznego w Berlinie

Krzysztof ,Leon” Dziemaszkiewicz, performans Women'’s World, Galeria Pandora, Berlin, fot. Alexandra Hotownia
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Zuzanna Czajkowska, performans Women'’s World, Galeria Pandora, Berlin, fot. Alexandra Hotownia

Women’s World - wieczér performansu artystycznego w Berlinie

Rokrocznie odbywa sie w Berlinie Perfor-
ming Art Festiwal (Festiwal Sztuk Performa-
tywnych), ktadacy nacisk na teatr otwarty
oraz pozainstytucjonalne sztuki sceniczne.
Sztuka performansu artystycznego (perfor-
mance art) r6zni sie jednak od sztuk perfor-
matywnych (performing art). Oba te kierun-
ki naktadaja sie na siebie, lecz nie sa tym
samym. Performing art to wolne produkcje
teatralne oparte na strukturze obejmujace;j
poczatek, rozwiniecie i zakonczenie. Artysci
performatywni nalezg zazwyczaj do $wiata
aktorskiego, tanecznego i muzycznego, do
$wiata konserwatoriéw i tradycyjnych prze-
strzeni scenicznych. Sztuki performatywne
bazuja przede wszystkim na umiejetno$ciach.
Aktorzy, muzycy i tancerze sg tradycyjnie wy-
ksztatconymi, wykwalifikowanymi interpreta-
torami wysitkdw o0séb trzecich. Z kolei sztuka
performansu artystycznego ma swoje korze-
nie w $wiecie szkdt artystycznych, jest prze-
dtuzeniem sztuk pieknych i czesto jest realizo-
wana w galeriach, w przestrzeniach otwartych
oraz w lokalizacjach specyficznych dla danego
miejsca. Performance art to konceptualne wy-
stepy tamiace wszelkie zasady uzywane przez
performing art. Chodzi w nich o kontestacje,
protest lub prowokacje. Artysta performansu
bywa czesto tworca i performerem w jednym.

I

Bedac mieszkajaca w Berlinie artystka sztuki
performansu wizualnego, postanowitam kura-
torowa¢ Women’s World (Swiat Kobiet) w ber-
linskiej galerii Pandora w dzielnicy Kreuzberg.
Galerie te znalam z wystepéw niemieckiej
performerki Anny Valeski Pohl, zwigzanej
ze szkola meksykanskiego performansu La
Pochanostra. Wtascicielem galerii Pandora jest
kolumbijski rzezbiarz Guinchi, skupiajacy sie
na pracach tamigcych tabu oraz na tematyce
gender. Przedstawitam mu koncepcje Women’s
World, dotyczacego réznych perspektyw sztuki
kobiecej. Zaprositam artystki: Clare Carswell,
Zuzanne Czajkowska, Etche Dvornik, Katheri-
ne Leung a takze artyste Krzysztofa ,Leona”
Dziemaszkiewicza. Z kazdym z tych perfor-
merdw wystepowatam na festiwalach w Bath,
Bergen, Berlinie i w Miami. Nie obchodzit mnie
prestiz budynku ani dzielnicy. Wazna byta pu-
bliczno$¢ oraz mozliwo$¢ budowania przychyl-
nej nam spotecznosci. Nie mieliSmy dotacji, nie
sponsorowaty nas zadne organizacje, partie >
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ani wydziat kultury czy ministerstwo. By-
liSmy wolni od cenzury. Liczyla sie sita nie-
skrepowanego indywiduum, za ktérym nic
nie stato. Wieczdr performansu odbyt sie
21 stycznia 2023 roku. Poruszytam w nim
subtelno$¢ zycia wewnetrznego kobiet,
przyblizytam damskie rytuaty mycia
sie, tesknoty za mitoscig, opiekunczo-
$cia. Przedstawitam proces starzenia sie
i zgdze seksu. Pokazatam problematyke
gender w kontekscie rozterek zwigzanych
z checig zmiany ptci. Uwazam, Ze musimy
gtosno porusza¢ problematyke femini-
styczng, by w ten sposob przyczynic sie do
zredukowania zachowan przemocowych.
Pierwsza wystgpita mieszkajaca w Pa-
ryzu tancerka Etcha Dvornik. Zinterpreto-
wata urywek swojej granej obecnie w pa-
ryskim Théatre Darius Milhaud sztuki
Hole/Trou, do ktorej zrealizowatam ko-
stium odwotujacy sie do idei moich su-
kien z elementami szmacianych wagin.
Dvornik stworzyta niezwykta kreacje
oparta na erotycznych wspomnieniach
i rozprawach dojrzatej kobiety. Zuzanna
Czajkowska w performansie Ablucja wy-
konata liczne dziatania nawigzujace do ry-
tuatéw oczyszczajacych. Artystka Spiewa-
ta polskie ludowe piosenki, jednocze$nie
kapiac sie w wannie. Przyciggata widzéw
aktem mycia sie na zywo. Katherine Leung
z wielkim kunsztem wyrazita za pomoca
znakomitego technicznie tanca swoje impresje na temat ota-
czajacego ja $wiata. Clare Carswell z Oksfordu nawigzata do
procesu starzenia sie ciata. Ubrana w sztuczna zbroje z rysun-
kami debowych lisci, poruszata sie po galerii, wskazujac na bo-
lesne czesci swojego ciala, jak ztamane nadgarstki, artretycz-
ne kolano, mtotowate palce, choroby dzigset. Krzysztof, Leon”

Dziemaszkiewicz zadedykowatl wystep zmartemu partnerowi, Zrodta:

f ki ‘ektant . dv Thi ) Musgl . https://bit.ly/3nHX8MN
rancuskiemu projektantowi mody Thierry’emu Muglerowi. hitpes//bity/3MjgnGE

Przedstawit przemiane mezczyzny w Kkobiete, stawiajac pod https://bitly/3nRe6b0

znakiem zapytania przynalezno$ci do ptci. Ja za§ pokazatam https://bitly/3U9QESm

https://bit.ly/3KeRMjx

najnowszy performans Walizki petne marzen, oparty na ero- sy /bitly,/4375¢TChitps://bitly/3nKSiZ0

tycznych skojarzeniach, jakie moze wywota¢ obraz damskiej
bielizny. Podczas wieczoru performansu galeria byta wypetnio-
na miedzynarodowa publiczno$cig w réznym wieku. Chetnie
dyskutowano z artystami na temat ich realizacji. documenta 15
podkreslaty, ze sztuka powinna bazowac na idei kolektywnych
przezy¢. Mysle, ze to wlasnie udato nam sie zrealizowac. m

1. Zuzanna Czajkowska, performans Women'’s World, Galeria Pandora, Berlin, fot. Waldemar Kremser

2. Katherine Leung, performans Women’s World, Galeria Pandora, Berlin, fot. Alexandra Hotownia
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Biennale Architektury 2023 w Weneciji.
Jak bedzie wygladato Laboratorium
przysziosci Lesley Lokko?

Alicja Klimczak-Dobrzaniecka
Stan splatany. 17. Miedzynarodowe
Triennale Tkaniny

Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

Chusta jako punkt wyjscia.

Rozmowa z Magdalena Kreis o wystawie
W kratke w willi letniskowej w Lodzkim
Parku Kultury Miejskiej
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Kasla Boratyn

Biennale
Architektury 2023
w Weneciji.

Jak bedzie wygladato
Laboratorium przysziosci

Lesley Lokko?

jacej sie 18. Miedzynarodowej Wystawy Architek-
tury w Wenecji, powszechnie znanej jako Biennale
Architektury. Ekspozycja odbedzie sie miedzy 10 maja
a 26 listopada 2023 roku w Pawilonie Centralnym histo-
rycznej czesci Giardini oraz w dawnej stoczni weneckiej
Arsenale. Ponadto po raz pierwszy wyjdzie poza lagune
na cze$¢ ladowa Wenecji, gdzie dokonano rewaloryzacji
dziewietnastowiecznego bastionu Forte Marghera i suk-
cesywnej adaptacji struktur obronnych na powierzchnie
ekspozycyjne.W czasie konferencji prasowej w patacu
Ca’ Giustinian przewodniczacy fundacji La Biennale di
Venezia Roberto Cicutto oraz kuratorka wystawy Lesley
Lokko przedstawili program wystawy i wydarzen, ktére
beda jej towarzyszy¢ przez sze$¢ miesiecy. Lesley Lokko
to pierwsza czarnoskéra kobieta w historii Biennale, kto-
rej zostato powierzone prestizowe stanowisko dyrektora
dziatu architektury. Juz w momencie przyjecia nominacji
Lesley Lokko zapowiedziata, Ze gtéwnym obszarem zain-
teresowania bedzie Afryka i rozsiana po catym swiecie dia-
spora afrykanska. Swiatta reflektoréw skierowane zostang
na tak zwang black architecture, do tej pory niezbadang
i pomijang w podrecznikach. Mimo ze wystawa bedzie
miata wymiar globalny, to wspotczesne trendy polityczne
i ekonomiczne czy zjawiska kulturowe i spoteczne anali-
zowane beda przez pryzmat wydarzen, ktére mozna zaob-
serwowac na kontynencie afrykanskim.
Lesley Lokko urodzita sie w Szkocji, jednak duza

! aboratorium przysztosci - taki bedzie tytut zbliza-

cze$c¢ dziecinstwa i wieku dorastania spedzita w Ghanie, >

DO ZOBACZENIA

Biennale Architektury 2023 w Wenecji

Margarida Waco, Rupturas Desmembradas|Dismembered Ruptures, 2022. Dzieki uprzejmosci Margarida Waco, Copyright Margarida Waco, ,Ellipses Journal of Creative Research”
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skad wywodzit sie jej ojciec. Jest absolwentka
Barlett School of Architecture oraz University
College w Londynie, otrzymata tytut doktora
na Uniwersytecie Londyniskim. W 2015 roku
zatozyta Graduate School of Architecture w Jo-
hannesburguy, a pie¢ lat p6zniej African Futures
Institute z siedzibg w stolicy Ghany - Akrze.
W kulturze masowej Lesley Lokko znana jest
przede wszystkim jako autorka bestsellero-
wych powiesci obyczajowych przettumaczo-
nych na szesnascie jezykéw, w tym réwniez
na jezyk polski. Ttem watkéw mitosnych lub
trudnych relacji miedzyrodzinnych, z jakimi
zmagaja sie bohaterowie jej ksiazek, sa nadal
aktualne tematy zwigzane ze stygmatyzacja
0s6b czarnoskorych czy spuscizna po czasach
niewolnictwa oraz z odkrywaniem wtasnej
tozsamosci i przynaleznosci kulturowej. Ro-
berto Cicutto na wstepie podkreslit ewolucje,
jaka przezywa Biennale Architektury. Siegajac
pamiecig wstecz, wystawa miata charakter ry-
walizacji o prymat, kto zaprezentuje najbar-
dziej zaskakujace rozwigzania estetyczne
czy osiggniecia konstrukcyjne i technologicz-
ne. Tematem centralnym bylo zagadnienie

DO ZOBACZENIA

piekna i nowoczesnosci, a bohaterami byli znani
i rozpoznawalni na catym Swiecie starchitekci.
Ta tendencja odwrdcita sie wraz z Biennale Ale-
jandra Araveny. Wéwczas architektura zaczeta
by¢ postrzegana jako dyscyplina, ktérej zada-
nia wykraczaja daleko poza tradycyjna prace
architekta i wymagaja znajomosci zjawisk z ob-
szaru ekologii i socjologii. Obecnie architektom
powierzana jest odpowiedzialno$¢ za ksztatt
otaczajacej nas przestrzeni z punktu widzenia
zachodzacych zmian klimatycznych, deficytu
surowcow, przeludnienia metropolii czy naru-
szania podstawowych praw cztowieka. Oczeku-
je sie od nich natychmiastowych i konkretnych
propozycji oraz dziatan.

To dlatego uczestnicy tego Biennale zdefi-
niowani zostali jako practitioners, czyli osoby
aktywnie zaangazowane w architekture, bedace
nie tylko architektami i urbanistami, lecz row-
niez projektantami wnetrz i krajobrazu, in-
zynierami czy wyktadowcami akademickimi.
Ta r6znorodnos¢ profesjonalistéw ma pomadc
nakresli¢ jak najwierniejszy portret wspot-
czesnego kontynentu afrykanskiego, gdzie
transformacja pejzazu miejskiego jest btyska-
wiczna w obliczu czteroprocentowej niekon-
trolowanej przez nikogo urbanizacji miast,
odbywajacej sie gtéwnie kosztem Srodowiska
naturalnego.

Jak zatem bedzie wygladato Laboratorium
przysztosci Lesley Lokko?

Ekspozycja zostata podzielona na sze$¢ sek-
cji. Force Majeur (Sita wyzsza) zaprezentowana
zostanie w Pawilonie Centralnym, a Dangerous
Liaisons (Niebezpieczne zwiazki) - w Arse-
nale i Forte Marghera. Special Projects Guests
from the Future (GoScie z przysztosci) jest cze-
$cig wystawy poswiecong kuratorskim projek-
tom specjalnym i podzielong na mniejsze pod-
sektory: Food, Agriculture and Climate Change
(Zywno$¢, rolnictwo i zmiany klimatyczne),
Geography and Gender (Geografia i pte¢) oraz
Mnemonic (Pamieciowy).

Sekcja Special Projects Guests from the Fu-
ture podejmie dwa gtéwne watki wystawy: de-
kolonizacje i dekarbonizacje. W tym aspekcie
Biennale jako instytucja zadeklarowata podje-
cie radykalnych dziatann majacych na celu re-
dukcje emisji gazéw zwigzanych z organizacjq
i przebiegiem wydarzen. Juz w fazie projekto-
wania ekspozycji zwraca sie uwage na wybor
tworzyw, ktére po demontazu poddane s re-
cyklingowi lub upcyklingowi (wiecej informa-
cji na www.rebiennale.org). W ubiegtym roku, >

Biennale Architektury 2023 w Wenecji

1. Gugulethu Mthembu, Preamble Prop 01,2019, ltumeleng Pitseng,
Gugulethu Mthembu

2. Detal plakatu propagandowego z czasow drugiej wojny Swiatowej,
Copyright © The British Library Board (Maps CC.5.b.43)

3. Craig McClenaghan, Cross, 2022, Copyright Craig McClenaghan

4. Cartografia Negra, Volta Negra plus Lambe-lambe, 2019, Joao Lopes
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dzieki skrupulatnej analizie danych na temat emi-
sji dwutlenku wegla, Biennale uzyskato certyfikat
neutralnosci weglowej zgodnie z miedzynarodo-
wym normami PAS2060.

Ostatnie dwie sekcje to wydarzenia towarzy-
szace wystawie: Carnival (Karnawat) bedzie mo-
mentem dialogu i konfrontacji réznych jezykow
i punktéw widzenia przy udziale wyktadowcéw,
studentéw, aktywistdw, politykéw i ludzi kultu-
ry, ktoérzy zasiada wspdlnie przy okraglym stole
(w ramach tej sekcji odbedzie sie takze College
- seria warsztatéw skierowanych do studen-
téw wyzszych uczelni), a The Archive of the Fu-
ture (Archiwum przysztosci) ma stuzy¢ za baze
danych idei zebranych podczas konferencji i szko-
lert uniwersyteckich.

Na wystawie zaprezentowane zostang in-
stalacje dziewiecdziesieciu o$miu practitioners,
z ktérych potowa pochodzi z Afryki lub wywo-
dzi sie z diaspory afrykanskiej. Utrzymano réw-
nowage ptci, a Srednia wieku to czterdziesci
trzy lata, ktéra w wypadku kuratorskich pro-
jektéw specjalnych wynosi trzydziesci siedem

lat. Po raz pierwszy potowa z zaproszonych >
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1. Miriam Hillawi Abraham, Roha: The Heretic’s Saga, 2019. Dzieki uprzejmosci Miriam Hillawi Abraham
2. Andrew O Murchi, Grassland Science Department, Carlow, Ireland, 2021. Copyright of BothAnd Group
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1. New South, Mediterranean, 2017. Dzigki uprzejmosci New South
2. Ibiye Camp, Campbell Street, Freetown Data: The New Black Gold 3D Model 2019. Copyright Ibiye Camp
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do wspoétpracy profesjonalistéw pochodzi
z jednoosobowych lub nie wiekszych niz
piecioosobowe pracowni architektonicz-
nych rozsianych na r6znych kontynentach
z dala od gtéwnych stolic $wiatowych.
Dla wielu zaproszonych praca wyktadow-
cy jest gtéwna dziatalno$ciag zawodowa.
Najwazniejszym narzedziem uzywa-
nym w Laboratorium przysztosci Lesley
Lokko bedzie wyobraznia, poniewaz, jak
sama twierdzi: ,Zeby zbudowaé lepszy
$wiat, trzeba go sobie najpierw wyobrazi¢”.

W wystawie miedzynarodowej beda
uczestniczy¢ sze$édziesiat trzy panstwa,
ktore zaprezentuja projekty zaréwno w pa-
wilonach narodowych na terenie Giardini
(Pawilon Polonia gosci¢ bedzie projekt
Uktadane kuratora Jacka Sosnowskiego
z udziatem Anny Barlik i Marcina Strza-
ty), w Arsenale oraz w przestrzeniach
ekspozycyjnych na terenie catego miasta.

Kolejny rok pawilon rosyjski pozosta-
nie zamkniety dla publiczno$ci. Na dzi$
nie zostat ztozony Zaden projekt ze strony
ukrainskiej. Roberto Cicutto, ktéry otwo-
rzyt konferencje prasowg, przypominajac
o rocznicy agresji Rosji na Ukraine, zade-
klarowat, ze dotozy wszelkich staran, aby
powstata wystawa reprezentujgca nar6d
ukrainski. Stanowisko to jest zgodne z wi-
Zja Biennale jako instytucji o miedzyna-
rodowym zasiegu, ktérej misjq jest rozpo-
wszechnianie warto$ci tolerancji i dialogu
kultur na wielu ptaszczyznach. Warto
przytoczy¢ stowa Lesley Lokko, twier-
dzacej, ze aby zrozumie¢ czes$¢ proce-
sow, ktore obecnie zachodza na catym
Swiecie, wystarczy uwaznie przyjrzec
sie krajom afrykanskim, bo tam wiele
z tych zjawisk juz byto. Tam bledy zo-
staty juz popelnione i nalezy wyciagna¢
z nich wnioski. m

Biennale Architektury 2023 w Wenec;ji
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Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

Stan splatany.

17. Miedzynarodowe

Triennale Tkaniny

istnieje od dawna, zmienia sie, robi wolte i na

nowo staje sie wazne. Ostatnie kilka lat to bar-
dzo satysfakcjonujacy ,powr6t” tkaniny oraz jej trans-
formacja z marginalnie postrzeganego sposobu wy-
powiedzi w jedno z najbardziej ciekawych mediow
artystycznych. Oczywiscie pisze te stowa z lekkim prze-
kasem, tkanina przeciez nigdzie sobie nie poszta, a sztu-
ka - jak to sztuka - czasem jest ciekawa, a czasem nie.

Jestem Swiadoma, Ze skierowanie uwagi publiczno-
$ci na tkanine artystyczna to wypadkowa wielu zda-
rzen, niekoniecznie powiazanych ze soba. W dyskursie
teoretyczno-herstorycznym zaczeto poswiecac¢ uwage
artystkom zajmujgcym sie tkaning, czyli medium o pro-
weniencji kobiecej (zatem w domys$le mniej waznej).
Podczas ostatniego Biennale w Wenecji kuratorka Ceci-
lia Alemani dokonata wyboru prac wykonanych w me-
diach uwazanych przez niektérych za dziedziny dalszej
kategorii, a wiec ceramice, grafice czy wtasnie tkaninie.
Z bliska moglismy obserwowa¢ rekord aukcyjny osia-
gniety w trakcie sprzedazy pracy Magdaleny Abaka-
nowicz, a ponadto duza wystawe artystki w Pawilonie
Czterech Koput we Wroctawiu w 2022 roku czy wresz-
cie w Tate Modern w Londynie. Nad wszystkim do-
minuje obecna w wielu miejscach i gto$na twdrczos¢
Moniki Drozynskiej czy tkanin Matgorzaty Mirgi-Tas,
ktéra reprezentowata Polske w Wenecji. To oczywiscie
nie wszystkie powody, ale na tyle wystarczajace, zeby
przygladac sie tkaninie z uwaga.

Wiadomo, Ze konkursy to bardziej przeglady i stuzg
przede wszystkim temu, aby wyciggna¢ jakie$ konkluzje
(przeciez nie temu, Zeby wytoni¢ najlepszg artystke czy
najlepszego artyste), Zeby wiec pouktada¢ sobie obraz

321 takie momenty, w ktérych wyraZnie co$, co
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aktualnej tkaniny artystycznej, nie mozna pomina¢
Triennale Tkaniny w Lodzi. Jest to impreza bardzo
zacna, o naprawde dtugiej historii, pierwsza edycja
odbyta sie bowiem w 1972 roku. Z punktu widzenia
organizatora nie jest tatwo utrzymac poziom oraz
zainteresowanie konkursem ,jednomedialnym”
przez tyle lat. Obecnie festiwal zdecydowanie
jest w dobrej formie.

W Lodzi jest tak, ze albo jaki$ obiekt jest w sta-
nie degradacji i straszy, albo jest po remoncie i wy-
glada bardzo dobrze. Zadbane przestrzenie Cen-
tralnego Muzeum Widkiennictwa (Biata Fabryka
Geyera), czyli gospodarza Triennale, to typowy
postindustrial, gdzieniegdzie z przebtyskami gale-
ryjnego white cube’a, ale bez przesady. Mamy wiec
dobrze zachowang i niekiedy wytaniajaca sie na
pierwszy plan tkanke historyczna, ktéra w zad-
nym momencie nie daje nam zapomnie¢, w jakim
miejscu sie znajdujemy. Specyficzna historia mia-
sta, ktéra oddziatuje na wszystko, co sie w nim
dzieje, jest kluczowa dla umiejscowienia waznego
pokazu poswieconego tkaninie. Chociaz fabryczna
przeszto$¢ miasta jest znana i wielokrotnie opra-
cowywana, to wciaz jeszcze nie zostata PRZEpra-
cowana. Nie wszystkie watki zajmujg nalezne miej-
sce w narracji, jak chociazby historia opowiadana
z perspektywy wtokniarek. Oznacza to, Ze istnieje
duzo punktéw zaczepienia dla twércéw. Nic bo-
wiem nie dzieje sie w proézni, a kontekst miejsca
jest zawsze istotny.

Siedemnaste Miedzynarodowe Triennale Tka-
niny zorganizowane zostato pod hastem Stan
splgtany, zaczerpnietym z mechaniki kwantowej >

Stan splatany 17. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny

1-2. Widok wystawy,

17. Miedzynarodowe Triennale
Tkaniny, Centralne Muzeum
Wiokiennictwa w todzi,

fot. HaWa
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1-3. Widok wystawy, 17. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny, Centralne Muzeum Wiékiennictwa w todzi, fot. HaWa
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(taki tytut nosi wystawa gtéwna - jest jeszcze
kuratorski pokaz Zmeczenie materiatu, sku-
piajacy sie na zwigzkach tkaniny artystycznej
i teraZniejszego polskiego krajobrazu arty-
stycznego, ale o nim przy innej okazji), ktére
umozliwito zawarcie wielowatkowej proble-
matyki czaséw nam wspotczesnych, a wiec
przede wszystkim problemu dziejacej sie na
naszych oczach wojny, ciggle negocjowanej
osobistej wolnosci, katastrofy klimatycznej czy

popandemicznych przewarto$ciowan. Pomine
szczeg6towe przedstawienie pochodzenia na-
ukowego hasta konkursowego. Ogoélnie chodzi
o sprowokowanie zaangazowanej (rozumianej
jako nieobojetnej) postawy wzgledem tego, co
sie dzieje na $wiecie. Mozna by rzec, Ze jest
to konkursowy zestaw klasycznych tematow,
ale zastanéwmy sie, kiedy ostatni raz widzieli-
$my tkanine i jej pochodne odpowiadajgce na
takie pytania? Od poprzedniej edycji konkurs
ma charakter otwarty, swoja prace moze wiec
zglosi¢ kazda osoba, pod warunkiem Ze spetnia
ona okre$lone warunki, miedzy innymi w sfe-
rze ikonograficznej lub formalnej musi odnosié¢
sie do medium tkaniny. Spo$réd pét tysigca na-
destanych zgtoszen jury wytonilo pie¢dziesie-
cioro sze$cioro artystek i artystéw, ktorych re-
alizacje ostatecznie znalazly sie na ekspozycji.

Stan splatany 17. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny

Rezultatem jest zbidr prac zrealizowanych
zgodnie ze sztukg, a wiec nawigzujacych do
tradycyjnych gobelinéw czy haftéw, a takze
eksperymentujacych z definicja medium.
Jednym z bardziej interesujgcych watkow,
jaki pojawit sie na wystawie, jest problem funk-
cjonowania wspétczesnego cztowieka w §wie-
cie na poty scyfryzowanym. Bardzo podoba mi
sie idea komentowania tego zagadnienia za po-
mocg klasycznej w formie tkaniny, jak u Moni-

3

ki Gromadzinskiej czy nagrodzonej srebrnym
medalem za realizacje gobelinu Zhanny Petren-
ko. Z kolei kilka prac wprowadza - co oczywi-
ste w kontekscie widkiennictwa artystycznego,
ale by¢ moze nie zawsze eksponowane - za-
gadnienie dotyczace percepcji tego medium
jednoczesnie jako tkaniny oraz jako malarstwa.
Abstrakcyjne ptétna Dominiki Walczak oraz
Yentele, narracyjna komiksowa praca nigeryj-
skiego artysty Karo Akpoiere czy tryptyk Aori
Tashiro to tylko niektére przyktady przenika-
nia sie technik, ktére mogtyby by¢ elementem
nie$miertelnych dyskusji o przekraczaniu gra-
nic medium, istocie malarstwa i tkaniny oraz
przetamywania tradycyjnego i nieco zatechtego
hierarchizowania sztuki.

Tkanina bywa takze nos$nikiem rozwazan

o komunikacji, jak u Moniki Drozynskiej, ktérej >
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1-2. Widok wystawy, 17. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny, Centralne Muzeum Wiékiennictwa w todzi, fot. HaWa

praca opowiada o pozornej blisko$ci os6b postugu-
jacych sie odrebnym katalogiem poje¢ i jezykami,
o niezrozumieniu. Michelle Hamer w swoich haftach
komentuje powszechno$¢ zawoalowanego czesto je-
zyka grozb kierowanego do kobiet.

Niezaleznie od faktu bycia przekaznikiem okreslo-
nych tresci, tkanina ma niestychane walory wizualne.
To oczywiste, ale chciatam podkresli¢ site ptynaca
z estetyki tego medium. Na Triennale pojawito sie kil-
ka naprawde $wietnych pod tym wzgledem dziet, jak
dominujaca w przestrzeni praca Kate Sechrist, poetyc-
ka instalacja z organzy Nana Hamada, realizacja Tanuy
Lu (,podmorska” suknia z recyklingu) czy wyplata-
ne z wikliny formy przypominajace jeze, autorstwa

DO ZOBACZENIA

Nazhen Hu. Artysci tkaniny niekiedy w $wiadomy
i ,bezwstydny” sposéb czerpig z historii medium,
podkreslajac jej zdobno$¢ i dekoracyjno$¢, nieokiet-
znanie w formie i czesto konfrontujgc z przestrze-
nig w taki sposob, ktéry wrecz przekracza mozliwos$ci
tradycyjnej rzezby.

Swiadome kluczenie widza miedzy forma, jezy-
kiem a sensem wypowiedzi jest bardzo wazne. Tka-
nina, nawet jezeli niekiedy wpisuje sie w postkoncep-
tualne idee czy jest wynikiem nowatorskich zabiegow
(nowe technologie i materiaty, minimalizm), nigdy nie
bedzie pozbawiona tadunku materialnosci. To jej ce-
cha immanentna, nieustajgco przypominajgca zreszta
o0 pochodzeniu i niejako rzemieslniczej czy domowej

Stan splatany 17. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny

przesztosci. Medium trzeciej kategorii, o domowej (kobiecej)
proweniencji, zyskato - po latach negocjacji - znaczenie w prze-
strzeni sztuki, miedzy innym dzieki taczeniu go z uprzywilejo-
wanym malarstwem czy rzezba. Jednoczesnie nie bedzie wy-
zbyte nigdy aspektu rzemiosta, rozumianego jako fizyczna,
zmudna (czy moze medytacyjna) realizacja i praca z materia.
To zresztq jest jeden z istotnych problemdéw stawianych przez
organizatoréw Triennale, a wiec préba ciagtego odpowiadania
na pytanie, czym obecnie jest tkanina, ale takze - jaka jest jej
przyszto$¢ w warunkach intensywnie zmieniajgcego sie tech-
nologicznie Swiata oraz zmian fizycznego zaangazowania czto-
wieka w wykonywana prace.

Wieloznaczno$¢ i mozliwosci tkaniny sprawiaja, ze barwnie
mozna opowiadac za jej pomoca o pamieci, czyli przesztosci, ale >
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Stan splatany 17. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny

takze o minionym, ktére pozwala budowa¢ nowe kon-
teksty. Namyst nad przemianami widoczny jest w na-
grodzonej ztotym medalem realizacji Moumity Basak,
haftowanych fotografiach Pauliny Sadrak, ale i w re-
cyklingowanych formach Gudrun Bartenberger-Geyer.

Naturalnie pojawily sie takze watki zwigzane z woj-
ng i jej istoty, reprezentowane miedzy innymi przez
Vasylyne Buryanyk (instalacja przestrzenna, w ktérej
tkanina jest jednym z elementéw), Karoline Lizurej czy
Olge Radionova. Tkanina, jej pochodne oraz kombina-
cje z innymi mediami maja takie wtasciwosci, ktére
sprawiaja, ze nawet najbardziej publicystyczny z na-
tury temat zawsze zostanie opracowany w charak-
terystyczny miekki, by¢ moze nieco poetycki sposéb.
Ten brak suchej dostowno$ci jest wybitnie przynalezny
tkaninie i to jest jej zdecydowana sita.

Twércy Triennale postawili przed soba zadanie
podobne jak wiekszo$¢ organizatorow konkursow
artystycznych, ale tym razem wystawa zdaje sie na-
prawde prezentowac istotne gtosy, a nie by¢ tylko
przypadkowa grupg wypowiedzi, ktére w walce o na-
grode przy okazji tworza mniej lub bardziej spéjny
zbior. Tutaj kwestia konkursu zdaje sie drugorzedna,
budowanie hierarchii na podstawie werdyktu jury
jest niejako przy okazji przemyslanej i po prostu in-
teresujacej wystawy. Ekspozycje podzielono na czesci
poswiecone okreslonym zagadnieniom i tym samym
poszczeg6lnych twoércow wpisano w konkretne kon-
teksty, aczkolwiek nienachalnie. Swiadczy to jednak
o ztozonej i bardzo $wiadomej pracy juroréow, ktérzy
nie tylko wytonili spos$rdd zgtoszen interesujaca grupe
tworcéw i rozdali im nagrody, ale takze uwzglednili
0goblna problematyke pokazu.

Tkanina artystyczna, czy w Polsce, czy gdziekolwiek
na $wiecie, zdecydowanie teraz koncentruje na sobie
nalezng jej uwage, przy czym nie jest to po prostu co-
meback, ktory sita rozpedu i mody $cigga publicznos$¢
(poniekad takze, cho¢ przy okazji), lecz prawdziwy
ferment. Przede wszystkim mamy tu zawsze inte-
resujgce przetasowanie we wspomnianej hierarchii
gatunkdw artystycznych - niby juz nieaktualnej, ale
ciggle przywotywanej. Tkanina, dzieki swojej intym-
nej proweniencji, znakomicie nadaje sie do tego, aby
za jej posrednictwem méwic o tym, co skrywane, pry-
watne, wewnetrzne, czasem wstydliwe. Wazne tematy
odziera z bezlitosnej dostownosci, co w dzisiejszych
czasach zdaje sie wytchnieniem, ale nie ujmuje przy
tym mocy przekazu. Wiasciwa jej niejednoznacznos¢
i wielopoziomowo$¢ sg wtasciwym narzedziem mo-
wienia o chyba bardziej niz kiedykolwiek wczesniej
splatanym $wiecie, niezaleZnie od tego, czy taki rze-
czywiscie jest, czy tez my go takim widzimy. m
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Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

Chusta
jako punkt
wyjscia

Rozmowa z Magdalena Kreis o wystawie
W kratke w willi letniskowe] w tddzkim
Parku Kultury Miejskig)

dzi, w willi letniskowej, od jesieni ubieglego roku trwa wystawa

W kratke. Jest to pokaz realizacji oséb zajmujacych sie projekto-
waniem i sztukg, zainspirowanych chustg robotnicza uzywang przez t6dz-
kie wiékniarki w XIX i w pierwszej potowie XX wieku. W rozmowie z Mag-
daleng Kreis, kuratorka wystawy, pytam o powody powstania ekspozycji,
inspiracje, a przede wszystkim o to, co widzowie moga z niej wynie$¢. Po-
kaz ten, bedgcy mieszaning dizajnu, sztuki i opowiesci o historii miejsca,
jest zachetg do przyjrzenia sie swojemu najblizszemu otoczeniu i préobie
stawiania pytan, ktére pomoga uporzadkowac na swéj sposéb nasza rze-
czywisto$¢. Ekspozycja ma duzy walor edukacyjny - zostata stworzona tak,
by dzieci i doro$li mogli zadawa¢ sobie pytania prowadzace ich do wtas-
nych refleksji i odkrywania inspiracji. Jednoczesnie jest wystawg bardzo ka-
meralng, prezentowana jest bowiem w miejscu niegdys bedacym domem
dla ludzi. Dzi$ jej wizualno$¢ przypomina czyste i przemyslane skandynaw-
skie wnetrza, przechowalnie nieokres$lonych wrazen z dziecinstwa, zapewne
przez wszechobecno$¢ drewnianej architektury i surowych, a zarazem nieco
bajkowych wnetrz budynku. W kratke nie jest wiec tylko zbiorem realizacji,
ale silnie rezonujacym z miejscem i jego przeszlo$ciag wydarzeniem, oddzia-
tujacym na wyobraznie i to, co mozna nazwa¢ pod$wiadomg pamiecia.

Wskansenie na terenie Centralnego Muzeum Wtdkiennictwa w Lo-

DO ZOBACZENIA

Chusta jako punkt wyjscia

W pokazie udziat biora: Iwona Chmielew-
ska, Monika Drozynska, Pani Jurek, Magda-
lena Karpinska, Kosmos Project. >
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Alicja Klimczak-Dobrzaniecka: Wszystko, co sie dzie-
je w Lodzi, ma zwiazek z przesztoscia, z genius loci mia-
sta. Czy mozesz opowiedzie¢ o historii budynku, w Kkto-
rym odbywa sie wystawa?

Magdalena Kreis: Budynek stal wczesniej w Rudzie Pa-
bianickiej, ktéra na poczatku XX wieku byta jeszcze osob-
ng podtédzka miejscowoscia letniskowa. To byt teren, na
ktérym znajdowato sie wiele pieknych doméw przezna-
czonych dla rodzin witascicieli fabryk na lato. Poczatki
tej willi sg wiec bardzo ,luksusowe”. P6Zniej, po wojnie,
zamienita sie ona w wielorodzinny dom, w ktérym miesz-
kato w szczytowym momencie osiemnascie rodzin. To byly
mieszkania komunalne, osoby w nich zakwaterowane nie

DO ZOBACZENIA

czuty odpowiedzialno$ci za budynek, ale tez nie miaty
Srodkéw na jego utrzymanie. Popadat on w ruine, az do
momentu, w ktérym zostat przeniesiony na teren muzeum
- wowczas zdecydowano sie na gruntowny remont tej willi.

Punktem wyjs$cia wystawy jest chusta wiékniarki, osoby
symbolicznej dla Lodzi i jej funkcjonowania. Wiem, ze
prace w muzeum rozpoczetas od kwerendy archiwow
instytucji i w jej trakcie znalaztas te chuste. Ciekawa
jestem, czy juz w trakcie tych magazynowych poszuki-
wan wiedzialas, Ze chcesz znalez¢ jakis artefakt zwigza-
ny z witékniarkami, czy zdatlas sie po prostu na bieg wy-
darzen? W ktérym momencie stat sie on ,elementem
startowym”?

Nie zaktadatam, ze wystawa ma sie taczy¢ z widk-
niarkami badz tez do nich nawigzywac. Przyjezdzajac
pierwszy raz do muzeum, na kwerende i rozmowy
o wystawie, miatam wolng reke. Miatam dostep do
muzeum, jego magazyndw i znalezienia tego, co mnie
zaciekawi. Ogladajac wystawe czasowg, natknetam sie
na te chuste, ktéra tak mocno mnie poruszyta, ze stata
sie dla mnie punktem zaczepienia. Potem ogladatam ko-
lejne chusty znajdujgce sie w kolekcji. Zapytatam o nie
pracujaca w muzeum Magde Gonere, ktéra opowiedziata
mi, Ze byt to zwyczajny element ubioru Kobiet pracuja-
cych w fabrykach i Ze ogélnie nie poswieca sie temu duzo
uwagi. Potem zaczetam analizowa¢ wzory na materiale.
Wiedziatam, Ze byta to prawie zawsze krata, ale bytam
ciekawa, czy tylko jeden desen, czy rézne, zaczetam sie
temu przygladac, snué tropy wokét obiektu oraz wzoru -
i to stato sie punktem wyjscia. Od poczatku wiedziatam,
ze artefaktem, wokot ktérego powstanie narracja, bedzie
tkanina - w koncu jesteSmy w muzeum witoékiennictwa
- ale nie wiedziatam, ze chusta.

Chusta widkniarek nigdy nie byla specjalnie ekspono-
wana w historii. Analogicznie jednak, gdy stuchamy
opowiesci o Slasku, przemystowym i kopalnianym re-
gionie, to pojawia sie zawsze kask - znak rozpoznawczy

Chusta jako punkt wyjscia

gornika, mezczyzny, narzedzie jego pracy. Tu mamy do-
kladnie taka sama historie: Slask opierat sie na pracy
gornikow, zas £.0dz na pracy kobiet. Tylko jak to zwykle
bywa, praca kobiet, réwnie wazna i ciezka, jest mniej
eksponowana, rzadziej pojawia sie w historycznej nar-
racji. To, ze zdecydowalas sie potraktowac w ten sposob
chuste, zdaje sie bardzo istotnym momentem dla sym-
bolicznej recepcji dziejow dorobku tego miejsca.

Tak, oczywiscie. Do tych przyktadéw dodam jeszcze hi-
storie stoczni, gdzie réwniez posta¢ mezczyzny pracuja-
cego ciezko jest od dawna eksponowana. Mysle, Ze przez
lata wyobrazenie o zyciu wtékniarek byto romantyzowa-
ne: to siedzenie nad czyms tadnym, miekkim, a przeciez
to ciezka praca w hatasie, w trudnych warunkach, w du-
zym zapyleniu, na zmiany. Chociaz przyznam sie, ze
nie czutam w pierwszym momencie, Ze postuzenie sie
chusta jest az tak wazne. Najpierw zainspirowata mnie
ta krata, blisko$¢ materiatu i ciata, zwyczajnos¢, a do-
piero potem dotarto do mnie, Ze to jest symbol pracy
kobiet. Tym mocniejsza to wszystko ma wymowe, ze
mamy teraz sze$Csetlecie zatozenia Lodzi, a jednoczes-
nie 2023 rok jest Rokiem Loédzkich Widkniarek. Tak
sie wiec sktada, Ze ta wystawa splata sie z waznym mo-
mentem w historii miasta. >
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Wystawa odbywa sie na terenie Centralnego
Muzeum Widkiennictwa. Czy w jakikolwiek
sposéb odniostas sie do faktu, ze z jednej stro-
ny instytucja opowiada o historii miasta, ale
z drugiej strony odbywa sie w nim takze Mie-
dzynarodowe Triennale Tkaniny (pierwsza
edycja zostala zorganizowana w 1972 roku),
ktore zreszta jest w zwyzkowej formie? Czy
silna obecnos$¢ historii tkaniny miata dla cie-
bie znaczenie?

Samo Triennale nie byto dla mnie odniesieniem,
ale fakt, ze miatam mozliwos¢ pracy w takim
muzeum, byt dla mnie sygnatem i jasnym kierun-
kiem, ze wystawa bedzie dotyczy¢ tkaniny i to jej
sie bede przyglada¢. Te wystawe mozna rozegrac
na rézne sposoby i pomina¢ ten watek, ale dla
mnie byto ciekawe, zeby zobaczy¢, jak tkanina
jako rodzaj materiatu artystycznego moze na r6z-
nych poziomach funkcjonowaé. Mam nadzieje, ze
to wida¢ na wystawie, ze moze by¢ ona podtozem
dla malarstwa, materia do haftowania, powodem
do stworzenia filmu animowanego, moze by¢

punktem wyjScia opowiesci o watku i osnowie,
o zaplatajacych sie nitkach na poziomie tech-
nicznym, ale nie musi by¢ tkaning dostownie,
tylko na przyktad lampa, jak w pracy Magdy
Jurek. Ale tez odczuwam ten wyrazny zwrot
ku tkaninie w sztuce wspotczesnej. Praca Kos-
mos Project korzysta z wtasciwosci tkaniny, ale
nig nie jest — to opowies¢, jak z tkaniny moze-
my wyciagnac inspiracje i elementy, ktére moga
by¢ rozwijane za pomoca innego jezyka.

Poza tym ciekawi mnie napiecie zwigzane
Z miejscem - jesteSmy z jednej strony w fabryce,
dawnym miejscu ciezkiej pracy, a w willi jeste-
S$my w przestrzeni letniskowej, wypoczynkowe;j,
ktéra ma stuzy¢ rekreacji, regeneracji i rozryw-
ce. Czyli opowiadamy o pracy, ale takze o potrze-
bie wypoczynku, o tym, Ze istnieja pewne formy,
na przyktad architektoniczne, ktére temu odpo-
czynkowi stuza. To uzupetnianie sie dwdch wat-
kéw wydaje mi sie ciekawe. Ponadto jesteSmy
teraz w innym miejscu i troche inaczej widzimy,
czym jest praca i po co ona jest, w odmienny
sposéb przygladamy sie temu. Balans miedzy
praca a odpoczynkiem jest dla nas wazny, wypo-
wiedziany na gtos i odmieniany przez wszystkie
przypadki. Architektura willi letniskowej i funk-
cja miejsca byly dla mnie elementami, wokot
ktorych rozwijam opowies¢ tej wystawy. Duzo
jest tu punktéw zaczepienia, to wtasciwie wie-
lowatkowa ekspozycja.

Mocnym punktem pokazu, moim zdaniem,
jest zatarta granica miedzy realizacjami pro-
jektanckimi a artystycznymi. To zreszta przy-
wotluje nie tylko wtdkiennicza przesztos¢ Lo-
dzi, ale takze jej wzornicza wspoétczesnosc.

Tak, zalezato mi na wymieszaniu watkéw ar-
tystycznych i projektowych - i zeby dizajn
byt réwnorzedna wartoscia tej ekspozycji, a nie
odgrywat wylgcznie role stuzebna. Ten miks jest
tez wazny dlatego, ze wchodzimy do przestrzeni
domowej, willa byta niegdy$ wyposazona w me-
ble i sprzety, teraz dawnej funkcji nie petni, wiec
tymi gestami chciatam zbudowac te przestrzen,
ale w delikatny sposob. Czyli na przyktad lam-
pa Magdy Jurek, inicjujaca gre miedzy Swiat-
tem naturalnym a sztucznym, relacja miedzy
jej praca a architekturg budynku, czy siedziska
Kosmos Project, ktére maja stuzy¢ odpoczynko-
wi i przywotywa¢ dawna funkcje miejsca, lecz
moga by¢ rowniez meblem, ktéry stuzy temu,
zeby na nim usig$¢ i obejrzec¢ inng prace, czy po
prostu porozmawiac razem.

1-4. Widok wystawy W kratke, Centralne Muzeum Widkiennictwa w todzi, fot. HaWa

Jaki jest walor edukacyjny tej wystawy - jaki mia-
1a$ plani jak to sie bedzie rozwija¢?

Wystawe zostawitam w rekach zespotu edukacyjnego
muzeum i to on bedzie dbal, zeby rozwija¢ dziatania
edukacyjne wokot niej. To, co byto dla mnie wazne,
to zrealizowac projekt w takim ksztatcie, ktdory prze-
myca moj sposdb myslenia o przedmiotach i obiek-
tach, stad opisy i tabliczki majace okreslony ksztatt,
ktére sa opowiescig o pracy, biogramem artystow,
opowiescig o technikach, ale zawieraja takze pytania,

Chusta jako punkt wyjscia

ktére moga by¢ punktem zaczepienia dla odbiorcy.
Grupa odbiorcéw to gtéwnie publiczno$c¢ - rodzina,
ale mozemy jg zdefiniowa¢ w dowolny sposéb - przy-
jaciele, bliscy, osoby w réznym wieku i o réznym
stopniu pokrewienstwa. Zalezato mi, zeby wystawa
byta platforma spotkan dla r6znych oséb i stata sie
przestrzenig poznawania, takze siebie samego i sie-
bie nawzajem. Przestrzen wystawy staje sie dla nich
materiag do rozmowy. Dlatego lubie mysle¢ o tej wy-
stawie jak o mapie tematéw. =
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Marcin Mierzicki, Trudne sprawy dziewczat i chfopcdw, 2023, Galeria Entropia, fot. Mariusz Jodko

Sasha Baszynski, Chapel, 2022
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Wiktor Gatka, Lava Lake, 2023
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W przestrzeni los czytamy

sie, ale i w przestrzeni. Kazde z wydarzen ma sobie wtasciwe miejsce, w ktérym
sie odbywa. Kazda historia ma swoja arene zdarzen.

Scenerig historii, ktéra chce opowiedzie(, jest biurowiec Hansa Poelziga we Wrocta-
wiu. W tym budynku, niedtugo po rosyjskiej inwazji na Ukraine, z inicjatywy prywatnych
0s06b oraz przy wsparciu Fundacji Zobacz Mnie powstaty tymczasowe mieszkania dla
ukrainskich migrantek i migrantéw wojennych.

Luty 2022 roku. Pojawil sie u mnie gniew i strach, ale tez poczucie jednosci i solidarno-
$ci. Czutam, Ze jestem $wiadkiem czego$ bardzo waznego, a niosgc pomoc - mam wplyw
na sytuacje. Wsparcie materialne i finansowe to byta aktywnos$¢ oczywista, chciatam
zrobi¢ co$ wiecej. Na Facebooku Krupa Gallery pojawit sie post - #PomocUkrainie #Ar-
tySci #Wspotpraca - tak dowiedziatam sie o biurowcu przy ulicy Ofiar Oswiecimskich,
gdzie wkrétce miato zamieszkac sto piecdziesiat osob.

Duze znaczenie ma historia tego zabytkowego budynku. Przy okazji wystawy zatytu-
towanej Daleko idgce konsekwencje kurator Pawet Bagkowski opisuje, jak obiekt kilkakrot-
nie zmieniat swoje przeznaczenie: ,Wybudowany zostal na poczatku XX wieku jako dom
towarowy, nastepnie po Nocy Krysztatowej w Breslau zaczat peti¢ funkcje biurowca.
Po Il wojnie Swiatowej i przytaczeniu miasta do Polski przeksztatcono go w bank. Ko-
lejna wojna, tym razem w Ukrainie, przyniosta dalsze przemiany. Miat sta¢ sie miejscem
do mieszkania - domem po raz pierwszy w swojej 100-letniej historii”.

Zaczetam regularnie odwiedzac to miejsce, robitam zdjecia przez ponad miesiac. Sie-
dem tysiecy metréw kwadratowych powierzchni, multiplikacja pomieszczen, dlugich
korytarzy i kretych klatek schodowych. Gubitam sie samotnie na kolejnych pietrach,
by za chwile odnalez¢ sie wsrdd architektéw, pracownikéw remontowo-budowlanych
i wolontariuszy. To byl moment, w ktérym mogtam uchwycié transformacje, chwile
przed zamieszkaniem - kiedy budynek jest jeszcze nieoswojony. Najwazniejsze dla mnie
dziato sie na styku pomiedzy ciszg i pustka - to byt pretekst, by zosta¢ tam dtuzej. W tym
gmachu odnalaztam przestrzen, by regulowa¢ swoje emocje. Coraz czesciej Swiecito
stonce. Poczutam spokoj i nadzieje.

Moje zdjecia wykraczaja poza dokumentacje placu budowy, stworzytam osobisty por-
tret miejsca, w ktérym przenikajq sie przeszio$¢, terazniejszosé i przysztosé, a na jego
murach odciskajg sie nowe znaczenia, konteksty i opowiesci. Po roku jestem przekonana,
ze moge tam wroéci¢ jako go$¢ mieszkajacych tam ludzi. Zobaczy¢, jak przestrzen zaczyna
zapelniac¢ sie nowymi historiami, emocjami.

W maju 2022 roku na zaproszenie kuratora Pawta Bgkowskiego i O$rodka Kultury i Sztu-
ki we Wroctawiu prezentowatam ten projekt na wystawie Daleko idgce konsekwencje w ra-
mach Miedzynarodowego Festiwalu Fotografii InterchanGE w Batumi (Gruzja).m

N iemiecki historyk Karl Schldgel powtarza, Ze historia rozgrywa sie nie tylko w cza-

Alicja Kielan / alicjakielan.com

Alicja Kielan, Dom ukrairiski, esej fotograficzny, 2022-2023
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Collage - klejone swiaty, Anna Chmielarz
Katalog jednej z najciekawszych wystaw
ubiegtego roku, wydany przez Muzeum Na-
rodowe we Wroctawiu. Ekspozycja byta pré-
ba pokazania ewolucji r6znorodnosci kolazu
od zarania dziejéw po czasy wspoéiczesne.

Lev Stern. Architektura czasu. Wroctaw - Jerozolima
Starannie wydany i bogato ilustrowany
katalog towarzyszy wystawie Lev Stern. Archi-
tektura czasu. Wroctaw - Jerozolima, prezento-
wanej w Muzeum Architektury we Wroctawiu.

Sun Works, Tomasz Dobiszewski
Unikatowa publikacja dajaca wglad w au-
torskie i nowatorskie techniki powotywania
obrazéw oraz wykorzystania analogowych
mediéw fotograficznych przez artyste Toma-
sza Dobiszewskiego.

Do czytania

Jedrzejewscy. Wielogfos rodzinny
Jedrzejewscy tworza wielopokoleniowy klan arty-
styczny, ktérego fenomen polega na tym, ze kazdy z nich
jest wyrazng indywidualnoscig z uksztattowang tozsamo-
$cig artystyczng. Reprezentuja rézne nurty, co pozwoli na
przygladanie sie ich sztuce z réznych perspektyw.

Miasto zwane samotnoscia, Olivia Laing
Samotnos$¢ to jedna z choréb cywilizacyj-
nych wspétczesnosci. Im wiecej jest ludzi na
$wiecie, tym bardziej intensywna, ale czesto
intencjonalnie niezauwazana. Olivia Laing opo-
wiada o niej przez pryzmat biografii ikon sztuki
nowojorskiej: Andy’ego Warhola, Dawida Woj-
narowicza, Edwarda Hoppera i innych, przepla-
tajac wlasnymi do$wiadczeniami.

Schody i przygody, Michat Jedrzejewski
Ksigzka autorstwa profesora Michata
Jedrzejewskiego, malarza, grafika i sceno-
grafa, jest zbiorem wspomnien, obejmujg-
cych caty zyciorys, ale takich, ktére majg
jakie$ pointy.

Zapatrzeni, Andrzej Saj
Najnowszy tom poezji autorstwa Andrzeja
Saja, inspirowany tworczoscig artystéw pla-
stykow, przeplatany reprodukcjami prac.

159












	1
	Nowy Format_90_DRUK
	3
	4

