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Zhigniew Rybczyrfiski

1. 5zKic do filmu Kafka

{tekst na s. 6-29)

2. Szkic do filmu Orkiestra
.. {tekst nas. 6-29}




Od redakcji

Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

Redakfor naczelna Pisma Artystycznego Format

pierwszego numeru ,Formatu” jest twérczos¢ Zbignie-

wa Rybczynskiego, rezysera filméw eksperymentalnych,
artysty multimedialnego, laureata Oscara, ktory otrzymat tytut
doktora honoris causa Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu.
Z tej okazji poswiecona artyscie jest takze wystawa Zbigniew
Rybczynski: Nie moge sie zatrzymac! w auli w budynku gtéwnym
uczelni. Teksty dotyczace tworczosci Zbigniewa Rybczynskiego
oraz wywiad z artystg przygotowali Piotr Zawojski, Piotr Kra-
jewski i Jakub Jernajczyk.

Zapraszamy réwniez do lektury rozméw z grupa Pryzmat, Adriana
Prodeus oraz Violg Wojnowski i Kama Wrébel z OP ENHEIM. Hi-
storie jednej z najwazniejszych instytucji kultury we Wroctawiu,
Galerii Entropia, opowiada Piotr Lisowski.

Patrycja Sikora pisze o pierwszej edycji Miedzynarodowego
Konkursu Szkta im. Horbowego, stanowiacej kolejny krok w roz-
woju flagowej dziedziny twérczosci zwiazanej z Dolnym Slaskiem.

Hanna Kostotowska eksploruje glosny w ostatnim czasie,
ale wcale niebanalny temat lalki Barbie i analizuje mit pod wzgle-
dem kulturowym i artystycznym.

W tym numerze siegamy takze do herstorii i wspominamy
krakowska malarke i aktorke Marie Stangret, analizujemy dziatal-
no$¢ wspobtczesnej artystki Danieli Tagowskiej w odniesieniu do
tworczosci filmowej Leni Riefenstahl oraz przedstawiamy prace
Darii Pietryki.

Ponadto w numerze juz tradycyjnie: korespondencja z Wtoch
autorstwa Zyty Misztal von Blechinger, kolejne Interferencje Piotra
Jakuba Ferenskiego i inne teksty.

Zapraszam do lektury! m

Tematem przewodnim jesiennego, dziewiec¢dziesigtego
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Zbigniew Rybczynski

Piotr Krajewski 1 Kaf, 1992 ()

2. Imagine, 1986 (kadry)

Zbigniew Rybczynski
- jestem obrazem

rudno méwic o sobie, ale pytasz kim je-

stem: filmowcem, artysta? No wiec od-

powiem szczerze. Kafka kiedys napi-
sal, ze on jest literaturg, a ja powiem - jestem
obrazem, jestem ekspertem obrazu. Jestem
swiadom zlozZenia sie w obrazie i nawarstwie-
nia dotychczasowych bledéw wszystkich
dziedzin zaangazowanych w tworzenie ru-
chomego obrazu: optyki, komputeréw, pro-
gramowania, budowy chipu, teorii obrazu...
Powielanie btedu, ktory trwa od pieciuset lat'.

Zbigniew Rybczynski uwaza, ze pojawienie
sie w XX wieku nowych narzedzi technicznej re-
jestracji obrazu doprowadzito do prymatu wizu-
alnosci opartej na utrwaleniu bezposrednich wy-
gladéw Swiata zewnetrznego. A przeciez widzenie
nie jest faktem optycznym, tylko intelektual-
nym, realistyczny obraz tworzony jest nie w oku,
ale w umysle, ktéremu oko dostarcza impulséw,
a impulsy ptyna nie tylko od oka - réwnie wazne
s3 wyobraznia i wiedza, emocje i intencje, wresz-
cie aspiracje wnoszone przez kulture, do jakiej sie
nalezy, oraz technika, ktéra to widzenie wspiera.
Tylko razem majg one zdolno$¢é wytworzenia gte-
bokiego obrazu $wiata, niezbednego do przedsta-
wiania w petni proceséw i §wiadomego uczestnic-
twa w nich.

Pierwsza trudnos$¢ swobodnego realizowa-
nia wizji artystycznych wynika z faktu, ze kame-
ra filmowa, podobnie jak wszystkie narzedzia
technicznej rejestracji obrazu, utrwala zewnetrz-
ne wyglady $wiata, co prowadzi do prymatu wi-
zualno$ci zarejestrowanej nad wyobrazona. , Tak
sobie wyobrazam tworzenie obrazu za pomoca

1 ,Ich wiirde mich trauen zu sagen, dass ich ein Bild bin". Zbigniew Rybczyriski
im Gesprdch mit Piotr Krajewski, [w:] Positionen IV, Gottingen 2011 / Jestem
obrazem. Ze Zbigniewem Rybczyriskim rozmawia Piotr Krajewski, ,Atlas
Sztuki” 2013, nr 67.
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Zbigniew Rybczynski - jestem obrazem

technologii, nie chodzi o to, co ona zezwala, cho-
dzi o to, by uzy¢ jej do wyrazenia tego, co zamie-
rzasz, tego, co narodzito sie najpierw w twojej
glowie jako wizja”. Ograniczenia dostepnych
$rodkéw rejestracji, przede wszystkim kamery
filmowej, udato sie Zbigniewowi Rybczynskiemu
pokona¢, a przynajmniej ,,obej$¢”, dzieki czemu
mogt osiggnac zamierzony rezultat. Wszystko,
co wyszto spod jego reki, jest pod tym wzgle-
dem wybitne, nietypowe i fascynujace. A lata
1972-1992, od pierwszego, jeszcze studenckiego
filmu na tasmie optycznej po ostatnig realizacje
z zastosowaniem unikatowego systemu wi-
deo wysokiej rozdzielczosci, pokazuja droge
artysty, ktory staje sie innowatorem, badaczem,
z czasem takze krytykiem podstaw wspoétczes-
nego stanu obrazu.

Dla Zbigniewa Rybczynskiego wyzwaniem
jest sprostanie przez obraz wspoélczesnej wy-
obrazni. Aby tak sie stato, nalezato, po pierwsze,

2 Ibidem.

obejs¢ dyktat powierzchownego realizmu, zna-
lez¢ sposéb na zawarcie w obrazie wszystkiego,
co wizualne, takze rysunku, malarstwa, miniatur,
modeli, rzeczy i 0séb - filmowanych jako odreb-
ne warstwy. Tylko przez wielokrotna ekspozycje
tej samej tasmy filmowej wszystko to daje sie
potaczy¢. Tylko w wyniku wielokrotnie powta-
rzanego maskowania i kopiowania oraz przy za-
chowaniu matematycznie wyliczonej dyscypliny
i precyzji udaje sie wszystko potaczyé w ten je-
den jedyny obraz. Do kazdego dzieta Zbigniew
Rybczyniski przygotowuje dziesiatki, niekiedy
setki szkicow. Nie sg to pomysty notowane ad hoc,
lecz doktadne przedstawienia scen i perspek-
tyw wykonane na papierze milimetrowym,
a takze wykresy czasu i przestrzeni, zato-
Zenia, wedtug ktérych powstanie przyszty
obraz. Ogladane, gdy zna sie juz finalny re-
zultat - film czy wideo - zdumiewajg swoja
doktadnoscia. >
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Zbigniew Rybczynski wielokrotnie podkre-
$lat, Ze nigdy nie zamierzat bada¢ jezyka ob-
razu, jak to czynita 6wczesna awangarda, ani
utknag¢ w analitycznych dociekaniach struktury
medi6éw. Za nadrzedny cel uznawat temat i wizje,
jak powinien by¢ on przedstawiony. Zawsze sie

jednak okazywato, Ze nie dysponuje odpowied-
nimi narzedziami, aby zrealizowa¢ swéj zamyst,
Ze te narzedzia trzeba wymysli¢, a przynajmniej
dostosowac istniejace. Fascynacja kinem taczyta
sie nierozerwalnie z odczuciem jego niedostat-
kéw. Jak sam wyznaje: , [ ...] ciagle napotykatem

Zbigniew Rybczynski - jestem obrazem

Zbigniew Rybczynski

1. Perspektywa sferyczna - program
komputerowy, 1995

2. 0j! Nie moge sie zatrzymac, 1975 (kadr)

opor technologii, sprawiajacy, ze nie moz-
na w prosty sposob osiagnac tego, co sie wy-
myslito. Nie mogac zrobi¢ tego, co zamierzy-
tem, interesowatem sie, dlaczego nie da sie
tego zrealizowac”s.

,Smiato$é, z jaka podwaza na tasmie
filmowej fundamenty swiata widzialnego,
przemienia sie w zadanie filozoficzne” -
napisat o tej twdrczosci rezyser Andrzej
Baranskit. Dla tych wizjonerskich prac
Zbigniewa Rybczynskiego trudno zna-
lez¢ wczesniejsze odpowiedniki - kazde
zrealizowane przez niego dzieto przekra-
czato istniejace ograniczenia, nie tylko
opor starej, dobrej techniki filmowe;j, ale
takze ksztattujacego sie wiasnie elektro-
nicznego obrazowania za pomocg wideo
i cyfrowo programowanej wizualnosci.
Oscarowe Tango (1980) i nagrodzony ztota
palma w Cannes Imagine (1986) do muzyki
Johna Lennona naleza do dziet, ktore z miej-
sca staty sie kultowe w skali Swiatowej. Jako
eksperymentator doszedt w swoich filmach
do ukazania $wiata, ktoérego nikt wcze-
$niej w podobny sposéb nie przedstawit,

a ktory widzowie z fatwoscia odnajdywali
jako wiasny.

Twdrczos¢ Zbigniewa Rybczynskiego
stala sie przedmiotem $wiatowej recepcji
i towarzyszacej jej obszernej refleksji teo-
retycznej. Od poczatku do fenomenu tej
tworczosci z admiracja odnosita sie $wia-
towa krytyka, a fascynacje dzietami tworcy
podkreslaja mysliciele, jak Paul Virilio i Um-
berto Eco, teoretycy mediéw, jak Siegfried
Zielinski, wreszcie artysci tej miary, co Peter
Weibel, Yoko Ono i J6zef Robakowski. Wy-
boér poswieconych artyscie tekstow, ktore
ukazatly sie w Polsce i na $wiecie, przynio-
sta pierwsza monografia artysty, wydana
przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii
Nauk w 1993 roku, zatytutowana Zbigniew
Rybczynski - podréznik do krainy niemoZli-
wosci. Czytelnik znajduje w niej §wiadectwa
niebywatego sukcesu artysty aktywnego
i rozchwytywanego, a jednoczes$nie krytycz-
nego nie tylko wobec kina gtéwnego nurtu,
ale takze sceptycznego co do przysztosci
kina. Artysty, do ktorego przylgnat amery-
kanski przydomek Big Zbig, nagradzanego >

3 Ibidem. Por takze: State of Images: The Media Pioniers Zbigniew Rybczyriski and Gdabor Bédy, red. Siegfried Zielinski, Peter Weibel,

Berlin-Karlsruhe 2011.

4 Andrzej Baranski, Nasze krete Sciezki, https://cutt.ly/vwla]24v [dostep: 1 sierpnia 2023 roku].

5 Zbigniew Rybczyniski - podréznik do krainy niemozliwosci, red. Zbigniew Benedyktowicz, wspétpraca Ryszard Ciarka, Teresa Rutkowska,

wstep Andrzej Wajda, Warszawa 1993.



najbardziej prestizowymi nagrodami, rozumianego
przez publiczno$¢, docenianego przez recenzentow,
inspirujacego intelektualistow. W momencie ukaza-
nia sie monografii ten okres tworczo$ci Zbigniewa
Rybczynskiego byt juz jednak zamkniety.

Wrdéémy do Kafkowskiego ,nie moge i nie chce
by¢ niczym innym anizeli literaturg”®. Zbigniew
Rybczyniski wtasnie Franza Kafke uczynit boha-
terem swojego ostatniego dzieta, zrealizowanego
technika high definition - z pozoru opowiedziane-
go w konwengiji literatury inscenizowanej w teatrze,
a jednoczesnie nieodparcie sprawiajacego wraze-
nie ,autentycznej” autobiografii pisarza. Tekst,
skomponowany z fragmentéw dziennikéw Franza
Kafki, jego listéw, opowiadan Wyrok i Przemiana
oraz powiesci Zamek, czesto przyjmuje forme kie-
rowanego do widza monologu wygtaszanego przez
przechadzajacego sie bohatera. Bohater ten, uderza-
jaco podobny do Franza Kafki, porusza sie w n-wy-
miarowej czasoprzestrzeni mentalnej, spotykajac
postaci ze swoich utworéw. Wielowarstwowo$¢

Zbigniew Rybczyniski, Orkiestra, 1990 (kadry)

obrazu osiaga tutaj apogeum, wiekszo$¢ gestych re-
alistycznych sekwencji ztozona jest z kilkudziesie-
ciu warstw, sa réwniez takie, w ktérych warstw jest
kilkaset, postaci sa multiplikowane, relacje miedzy
nimi sg geste od znaczen. Uzyskana intensywnos$¢
niemozliwego realizmu stanowi, jak sie wydaje,
finalne speienie koncepcji obrazu mentalnego.
W ostatniej scenie kamera, ktéra wczesniej przez
z gbra piec¢dziesigt minut znajduje sie w nieustan-
nym ruchu, zatrzymuje sie do dtuzszego statyczne-
go ujecia. Tu intencja artysty byta zapowiedz prze-
rwy, ktéra nastgpi po dwudziestoletnim okresie
bardzo intensywnej tworczosci ekranowe;.
Nastepny okres przyniést rekonfiguracje stu-
diéw nad obrazem, wypracowywanie ogdlnych
koncepcji oraz nowych narzedzi ich realizacji.
Artysta tworzyt programy do cyfrowej obrébki
obrazu, cze$¢ z nich doczekata sie amerykanskich
patentéw. W 2009 roku ukazato sie kolejne dzieto
artysty - ksiazka Traktat o obrazie’, powstata z oka-
zji wystawy o tym samym tytule. Podsumowuje

6 Franz Kafka, Tagebiicher 1910-1923, red. Max Brod, Frankfurt am Main 1983, s. 200.

7 Zbigniew Rybczynski, Traktat o obrazie, Poznan 2009.

Zbigniew Rybczynski - jestem obrazem

ona wieloletnie studia Zbigniewa Rybczyniskiego
nad obrazem oraz przynosi fascynujace autoin-
terpretacje jego praktyki artystycznej pod katem
probleméw badawczych stawianych przy realiza-
cji kolejnych dziet. Ruchomy obraz jest tu okreslo-
ny jako najwazniejsze narzedzie ekspresji komu-
nikacji, a przekraczanie ograniczen jego obecnego
stanu jest konieczne nie tylko dla sztuki, ale wrecz
dla dalszego rozwoju ludzkosci. ,Sztuka powin-
na zachowac zdolnos$¢ prawdziwego i gtebokiego
uczestniczenia w tych procesach. Jestem zafascy-
nowany $wiatem, rozwojem technologicznym,
naukowym, polityka, Swiadomos$cig mas, spote-
czenstwem, to jest fascynujace ale i trudne”®.
Warto w tym momencie przypomnie¢ jeden zjego
weczesnych filméw Oj! Nie moge sie zatrzymac (1975).

Zhigniew Rybczyriski, Zupa, 1974 (kadry)

Fascynujaco zrealizowany, przyjmowany jednak
za zart. Kamera jest tu obudzonym monstrum wy-
taniajacym sie z lasu, by w ciagle narastajacym
tempie dazy¢ od katastrofy do katastrofy. W sza-
lonym rajdzie przez miasto najezdza na wszystko
po drodze, pozerajac ludzi, budynki, zwierzeta,
samochody. Obraz prowadzony z punktu widze-
nia kamery oglada sie dzi$ jak sekwencje z gry wi-
deo ze strzelankg w pierwszej osobie (FPS), wra-
Zenie to poteguje jeszcze agresywna $ciezka
dZwiekowa. Cato$¢ o dekade wyprzedza doswiad-
czenie gier komputerowych. Prekursorstwo
Zbigniewa Rybczynskiego na tym sie jednak
nie wyczerpuje, jeszcze bardziej aktualna staje
sie wizja wspdtczesnego niepokojacego statego
nienasycenia obrazem. m

8 ,Ich wiirde mich trauen zu sagen, dass ich ein Bild bin” Zbigniew Rybczyriski im Gesprdch...
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Jakub Jernajczyk

Ujarzmic atomy
obrazu

Dyskretne aspekty
tworczosci
/bigniewa
Rybczynskiego

ajbardziej wydajne systemy kodowania informacji maja
N strukture ziarnistg (dyskretna). Dysponuja one ograni-

czonym zbiorem odrebnych elementéw, ktore za pomoca
ustalonych regut mozna taczy¢ w ré6znorodne, mniej lub bardziej
ztozone uktady. Przyktadami takich niezwykle efektywnych sys-
temow sa zapis cyfrowy liczb oraz pismo alfabetyczne, w ktérym
litery odpowiadaja poszczeg6lnym gtoskom mowy. Na ogromny
potencjat drzemigcy w dyskretnej formie reprezentacji informa-
cji zwracal uwage juz Arystoteles, piszac: ,Z tych samych bowiem
glosek powstaje tragedia i komedia™. Z kolei rzymski poeta Lu-
krecjusz w dziele O naturze wszechrzeczy, stanowiacym apolo-
gie starozytnego atomizmu, w celu podkreslenia mocy zawar-
tej w uktadach dyskretnych postuzyt sie przyktadem alfabetu*

Oto w mych whasnych wierszach odnajdziesz, przyjacielu,
Wiele jednakich liter, wspdlnych wyrazom wielu,
Przyznasz jednak, Ze stowa i kazdy z nich heksametr
Ma inny dZzwiek, tre$¢ inng, znaczenie nie to samo -
Tyle potrafi zdziata¢ zmiana uktadu liter;

Ale zarodKi rzeczy sg bardziej rozmaite,

Z nich nieskoniczone powstaje bogactwo form materii.

Chcac oszacowac gorny limit informacyjnego potencjatu
alfabetu, dwudziestowieczni jezykoznawcy siegali rowniez po
narzedzia matematyczne. Przyktadem literackiej wariacji na te-
mat takich lingwistyczno-kombinatorycznych poszukiwan jest
Biblioteka Babel Jorge Luisa Borgesa.

1 Arystoteles, O powstawaniu i ginieciu, przet. Leopold Regner, Warszawa 1981,1315 b, s. 7.

2 Lukrecjusz, O naturze wszechrzeczy, przet. Edward Szymanski, Warszawa 1957, 1 823-829, s. 31.
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Zbigniew Rybczynski, Kwadrat, 1972

Ujarzmi¢ atomy obrazu

Znacznie dtuzej przyszto nam jednak czeka¢ na powszech-
ne docenienie doniostosci struktur dyskretnych w dziedzinie
obrazu. Cho¢ juz starozytni artysci do mistrzostwa opano-
wali sztuke mozaiki, pozwalajacg budowa¢ obrazy z niepo-
dzielnych elementéw, dopiero w drugiej potowie XX wieku
ztozony z dyskretnych pikseli obraz cyfrowy uzyskat jako$¢,
ktéra w bezposrednim ogladzie nie ustepuje obrazowi ana-
logowemu. Rdwnoczesnie - ze wzgledu na swojg ziarnistg
strukture - obraz cyfrowy poddaje sie znacznie tatwiejszej,
a przy tym bezstratnej obrdbce, ktéra swoj najwyzszy poten-
cjal ujawnia dzieki zastosowaniu narzedzi cyfrowychs?.

Jednym z pionieréw takiego sposobu my$lenia o obrazie

jest Zbigniew Rybczyniski. Gtéwnym tematem jego poszu-
kiwan tworczych byty zawsze relacje zachodzgce miedzy
czasem, przestrzenig i ruchem, a zatomizowanie obrazu
filmowego, dajace peina kontrole nad kazdym jego elemen-
tem, miato umozliwi¢ artyscie gtebokie wnikniecie w isto-
te tych fundamentalnych probleméw. Charakterystyczne
dla twdrczosci rezysera poszukiwanie podstawowego bu-
dulca ruchomego obrazu - swoistego wizualnego atomu -
ujawnito sie juz dobitnie w jednym z jego pierwszych dziet:
Kwadracie z 1972 roku. Jednak przez niemal dwie kolejne
dekady Zbigniew Rybczynski zmagat sie z ograniczeniami
klasycznej techniki filmowej, ktére nie pozwalaly mu w petni >

3 Wiecej: Jakub Jernajczyk, Ziarna mysli - o wtasnosciach dyskretnych form reprezentacji informacji, [w:] Problemy filozofii matematyki i informatyki, red. Roman Murawski, Jan Woleniski,

Poznan 2018, s.213-222.



14

zrealizowac jego $miatych wizji. Wciaz czekat na mozli-
wo$¢ postugiwania sie obrazem cyfrowym wysokiej roz-
dzielczosci: ,Jestem pewien, ze w wyniku rozwoju elek-
troniki upowszechni sie telewizja digital, ktorej obraz
sktadatby sie nie z linii, a z punktéw i to bytaby prawdzi-
wa rewolucja”.

Zanim jeszcze artysta siegnat po warsztat komputero-
wy, w 1988 roku antycypowat mozliwosci, jakie stwarza
operowanie dyskretng struktura obrazu filmowego, two-
rzac jedno ze swoich arcydziet: Czwarty wymiar. Rozcina-
jac poszczegoblne klatki ta$my filmowej na drobne elemen-
ty (jeszcze nie punkty, lecz poziome linie) i dokonujac ich
konsekwentnego rozsuniecia miedzy sgsiednimi klatkami,
uzyskat niespotykane dotad efekty czasoprzestrzennego
zwiniecia oraz rozciggniecia materii ruchomego obrazu.
W Czwartym wymiarze nastepuje rGwnoczesnie spacjaliza-
cja (uprzestrzennienie) czasu i temporalizacja (uczasowie-
nie) przestrzeni. Wymiary te, jak nigdy wcze$niej w sztuce
filmowej, zlewaja sie tu w jedno spdjne czasoprzestrzenne
continuum, w ktorym zachodzg zaskakujgce transformacje
sfotografowanych postaci i przedmiotéw, przeczace na-
szym podstawowym intuicjom.

Rozwdj technologii komputerowej pozwolit Zbignie-
wowi Rybczynskiemu bardziej swobodnie, a jednoczesnie
precyzyjnie, manipulowa¢ mikrostrukturg obrazu filmo-
wego. Aby méc zrealizowac swoje wizje, artysta musiat
zglebi¢ specjalistyczne zagadnienia z zakresu geometrii,
inzynierii i fizyki. Musiat takze zaznajomic sie z progra-
mowaniem komputerowym, ktére w koncu stato sie jego
gléwnym i niezbednym narzedziem pracy. W swoich naj-
nowszych realizacjach - czterech etiudach wideo z cyklu
Digi Dada (2021) - Zbigniew Rybczyniski wraca do rozwia-
zan formalnych znanych z Czwartego wymiaru, ale dzieki
temu, Ze realizuje je juz catkowicie za pomoca komputera,
z zastosowaniem autorskiego oprogramowania Screwlt,
swobodnie moze wptywaé na rytm i dynamike zmian
kazdej, najdrobniejszej nawet czesci ruchomego obrazu.

Konieczno$¢ siegania po programowanie komputerowe
jako narzedzie pracy tworczej istotnie wptyneta na pogla-
dy filozoficzne Zbigniewa Rybczyniskiego, szczegdlnie do-
tyczace rozwoju sztuki oraz kondycji przysztych pokolen.
Artysta czesto doradza mtodym twdércom, aby uczyli sie
jezykéw programowania, gdyz to dzieki nim mozliwe jest
ksztaltowanie przysztosci®. Jego zdaniem, artysci nie po-
winni pozostawa¢ biernymi obserwatorami i komentato-
rami zmian zachodzacych w $wiecie. Przeciwnie, powinni
aktywnie uczestniczy¢ w tworzeniu nowych technologii,
by¢ ich wspoétautorami. Powinni §wiadomie wspéttworzy¢
nowa rzeczywistos¢, ktéra przeciez zmienia sie gtéwnie
pod wplywem narzedzi informatycznych. >

4 Mark Matousek, Wywiad ze Zbigniewem Rybczyriskim dla ,Andy Warhol'’s Interview
Magazine”, [w:] Zbigniew Rybczyriski. Podréznik do krainy niemozliwosci, red. Zbigniew
Benedyktowicz, Warszawa 1994, s. 84.

5 Zob. Zbigniew Rybczyriski - Honorowy Cztonek ZAiKS-u, 19 marca 2020 roku,
https://youtu.be/GBCc]BMFkPc, [dostep: 20 lipca 2023 roku].

TEMATY Ujarzmi¢ atomy obrazu

Zbigniew Rybczynski, Czwarty wymiar, 1988 (kadry)
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1-2. Zbigniew Rybczyriski / Dorota Zgtobicka, Schoenberg, z cyklu Digi Dada, 2021 (kadry)

Ujarzmi¢ atomy obrazu

Rozszerzajac te diagnozy dotyczace $wiata sztuki na
cate spoteczenstwo, rezyser od dawna postulowat po-
trzebe wprowadzenia powszechnej nauki programowa-
nia wsérdd dzieci i mtodziezy. To wtasnie on przekonat
bytego prezydenta Wroctawia, Rafata Dutkiewicza, ze
nalezy wprowadzi¢ nauke programowania juz w pierw-
szych klasach szkoty podstawowej. Antycypujac ogdlno-
polskie rozwigzania systemowe, ktdre po kilku latach
doprowadzity do zmian w podstawie programowej, Zbi-
gniew Rybczynski potozyt podwaliny pod rozwdj pro-
jektu ,Jezyk Maszyn”, ktéry w latach 2013-2017 byt reali-
zowany we Wroctawiu przez interdyscyplinarny zespét
pracownikéw Uniwersytetu Wroctawskiego, Politech-
niki Wroctawskiej oraz Akademii Sztuk Pieknych. Byta
to pionierska w skali kraju inicjatywa, wprowadzajaca
do wroctawskich szkét powszechng nauke programo-
wania, a jedna z jej innowacyjnych cech stanowit fakt, ze
punktem wyjscia nie byty tu klasyczne problemy mate-
matyczne, lecz podstawowe intuicje wizualne.

Ze wzgledu na swéj wybitny interdyscyplinarny do-
robek oraz niezwykle szerokie kompetencje, ujawniajgce
sie w wielu réznych dziedzinach, Zbigniew Rybczynski po-
réwnywany jest czesto z wielkimi mistrzami Renesansu
- Pierem della Francesca i Leonardem da Vinci, z pio-
nierem i magikiem kina - Georges’em Méliésem, czy
z tworcg graficznych $wiatéw niemozliwych - Maurit-
sem Cornelisem Escherem. W odniesieniu do niniej-
szych rozwazan poréwnatbym go jeszcze z ojcem staro-
zytnego atomizmu - Demokrytem z Abdery, uznawanym
przez wielu za najwybitniejszego reprezentanta filozofii
przedsokratejskiej. Aby wyjasni¢ strukture i zasady dzia-
tania $wiata fizycznego, Demokryt postulowat dyskretna
budowe materii, ktéra miata sktadac¢ sie z najmniejszych,
niepodzielnych czastek - atoméw. Zbigniew Rybczyn-
ski z kolei dostrzegt przysztos¢ sztuki filmowej w ato-
mizacji ruchomego obrazu, ktéra pozwolita poddaé go
swobodnej obrébce algorytmicznej. Aby jednak wizja
ta mogta urzeczywistni¢ sie w pelni, zaréwno przyszli
twércy, jak i przyszli odbiorcy sztuki powinni biegle wta-
dac jezykiem ksztattujacym nowa rzeczywistos$¢ - jezy-
kiem programowania. =
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Nie przegapic
olsnienia

Piotr Zawojski
rozmawia

ze Zbigniewem
Rybczynskim

su, Kiedy zrealizowales$ swoje pierwsze trzy autor-

skie filmy w Szkole Filmowej w Lodzi w 1972 roku,
czyli Sktad 6800, Take Five i Kwadrat. Czy pamietasz, kto-
ra z tych realizacji zrealizowates pierwsza?

P iotr Zawojski: Minelo ponad piecédziesiat lat od cza-

Zbigniew Rybczynski: Kwadrat byt pierwszy, cho¢ wszyst-
kie filmy zrealizowatem w podobnym czasie z tymi samy-
mi aktorami - Markiem Kreuschem i Aleksandrg Krél.
Sktad 6800 nie zostat ukoriczony, nie widziatem tego filmu
od czasu szkoty.

Chodzi mi przede wszystkim o Kwadrat, mozna go bo-
wiem potraktowa¢ jako rodzaj prefiguracji calej two-
jej dalszej tworczosci. Po pierwsze, to eksperyment,
po drugie, poszukiwanie wlasnych narzedzi, a po
trzecie, rodzaj refleksji na temat tego, czym w ogoéle
jest obraz. Jak patrzysz dzisiaj, z perspektywy lat, na
Kwadrat?

Prawdziwg dla mnie tajemnicg sg te bardzo krétkie mo-
menty, w ktérych powstawaly pomysty moich filmow
albo réznych technologicznych usprawnien, nazwijmy to:
moich wynalazkéw. Z reguly zawsze to trwa sekunde - ro-
dzaj ,ol$nienia”. W pierwszym momencie pomyst wydaje
sie absurdalny, ale po dluzszym zastanowieniu watpliwosci

TEMATY

sie rozwiewaja i zwycieza ciekawos¢: ,co z tego powstanie?”.
Mam na mysli te pomysty, kiedy bytem pewien, Ze sam cze-
go$ podobnego nie widziatem, i zaktadatem, Ze nikt czego$
takiego jeszcze nie zrobit. Jednoczes$nie w duzej czesci nie
mogtem sobie doktadnie wyobrazi¢ ostatecznego rezultatu,
tego, co powstanie. Miatem tylko nadzieje, Ze bedzie to co$
interesujgcego, moze raczej dziwnego, w kazdym razie
co$, co mnie zaskoczy. | obecno$¢ tej niewiadomej stata sie
dla mnie koniecznym elementem kazdego pomystu, ktd-
ry uznawatem, ze jest wart realizacji. W wypadku prawie

Nie przegapi¢ ol$nienia

kazdego filmu nie chodzito mi o opowiedzenie
jakies$ historyjki albo wykorzystanie znanej juz
metody opowiadania, ale o stworzenie w grun-
cie rzeczy abstrakcyjnego tworu, ktéry nie
ma jeszcze nazwy i nie jest jeszcze do nicze-
go zaszufladkowany. Mysle, ze to, co staram
sie wyjasni¢, jest geneza kazdego eksperymen-
tu. Jestem gteboko przekonany, ze w taki spo-
séb powstaty wielkie wynalazki i odkrycia. Nie
twierdze, ze moje ,,0l$nienia” doprowadzity do

czegokolwiek waznego, niemniej jestem Swia-
domy, Ze niektérymi swoimi pracami zainspi-
rowatem wielu twércéw w réznych czesSciach
Swiata. Mysle tez, ze w jaki$ tajemniczy sposéb
powstawanie takich pomystéw jest zwigzane
Z poziomem rozwoju naukowego i technolo-
gicznego epoki, w ktérej zyjemy, i nie jest ogra-
niczone do okreslonego miejsca lub okreslonej
osoby. Gdy nadchodzi odpowiedni czas, w réz-
nych miejscach na $wiecie rodza sie ,pasujace” >
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do czasu pomysty. Przyktadem moze by¢ wta-
$nie ten moj pierwszy film Kwadrat. Pracujac
gtéwnie z Andrzejem Baranskim jako operator,
postanowitem robi¢ takze witasne filmy. Dtugo
myslatem, jaki powinien by¢ ten mdj pierwszy
film. Miatem kilka pomystéw na raczej typo-
we realizacje filmowe, ale moment mojego
»0l$nienia” przekreslit te plany. Gtéwny pomyst
Kwadratu polegat na ustaleniu istotnej granicy
bedacej wazna cechg ludzkiego widzenia. Z ilu
i w jakiej wielko$ci kwadratéw mozna utwo-
rzy¢ na ekranie geometryczny ksztatt, kt6-
ry realistycznie bedzie imitowat poruszajaca
sie posta¢ ludzka. W obecnym czasie nazwali-
by$my to badaniem dotyczgcym rezolucji ob-
razu. Najpierw zrobitem serie fotograficznych
zdje¢. Na czarnym tle Marek Kreusch wykonat
pantomimiczny taniec tworzacy zamknietg
petle ruchu. W drugim etapie zdje¢, pod po-
klatkowa kamera do zdje¢ animowanych, opi-
sywatem kolejne fotografie za pomoca kwa-
dracikéw wycietych z papieru. Kazda nowa
faze obrazu rozpoczynatem od czarnego tta.
W miejscach, gdzie na fotografiach byta ludzka
postac¢, uktadatem biate kwadraciki. W tamtym
czasie nikt w Polsce nie miat zielonego pojecia
o tym, co sie dzialo na uniwersytetach i w la-
boratoriach badawczych na Zachodzie. W Bell
Labs w Stanach Zjednoczonych dwdch na-
ukowcow (Willard Boyle i George Smith) wpa-
dto na pomyst budowy CCD - elektronicznego
przetwornika obrazu. W ciaggu nastepnych
dwudziestu lat to urzadzenie totalnie zmieni-
Yo techniki rejestracji obrazu i stato sie jednym
z gtéwnych elementéw cyfrowej rewolucji. Ich
pomyst polegat na podzieleniu powierzchni
obrazu na mate kwadraciki. W kazdym zostat
umieszczony fotoelement, ktéry rejestrowat
poziom padajacego $wiatta. To, co ja ocenia-
tem okiem i robitem recznie w Kwadracie,
fotoelement wykonywat automatycznie. Po
latach Boyle i Smith dostali za ten wynalazek
Nagrode Nobla w dziedzinie fizyki. Poczatki ich
pomystu siegaja 1969 roku. W tym samym roku
zdatem do szkoty filmowej. Pierwsza pracujgca
matryca CCD zostata wyprodukowana dopie-
ro w 1974 roku, miata sto na sto kwadracikow.
Matryca Kwadratu miata sto dwadzieScia
osiem na sto dwadzie$cia osiem kwadracikow,
film skonczytem w 1972 roku.

Nie zdawatem sobie sprawy, Ze utoZenie
tysiecy kwadracikéw bedzie bardzo zmud-
nym i skomplikowanym procesem. W cza-
sie wakacji szkota byta zamknieta, ale dzieki

TEMATY

poparciu 6wczesnego rektora, Jerzego Kotow-
skiego, miatem klucze do pracowni, w ktdrej
byta kamera do zdje¢ poklatkowych. Bytem
zawsze w dobrych stosunkach z ludZmi pra-
cujacymi w szkole, szczeg6lnie z magazynie-
rem, dzieki ktéremu zdobytem kawatek nega-
tywu ORWO. W pracowni, wlasciwie w ciemni
fotograficznej, spedzitem cate wakacje. Gdy
utozytem kwadraciki dla danej fazy ruchu, po
sfotografowaniu ich w czesci czarno-biatej, mu-
siatem tasme przesuwac przy zamknietej ka-
merze do cze$ci barwnej filmu. A péZniej wra-
ca¢ i wielokrotnie powtarza¢ ten proces. Zeby
sie nie pomyli¢, musiatem wymysli¢ jaka$ for-
me kontroli catego tego procesu. Nie byto jesz-
cze komputeréw, robitem to na wielu kartkach
papieru oraz na papierze milimetrowym: mase
notatek, wykreséw geometrycznych. Po skon-
czeniu Kwadratu zauwazytem, Ze ostatecz-
ny rezultat mojego pomystu powstat w dwéch
zupetnie odmiennych formach: w postaci goto-
wego filmu oraz pliku papieréw zapeinionych
geometryczno-matematycznymi symbolami.
Pomyslatem, ze gdybym w moich zapiskach
zmienit warto$¢ pewnych liczb i zmodyfiko-
wat wykresy, powstatby zupehie inny film. Ale
papierowe wykresy i symbole nie mogly wy-
tworzy¢ nowego filmu. Nie bardzo wiedziatem,
do czego moégtby by¢ przydatny system zapisu,
ktory wymyslitem w celu tej realizacji. Na od-
powiedZ musiatem poczeka¢ prawie dwadzie-
$cia lat. W kazdym z kolejnych filméw roz-
wijatem formy tych zapiséw - nazywatem je
,receptami”. Staty sie one podstawowym ele-
mentem kazdego mojego projektu. Dla mnie
pehity funkcje scenariusza i scenopisu. Tylko
dzieki moim receptom powstat méj najbar-
dziej znany film Tango (1980). Szczerze mo6-
wiac, caty proces twdrczy polegat na przygo-
towaniu whasciwych recept ztoZzonych gtéwnie
z wykres6w geometrycznych na papierze mili-
metrowym. Proces zdjeciowy Tanga (trwajacy
okoto roku) byt dla mnie okresem niezwykle
zmudnej i bardzo, ale to bardzo nudnej pracy.
Z czasem, gdy moje pomysty stawatly sie bar-
dziej skomplikowane, musiatem skorzysta¢
z wiedzy starozytnych Grekéw, czyli dobrze
opanowac trygonometrie. [ kiedy juz nastapi-
1a ta rewolucja, czyli pojawity sie komputery
z ekranami, na ktérych obraz byt w pelnych ko-
lorach (ponad szesnascie milionéw kombinacji
barwnych - to byto okoto 1990 roku), zdatem
sobie sprawe, Ze rozpoczyna sie nowa epo-
ka w historii obrazuy, i postanowitem nauczy¢ >

Nie przegapic¢ ol$nienia

Zhigniew Rybczyniski, Tango, 1980 (kadry)
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sie programowac. Nie miatem Zadnej
edukacji w tej dziedzinie, ale miatem
duze do$wiadczenie w tworzeniu mo-
ich recept. Okazato sie to bardzo przy-
datne w budowaniu tego labiryntu, kt6-
rym jest kazdy komputerowy program.
Gdy bytem juz w Stanach Zjednoczo-
nych, w mojej ekipie jeden z inZzynie-
réw - Nick Croft - byt bardzo dobrym
programista. Méwie do niego: ,Nick,
stuchaj, czy mozesz mi pokazac, w jaki
spos6b moégtbym zaprogramowac na
ekranie kwadracik w dowolnym miej-
scu i w dowolnym kolorze?”. Wyttuma-
czyt mi podstawowe metody progra-
mowania w jezyku C. Pierwsze dwa
lata zajeto mi uczenie sie. Popetniatem
duzo btedéw, ciagle error, error. Z cza-
sem opanowatem to i doszedtem do
whniosku, ze programowanie na kom-
puterze obrazu jest bardzo podobne
do tworzenia moich recept. W ten
spos6b za pomoca operowania tym
jednym kwadracikiem napisatem,
i robie to do dzisiaj, wszystkie moje
programy. Nie uzywam zadnych gra-
ficznych bibliotek z sieci, ,gotowcow”.
Dzieki temu mam catkowita wol-
no$¢ w analizowaniu, przetwarza-
niu i tworzeniu od zera dowolnych,
statycznych lub ruchomych, obrazéw.

Przeskakujemy o p6t wieku. W 2021 roku w wa-
szym Gila Monster Studios zrealizowali$cie z Do-
rotg Zglobicka film zatytutowany Digi Dada, czyli
jesteSmy w swiecie cyfrowym. Kiedy$ mowites,
ze marzysz wlasnie o takim sposobie pracy -
jestes calkowicie niezalezny od dlugotrwatej
postprodukgcji, duzej ekipy realizacyjnej. Czy
to jest realizacja twojego marzenia, o ktérym
kiedys$ opowiadates?

TEMATY

[ tak, i nie. Z czasem rozszerzytem to moje marze-
nie. Ale zacznijmy od poczatku. W trakcie mojej pra-
cy bytem zapraszany na rézne festiwale na $wiecie,
kiedy$ zostatem zaproszony do Grecji, pojechatem
tam z wyktadem i pokazem moich filméw. Przyja-
tem to zaproszenie tylko dlatego, ze tam zbudowali
nowe muzeum na Akropolu, ktére chciatem zoba-
czy¢. W Atenach poznatem Dorote Zgtobicka, ktéra
zaprosita mnie na premiere swojego filmu, ktéry

Nie przegapic¢ ol$nienia

Zbigniew Rybczyriski / Dorota Zgtobicka, Bartdk, z cyklu Digi Dada, 2021 (kadr)

sama wyprodukowata i wyrezyserowata. W tym
czasie wrécitem do Polski z pomystem stworzenia
Instytutu Obrazu - tak sobie wyobrazatem ostatnig
faze mojego zycia. Instytut miat by¢ ztozony z dziatu
badan nad obrazem (w bardzo szerokim zakresie),
ze szkoty nowych mediéw oraz studia filmowego wy-
posazonego w najnowocze$niejsza technologie. Nie
ma takiej instytucji na $wiecie. Rozmawiatem o tym
z wieloma ludZzmi, we Wtoszech z Umbertem Eco,

z ludZmi z Sony w Japonii. Udato mi sie to w konicu
zrealizowaé w Polsce - tak przynajmniej na poczat-
ku myslatem. Najpierw to byta wersja w Nowym
Saczu. Tam to nie wyszto i w koncu stato sie we
Wroctawiu, w bytej Wytwérni Filméw Fabularnych.
Fantastyczna dla mnie perspektywa: Wroctaw, duza
liczba studentéw, wiele uczelni, niesamowite poto-
Zenie tuz przy Starym MieScie, plus mit tego miej-

sca, gdzie powstato tyle wybitnych polskich filméw. >
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Wkrétce po zamieszkaniu we Wroctawiu wzie-
liSmy $lub z Dorotg i naszym jedynym urlopem
byta tygodniowa podro6z poslubna do Grecji. Przez
cztery lata siedzieliémy we dwoéjke w powstaja-
cym studio: §wieta, soboty, niedziele. Wychodzi-
liSmy o jedenastej, dwunastej w nocy do domu,
a nawet czesto tam spali$my, bo szkoda byto
czasu na dojazdy. Niestety, nasza praca i praca
zespotu ztozonego z mtodych, bardzo zdolnych
ludzi (inZynieréw i artystéw), ktéry powsta-
wat w CeTA, zostata zupetnie zniszczona przez
nieuczciwych urzednikéw. Nasz wyjazd z Polski
dziewie¢ lat temu to moja kolejna emigracja. By-
tem juz w powaznym wieku, musieli$my zaczynac
tutaj, w Arizonie, od zera. Po kilkuletnim zerwa-
niu kontaktéw w Stanach oraz po szoku tego, co
przezyliSmy w Polsce, nie byto to takie proste. Na
poczatku szto to dosy¢ powoli. W Stanach nie ma
publicznych pieniedzy, wszystko trzeba samemu

zorganizowac. Nie jest tatwo, jak chce sie by¢ tak
niezaleznym, jak ja przez cate zycie staratem sie
by¢. Ale najwazniejsze jest to, ze my od tego czasu,
kiedy sie poznali$my, pracujemy we dwdjke. Do-
rotka ma swoje mocne strony, ja mam inne mocne
strony. Naszym najwiekszym problemem w dal-
szym ciggu sa pieniadze na sprzet, technologie,
budowe studia. Wyrzucajac mnie z Wroctawia,
nie oddano mi mojego sprzetu, ktéry przywioztem
do Polski. Ale posuwamy sie do przodu i jeste-
$my wierni temu, co jest naszg pasjg. Zrealizowa-
liSmy juz kilka projektéw filmowych i przygoto-
wujemy nastepne.

Wro6émy do Digi Dada. Czy to byla propozycja,
ktdra przyszta z zewnatrz? Film sklada sie z czte-
rech czesci, w ktérych zostaly wykorzystane
utwory Mahlera, Janacka, Bartéka oraz Schon-
berga, i moze kojarzy¢ sie z Orkiestrg (1990).

Nie przegapic¢ ol$nienia

Zwrocita sie do nas filharmonia z Hamburga, a konkretnie
dyrygent Kent Nagano. Poza nami zaprosit do udziatu w tym
projekcie czterech innych filmowcéw z Europy. Miat bardzo
ambitng wizje, chcial aby powstat film przypominajacy Fanta-
zje (1940) Walta Disneya. To byto w trakcie pandemii COVID-19.
Poniewaz orkiestra nie mogta normalnie wystepowac, chcie-
li w inny sposéb prezentowa¢ muzyke. Kazdy z filmowcow
dostat okoto dwudziestu pieciu minut nagran muzyki sktada-
jacej sie z kilku krétkich utworéw. Jesli chodzi o nasza partie
muzyczng, to nie byt nasz wybér. W przeciwienistwie do Do-
roty, nie jestem wielbicielem muzyki powaznej z pierwszych
dziesiecioleci XX wieku. Ale znalaztem w tych utworach in-
spiracje do napisania nowych programéw komputerowych,
osobnych dla kazdego utworu. Odbylismy dtuga rozmowe
z Nagano, dyrektorem artystycznym hamburskiej filharmo-
nii, i po zaakceptowaniu naszych pomystéw przystapiliSmy
do realizacji. Budzet byt bardzo skromny, ale najgorsze byto
to, Ze oni potrzebowali gotowego filmu za miesiac. Sp6znili-
$my sie w koncu o dwa tygodnie, czyli pracowaliSmy po6ttora

1-2. Zbigniew Rybczynski, Czwarty wymiar, 1988 (kadr)

miesigca. Ale potem sie okazato, Ze oni poszli wszyscy na urlop,
to jest Europa, i nic z tymi materiatami nie zostato zrobione
prawie przez rok. W Koricu cato$¢ zostata zmontowana i od-
byta sie premiera online. Jeden z naszych filméw do utworu
Bartdka zdobyt w zesztym roku kilka nagréd na miedzynaro-
dowych festiwalach.

To kolejny eksperyment w poszukiwaniu zwiazkow tego,
co wizualne, z tym, co muzyczne.

W dwoéch utworach wykorzystaliSmy efekt skrecania sie
w przestrzeni ludzkich postaci, ktéry po raz pierwszy zasto-
sowatem w Czwartym wymiarze (1988). Polega on na t3cze-
niu wielu czaséw w jednym obrazie. Mimo Ze rezultat wydaje
sie podobny, te dwie produkcje zostaty zrobione zupetnie in-
nymi technikami. Z powodu niezwykle krétkiego czasu, kto-
ry mieli$my na realizacje, s3 to zaledwie szkice tego, co w pet-
ni wykorzystamy w naszych kolejnych projektach. Udato nam
sie stworzy¢ program komputerowy, ktéry na podstawie zmian >
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dynamiki utworu muzycznego (lub innego
materiatu dzwiekowego) dokonuje zsynchro-
nizowanych z muzyka zmian w realistycznym
obrazie filmowym. Zmiany te dotycza specy-
ficznej deformacji czasu, przestrzeni oraz ru-
chu nagranych obiektow.

FrancuskKi filozof Paul Virilio napisat tekst
o Czwartym wymiarze, w ktorym zwracat
uwage na to, ze doskonale w nim uobecnia
sie ,synteza obrazéw” (fotograficznych,
filmowych, graficznych). Tamten film
zrobiles$ na tasmie filmowej, teraz pracu-
jesz w domenie cyfrowej. Jak wygladato
to przejscie od tasmy celuloidowej, ana-
logowego HDTYV, do narzedzi digitalnych?

To przejscie trwato oczywiscie kilka lat. Z kaz-
dym rokiem bytem i nadal jestem zaskoczo-
ny wzrostem szybkosci pracy komputeréw,
jakos$cig kamer, powiekszajaca sie pamiecia
i rozrastajacy sie rezolucjg obrazu. My uzy-
wamy obecnie standardowych laptopow
z Windows 10, ich predko$¢ jest wprost nie-
wyobrazalna. Kiedy krecitem w Nowym Jorku
Czwarty wymiar, przefotografowatem kazda
klatke filmu przez ponad czterysta osiemdzie-
sigt linii. Zbudowatem takie urzadzenie, ktore
zastaniato wiekszo$¢ klatki filmowej, prze-
puszczajac przez waska szczeline tylko jej
fragment. Uzywatem do tego printera optycz-
nego Oxberry, ktory zakupitem na raty zaraz
po przyjezdzie do Standéw i po zarobieniu
pierwszych pieniedzy. Posiadajac taki sprzet,
czulem sie, jakbym byt posiadaczem mase-
rati. Caly proces tego przefotografowania
negatywu odbywat sie z szybkos$cig szeSciu
klatek na sekunde i trwat ponad dwa miesia-
ce. W o$miu tygodniowych partiach kamera

i projektor pracowatly nieprzerwanie w ciagu
dnia i nocy przez dwadziescia cztery godziny.
Kolejne linie byty fotografowane w zmienia-
jacych sie kierunkach: parzyste do przodu,
nieparzyste do tytu. Po zakonczeniu kazdej
partii robitem dwugodzinna przerwe w celu
naoliwienia wszystkich mechanicznych cze-
$ci Oxberry. Perforacja w kazdej klatce ob-
razu, szczeg6lnie materiatu Zrédtowego, juz
po okoto sto sze$édziesigtym przesunie-
ciu w projektorze miata $lady uszkodzenia.
Niemozliwe bytoby powtoérzenie catej ope-
racji od poczatku. Obecnie powstanie podob-
nego efektu z uzyciem komputera, w o wie-
le wiekszej rozdzielczosci, trwa kilka godzin.
Oczywiscie aby komputer to wykonat, trzeba
najpierw napisa¢ odpowiedni program.

Przedstawile$ w Traktacie o obrazie (2008)
swoje rozwazania teoretyczne - bo oprocz
aspektu artystycznego i badawczego jest
jeszcze ten nurt w twojej aktywnoSci - ale
takze koncepcje Studia Ideale, ktore de
facto zostalo zbudowane w CeTA. Twoje
koncepcje nie doczekaly sie, niestety, szer-
szej recepcji. Czy nie jestes zawiedziony,
ze Traktat o obrazie nie wzbudzil naleznej
mu dyskusji czy polemiki?

W trakcie mojej pracy otrzymywatem wie-
le porad, a wtasciwie sugestii, i to od bar-
dzo powaznych ludzi, ktérzy méwili: ,Zbig,
napisz ksigzke o obrazie”. Po kilku latach
pracy w Niemczech, w 2001 roku podjatem
decyzje o powrocie do Stanéw. Gdy o tym
dowiedziat sie wybitny naukowiec, biofizyk
Otto Roéssler, w przeddzien mojego wyjaz-
du zaprosit mnie na $niadanie. PoznaliSmy
sie wczesniej. Bedac profesorem w Akademii

Nie przegapic¢ ol$nienia

Zbigniew Rybczyriski

1. Zbig na scenie studia
WFF/CETA, Wroctaw 2012,
fot. Dorota Zgtobicka

2. Wizualizacja instalacji
Zbigniewa Rybczyriskiego
do wystawy w Akademie
der Kiinste w Berlinie, 2011

Sztuk Medialnych w Kolonii, miatem okazje do spotkan i dtugich roz-
moéw z Otto i z cztonkami zwigzanej z nim , grupy siedmiu”, sktadajacej
sie z wybitnych fizykéw kwantowych (bardzo miedzynarodowe towa-
rzystwo). W trakcie tych spotkan rozmawiali$my o rzeczach najciekaw-
szych, czyli o atomach, kosmosie i obrazie. Korzystajgc z tak niezwyktych
okazji, oczywiScie zadawatem mnéstwo pytan. Ale miatem tez okazje
do zaprezentowania moich koncepcji dotyczacych optyki, perspektywy
obrazu i moich eksperymentéw filmowych na temat czasu i przestrzeni.
Bytem zdziwiony, gdy Otto wyjawil mi powo6d zaproszenia na to $nia-
danie. Na wstepie wyjasnil, Ze z reguty wszystkie publikacje naukowe
majg jedno wazne zdanie, reszta to lanie wody. Istotne publikacje, takie,
ktére wnosza co$ nowego do nauki, maja dwa, trzy zdania. ,Zbig, napisz
ksigzke - powiedziat - bo ty masz do napisania sze$¢ zdan”. Odpowie-
dziatem, Ze ja nie jestem akademikiem, naukowcem, i taka praca zajetaby
mi wiele lat. To, co powiedziat Otto, jest najwiekszym komplementem
na temat mojej pracy, jaki kiedykolwiek ustyszatem. >

27



28

Traktat jednak powstal.

Powstal jako tekst do katalogu wystawy moich prac,
przygotowanego przez Grazyne Kulczyk w poznan-
skim Starym Browarze, ale dotyczyt tylko fragmen-
tu tego gigantycznego tematu, jakim jest obraz, i byt
zwigzany gtéwnie z moim konceptem studia filmo-
wego. Ostateczny tekst, na podstawie moich szkicow
i zapiskéw, zostat zredagowany przez moich przyja-
ciét z Wroctawia - profesoréw Ireneusza i Beate Sie-
rockich. Bez ich udziatu tekst ten by nie powstat.

Siegfried Zielinski powiedzial kiedys, Ze to ty je-
ste$ w istocie jedynym prawdziwym artysta re-
nesansowym w dzisiejszych czasach.

Mimo wielkiego szacunku dla Siegfrieda, nie trak-
tuje tej wypowiedzi powaznie. Wprowadza mnie
tylko w zaktopotanie. W naszych rozmowach czesto
mowitem, Ze bycie artystg we wspotczesnym Swie-
cie to wstyd. Ja, niestety, nie jestem naukowcem, nie
uwazam takze, Ze jestem artysta, gdyz nie musze sie
niczego wstydzi¢. Jestem pasjonatem zafascynowa-
nym obrazem, robigcym eksperymentalne filmy.

Ale przeciez masz na swoim Kkoncie kilka paten-
téw wydanych przez amerykanskie biuro patento-
we. Twoje patenty dotycza optyKi, kontroli ruchu
kamery, techniki komponowania obrazu na blue
screen i transferu miedzy materiatami filmowymi
nagranymi w réznych systemach rejestracji, na
przyklad miedzy telewizja europejska w PAL a ame-
rykanska w NTSC. To chyba nie sg sprawy, ktérymi
zajmuja sie zwykli zjadacze chleba? Czy mozesz
powiedzieg, co sie stato z twoimi wynalazkami?

Po siedemnastu latach kazdy patent staje sie wtasno-
$cig publiczna. Opatentowanie jakiego$ wynalazku ma
sens tylko wtedy, gdy dysponujesz ogromnymi pie-
niedzmi i jeste$ utalentowanym biznesmenem. To jest
bardzo skomplikowany proces, ktéry duzo kosztuje
i trwa kilka lat. Oczywiscie, Ze uzyskanie kazdego pa-
tentu jest swoistym sukcesem. Po ztoZeniu wniosku
biuro patentowe przysyta ci liste opatentowanych
juz wynalazkéw z ostatnich stu szesédziesieciu lat,
ktére w jaki$ sposéb zahaczaja o twojq dziedzine,
a ty musisz udowodnié, ze twoje rozwigzanie (musi
by¢ zawsze w formie jakiej$ maszyny) jest lepsze i uni-
katowe. Ale uzyskanie samego patentu to nie wszyst-
ko, musisz doprowadzic to tego, aby o twoim wynalaz-
ku dowiedzieli sie potencjalni uzytkownicy, oraz zeby
twdj wynalazek przerodzit sie w sprzedazny produkt.
A to obecnie kosztuje wiele milionéw dolaréw. Moje
pomysty rozwijatem w celu realizacji moich filméw.

TEMATY

Praktyczne wykorzystanie patentu z reguty zajmu-
je wynalazcy cate Zycie, ja po prostu rozwigzywatem
konkretny problem i ruszatem do przodu. Gdy by-
tem w Stanach, a p6zniej w Niemczech, w uzyskaniu
patentéw bardziej zainteresowani ode mnie byli moi
partnerzy. Nie znaczy to, Ze nie zdawatem sobie spra-
wy z ekonomicznej wartosci kazdego patentu. Bytem
jednak swiadomy, Ze do osiagniecia sukcesu w tej
dziedzinie jest potrzebny spory zesp6t wspotpracow-
nikéw, uczciwi partnerzy, opieka prawna i wielkie
$rodki finansowe - jednym stowem: porzadna insty-
tucja. W realiach Polski taka instytucja moze istnie¢
tylko dzieki mecenatowi panstwa. Ale decydenci
musza z Kolei wiedzie¢, co sie dzieje na $wiecie, aby
zrozumie¢ potencjat nowatorskiego projektu. Miatem
ptonng nadzieje, Ze taka instytucjg stanie sie CeTA we
Wroctawiu. Niestety, decydenci w Warszawie i dyrek-
torzy przydzielonego mi zespotu administracyjnego
nie interesowali sie tym, co zaczeto powstawaé w na-
szym studio. Na przyktad nawigzali$my wspotprace
z Politechnika Wroctawska, z doktorem Robertem Mu-
szynskim. Zyt jeszcze profesor Krzysztof Tchon, ktéry
popart ten projekt. Zaproponowatem budowe nowego
typu obiektywu (kombinacja fiberglass i elektroniki),
ktory w kazdym egzemplarzu wytwarzatby obrazy po-
siadajace identyczna geometrie obrazu. Jednoczesnie
obiektyw ten miatby centralny, precyzyjnie okreslony
punkt obserwacji (w przecieciu promieni $wiatta), co
umozliwitoby zsynchronizowanie w przestrzeni lo-
kacji kazdego obiektywu z systemem GPS. Mato os6b
zdaje sobie sprawe, ze obecnie taka optyka nie istnie-
je. Nazwatem ten obiektyw ,Global Lens”. MieliSmy
kilka spotkan, zespét Politechniki napisat odpowied-
nie dokumenty i wnioski, znalezliSmy firme w Sta-
nach Zjednoczonych, ktéra mogtaby wyprodukowac
z fiberglass jeden z najwazniejszych elementéw tego
obiektywu. Ale okazato sie, Zze musi by¢ na to zgoda
amerykanskiego Departamentu Stanu, co $§wiadczyto
o tym, Ze kto§ powazny miat podobny pomyst i praw-
dopodobnie nad tym juz pracowal, na przyktad woj-
sko czy jaka$ agencja kosmiczna. Pomijajac fakt, ze
poza pozwoleniem trzeba bytoby znalez¢ kilkanasScie
tysiecy dolaréw, caty projekt oczywiscie upadt, kiedy
zostatem wyrzucony z CeTA.

W twojej dziatalnos$ci zawsze te trzy obszary byly
istotne, to znaczy sztuka, nauka i technologia - $cisle
ze soba powiazane. Sam o tym wspominatles, Ze arty-
$ci nie czytaja nowych publikacji naukowych, a z ko-
lei naukowcy nie chodza do Zentrum fiir Kunst und
Medien (w Karlsruhe) czy galerii sztuki. To jest tak,
Ze te trzy Swiaty - technologii, nauki i sztuki - nie
spotykaja sie i pewnie brak tego spotkania powodu-
je niepokdj dotyczacy przysziosci naszej cywilizacji.

Nie przegapi¢ ol$nienia

1. Zbig i Dorota na planie Digi Dada, Arizona 2021 (selfie)
2. Patenty technologiczne Zbigniewa Rybczyniskiego, 1997-2001

TenrozbratnaukiisztukinastapitwXIX wieku, moze troche wezesniej.
Kto miat i nadal ma najwiekszy wplyw na postep cywilizacyj-
ny w ciggu ostatnich dwdch stuleci? Nie artysci, mysle, Ze nawet
nie politycy, ale gtéwnie twdrcy nowych maszyn i technologii, na-
ukowcy reprezentujacy nauki Sciste - od biologii po fizyke. Oczy-
wiScie, ze prace artystow XIX i XX wieku ,upiekszaty” zycie, i nadal
to robig w postaci obrazéw, powiesci, rzezb, oper, baletéw, perfor-
manséw, ale te wszystkie ,,0zd6bki” nie miaty i nie majg wiekszego
znaczenia w tym, co nazywamy postepem. Z przykrosScia nalezy
stwierdzi¢, Ze humanisci nie dostrzegali potencjatu drzemiace-
go w pojawiajacych sie jak grzyby po deszczu nowych techno-
logiach. Kiedy pojawit sie film, to méwiono, Ze to koniec kultury,
cywilizacji - tak uwazat na przyktad Franz Kafka. Inny wybitny
intelektualista, James Joyce, napisat ksigzki, ktére sa uznawane
za arcydzieta literatury, ale nie miaty one wiekszego wptywu na
to, co wydarzyto sie na Swiecie po ich opublikowaniu. Podczas
gdy Charlie Chaplin swoimi ,prymitywnymi” filmami zrobit cos,
co $wiat jednak troche zmienito. Doskonale pamietam, jaka byta
postawa w latach osiemdziesigtych srodowisk humanistycznych
dotyczaca korzystania z pierwszych komputeréw domowych:
to zimne, nieludzkie, za skomplikowane. Arty$ci w renesansie byli
naukowcami, wynalazcami, mieli nieprawdopodobna wiedze jak
na czasy, w ktdrych zyli. Byli architektami, potrafili mierzy¢, ry-
sowac mapy, robi¢ wodociagi, namalowac obraz, zrobi¢ rzezbe,
do tego jeszcze czytali traktaty naukowe i sami je pisali, do czego
byta niezbedna umiejetnos¢ pisania i czytania.

Obecnie naukowcy buduja skrzynki z guzikami, artysci je
biorg w swoje rece i naciskajac guziki, ,wyrazajg sie”. Najczest-
szym tematem s3 zagrozenia wspotczesnego $wiata zwigzane
z rozwojem nauki i technologii. To nie s3 czasy renesansu, kiedy
artysci byli naukowcami i sami budowali swoje skrzynki. Jaki w ta-
kim razie powinien by¢ odpowiednik wspotczesnego artysty? Nie
potrafie odpowiedzie¢ na to pytanie. Jedyne, co wydaje mi sie ko-
nieczne, to znajomos$¢ nowego jezyka, ktérym jest programowa-
nie, i aktywne zaangazowanie sie w budowe nowych ,skrzynek”.
Rozdziat w historii obrazu zatytutowany ,kwadrat” dtugo jeszcze
nie bedzie rozdziatem zamknietym. Jaki kolor powinien mie¢ kaz-
dy pojedynczy kwadracik (piksel) na ekranie, aby z zespotu tych
kwadracikéw powstawata iluzja realistycznego ruchomego ob-
razu, przedstawiajgcego wszystko to, co sobie wyobrazamy, albo
co dzieki odkryciom naukowym wiemy, Ze istnieje, ale czego nie
da sie w Zaden sposéb sfotografowaé - jest tematem wielu prac
naukowo-badawczych. To z kolei prowadzi do rozwoju zupetnie
nowych dziedzin nauki i przemystu, szczegé6lnie w krajach wy-
soko rozwinietych. Szkoda, Ze w tej dziedzinie Polska do takich
krajéw nie nalezy. Mysle, Ze obecnie to nadal najciekawsze pole
pracy tworczej dotyczace wszystkich dziedzin ludzkiej dziatal-
nosci. Dzieki rozwojowi technologii komputerowych wkracza-
my w epoke virtual reality i sztucznej inteligencji, w ktorej krélem
jest i bedzie obraz. Jestem gleboko przekonany, ze w tym obsza-
rze narodzi sie nowa sztuka przysztosci, ktéra bedzie miata wiel-
ki wptyw i udziat w rozwoju cywilizacji. Mam nadzieje, ze mtoda
generacja polskich tworcow nie przegapi tych krétkich momen-
tow ,ol$nienia”. m
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Przeplyw miedzy bankami
Rozmowa z Adriang Prodeus

Trzeba sie faczyc w grupy
Z Grupa Pryzmat rozmawia
Mika Drozdowska

Ojczyzna, kamienica, dom

Z mecenaska Violag Wojnowski
i dyrektorka Domu dla Kultury
OP ENHEIM Kama Wrobel

rozmawia Justyna Pobiedzinska
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Beata Bartecka

Przeptyw miedzy bankami
Rozmowa z Adriang Prodeus

ROZMOWY

Przeptyw miedzy barikami

Flite, rez. Tim Webber (kadr)

czerwcu 2023 roku w Poznaniu po raz szesna-
WSty odbyt sie Miedzynarodowy Festiwal Filméw
Animowanych ANIMATOR. To najwiekszy festi-
wal animacji w Polsce, ktéry nie tylko nagradza twor-
céw polskich i zagranicznych, ale takze od 2009 roku
kwalifikuje do skréconej $ciezki ubiegania sie o no-
minacje do Oscara. Jego nowg dyrektorka zostata Ad-
riana Prodeus, wroctawianka, ktéra ma ogromne do-
$wiadczenie jako krytyczka filmowa, a takze kuratorka
sztuk wizualnych.
Rozmawiamy niecate dwa tygodnie po festiwalu,
a kilka dni przed premiera The Boy and the Heron Hayao
Miyazakiego. Nowy film Studia Ghibli, ostatni legendar-
nego rezysera, wchodzi do kin, na razie tylko w Japo-
nii, bez zwiastunéw, fotosOw czy streszczenia. Z tego
powodu tematem rozmowy jest anime w programie
tegorocznego ANIMATORA.

Adriana Prodeus: Zaden inny rezyser nie mégtby sobie
pozwoli¢ na premiere filmu w kinach bez jakichkolwiek
materialéw promocyjnych. Filmy Miyazakiego zmienity
myslenie o anime. Wychowaty cate pokolenia widzow.
A skoro wielu tworcow z Europy czy ze Stanéw Zjed-
noczonych uksztalttowata estetyka anime, ten sposéb
budowania narracji czy pokazywania emocji, to sag nimi
nasycone ich wiasne filmy. Mimo Ze nigdy nie nazwaliby
sie tworcami anime, s3 w nim zanurzeni. Tak jak francu-
ski Mars Express Jérémiego Périna z tegorocznego pro-
gramu ANIMATORA, antyutopia o koegzystencji ludzi
i robotéw nawiagzujaca do Ghost in the Shell i do Akiry.
Film mierzy sie z tematem mozliwej empatii sztucznej
inteligencji, kontynuujac poszukiwania twércow z lat
dziewiecdziesigtych we wspoétczesnym wydaniu. Budu-
je sie bardzo ciekawy teren wptywdéw i chcemy to zba-
da¢. W tym roku po raz pierwszy wspoétpracowalismy
z Festiwalem Fantastyki Pyrkon, ktéry ma troche inng
publicznosé, ale jesteSmy bardzo potgczeni. Zaprosi-
liSmy na polska premiere najnowszego filmu Keiichi
Hary i Miho Maruo Lonely Castle in the Mirror twor-
céw Miss Hokusai czy Colorful. Wydarzeniem byta re-
trospektywa ich filmoéw, a takze sekcja Krysztaty Anime
- zajrzenie w historie tego poteznego obszaru kina. Po-
kazaliSmy Memories czy ON-GAKU: Our Sound - tytuty,
ktére nigdy w Polsce nie byty pokazywane na wielkim
ekranie. Zaczety$Smy rozmowe o tym, w jaki sposéb ani-
me wpisuje sie w historie animacji, a nalezy dodac¢, ze
sg osoby, ktére uwazaja, ze anime nigdy nie powinno
sie znaleZ¢ na ANIMATORZE, gdyz to jest zupetny osob-
ny rodzaj kina niz animacja. >
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1. Koniunkcja, rez. Marta Magnuska (kadr)
2. Bajka na Kraricu Swiata, rez. Kacper Zamarto (kadr)
3. Such miracles do happen, rez. Barbara Rupik (kadr)

ROZMOWY

Beata Bartecka: Czy to znaczy, Zze w kolejnych
latach na Festiwalu bedzie jeszcze wiecej
anime?

Tak. Dodam, ze w Krysztalach Anime pokaza-
liSmy réwniez dokument Satoshi Kon. Iluzjoni-
sta w rezyserii Pascala-Alexa Vincentego, ktéry
przekonuje, w jak duzym stopniu japonski twérca
byt istotny dla europejskiego czy amerykanskie-
go kina. Udowadnia, jak Christopher Nolan czy
Darren Aronofsky widzg te inspiracje czy to za-
pozyczenie. Dokument tego nie osadza, tylko po-
kazuje skale wptywu. Marzy mi sie retrospektywa
Satoshiego Kona i szersza debata o anime.

Chciatam zapyta¢ o filmy wykorzystujace tech-
nike rotoskopii, ktéra umozliwia zamiane fil-
mu aktorskiego na animacje. Wiele os6b nie
zgadza sie, by produkcje tego typu wiaczac
do historii animacji, a jednak w programie
ANIMATORA znalazly sie takie tytuly. Co cie-
kawe, dzieki sztucznej inteligencji rotoskopia
zapewne rozwinie sie jeszcze bardzie;j.

Przeptyw miedzy bankami

Tak, spodziewam sie, Ze techniki okreslane mianem
sztucznej inteligencji zmieniag sposéb postrzegania
filmow, ktdre korzystaja z takiego transferu i sta-
wiaja na iluzjonistyczne rekodzieto. Przed nami
Chtopi w rezyserii DK Welchman i Hugh Welchma-
na. Rotoskopia w nowym wydaniu moze rozwingé
sie w co$ zupelnie innego. Dla takiego rodzaju kina
sztuczna inteligencja moze réwniez okazaé sie
$miertelna. Ale na pewno zniknie ten rodzaj szan-
tazu emocjonalnego, gdy wylicza sie tysigce kla-
tek-obrazéw, miliony godzin pracy i za to kaze sie
nam kocha¢ film. To nie powinno by¢ warunkiem
podziwu. Niech narzedzia sztucznej inteligencji zdej-
ma3 z tworcédw ten ciezar i niech liczy sie sam efekt.
Dobry, $wietny lub $redni. Bardzo jestem ciekawa,
co wyniknie z rotoskopii stosowanej na szeroka
skale. Mozna sarkaé na filmy w rezyserii Richarda
Linklatera, ale wydaje mi sie, Ze jego osiggniecia
sg interesujace. On nigdy nie rywalizowat o miano
najlepszego rezysera animacji. Chciatl sprébowac
tego medium i zobaczyé¢, co z niego wyciagnie. Na
Netflixie jest dostepny jego ostatni film Apollo 10 1/2:
Kosmiczne dziecinstwo, przygotowany rowniez

metoda rotoskopii, ktéra jest dzis juz zupelnie inna
niz ta z Przez ciemne zwierciadto. Ciekawe, jak roz-
winie sie dalej rotoskopia, ale i stop-motion, chet-
nie uzywane przez rezyseréw filméw fabularnych
takich jak Wes Anderson, Michel Gondry czy Guil-
lermo del Toro. Animacja siega daleko poza to, co
standardowo kojarzymy z animacja.

Czy wsrod zgloszen na konkurs pojawily sie fil-
my zrobione przez sztuczna inteligencje?

Tak. Nie wybrali$my Zadnego z nich. Brakowato
im czego$, co wiaze sie z opowiadaniem histo-
rii, jakiego$ rodzaju komunikacji wizualnej. Jak
na razie s to dzieta bardzo wsobne. Wydaje sie
to niezwykle tatwe. Wzig¢ materiat na krétki film
inarzedziami sztucznej inteligencji wydtuzy¢ go do
dowolnej dtugosci. Wiekszos$¢ tych dziet powinna
jednak pozostac tylko w Internecie. Nie przecho-
dza proby poréwnania z innymi filmami na festi-
walu. Jednak technologia szybko ewoluuje. Moze
za rok pojawig sie animacje, ktére bedziemy chcieli
pokazaé. >
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W tym roku wptlyneto ponad trzy tysiace
zgloszen. Komisja selekcyjna stoi przed
ogromnym wyzwaniem, by stworzy¢ odpo-
wiedni zestaw konkursowy. To jest trudna
praca, ktéra wymaga réznych doswiadczen
i spojrzen.

Tak, ciesze sie, ze udato sie stworzy¢ Swietne
grono selekcjoneréw. W tym najwiekszym
konkursie - miedzynarodowym filméw krot-
kometrazowych - pracowali: Monika Luszpak,
organizatorka Punto y Raya Festival poswie-
conego abstrakcji, Maciej Kedziora, Swietny
mtody krytyk, ktéry widzi animacje w sze-
rokim wymiarze wspotczesnego kina, i Jerzy
Armata, znawca historii polskiej animacji,
a takze filméw dla dzieci.

Zdecydowalis$cie sie wydzieli¢ program
dzieciecy z konkursu animowanych seriali.

ZauwazyliSmy, Ze coraz bardziej dominowaty
tam filmy dla dzieci. W selekcji pomogta nam
Tessa Moult-Milewska, ktéra sama jest rezy-
serka. PowotaliSmy réwniezZ po raz pierwszy
jury ztozone z dzieci i w tym roku jego na-
grode wygrat postapokaliptyczny polski serial
Bajka na Kraricu Swiata w rezyserii Kacpra

Zamarto, na podstawie komiksu Marcina Po-
dolca. Niezwykte, bo méwi sie, ze dzieci nie
chca ogladac¢ polskiej animacji, a nagrodzili
ja, najbardziej ,dorostg” z zestawu. Konkurs
polski to nasze oczko w glowie, dlatego do
grona selekcjoneréw zaprosilismy Micha-
ta Mroza, wyktadowece i historyka animacji,
Szymona Holcmana, znawce komiksu i wy-
dawce Kultury Gniewu, oraz Izumi Yoshi-
de, rezyserke i wyktadowczynie Szkoty Fil-
mowej w Lodzi. Najpierw pracuje wiec sito
selekcyjne, a potem jurorskie. Te dwa etapy
musza dobrze ze soba rezonowaé. W jury
konkursu polskiego zasiadt Tim Webber, lau-
reat Oscara za efekty specjalne do Grawitacji.
Zadebiutowat na ANIMATORZE jako rezyser
krotkiego metrazu Flite, ktorego akcja dzieje
sie w przysztosci w zatopionym Londynie.
Méwimy o bardzo doswiadczonym filmowcu
z Hollywood, ktéry pracowat przy Harrym
Potterze czy Avatarze. On i Alexis Hunot, fran-
cuski krytyk wyspecjalizowany w animacji,
oraz Andrzej Radka - animator z legendarne-
go irlandzkiego studia Cartoon Saloon, ktéry
stworzyt najnowsze Leze Skrzeczuchy — minia-
ture z antologii Lucasfilm Star Wars Vision 2
- oceniali polskie filmy. Trzy gtéwne nagro-
dy w tym konkursie zdobyty mtode rezyserki:

Przeptyw miedzy bartkami

1. Brak, rez. Pawet Prewencki
2. Smell of the ground, rez. Olivia Rosa

Barbara Rupik, Olivia Rosa i Marta Magnuska. Mozemy troche
przejrzec sie w ich oczach i zobaczy¢, co jest cenione w polskim
filmie animowanym. Przez lata on sie kojarzyt z melancholig,
cierpieniem, mrokiem. Nowa fala rezyserek przekierowata pol-
ski film animowany na inne tory. Jeszcze dodam, ze w komisji
filmoéw pelnometrazowych programerem byt Filip Koztowski,
ktory pracuje od poczatku istnienia ANIMATORA, podobnie jak
Ania Glowiniska. Bez tych oséb, zaangazowanych programowo,
Festiwal nie bytby juz tym samym.

Zrobiliscie retrospektywe Marcina Gizyckiego, ktory byt dy-
rektorem artystycznym ANIMATORA. Zmart w 2022 roku. Po-
kazywaliScie jego eksperymenty, dokumenty, rekonstrukgje.

Przyszto wiele o0so6b, ktore nie znaty go jako filmowca. Dla mto-
dych ludzi te pokazy miniatur prawdziwie niezaleznych, nakreco-
nych w domu wtasnym sumptem, okazaty sie odkrywcze. Zorga-
nizowali$my réwniez dyskusje wokét jego poSmiertnie wydane;j
ksigzki Kino artystéw i artystek oraz wieczér z limerykami, literac-
kimi psotami, ktore pisat i ilustrowat az do konca. Czuje duza od-
powiedzialnos¢, Zze moge kontynuowac Festiwal stworzony przez
Marcina, wielkiego znawce, mito$nika i popularyzatora animacji. >
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Jestescie festiwalem kwalifikujacym do nominacji
oscarowych, to zapewne tworzy ogromne nadzieje
dla tworcow?

Laureaci pierwszej edycji ANIMATORA w 2008 roku, Ma-
ciek Szczerbowski i Chris Lavis, czyli duet Clyde Henry,
ktérzy wygrali filmem Madame Tutli-Putli, byli nomino-
wani do Oscara. Uruchomito to wiele propozycji, miedzy
innymi zrealizowali film ze Spikiem Jonzem, ale osta-
tecznie wybrali inny model pracy. Zrobili projekt w VR,
nawigzujacy do Umartej klasy Kantora. Wydaje mi sie,
ze kwalifikacja do Oscara jest wabikiem i to wazne dla
artystow, ale niekoniecznie okazuje sie droga dla kaz-
dego. Artysci potem moga podjac rézne decyzje, to wy-
réznienie na pewno jednak daje wiecej mozliwosci.
Jurorami byli w tym roku nominowani do Oscara Gints
Zilbalodis, twérca filmu Away, oraz Sara Gunnarsdot-
tir, tworczyni My Year of Dicks. Jak potocza sie ich losy,

ROZMOWY

ktore okazje wykorzystaja, zeby robi¢ w animacji to, co
naprawde ich interesuje? GosciliSmy tez w gronie juro-
réow Sarine Nihei. Wyrosta na anime, ukonczyta Royal
Academy of Art w Londynie i tworzy surrealistyczne
animacje, ktérych gtéwnym odniesieniem jest animacja
estoniska. Wychodzi z tego ciekawy miks, w ktérym wy-
raza sie wrazliwos$¢ japonskiej tworczyni.

To, co zobaczylam w tej edycji Festiwalu w ramach
pokazow krétkiego metrazu, byto powigzane z te-
matami depresji, choroby i zaloby. Mialam poczu-
cie, ze ogladam wiele intymnych historii i trudnych
doswiadczen, znacznie wiecej, niz ostatnio miatam
okazje widzie¢ w ksigzkach fotograficznych podczas
pracy w jury na Fotograficznej Publikacji Roku 2023.
W wielu animacjach twércy sSwiadomie wykorzystu-
ja niedoskonatos¢ techniki, by opowiedzie¢ o stracie
ilekach. Zaskoczylo mnie, jak bardzo sie odslaniaja.

Przeptyw miedzy bankami

1. Mars Express, rez. Jérémie Périn
2. Adriana Prodeus podczas ANIMATORA, fot. Marek Zakrzewski

Tak, wyszto to przede wszystkim w otwartym na-
borze pod hastem tegorocznej edycji poszukiwanie
siebie / searching for yourself. DostaliSmy wiele
zgloszen, ktére rezonowaly z ta trudng tematyka.
Wida¢ w filmach co$, o czym chcemy zapomnie¢
z okresu pandemii, do czego wtasciwie rzadko wra-
camy, ale robig to za nas tworcy. W konkursie po-
kazywali$my film Pawta Prewenckiego Brak, po-
ruszajaca opowie$¢ o stracie nowo narodzonego
dziecka z punktu widzenia ojca. To prosty film, ale
emocjonalnie wrazenie jest ogromne. Dostal Na-
grode Publicznosci. Tworca podzielit sie najintym-
niejsza ze spraw, o jakich przewaznie sie nie méwi.
0 zagubieniu, samotno$ci i przetrwaniu we wrogim
$wiecie méwi z kolei komiks FUNGAE, ktéry pokaza-
liSmy w poznanskim fotoplastykonie. Zaadaptowa-
liSmy powies¢ graficzna Tomasza Lesniaka i Wojtka
Wawszczyka, ktora jest niemal pozbawiona dialogu.
PrzeniesliSmy komiksowe rysunki do stuletniego
instrumentu stuzgcego do ogladania fotografii ste-
reoskopowych. WciagneliSmy ludzi w przestrzen
grzybni, po ktérej btadza bohaterowie. To zadanie
na kolejne edycje ANIMATORA, by wymysli¢, jak
mozemy to potgczenie jeszcze wykorzystac.

Jak czujesz sie po tych kilkudziesieciu dniach
od Festiwalu? Ogromne wyzwanie, a jedno-
czes$nie widag, Ze nie boisz sie eksperymento-
wa¢, wychodzi¢ dalej i pokazywac nieoczywiste
$ciezKi animacji.

Pewne rzeczy daty mi satysfakcje, a inne okazaty
sie $lepa uliczka. Brak mi jeszcze petnego obrazu,
by ocenié moja pierwsza edycje w roli dyrektorki
artystycznej. Jestem zadowolona ze wspoéipra-
cy ze Stowarzyszeniem Stonewall i Pozqueerem.
Zorganizowali u nas otwarcie Tygodnia Dumy -
debate o queer codingu i performansy Odmiericze
dzieciristwo z uzyciem animacji. Uzywajg jej do
performansu, angazujgc swoje ciata. To byto moc-
ne. Chciatabym na pewno pracowac z tym tema-
tem w kolejnych latach. Zalezy mi, by na festiwalu
byt przeptyw miedzy r6znymi bankami, by byta
mozliwa komunikacja miedzy r6znymi grupami.m
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Trzeba sie taczyc w grupy
Z Grupg Pryzmat rozmawia
Mika Drozdowska

(zazwyczaj ze szkta), stuzaca do zatamywania

lub odbijania wigzki $wiatta albo do jej roz-
szczepiania na barwy sktadowe. Nic wiec dziwnego,
ze takq nazwe przyjeta nieformalna, anonimowa gru-
pa, ktéra powstata w Katedrze Szkta na wroctawskiej
Akademii Sztuk Pieknych.

Mtoda i Swieza, nie ma jeszcze wielkiego dorob-
ku w swojej dziatalnosci. Warto jednak podkresli¢, ze
na Wydziale Szkla i Ceramiki pojawita si¢ nowa ener-
gia, nowa inicjatywa. Grupa niezdefiniowana, rézno-
rodna i ptynna, ktéra w odpowiednim momencie

Pryzmat to bryta z przezroczystego materiatu

ROZMOWY

jest w stanie wywota¢ okre$lone zjawisko, rozszcze-
piajac tym samym akademicka rzeczywisto$¢, zmienic¢
uczelniang narracje.

Jakie s3 jej cele? Jakie wyznaje wartosci oraz w jaki
sposéb manifestuje swojg site i potencjat twdrczy?
Rozmawiatam z trzema osoba z grupy, na potrze-
by wywiadu nazwiemy je Pryzmat 1, Pryzmat 2 oraz
Pryzmat 3.

Mika Drozdowska: Z kim rozmawiam, jak byscie
sie okreslili? Z czego wynika wasza anonimowos$¢?

Zdjecia z wydarzenia Dzien Hutnika, 2023, fot. Lukasz Palczak

Pryzmat 1: JesteSmy grupa osdb, ktora chciata tworzy¢ ra-
zem, zmeczyta nas bowiem dziatalno$¢ indywidualna.
Pryzmat 2: JesteSmy zjawiskiem, ktore sie pojawia. Ina-
czej: jesteSmy grupa ludzi, ktéra wywotuje to zjawisko.
Pryzmat 3: Nasza grupa nigdy nie miata sformalizowa-
nego statutu. Owszem, od poczatku, jak o niej rozma-
wiali$my, chcieliSmy zachowac aure tajemnicy, ale tak
naprawde powstata troche po to, aby robié¢ ,przypato-
we” akcje. Kiedy ludzie nie znaja naszych nazwisk, jest
bezpieczniej, tatwiej réwniez przekracza¢ ustanowione
granice uczelni.

Co to znaczy: ,przypatowe akcje”?

P3: Na przyktad ustawienie wielkiej wiezy ze wszyst-
kich plansz projektowych na uczelni, ktére jako osoby
studenckie musimy wydrukowac do prezentacji kazde-
go projektu na przegladach. Duzo kosztuja i sg nieeko-
logiczne - zalegaja w katach kazdej pracowni. Final-
nie zostata napisana petycja i z korzyscia dla oséb
studenckich sprawa rozwiagzata sie na tym etapie, ale
byliSmy gotowi do dziatania. Grupa Pryzmat jest swie-
za, mtoda - ma rok. Jeszcze niejedna akcja przed nami.
P1: Ale ,przypatowe akcje” musza sie dzia¢, powin-
ny sie dzia¢. Trzeba ryzykowac. Nie jesteSmy kotem
naukowym i mozemy dziata¢ poza ramami uczelni.
Oczywiscie myslac o nich w taki sposdb, aby nikogo
nie skrzywdzi¢. Dla nas to jest tez droga samorozwoju.
Mamy w sobie wolte i bunt.

Czyli bycie razem w anonimowej grupie daje wam
poczucie bezpieczenstwo? A wieksza mozliwosci
dziatania w strukturach akademickich?

P3: Na uczelni s3 rzeczy, z ktérymi osoby studenckie
nie zawsze sie zgadzaja, ale z réznych wzgledéw nie
zabierajg glosu, czesto sie boja blizej nieokreslonych
konsekwencji lub po prostu sie wstydza. Dobrze jest
jednak reagowac. Czasem jedyna mozliwos¢ to zorga-
nizowac¢ akcje, ktéra komentujg i nakierowujg wtadze
uczelni na dany problem, a czasem udaje sie z tymi wta-
dzami negocjowaé, wykorzystujac narzedzia w ramach
struktury uczelni.

Jest taka ksiazka Gwiazd naszych wina Johna
Greena, w ktérej jedna postac - chtopak - caty czas
nosi przy sobie paczke papieroséw. Zapytany, dlacze-
g0 ja nosi, ale ich nie pali, odpowiada, Ze teraz tego
nie potrzebuje, lecz ma Swiadomos¢, Zze moze ich
uzy¢ w kazdym momencie. Grupa Pryzmat jest wta-
$nie taka - istnieje, ale uaktywnia sie wtedy, kiedy
jest potrzebna.

Trzeba sie taczy¢ w grupy

Jak powstala Grupy Pryzmat, jaki jest jej cel?

P1: Kiedy mysle o idei Grupy Pryzmat, to wydaje mi sie,
ze na Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu jesteSmy -
my, osoby studenckie - mocno nastawieni na prace wia-
sng i niezespotowa. Taka inicjatywa, aby dziata¢ ra-
zem, wydawata sie bardzo pociagajaca i energiotwdrcza.
P3: JesteSmy dziwnym tworem, nie nazwatabym nas na-
wet grupa, ale na potrzeby rozmowy moze tak bedzie
tatwiej. Grupa powstata podczas zaje¢ w pracowni szkta
na goraco, tak zwanej hucie. Podczas jednego z zadan
pracowaliSmy wspolnie i $wietnie nam to wyszto. Wte-
dy zobaczyliSmy, Zze przestaliSmy mys$le¢ w kategorii
jednostki, a zaczeliSmy w kategorii zespotu - i to byto
bardzo przyjemne. Czesto rownieZ razem spedzaliSmy
tam czas miedzy zajeciami i to wszystko wytworzyto
sie w bardzo naturalnym rytmie.

Ile osdb jest w Grupie Pryzmat?

P3: Nie wiemy. Ludzie przychodza i odchodza. Jak kto$
czuje sie czescig grupy, to nig jest, jak nie, to przestaje
do niej naleze¢. Nie prowadzimy listy. Jest jednak trzon,
od ktérego wszystko sie zaczeto.

Jestescie jedyna taka inicjatywa na wroclawskiej
Akademii i na Wydziale Szkla i Ceramiki?

P3: Jesli chodzi o uczelnie, to nie mam takiej wiedzy. Na
Wydziale Szkta i Ceramiki mamy jeszcze Koto Naukowe,
ale ono dziata jawnie, na innych zasadach. Ma réwniez
inne cele, oparte na eksperymentowaniu, prowadze-
niu prac badawczych, poszerzaniu wiedzy o materiale
i dzieleniu sie nig z osobami studenckimi, a nie na reali-
zacji wspdlnych dziatan, akgji.

P1: Obecnie jestem po powrocie z Wioski Teatralnej,
gdzie wspdlnie z inicjatywa Kuchnia Teatr prezentowa-
liSmy spektakl. Celowo do tego nawigzuje, bo Kuchnia
takze jest kotem naukowym, ale dziata podobnie jak Gru-
pa Pryzmat. Nie widze réznicy miedzy kotem naukowym
a taka zwykla grupa, ktéra chce dziata¢. Réwniez mogli-
by$my by¢ takim kotem, ale nim nie jesteSmy.

P3: Poniewaz w Zaden sposob nie jesteSmy sformalizowani.
P1: [ to daje nam taka lekkos¢ i w tej anonimowoSci prze-
bija sie artyzm. (Smiech)

Czujcie sie ze soba bezpiecznie?
P2: Tak.

P3: Tak, mozemy spac ze sobg w ogrodzie.
P1: Zaden ,kierownik obiektu” nas nie powstrzyma. >
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Chciatabym was troche blizej poznac. Na jakim eta-
pie edukacji jestescie?

P1: Niedawno sie obronitem, zdobytem tytul magi-
stra. Jeszcze nie wiem, co mi to dato, oprécz wspania-
tych wspomnien i ludzi.

P2: Skonczytem rzezbe i dziatania interaktywne. Goscin-
nie na rok zostatem studentem szkta na studiach magi-
sterskich i §wietnie sie bawie. Tak wiec moja przygoda
ze szktem w szerszej perspektywie zaczeta sie dopiero
od zesztego roku. Duzo przede mna. Do Grupy Pryzmat
przytaczytem sie z checi i potrzeby dziatania.

P3: Teraz powinnam robi¢ dyplom, ale wyjezdzam do
Turcji na Erasmusa. Oczywi$cie dalej bede nad nim pra-
cowac. Skonczytam czwarty rok, przede mna pigty, ostat-
ni. Jestem w momencie zycia, w ktérym powinnam roz-
wazy¢ co dalej, ale tego nie robie. Chce sie zda¢ na los.

Czyli jestescie na réznych etapach edukacyjnych. Czy
macie lidera? Jak wyglada wasz proces decyzyjny?

P3: Nie mamy lidera. W srodku Pryzmatu dziata to dos¢
prosto. Jak kto$ ma pomyst i zaraza nim innych, to co$
sie zaczyna dzia¢. Tak wtasnie byto z wydarzeniem Dzien
Hutnika, ktére zostato zorganizowane w tym roku. Po-
myst byt jednej z os6b nalezacej do Grupy i powoli zaczat
paczkowac w gtowach innych jako co$ wartego zreali-
zowania. To byto nasze pierwsze powazne wydarzenie.
Na uczelni zaczeta krazy¢ informacja, ze Grupa Pryzmat
szykuje co$ duzego. Z dnia na dzien osoby spoza Grupy
Pryzmat zaczety zgtasza¢ swoje pomysty i nasza inicja-
tywa stala sie symbolicznym parasolem, pod ktérym
zaistniato sporo ciekawych aktywnosci. Caty czas styszy-
my od oséb z naszego kierunku, ze beda cos robic¢ jako
Grupa Pryzmat. Nasza idea wykracza poza nas samych.
P1: Moim zdaniem, lider co jaki$ czas sie pojawia, ale
dzieje sie to organicznie. Jest to potrzebne. Nie okresla-
my sie tak, ale zawsze jest jakas osoba, ktére w danym
momencie ma te energie i moc sprawcza. Daje reszcie
poczucie, Ze co$ sie wydarzy.

Jaki byl cel zorganizowania Dnia Hutnika? Czemu
to bylo dla was wazne? Poza Festiwalem Wysokich
Temperatur bylo to jedno z nielicznych wydarzen
dajacych mozliwos¢ poznania przez osoby z ze-
wnatrz tajnikéw pracy ze szklem.

P3: Festiwal Wysokich Temperatur mozemy okresli¢
jako wydarzenie prestizowe. Zapraszani sa na niego
znani i cenieni artys$ci. To oni stajg sie gtdwnymi akto-
rami, wokot ktorych buduje sie zainteresowanie. Osoby
studenckie sa w tle. Dzieki zagranicznym wyktadow-
com, jak Matt Szosz i Anna Mlasowsky, zaczeliSmy spe-
dza¢ w hucie wiele godzin. Zarazili nas swojg energia
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i pokazali wiele nowych mozliwosci pracy ze szktem.
ZdobyliSmy nowe do$wiadczenia i umiejetnosci. Chcieli-
$my stworzy¢ co$ naszego, co$ z poziomu studenckiego.
Pokazad, ze jesteSmy w stanie zrobi¢ takie wydarzenie
sami, bez pomocy pedagogéw. Tak sie tez stato. Nie
byto na ten cel zadnych pieniedzy, wszyscy dziatali wo-
lontariacko. ChcieliSmy zamanifestowa¢, ze réwniez
tu jestesSmy i jesteSmy dobrg ekipa. Dzienn Hutnika miat
mie¢ charakter festynowy, dostepny, otwarty i odby¢
sie w zgodzie z nami. To miato by¢ nasze $wieto. Zgod-
nie z zalozeniami tradycyjnego Dnia Hutnika chcieli$my
celebrowac naszg ciezka prace.

P1: Dodam, Ze finalnie wszyscy dydaktycy zareagowali
na nasze wydarzenie bardzo pozytywnie.

Ogladajac wasz performans Opowiesci mtodego wed-
karza podczas Dnia Hutnika, oprécz waszych umie-
jetnosci zdobytych w wyniku bardzo wymagajacej
pracy z medium szkla zauwazylam réwniez sporo
dowcipu i humoru.

P1: P3 jest hutniczka, ma duze doswiadczenie z technika-
mi pracy ze szktem na goraco, potrafi robic z tego niezte
show. Ja z kolei lubie sie powygtupia¢. StwierdziliSmy:
»Czemu tego nie potgczyc?”.

P3: P1 ma w sobie duzo humoru. Niejednokrotne uda-
wat w hucie kosiarke, odkurzacz czy inne urzadzenia.
Czuli$my, ze musimy wykorzystac jego talent aktorski.
Robienie ryby ze szkta w hucie to dtugi i nuzacy proces.
Dla 0sdb z zewnatrz taki pokaz po pietnastu minutach
staje sie nudny. Dzieki stworzeniu teatralnej sytuacji,
bedacej dopetnieniem procesu wytwdrczego szkla-
nej ryby, udato nam sie ludzi zatrzymac o wiele dtuze;j.
Duzo byto w tym spektaklu przypadkowosci i swo-
body, wszystkie zaangazowane osoby naturalnie we-
szly w te improwizacje. Nie byto préb ani przygotowarn.
P2: Ten dzien pokazatl takze, jak interdyscyplinarng
grupa jesteSmy. ZadbaliSmy o kazdy drobny szczeg6t
- muzyke, odpowiednie $wiatlo, potaczyliSmy teatr
ze szklem.

Czy kazdy moze dolaczy¢ do grupy? Jakie sa warun-
ki? Czy grupa sie caly czas przeobraza?

P1: Kazdy moze dotaczy¢. Grupa jest ptynna. W zalezno-
$ci od podejmowanych przez nas dziatan pojawiaja sie
nowe twarze, ktore takze zaczynajg tworzy¢ Pryzmat.
Wiele wnosza na chwile lub na dtuzej - dotaczajg, zosta-
jalub odchodza. Chociaz gdy mysle o tym, kto jg tworzy
dzi$, to wiem, Ze s3 to osoby, na ktérych mozna w petni
polegac. Osoby, ktore wiedza, jak co$ zorganizowag, zro-
bi¢. Sa energiczne, wyraziste. Z P3 jesteSmy od poczatku,
P2 dotaczyt po czasie do naszej grupy. >

Trzeba sie taczy¢ w grupy

Zdjecia z wydarzenia Dzier Hutnika, 2023, fot. tukasz Palczak

0 archiwaliach i architekturze
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Jak to jest dotaczy¢ do uksztaltowanej juz grupy?

P2: 0 osobach pracujgcych ze szktem méwi sie, ze s3 jak ro-
dzina. I zanim przyszedtem na Wydziat Szkta i Ceramiki,
sporo styszatem o takim wymiarze panujacych tam relacji.
Prawda jest, Ze to zamkniete srodowisko, do$¢ hermetycz-
ne, ale tworzace w okoliczno$ciach, ktére nie pozwalaja
na wylacznie indywidualny sposéb pracy. Bytem totalnie
zielony. Musiatem stale zadawac pytania, na ktére z wielkg
otwarto$cig odpowiedzi udzielaly mi inne osoby studenc-
kie. Od nich nauczytem sie najwiecej, dzieki rozmowom na
temat projektédw, analizowaniu bted6w i eksperymentowa-
niu. Huta byta dla mnie miejscem wyteZonej pracy, ale takze
Swietlica. Jak kogo$ szukatem, to wiedziatem, Ze najpewniej
jest tam. Dla mnie dzieki atmosferze towarzyskosci i bezpre-
tensjonalnosci fatwo byto stac¢ sie czescig grupy.

Wyczuwalna w was jest wspolnotowos$¢. Wspieracie sie
i dopingujecie.

P3: To jest wazne, Ze jesteSmy razem. RzeczywiScie to huta

jest przestrzenia jednoczaca, to ona nas spaja. Osoby, ktd-
re tam dziataja, nie tylko pracuja w ukropie po kilkanascie
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godzin, ale takze gotuja razem obiady, odpoczywaja. Tam
zawsze mozna otrzymac rade lub pomoc. Tu jest energia,
tutaj czujemy, zZe zyjemy.

P1: Mamy tam bezpos$redni kontakt ze sobg i z materiatem.
Kontakt z wieloma zywiotami.

Akademia coraz czesciej zaprasza profesorow ze-
wnetrznych, abyscie mogli jak najszerzej praktyko-
wac medium szkla. Widze duza zmiane w relacji osob
studenckich z uznanymi artystami. Jeste$cie $miali,
pragniecie zdobywa¢ wiedze i doswiadczenie. Jaka
jest wasza perspektywa? Co wam daje edukacja z oso-
bami spoza uczelni?

P3: Duzy wplyw na te zaobserwowang przez ciebie zmiane
majq tak zwane visiting professors, jak Matt Szosz, Anna Mla-
sowsky czy Karin Forslund. To oni caty czas nam powtarzali:
nie bojcie sie Swiata, aplikujcie, gdzie sie da. Do dzi$ wysytaja
nam informacje o miedzynarodowych szkotach, osrodkach,
centrach, gdzie mozemy starac sie na przyktad o rezydencje
czy o stypendium. Pokazali nam, Ze w tych miejscach sa takie
same osoby studenckie jak my. UwierzyliSmy, ze ten wielki
Swiat stoi dla nas otworem, jest mozliwy i dostepny.

1-2. Zdjecia z wydarzenia Dzien Hutnika, 2023, fot. tukasz Palczak

Trzeba sie taczy¢ w grupy

Jak widzicie swoja przysztosc?

P1: Uczelnia jest pewnego rodzaju strefa kom-
fortu. Masz ubezpieczenie, dostep do catej po-
trzebnej infrastruktury, materiatéw. Przestrze-
nie, ktére nas spajaja. Dobrze by byto, gdybysmy
poza jej murami wcigz mogli funkcjonowac jako
grupa. Oczywiscie trzeba zaakceptowac fakt, ze
kto$ moze mie¢ inny plan na zycie. Ale dobrze
jest sie taczy¢ w grupy. By¢ konsekwentnym w jej
dziatalnos$ci, szczerym i pomocnym, nawet poza
uczelnia.

P3: Trudno stwierdzi¢, co nas czeka. Jest w nas
pragnienie, aby to wszystko trwato dalej. Cze$¢
cztonkéw Grupy Pryzmat wiasnie skoniczyta stu-
dia, mimo to chcemy wciaz dziata¢ razem. Pod-
jeliSmy takze decyzje, ze Dzien Hutnika bedzie-
my organizowac co roku. By¢ moze w réznych
miejscach, niekoniecznie na Akademii we Wro-
ctawiu. Moze wyjedziemy w Polske lub w $wiat.

To bedzie nasze wydarzenie, ktére bedzie nas
scala¢, niezaleznie od tego, gdzie bedziemy.

Moze kiedys, jak zbierzemy zyciowe do$wiad-
czenia, stworzymy wspolne miejsce, nasza prze-
strzen. Razem tworzymy wyjatkowa ekipe i zda-
jemy sobie sprawe, Ze to jest olbrzymia wartos¢
mie¢ obok siebie ludzi, ktéorym ufamy, z ktérymi
dzielimy pasje i mamy podobne pragnienia.

Czego w takim razie bysScie potrzebowali, aby
ta energia Grupy Pryzmat przetrwal poza ra-
mami uczelni?

P3: Tylko naszych checi i zaangazowania. Jesli be-
dziemy tego chcie(, to ta grupa przetrwa i bedzie
dalej dziata¢.

P1: Oby nie rozproszyta nas rzeczywisto$¢. Mamy
coraz wiecej rzeczy na glowie, mamy coraz wiecej
mozliwosci. Utrzymanie ludzi w grupie wymaga
sporej pracy. m
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Ojczyzna, kamienica, dom

/ mecenaska Viola Wojnowski
| dyrektorka Domu dla Kultury

OP ENHEIM Kama Wrébel
rozmawia Justyna Pobiedziriska.

dosci wyjechata do Niemiec. Powroécita do

kraju jako przedsiebiorczyni. Zatozyta w Pol-
sce firme i wyremontowata zabytkowa kamieni-
ce w centrum Wroctawia, w ktdrej znajduje sie Dom
dla Kultury OP ENHEIM.

Viola Wojnowski to mecenaska kultury. W mto-

Justyna Pobiedzinska: Zacznijmy od mitu zalozy-
cielskiego. Dom dla Kultury OP ENHEIM narodzit
sie przez przypadek. W pewne stoneczne popotu-
dnie przed dziesieciu laty przechadzata sie pani
z Anda Rottenberg przez wroctawski Rynek, gdy
nagle...

Viola Wojnowski: ...moja uwage przykuto ogtoszenie
o sprzedazy jednej z kamienic. Anda skomentowata
niska cene. Powiedziata, Ze za te pienigdze mozna
mie¢ w Warszawie co najwyzej pietro. Pomysla-
tam wtedy, Ze moim wielkim marzeniem byto zawsze
kupienie patacu. Pochodze z matej miejscowosci na
Dolnym Slasku, gdzie wokét mnie umieraty ciagle
domy - piekne domy i patace. Byto mi od ich dziecka
zal, nositam takze jakie$ dziwne poczucie winy, Ze nie
znalazty nowych wiascicieli. Na szczeScie patac, ktéry
chciatam uratowac jako dziewczynka, kupit i uratowat
kto$ inny. Gdybym go kupita, nie kupitabym kamienicy.

Ale nie od razu ja pani kupita?
Nie. Jako$ rozeszto sie po kosciach. Ale kilka tygodni

p6zniej znéw dowiedziatam sie przypadkiem, Ze jest
trzeci przetarg. Uznatam, Ze to znak i §wietna okazja.
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Przed przetargiem nie mogtam znalez¢ miejsca do
parkowania, wpadtam w ostatniej chwili. Udato sie.
W ciggu kilku minut zostatam wtascicielka kamieni-
cy, w ktdrej nigdy wczesniej nie bytam. Miatam nadzie-
je, ze jej Srodek wyglada tak samo dobrze, jak elewa-
cja. Wystatam tam znajomego inZzyniera. Jak wrocit,
powiedziat, ze trzeba wyrzuci¢ wszystko, zeby méc
zrobi¢ tam biura. Kiedy jednak sama sie tam wybra-
tam, poczutam, Ze to nieprawda. Ze jest inaczej. Ze
musze uratowac wszystko, co sie tylko da. Poczutam
mitos¢ do tego miejsca i wszystkiego, co sie w nim
znajduje. Zrozumiatam, ze nie moge zrobi¢ niczego,
co w jaki$ sposéb zmienitoby jego pierwotny uktad
pomieszczen, schodéw, okien, drzwi, wygladu pod-
16g. To zabratoby temu domowi dusze. Ta kamienica
ogromnie mnie réwniez zaintrygowata. Bardzo chcia-
tam poznac jej historie.

Udato sie?

Poniewaz mieszkam w Berlinie, poprositam profesor
Kerstin Schoor z Uniwersytetu Viadrina we Frank-
furcie nad Odrg o pomoc. Sposrod wielu kandydatek,
ktore miaty zrobi¢ kwerende, wybrano Lise Hohenleit-
ner. Dtugo zbierata wiadomosci w archiwach polskich,
niemieckich i zydowskich, wiele podrézowata, nawet
daleko poza Europe, do Buenos Aires, poznajac ostat-
nich zydowskich mieszkancéw. Jej praca magisterska
zostala uznana za najlepsza prace magisterska i uho-
norowana pierwszg Nagrodg Naukowa Ambasadora
Rzeczypospolitej Polskiej w 2015 roku.

Co pani przyniosta historia kamienicy?

Im gltebiej poznawatam historie rodzin, ktére tu mieszkaty,
tym lepiej rozumiatam, ze te mury byty domem dla setek r6z-
nych ludzi. Zmieniaty sie przez lata nie tylko przez ewoluujace
style architektoniczne, ale takze przez historie Dolnego Sla-
ska. Pierwsze fundamenty datuje sie na XIII wiek. Istniejacy
dzi$ budynek wzniesiono w epoce baroku, szcze$liwie prze-
trwat obrone Festung Breslau. W 1810 roku kamienica mogta
zosta¢ sprzedana bankierskiej rodzinie Oppenheiméw - byt
to rok, w ktérym Zydzi dostali prawa do nabywania nierucho-
moSci. Inng rodzina, ktéra tu pdzniej mieszkata, byta rodzina
Herzéw - i mogliSmy dobrze zbadac jej historie w tym domu.
Byli kupcami, handlowali obuwiem, na parterze mieli zna-
ny w calym Breslau i za granica sklep z butami, wysytanymi
nawet do Ameryki. Ich nazwiskiem nazwali$my salon w na-
szym Domu. Podczas poznawania historii kamienicy coraz
bardziej nurtowato mnie pytanie: co to jest ojczyzna, czym
jest dom? Naturalnie kojarzy sie z czyms, co jest dobre i bez-
pieczne, wiasne i nietykalne. Ale przeciez ani Niemcy, ani Zydzi,
ktorzy mieszkali w tej kamienicy, nie znaleZli w niej bezpiecz-
nego schronienia - zydowskich wtascicieli deportowano lub
zmuszono do ucieczki w 1941 roku, a niemieckich - w 1945 roku.

0jczyzna, kamienica, dom

Ten dom nie byt twierdza dla nikogo. Udato sie nam ustali¢
nazwiska dwudziestu jeden os6b pochodzenia zydowskiego,
ktore przed drugg wojng $wiatowa byly zwigzane z kamienica
iz powodu przesladowan zostaty zmuszone do emigracji badz
zostaty deportowane i zgtadzone w obozach koncentracyjnych.
Hans Hamburger, jeden z Zydéw zamieszkujgcych kamienice,
popetnit w niej samobdjstwo w 1941 roku. Najwiecej wiemy
o rodzinie Herzéw. Planujemy jesienia tego roku upamietnié
Olge, Hilde, Waltera i Steffi Herz w formie Stolpersteine, czyli
»Kamieni pamieci” wmurowanych w chodnik przed kamienica.
Ponadto prowadzimy projekt edukacyjno-artystyczny, w kt6-
rym grupa wolontariuszy przygotowuje dziatania w przestrze-
ni publicznej zwigzane z Herzami. Obie inicjatywy odbeda
sie dzieki wsparciu finansowemu ze strony Stowarzyszenia
Zydowski Instytut Historyczny w Polsce i we wspétpracy z Fun-
dacjg Urban Memory w ramach projektu ,NeDiPa: Negotiating
Difficult Pasts” oraz przy wsparciu Unii Europejskiej w ramach
programu Citizens, Equality, Rights and Values (CERV).

Na otwarciu domu byt syn jednej z niemieckich, przedwojen-
nych mieszkanek. Powiedziat, Ze mama do konca Zycia trzyma-
ta w szafce przy t6zku klucz do swojego mieszkania w Breslau
przy placu Solnym 4, przekonana, ze kiedy$ wreszcie wroci
do domu. >
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Polscy powojenni mieszkancy kamienicy takze nigdy nie
czuli sie tu tak naprawde u siebie. Niemcy mieli zaraz wrdcié
do siebie, na swoje ziemie. Kamienica zawsze byta domem
przej$ciowym, tymczasowym, nietrwatym. Nie spetnita ocze-
kiwan jej mieszkancow.

Temat pierwszej wystawy nie byl wiec przypadkowy.
To Ojczyzna Mirostawa Balki, kuratorowana przez Ande
Rottenberg.

Stowa ,,0jczyzna” mozna z tatwoscig naduzywac. Moze by¢
bronia, wielka i grozng. Uzywane niewtasciwie, moze szko-
dzi¢. Ale dobrze sie sprzedaje, jest zawsze na ustach wszyst-
kich populistéw. Chciatam wystawg Mirostawa Batki ten
dom jako$ podsumowac, jako§ zamkna¢ jego przesztos¢,
by méc zacza¢ zupetnie nowy rozdziat. Po wystawie Mirka
Batki dom mdgt by¢ otwarty. Bez tego zamkniecia czesci
jego historii nie datoby sie otworzy¢ go na nowo. Trudno
to wydarzenie nazwac wystawa, to podsumowanie bardzo
zmuszato do myslenia. Stowo ,0jczyzna” bardzo zmuszato
do mys$lenia. Przynajmniej mnie bardzo zmusito, nie moge
moéwic za innych.

Dla kogo to wszystko?

Wszystko, co robie w OP ENHEIM, robie dla siebie. Bez zad-
nych oczekiwan wobec niczego i nikogo. Jezeli damy ko-
mus okazje do refleksji, to jestem zadowolona, ale ten dom
jest wazny dla mnie bardzo osobiscie. OP ENHEIM jest dla de-
mokracji, dla tolerancji, dla sztuki. I realizuje w nim swoja wi-
zZje, swoje sny o wspoélnocie, o funkcjonowaniu we wspolnej
Europie.

I jaka jest wspolna Europa?

Réwnosciowa, bez przemocy, demokratyczna, mniej po-
lityczna, bardziej ludzka i zwyczajnie dobra. Méj drugi
dom jest w Berlinie. Ta tgczno$¢ Berlina z Breslau byta
kiedy$ bardzo silna, z Breslau mozna byto awansowac¢
tylko do Berlina. Mam nadzieje, Ze przywracamy te tacz-
no$¢ przez rézne projekty zwigzane z Berlinem, z Niem-
cami, z Europa. Wszyscy najemcy w Domu sg miedzyna-
rodowi. Chciatam, Zeby wnie$li ze sobg transgranicznos¢,
Zeby Dom byt bez barier narodowos$ciowych. To pewnie
poktosie tego, ze wyrastatam w Polsce Ludowej. Uczy-
tam sie francuskiego, przekonana, Ze nigdy nie wyjade do
Francji. W zasadzie nie widziatam réznicy, czy to tacina,
czy francuski, bo oba jezyki wydawaty mi sie jednako-
wo martwe. Kiedy miatam osiemnas$cie lat, dostatam
paszport. Kiedy sie dowiedziatam, ze mam go zwrécic
zaraz po przyjezdzie z zagranicy, juz nie wrécitam. Nie
chciatam zy¢ w kraju, w ktérym dokument tozsamosci
nie jest moj.
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Dlaczego pani wrocita?

Réwno dwadzie$cia lat temu zatozytam z partnerami fir-
me w Polsce. Wydawato mi sie, Ze ta Polska mnie potrze-
bowata. Byto dla mnie zrozumiate samo przez sie, ze przy-
niose do mojej ojczyzny wszystko, co najlepsze. Wszystko,
czego nauczylam sie przez te wszystkie lata nieobecnosci.
Miatam wrazenie, Ze ten Kraj potrzebuje takich ludzi jak ja.

Zaluje pani?

Nie... cho¢ ostatnio mam coraz wiecej watpliwosci, czy dzi$
naprawde to jest ta ojczyzna, ktorej chciatam da¢ wszystko, co
mam najlepszego? Polski paszport mam do tej pory, bo nigdy
nie wyobrazatam sobie nawet zmiany obywatelstwa. Dalej sobie
tego nie wyobrazam. To tak, jakbym oddawata swoje miejsce.

Wrécila pani, zainwestowala w placéwke kulturalna...

Nie, ,zainwestowata” to chyba niewtasciwe stowo. Kiedy
inwestujesz, liczysz, Ze co$ ci sie zwroci, a tu sie nic nie
musi zwraca¢. W kulture sie nie inwestuje. Tego nauczy-
tam sie w Niemczech.

Mecenatu?

Tak. U nas mecenat nie jest za bardzo rozwiniety i wynika
to z oczywistych uwarunkowan historycznych. Mecenasa-
mi w Polsce byli arystokraci i nie byto rozwinietego mecenatu
mieszczanskiego. Zalazkiem przed wojng byt mecenat miesz-
czan zydowskich, ale po wojnie Zydzi znikneli, znikneto réw-
niez mieszczanstwo jako klasa spoteczna. Uczymy sie mecenatu
na nowo. Widzimy, ze duzo jest ludzi, ktérzy wspieraja sztuke,
ale ich wptyw na rzeczywisto$¢ jest stabo mierzalny. W sponso-
ringu, na przyktad w sporcie, kwota zainwestowana w reklame
ma sie przetozy¢ na konkretna liczbe klientéw kupujacych pro-
dukt, wiec na pewno fatwiej umiesci¢ swoje logo na czyichs ko-
szulkach, niz wspiera¢ dziatania jakich$ nieznanych artystéw.
Sztuka jest tez w Polsce wciagz sprawa bardzo elitarna.

A w OP ENHEIM staracie sie by¢ egalitarni.

Zawsze jest kto$, kto oprowadza po galerii. Mamy takze nie-
wielka przestrzen, co jest bardzo przyjazne, zmniejsza dy-
stans. Ceny biletéw i wejsciéwek sa bardzo przystepne, wia-
Sciwie — symboliczne, kazdego stac.

Ale nie kazdego sta¢ mentalnie...
Z muzeami czy galeriami jest przeciez tak, ze wysytamy tam

nasze dzieci, najlepiej w ramach szkoty, ale sami tam rzad-
ko chodzimy. To wymaga pracy, wysitku myslenia. Znacznie

tatwiej jest kupi¢ bilet do kina. W kontakcie ze sztukg wspot-
czesng bardzo tatwo réwniez nabra¢ przekonania, zZe jest sie
nie na miejscu, bo nic sie nie rozumie. Niemite uczucie. A jak
sie za to jeszcze zaptaci? Dowiedziec sie, Ze sie nic nie wie,
i jeszcze za to zaptaci¢, to strasznie Kiepski sposéb na spedza-
nie wolnego czasu.

0 co wiec chodzi?

0 to, Zeby$my sie nauczyli by¢ ciekawi. Zeby$my pytali. Bo
przeciez bardzo trudne, a nawet niemozliwe jest zrozumienie
sztuki wspoétczesnej bez poznania jej szerokiego tla. Sama
zawsze chodze na wystawy kuratorskie, na oprowadzanie
kuratorskie, bo to mi pokazuje okolicznosci i pomaga zrozu-
mie¢. Bez tego sie czesto nie da.

W OP ENHEIM zajmujemy sie nie tylko sztukami wizualny-
mi, ale takze literatura (cykl OP_BOOKS - spotkania z polski-
mi i niemieckimi pisarzami), muzyka (OP_KLANG - koncer-
ty), wspOlnym zwiedzaniem (OP_WALKS i TOURS - wycieczki
do galerii w Berlinie i Warszawie, w przysztym roku wybiera-
my sie do Bazylei). Kazdy znajdzie cos dla siebie.

Kim s3 ludzie, ktorzy przychodza do OP ENHEIM?

Laczy ich wszystkich ciekawosc i che¢ odkrywania, i oczywi-
$cie jakies umitowanie sztuki. A propos wspélnego zwiedzania
galerii - ostatnio przezytam co$ pieknego. Podczas ostatnie-
go Warsaw Gallery Weekend przy wspo6lnym positku zapyta-
tam z ciekawosci siedzacg obok osobe, skad jest i co ja taczy
ze sztuka? Odparta, ze nie ma ze sztuka zadnych kontaktéw, bo
pracuje w urzedzie miejskim w Rybniku. Bardzo sie zdziwitam,
ze jest w Warszawie, a ona, Ze juz byta wczesniej z nami w Ber-
linie. Wtedy pomyslatam, ze moge umrze¢. Urzedniczka z Ryb-
nika jezdzi z nami na wycieczki po galeriach sztuki!

Rozrastacie sie ciagle.

OP ENHEIM to malenka instytucja, w ktdrej pracuje zaledwie
kilka os6b, ale te osoby sprawiaja, Ze stajemy sie coraz waz-
niejsi na kulturalnej mapie Wroctawia. Dostali$my takze wie-
le nagrod, zyskaliSmy szacunek. To wszystko dzieki ludziom,
ktorzy tworzg team OP ENHEIM. Sama mam w tym chyba jak
najmniejszy udzial. Moze tylko stworzytam zegarek, ktéry na-
krecitam? I on dziata. I powiem raz jeszcze: nie bytoby OP EN-
HEIM bez ludzi, ktérzy w nim pracuja. Realizuja swoje kon-
cepcje, cho¢ wszystko, co tu sie dzieje, jest wspdlne, bo taczy
nas wspolny mianownik: podobny sposob widzenia §wiata.

Nie bytoby tez OP ENHEIM, gdyby nie zaangazowanie
gtéwnego mecenasa - firmy WOMAK.

Dlaczego akurat sztuka?

Mysle, Ze artysci sa jak sptawiki, czujki. Widza dalej i czu-
ja wiecej. Sa wrazliwi i moga nas ostrzec albo zwréci¢ uwage
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na rzeczy czy zjawiska, z ktérych sobie jeszcze nie zdajemy
sprawy, ktérych nie widzimy. Dzieki nim mozemy czego$
uniknaé, albo spojrzec inaczej na rzeczy dobrze znane. Mamy
tez dzieki nim nowe sposoby patrzenia na piekno, na jego de-
likatno$¢, bo nie ma przeciez artysty, ktory nie kocha swiata.
0d artystéw mozemy sie tez bardzo duzo nauczy¢. Osobiscie
ich potrzebuje do réwnowagi w zyciu. Do zatrzymania sie
i refleks;ji.

I chce to pani da¢ innym ludziom?

Tak, ale nie mam zadnego poczucia misji. Jak méwitam, ro-
bie to dla siebie, bo to kocham. Ciesze sie, Ze moge zaprosic
innych ludzi do tego domu.

OP ENHEIM dom d 1 a kultury. Niedom kultury. Réz-
nica jest fundamentalna.

Tak. W poprzednim ustroju ludzi zmuszano do uczestnicze-
nia w kulturze, do chodzenia do doméw kultury, odgdrnie
zdefiniowanej przez narzucony program. Dom dla kultury
znaczy, ze ona w tym domu po prostu mieszka. Jest wolna
i rzadzi sie wtasnymi prawami.

Maja takze panstwo letnia rezydencje?

Tak, w Tarczynie. Tarczyn to najmniejsza wie§ w Sude-
tach Zachodnich. W starej szkole wystartowaty wtasnie
letnie rezydencje, przyjezdzaja mtodzi artysci z catej
Europy i rozprawiaja sie z historia Dolnego Slaska. Re-
zultaty ich prac pokazemy w kilku miejscach: w Muzeum
Slaskim w Gérlitz, w Galerii Sztuki w Legnicy i we wro-
ctawskim Os$rodku Kultury i Sztuki. Raz do roku urzadza-
my tez Piknik Artystyczny Flowland, na ktérym sztuka
przenika sie z natura, omawiamy problemy prowincji dol-
noslaskiej, takie jak poniemieckie cmentarze ewangelickie,
europejskie dziedzictwo na tych ziemiach czy kwestie re-
witalizacji kolei na tych terenach. Dziesigtego wrzesnia
odbyt sie siodmy piknik artystyczny w ramach Europej-
skich Dni Dziedzictwa Kulturowego, poswiecony wta-
$nie reaktywacji kolei w matych miejscowosciach. Nie
chcemy przenosi¢ do Tarczyna sztucznie projektéw, ktd-
re rodza sie tutaj, w mie$cie. Chcemy pracowac na wsi
z problemami ich mieszkancoéw, z teraz i z przesztosci,
z ich historia i oczekiwaniami. Zeby nie byto, ze teraz ja-
$niepanstwo z miasta pokaza, jak zy¢. Szukamy czego$
autentycznego i szczerego. MoZe nam sie uda. Ale mozliwe
tez, ze sie nie uda.

Nie ma pani Zadnych oczekiwan?
Nie mam. To wielki przywilej i luksus. I dzieki temu, Ze nie

mam zadnych oczekiwan, moge robic to, co robie. Oczekiwa-
nia moga rodzi¢ tylko rozczarowania. >
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Kama Wrdbel jest historyczka i krytyczka sztu-
ki, kuratorka. Od wielu lat aktywnie wspie-
ra rozwoj tworczosci mlodych artystow i ar-
tystek w ramach wielu inicjatyw twérczych
i instytucjonalnych. Od pieciu lat wspéttworzy
OP ENHEIM, bedac poczatkowo jego dyrektor-
ka programowa, nastepnie dyrektorka.

Justyna Pobiedzinska: Jak sie pani znala-
zla w Domu dla Kultury OP ENHEIM?

Kama Wrébel: Przypadkiem. Przechodzitam

kiedy$ przed ta kamienicg w czasie, kiedy staly
jeszcze rusztowania, a na nich widniat duzy banner: WE
ARE OP ENHEIM. Pomys$latam wtedy, ze fajnie bytoby
pracowac w takim miejscu. I stato sie - jaki$ czas p6zniej
zadzwonita do mnie Viola Wojnowski. Szukata kogos$, kto
zajmie sie tym, co ma tu powstac. Trzeba czasem uwazac,
0 czym sie marzy.

To bylo piec lat temu.

Pie¢ lat szalonej przygody, wzlotéw i upadkéw, i ogromne-
go doswiadczenia. Mam wielka satysfakcje z mozliwosci
tworzenia miejsca $wiezego, bedacego w cigglym procesie,
nieustannie ewoluujacego.

I wielokrotnie nagradzanego.

Rzeczywiscie, dostaliSmy wiele nagréd: w 2020 roku
OP ENHEIM zostat zakwalifikowany do Specjalnych Nagréd
ILUCIDARE w kategorii , Dyplomacja oparta na dziedzic-
twie”, ktore przyznaje Konsorcjum ILUCIDARE, Komisja
Europejska i Europa Nostra. Dostali$my nagrode Najlep-
sza Realizacja Architektoniczna w XXIX edycji konkursu
~Piekny Wroctaw” w kategorii ,Modernizacja obiektu
historycznego w roku 2018”, wyrédznienie w ogdlnopol-
skim Konkursie Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego oraz Generalnego Konserwatora Zabytkéw
o nazwie ,Zabytek Zadbany” w kategorii , Adaptacja
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obiektéw zabytkowych w 2019 roku”, zostaliSmy nomi-
nowani do nagrody w Plebiscycie MocArty RMF Classic
2018 roku w kategorii ,Rzecz z Klasg”, zdobyliSmy wyr6z-
nienie dla najbardziej aktywnych organizatoréw Europej-
skich Dni Dziedzictwa w 2022 roku i wyréznienie w kon-
kursie ,Dolnoslaski Laur Konserwatorski ”, przyznawany
przez Stowarzyszenie Konserwatoréw Zabytkéw.
Doceniono w Polsce i poza granicami, Ze jesteSmy miej-
scem nietuzinkowym. Pod jednym niewielkim dachem zgro-
madziliSmy wiele dziedzin sztuki. Prym wioda oczywisScie
sztuki wizualne, ale rytm naszej dziatalnosci nadaje réwniez
historia - pracujemy przeciez w zabytkowej, kilkusetletniej
kamienicy. W naszym Domu dla Kultury jest takze miejsce
dla literatury, poezji, muzyki i wszystkich ludzi, ktorzy sie
nimi interesuja. Mogtoby sie wydawac, ze jesteSmy elitar-
ni - gtéwnie przez te nobliwg, zabytkowa kamienice i jej
przepiekng fasade, ale prawde mdéwiac, staramy sie przyj-
mowac¢ wszystkich gosci w tak ciepty, rodzinny i go$cinny
sposab, jak sie tylko da. JesteSmy przeciez domem.

WymyKkacie sie podziatom.

Fakt. Nie jesteSmy galeria ani salg wystawienniczg, nie je-
steSmy tez przestrzenig, ktéra zajmuje sie tylko badaniem
historii czy realizacja koncertéw kameralnych. Powiedzie¢,
Ze jesteSmy instytucja kultury, to takze wcigz za mato. Po
prostu jestesmy OP ENHEIM.

0Ojczyzna, kamienica, dom

Kama Wrdbel, Viola Wojnowski, fot. G. Pobiedzifiski

Wasza organizacja odbiega od podobnych rowniez
struktura.

Realizujemy mato jeszcze popularng u nas, ale powszech-
na w Europie wizje 1aczenia mecenatu panstwowego z pry-
watnym. Czyli Ze jest osoba, ktéra wnosi kapitat prywatny,
ktory wspierany jest przez magistrat czy dodatkowe Srodki
publiczne. Przy potaczeniu tych sit i Srodkéw mozna napraw-
de wiecej zdziataé. Dzi$ na szcze$cie coraz wiecej powstaje
instytucji kultury, w ktérych prywatne osoby przeznaczajg na
sztuke swdj kapitat. Wydaje mi sie, ze Wroctaw jest w polskiej
czotéwece, jesli chodzi o takie przedsiewziecia, co mnie ogrom-
nie cieszy. Tym bardziej ze OP ENHEIM byt jednym z tych, ktéry
ten proces zapoczatkowat.

Panstwa plany na przyszio$¢?

Smiate, ale rozwazne... mam nadzieje. Na pewno napedzane ma-
rzeniami. Rozwijamy dziatania ekspozycyjne. Wiele prac bedzie
mozna zobaczy¢ po raz pierwszy we Wroctawiu, a nawet po raz
pierwszy w Polsce. Cze$¢ z nich pochodzi z kolekcji prywatnych.
Planujemy rozwoj stypendiow, rezydencji i naszego gospodar-
stwa ekologiczno-artystycznego w Tarczynie. W ramach pro-
jektu ,Zabytek - nie zapomnij” wcigz chcemy nagradzac osoby
prywatne, ktére przeznaczaja swoj czas i swoje Srodki na reno-
wacje starych budynkéw z poszanowaniem zabytkowej tkanki
(moéwimy o budynkach, ktére nie sg zabytkami, ale majg war-
tos¢ historyczng). Oproécz tego rozwijamy programy wyjazdowe.
Zalezy nam, by zbudowa¢ grupe ludzi zainteresowanych sztuka
itaczy¢ich ze soba podczas spaceréw po réznych galeriach we
Wroctawiuy, ale takze podczas wyjazdow zagranicznych, takich
jak ten na Berlin Gallery Weekend i innych naszych wydarzen.
Chcemy, by wszyscy nasi przyjaciele byli na biezaco z najwaz-
niejszymi wydarzeniami w Swiecie sztuki i nabrali odwagi, aby
o0 niej rozmawiac. Plan6w jest duzo wiecej, ale sa na takim eta-
pie, ze wolatabym jeszcze o nich nie méwic.

Wiele wielkich projektow w niewielkiej przestrzeni.

Batka, Sasnal, Warhol, Boltanski, Basqiuat, Hockney, Rauschen-
berg, Abakanowicz, Paggowska - to tylko niektére nazwiska ar-
tystéw i artystek, ktérych prace mozna byto oglada¢ w OP EN-
HEIM. To ogromne szczes$cie, Zze mamy mozliwo$¢ sprowadzaé
do Wroctawia dzieta z prywatnych, renomowanych kolekgji.
Dzieki temu nasza publiczno$¢ ma szanse przyjrzec sie twor-
czoSci Swiatowej stawy artystéw z naprawde bliska, w intymnej
atmosferze.

Mysle, Ze wazne jest rowniez, ze OP ENHEIM 1aczy sztu-
ke wysoka i mtodg - mtodzi arty$ci moga wybrzmiewaé w oto-
czeniu wybitnych twércéw i twérczyn. W makroskali, w Swie-
cie rozwoju kariery artystycznej, to wiele znaczy. W naszych
projektach edukacyjno-rozwojowych, ktére przeznaczone sa dla
mtodych tworcow i tworczyn, nie dajemy wytacznie pieniedzy
czy przestrzeni wystawienniczej — dajemy tez wiedze. Oprocz

tego, ze w ramach projektu OP_YOUNG mtodzi artys$ci majg wy-
stawe, przez rok ucza sie, jak wspotpracowac z galeriami, jak
przygotowac swoje portfolio, w jaki sposéb pracowac. Innymi
stowy - uczymy ich tajnikéw zawodu. Wielu artystéw po stu-
diach zderza sie ze $ciana, z informacja, ze tak naprawde nie ma
dla nich miejsca, ze nikt ich nie chce. Nie maja portfolio. Nie wie-
dza, jak sie zgtaszac¢ do galerii. Uzupetniamy luke edukacyjna.
Mamy wiec te sztuke wysoka, bo hotdujemy sztuce wyso-
kiej, potrzebujemy sztuki dojrzatej, madrej, nierzadko trud-
nej w odbiorze - i w tym aspekcie jesteSmy bezkompromisowi.
Ale jesteSmy takze otwarci na mtodg sztuke, ktdrg wspiera-
my w nieco inny sposob, niz jest to powszechnie przyjete. Da-
jemy wiedze, mozliwo$¢ praktycznego rozwoju, zetkniecia sie
z catym procesem projektowym, stuzac przy tym nasza wiedzg
i naszym wsparciem w dalszych etapach kariery. Zalezy nam na
mtodych artystach i artystkach i stuchamy tego, co chca powie-
dzie¢ i w jaki sposéb o tym opowiadac. Jest to ogromnie wazne.

Zdaje sie, ze budujecie tu réwniez coraz wieksza
spotecznos¢.

Tak, to chyba najwazniejsze i najwieksze dla nas wyzwanie. Tra-
fiajg do nas ludzie z bardzo réznych grup, bardzo szeroki krag,
Chcemy ich faczy¢, ale bez zadnego napiecia. U nas mozna zrzucic
masKi, wyjs¢ z formy, rozluznic sie, poznac lepiej osoby z zupet-
nie odmiennych srodowisk. Mysle, ze w OP ENHEIM budujemy
mosty. To bardzo zmudna praca u podstaw, ale widzimy rezul-
taty. Ludzie przestajg sie ba¢ pytac i mowic o sztuce. Tworzymy
bezpieczna przestrzen. Widzimy, zwlaszcza w obecnej sytuacji
politycznej, ze kultura i sztuka sie sama nie obroni, a Srodki pry-
watne moga dawac wolna przestrzen dla dziatan artystycznych.
U nas kreuja sie postawy mecenasowskie i filantropijne. W ra-
mach OP_FRIENDS za groszowa sktadke kazdy moze u nas zostac
mecenasem sztuki. Tworzymy program kolekcjonerski, w ktdrym
przy naszej pomocy i z wybranych do OP_EDITION prac moz-
na rozpocza¢ swoja przygode ze zbieraniem dziet sztuki. Staramy
sie zachowac¢ we wszystkich naszych dziataniach idee szlachet-
nosci i piekna.

Mam wraZenie, Ze laczy i spaja was idea domu.

Tak. Ostatnio odkrytam, ze jeste$my jakim$ odzwierciedleniem
naszej mecenaski, Violi Wojnowski. JesteSmy tacy jak ona. Otwar-
ci, rado$ni i ciekawi wszystkiego. JesteSmy takimi gospodarzami,
jaka ona jest gospodynia: przyjmuje wszystkich i karmi z wta-
$ciwymi dla siebie zainteresowaniem druga osoba i cieptem.
Tak samo jak ona przemy do przodu, czasem wbrew wszyst-
kiemu. JesteSmy momentami zmeczeni, ale dziatamy: bo ta mi-
sja, ta idea, to piekno... Viola przywiozta takze z Berlina posta-
we przyjaciela sztuki, majacego swiadomos¢, Ze skoro sztuka
co$ mu daje, to on réwniez cos$ jej powinien da¢. Tak buduje
sie ta wspolna odpowiedzialno$¢. I chyba o to nam w OP EN-
HIEM tak naprawde chodzi. O te Swiadoma odpowiedzialno$¢
za wspieranie oraz ochrone kultury i sztuki. m
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Wybitnie udana sztuka protestu

- o fotografiach Nan Goldin i filmie
Laury Poitras Cafe to piekno i krew
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Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

Olimpia

Danieli Tagowskiej
0 tym, co chciata
powiedziec Leni

i sfera ducha nie idg razem. Inaczej mowigc: rozwijamy
sie albo intelektualnie, albo fizycznie. Mozna, rzecz ja-
sna, robi¢ to symultanicznie, ale zawsze s3 to osobne dziedziny
zycia. Zeby byta jasno$é: w moim domu nie byto niecheci do
sportu, dawato sie jednak wyczu¢ pewna hierarchie, w kto6-
rej wartosci intelektualne i duchowe byty uznawane za te szla-
chetniejsze, sport za$ - za bardziej przyziemny. Dzi$, w dobie
upowszechniania idei, ze wysitek fizyczny jest komplementar-
ny wzgledem pracy nad warto$ciami intelektualnymi czy du-
chowymi i jezeli chcemy sie rozwija¢, to musimy robi¢ to takze
od strony fizycznej, takie myslenie jest zupelnym anachroni-
zmem. OsobiScie catkowicie neguje wpojona mi w dziecin-
stwie relacje przyziemnego sportu i wysokiej kultury opar-
ta na kontrze - takie dualistyczne myslenie jest juz za mna.
Raczej staram sie postrzega¢ Swiat jako system elementéw
komplementarnych wzgledem siebie, niz stojacych w opozycji.
Jednak bycie czescia systemu , instytucje kultury” nieco utrud-
nia higieniczne myslenie, przede wszystkim z punktu widzenia
ciggtej i beznadziejnej walki na poziomie samorzadowym do-
tyczacej wydawania publicznych pieniedzy (,miasto utrzymu-
je nierentowny stadion, a na kulture to nie ma pieniedzy”) czy
socjologiczno-etnograficznych badan nad kultura kibicowska,
gléwnie w jej negatywnych aspektach. Co, rzecz jasna, zwykle
prowadzi do snobistycznych wnioskéw, ze lepiej zajmowac
sie wysoka kulturg niz przyziemnym sportem, ale dlacze-
g0, u diabta, ludzie nie chca chodzi¢ do galerii, tylko wolg
na stadiony? To miotanie sie, ta niezgoda na rzeczywistos¢
i umacnianie w poczuciu niesprawiedliwosci, sg bezcelowe,
porzuémy to zatem.
Artysci, rzecz jasna, nie bagatelizujg tematu sportu, bo
niby dlaczego? Zreszta koncepcja opozycji sportu i kultury
(ijej prymarnosci) jest tak naprawde wtoérna. Idea réwnosci >

Z ostatam wychowana w przeswiadczeniu, Ze sfera umystu

POSTAWY

Daniela Tagowska, z serii Olimpia, 2021

Olimpia Danieli Tagowskiej
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POSTAWY

Daniela Tagowska, z serii Olimpia, 2021

Olimpia Danieli Tagowskiej

tych sfer wywodzi sie z czaséw starozytnych
i to do nich warto siegaé. Tym bardziej wiec cza-
sy przed nasza erg sg uprawnione, zeby stanowi¢
zr6dto wzorcéw - wszak idea og6lnoswiatowych
igrzysk sportowych ma swoje korzenie w staro-
zytnej Grecji. Watkéw zwigzanych ze sportem
i kultura w sztuce jest wiele (pierwszy z brzegu
przyktad: MOCAK poswiecit temu tematowi jedng
ze swoich wystaw - Sport w sztuce - w 2012 roku),
a eksploatowane bywaja one na rézne sposoby:
mozna przeciwstawia¢ sobie te dwa pojecia, mozna
badac¢ ich $ciste oraz luzne relacje od czaséw sta-
rozytnych do wspédtczesnosci, mozna analizowac
koncepcje rozwoju cztowieka holistycznie (umyst
i ciato jako jedno$¢), mozna bada¢ psychike. Moz-
na sie réwniez zastanawiac, dlaczego tak waznym
dla wielu twércéw z réznych obszaréw (na przy-
ktad Ernesta Hemingwaya, Szczepana Twardo-
cha, Eryka Lubosa, Jana Mozdzynskiego, George’a
Bellowsa czy Fridy Kahlo) byt lub jest boks oraz
dlaczego jego status jest wrecz mityczny. Wresz-
cie mozna - tak jak Daniela Tagowska - opowia-
da¢ w ten sposoéb historie. Prywatng, cudza i hi-
storie w ogole.

Wroctawska artystka i niegdysiejsza sports-
menka w swoim duzym, kilkuletnim projekcie ar-
tystyczno-teoretycznym Gymnocide koncentruje sie
na poszukiwaniach i badaniach pola, ktére jest jej
znane od dziecka. Obszar zainteresowan przez lata
pozostaje ten sam, zmienit sie jedynie sposé6b jego
eksploracji: artystka poczatkowo uprawiata sport
czynnie, teraz rozbija go na atomy przez sztuke,
analize mitéw, ale takze przez wskrzeszanie pamie-
ci o fizycznym aspekcie, a wiec pracy z ciatem czy
przekraczaniu wiasnych granic. W swoich rozwaza-
niach siega gteboko w analize wizualng oraz mito-
logiczna, odwotuje sie do nauki (stosujgc analityke
jungowska, mitoznawstwo czy semiotyke). Zesta-
wia ze soba elementy z Zycia ,wtedy” (z czaséw, gdy
byta sportsmenka) z tymi, ktére odgrywaja waz-
na role w miejscu, w ktérym znajduje sie obecnie,
czego przyktadem jest doszukiwanie sie analogii
miedzy gimnastyka, krélowa sportu, a rysunkiem,
a wiec bazg tworczo$ci plastycznej wszelakiej, tak-
Ze u artystki.

Jej twoérczos¢ jest silnie oparta na doswiadcze-
niach sportowych z dziecinstwa i wczesnej mtodo-
Sci, artystka uprawiata bowiem wyczynowo gim-
nastyke artystyczna, co wyraznie ukonstytuowato
jej osobowos¢. I chociaz na osi czasu wyraznie
mozna to przedstawi¢ jako dwa osobne rozdziaty

zycia (mtodo$¢ i kariera sportowa oraz dojrzatosé
i sztuka), wole mysle¢ o tych dwoch obszarach jako
funkcjonujacych razem, nawet teraz (mimo ze de
facto Daniela Tagowska od dawna nie uprawia juz
gimnastyki). Jej tworczos$¢ (realizowana w rozma-
itych mediach: malarstwie, performansie, rysun-
ku, kolazach, obiektach, instalacjach, formach lite-
rackich w formie autokomentarzy oraz rozwazan
z obszaru filozofii i teorii sztuki) w duzej mierze
poswiecona jest tematyce, ktorej Zrodta znajdzie-
my w zyciorysie artystki.

Zaréwno w swoistej etyce pracy, jak i w for-
malnej warstwie jej realizacji (niezaleznie od me-
dium) widoczny jest sportowy background - dys-
cyplina, planowanie, cyzelowanie, niemalZze do
perfekcji. Sport na poziomie wyczynowym jest
kompilacja wielu nawykéw, okreslonych czynnosci,
dziatania mimo niesprzyjajacych warunkow i nie-
checi, przekraczania swoich ograniczen, wizualiza-
cji i pracy z umystem. Taki schemat wyraznie ma
przetozenie na tworczosc.

Jakis czas temu zobaczylam na zywo jeden
z obiektéw z cyklu Olimpia Danieli Tagowskiej,
p6zniej miatam okazje pozna¢ wiecej realizacji
z tej grupy w pracowni artystki. Zbior ten to kil-
kanascie obrazow powstatych w wyniku naniesie-
nia druku UV na fornirowane plyty - fragmenty
peerelowskich mebli. Gtéwnie pojawiaja sie na
nich postaci ludzkie: charakterystyczne kadry
z filmu Leni Riefenstahl Olimpiada (niem. Olympia)
71938 roku, jest kilka uje¢ zaczerpnietych z fotogra-
fii Lwa Borodulina oraz przetworzone ujecie z filmu
Hugh Hudsona Rydwany ognia z 1981 roku. Zain-
teresowal mnie przede wszystkim watek wyboru
kadréw z filmu Leni Riefenstahl i zwtaszcza w tej
perspektywie chce rozpatrywac Olimpie. To, rzecz
jasna, tylko jeden z motywéw obecnych w oma-
wianej pracy - mozna czytac¢ ja w odniesieniu do
pozostatych przywotanych artystéw, dekonstru-
owac posta¢ sportowca, szuka¢ analogii z ikong
czy wreszcie analizowac przez pryzmat formalny,
a wiec uwzgledni¢ zastosowanie materiatu z od-
zysku i jego transformacji oraz badac jego wtasci-
wosci wizualne.

Posta¢ Leni Riefenstahl (1902-2003), niemiec-
kiej rezyserki, ma w obecnej narracji historycz-
no-artystycznej dos¢ niejasny status i wspomnie-
nie o niej przestoniete jest przede wszystkim
filtrem wspoétpracy z niemiecka partia narodowo-
socjalistyczng (realizacja filméw na zlecenie Adolfa
Hitlera), co na dobra sprawe dla wielu os6b konczy >
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dyskusje w tym momencie. Rzecz jasna, ze szkoda dla
petnego obrazu twoérczosci Leni Riefenstahl, wszak bycie
glosna postacig niemieckiego kina przedwojennego byto
zaledwie rozdziatem, jednym z wielu w jej dtugim zyciu.
Osobe Leni Riefenstahl mozna zatem widzie¢ i analizowaé
na rézne sposoby, a wiec pod katem poczatkéw filméw
gorskich (epoka kina niemego), w ktérych wystepowata
jako aktorka, bycia jedna z niewielu rezyserek w przedwo-
jennych czasach, relacji sztuki i wtadzy czy rozwoju filmu
i fotografii etnograficznej oraz przyrodniczej, ktérymi ar-
tystka zajeta sie po wojnie. Pikanterii dodaje fakt, Ze istniejq
ogromne rozbieznosci miedzy tym, co w wywiadach i au-
tobiografii méwita sama Leni Riefenstahl, a tym, do jakich
dowoddw na temat jej zycia siegali badacze twoérczosci. Ona
sie wybielata, twierdzac, Ze nie miata pojecia, co ztego robi
Adolf Hitler, historycy za$ sa odmiennego zdania.

Film Olimpiada jest dokumentem czy raczej autor-
ska opowiescia o igrzyskach olimpijskich w 1936 roku,
ktére odbyly sie w Berlinie. Swieto sportu, tradycyj-
nie gwarantujace pokoéj na czas olimpiady, obchodzone

POSTAWY

Daniela Tagowska, z serii Olimpia, 2021

byto w Niemczech, ktére w tym czasie juz intensywnie
szykowaty sie do wojny. W trakcie pracy nad tym dzietem
Leni Riefenstahl zastosowata wiele nowatorskich technik,
sposobéw pracy z o$wietleniem, uje¢ z kamer pod niety-
powymi katami czy dynamiczny montaz. Cato$¢ surowe-
go materiatu zajeta 400 kilometréw ta$my filmowej, jego
finalna realizacja zabrata prawie dwa lata. Zadaniem Leni
Riefenstahl byto zaspokojenie potrzeb propagandowych,
ajej osobistym dazeniem jako artystki - stworzenie nowa-
torskiego arcydzieta, co ostatecznie jej sie udato.
Przywotanie przez Daniele Tagowska kadréw
z fenomenalnego filmu Leni Riefenstahl - atletéw zasty-
glych w reprezentacyjnych, niebianskich pozach - nie
stuzy tylko artystycznej analizie momentéw, w ktérych
sportowcy funkcjonujg jako nosnik cech mitycznych,
s herosami wyposazonymi w niezmienne od wiekéw
atrybuty. Daniela Tagowska wie, Ze juz Leni Riefenstahl
to wiedziata i opowiedziata o tym w swoim filmie, co na-
stepnie zostato zawtaszczone przez estetyke systemu to-
talitarnego. Zatem namyst artystki siega szerzej niz tylko

do istoty mitu - dotyczy on takze dalszych jego loséw i p6z-
niejszych przeksztatcen.

Odczytywanie tej realizacji na poziomie biograficznym
takze niesie kolejne mozliwos$ci poznania: Daniela Tagow-
ska i Leni Riefenstahl dzielg podobny schemat kariery
sportowej. Wroctawska artystka byta gimnastyczkg, pdz-
niej dziatata jako cztonkini zespotu Teatru Tanica Wspoét-
czesnego przy éwczesnej Operetce Wroctawskiej, nastepnie
przerwata kariere sportowa i stata sie artystka sztuk wizu-
alnych, jednocze$nie kontynuujac rozwoéj idei wyznacza-
jacej trajektorie jej zycia. Z kolei Leni Riefenstahl pierwot-
nie byta tancerkg, lecz kres jej karierze potozyta kontuzja.
Nastepnie rozwijata ona kariere sportowa (narciarska),
ktorej ciggiem dalszym byto aktorstwo: Leni Riefenstahl
zaangazowala sie we wspottworzenie pierwszych filméw
gérskich (miedzy innymi Swieta géra z 1926 roku czy Bia-
te piekto na Pitz Palii z 1929 roku) i nie tylko w nich grata
(a p6zniej je rezyserowata), ale przede wszystkim real-
nie wspinata sie w warunkach zimowych z narazeniem
zycia czy jezdzita na nartach. Mamy tu wiec podobng
historie, w ktorej to sport stanowi trampoline do dalsze-
go rozwoju artystycznego. Mozna nastepnie doszukiwacé sie
prawidtowosci w specyficznym etosie pracy wynikajacym
z dyscypliny wyrobionej w sportowej mtodosci (o tym wat-
ku u Danieli Tagowskiej juz wspominatam, jesli za$ chodzi
o Leni Riefenstahl, to styneta z perfekcjonizmu i niezmor-
dowanej energii w trakcie realizowania filméw).

W powyzszych rozwazaniach nie chodzi bynajmniej
o doszukiwanie sie prostych analogii miedzy artystkami
i konstatacji, ze s3 w pewien sposéb podobne. To byto-
by zbyt oczywiste i nie taki jest cel. Co zatem taczy dwie

Olimpia Danieli Tagowskiej

kobiety? Ich zestawienie - a przede wszystkim fakt, ze
Daniela Tagowska wywotata Leni Riefenstahl z przeszto-
Sci - jest interesujace ze wzgledu na powody tego aktu,
by¢ moze nawet niewypowiedziane wprost. Samo wej-
Scie w kontakt z tworczoscia rezyserki i przywotanie jej
mozna widzie¢ jako ponowne oddanie jej gtosu, co jest
istotne z punktu widzenia wspomnianej przeze mnie
etykiety ,rezyserki Hitlera”, a wiec tworczyni uciszo-
nej w czasach powojennych. To by¢ moze takze préba
odarcia formy wizualnej, ktora postugiwata sie Leni Riefen-
stahl, z filtra estetyki nazistowskiej, a zatem przywrdcenie
jej wiasciwego miejsca, che¢ odwrocenia tego przemoco-
wego aktu zawtaszczenia.

A moze chodzi takze o poszukiwania pewnej prawidto-
wosci, tej prymarnej, siegajacej zrédet naszego kregu kul-
turowego? Tej, ktéra opiera sie na przekonaniu, a moze na-
wet obiektywnej prawdzie, Ze sport - ruch, do$wiadczenie
przekraczania wewnetrznych granic - to przeciez doznanie
cielesnosci, ktora jest pojeciem szerokim, odnoszacym sie
do koncepcji cztowieka sktadajacego sie z postaci fizycznej,
umystowej, energii i emocji, w réwnych proporcjach. Ciato
jest zatem punktem odniesienia, no$nikiem pamieci (tej
starozytnej), a wiec domyslnie wartosci, do ktérych wcigz
sie odwotujemy sie w sporcie lub jego organizacji i do kto-
rej dazymy. Sprzeniewierzanie sie pierwotnym, czystym
zasadom, czego $wiadkami bywamy, jest wiec zamachem
na integralno$¢ wewnetrzng cztowieka. Tym samym fi-
zyczno$¢ nie moze sta¢ w sprzeczno$ci z nienamacalnymi
i niewidocznymi aspektami naszego jestestwa. Nie moz-
na widzie¢ cztowieka w oddzieleniu od jego integralnych
czesci. Nie mozna sportu przeciwstawiac¢ kulturze. m
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Anna Mitus

Gdy swiat wyszedt z formy,

zostata forma otwarta

Pablo Ramirez Gonzalez

Zabilar. Uprawa dzZwieku

Forma Otwarta Ole$nica (Rynek 26)
30 czerwca-15 lipca 2023 roku

obrazie sztuki wiele sie w ostatnich
Wkilkunastu latach zmienito. Stopnio-

we zanikanie silnych niegdy$ mediéw
artystycznych - optakane z jednej strony
- pozwolito jednak wyrwac sie z tunelowej
perspektywy ich postrzegania i ujrze¢ rézno-
rodno$¢ i aktywnos$¢ mniejszych osrodkdw,
niegdys okreslanych jako peryferyjne. Znacz-
ny udzial miato w tym procesie oczywiscie
przede wszystkim poszerzenie pola widzenia
zwigzane z globalizacja. Cyfrowa i spoteczno-
$ciowa rewolucja, dostepno$¢ kanatéw sate-
litarnych, rozbudowa sieci rezydencyjnych
oraz postepujacy proces dekolonizacji dys-
kursu krytyki artystycznej ujawnity prawdzi-
we Zrodia geopolitycznych napie¢ oraz nowe
mechanizmy, dzieki ktérym jedne rzeczy
sa nadmiernie widoczne, podczas gdy inne
pozostajg w cieniu.

Erozja ztudzenia centrum data jednoczes-
nie szanse na nowe zdefiniowanie lokalno$ci.
Myslenie o sztuce nie w kategoriach central-
nych idei i ich promieniowania, lecz jako hory-
zontalnej sieci fragmentéw, wyréwnato szan-
se miedzy wielkimi instytucjami i malenkimi
nawet oSrodkami, miastem i wsig oraz innymi
jeszcze typami krajobrazu, uwazanymi dotad >

POSTAWY

Gdy $wiat wyszedt z formy, zostata forma otwarta

1-2. Zabilar. Uprawa dZwieku, fot. Katerina Kouzmitcheva
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1-2. Zabilar. Uprawa dZwigku, fot. Katerina Kouzmitcheva

Gdy $wiat wyszedt z formy, zostata forma otwarta

za zupelnie nieistotne. W tym cyklu recenz;ji
odwiedzamy kolejne ciekawe, cho¢ niewielkie
miejsca i inicjatywy, pokazujac je réwniez frag-
mentarycznie, w dziataniu.

Do profilu niewielkiego przedsiewziecia
funkcjonujacego na zasadzie wycinka (na kté-
rego podstawie doktadnie mozna sobie wy-
obrazi¢ skale konceptu) idealnie pasuje ole-
$nicka Forma Otwarta. Powstata w 2021 roku
dzieki srodkom miejskiego budzetu obywa-
telskiego. Wyposazona w drukarke 3D, ploter
tnacy i inne urzadzenia, ktére pozwalajq jej na
organizacyjng samowystarczalno$¢, zaczeta
ubiega¢ sie o dalsze $rodki na program. Nie
udatoby sie pewnie, gdyby nie to, Ze z Aleksan-
dra Wataszek i Samuelem Stevensem, ktérych
celem byto stworzenie galerii sztuki wspoét-
czesnej, w konkursowym projekcie potaczyly
sity rézne olesnickie Srodowiska twoércze, czyli
festiwal cyrkowo-artystyczny OFCA, pracownia
edukacyjna Marcina Mrowickiego i studio ar-
tystyczno-projektowe Enrique Sancho Perega.
Kazdy z podmiotéw wypelnia w zaleznosci
od potrzeb i mozliwosci daty w kalendarzu
miejsca tak, ze Forma Otwarta rzeczywiscie
otwarta jest przez caty rok.

W ostatnich latach odbyto sie tu kilka zauwa-
zalnych wydarzen, ktére pozwalaja dostrzec
sposdb myslenia stojacy za programem. Laczy
on intensywne punktowe zanurzenie w lokal-
nym $rodowisku i badanie dziatajacych w nim
oddzialywan z refleksja na temat globalnych
napie¢ i probleméw. Wystawowa refleksje
o$wietla typowy dla swiatowej konektywno-
$ci' dramat, dotyczacy splatanej sieci powia-
zan wszystkiego ze wszystkim, z ktérej wynika
zaréwno planetarna nadzieja, jak i panika. To,
co jeszcze niedawno postrzegane byto jako li-
beralny wspélny interes, powdd do zachowania
pokoju, dzi$ jest zamieniane w bron dalekiego
zasiegu. Wida¢ to byto w wystawach takich jak
Swiat nie istnieje Pawta Jarodzkiego, w projek-
tach Mobilne muzeum, w cyklu Miedzy oceanem
a morzem (wspolnie z Konradem Gora), ktérego
pierwszg odstong byta taczona wystawa Iwony
Ogrodzkiej i Samuela Stevensa, czy w zbioro-
wym pokazie Out of Joint/ Swiat wyszedt z orbit,
hamletyzujagcym z lewicowym zabarwieniem
Heinera Muellera, a jednocze$nie dystopijnym
Philipa K. Dicka. >

1 Mark Leonard, Wiek nie-pokoju, przet. Andrzej Wojtasik, Warszawa 2022.
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1-3. Zabilar. Uprawa dZwigku, fot. Katerina Kouzmitcheva

W tym sezonie w programie wystaw
i rezydencji trafitam na wystawe Pabla
Ramireza Gonzaleza. Zapowiedz glosita:
JZabilar, Uprawa dzwieku to instalacja
eksplorujaca role »zabili«, czyli aloesu
- ro$liny mocy oraz wszechobecnego
sukulenta, znanego dobrze ze swoich
mistycznych i leczniczych wtasciwosci.
Pablo Ramirez Gonzalez eksponuje jej
twdrczy potencjat w swojej etnobota-
nicznej sztuce opartej na praktykach
»gtebokiego stuchania«”. Mowa byta tak-
ze o elektrycznej aktywnosci i przewod-
nictwie Aloe vera, ktory ,wytwarza wy-
starczajacq ilo$¢ energii elektrycznej, aby
uruchomi¢ urzadzenia o niskim zuzyciu

energii”. | rzeczywiScie wszystkie opi-
sane w ulotce wystawowej rzeczy maja
pokrycie w instalacji Zabilar.

Tytutowa ,uprawa dzwieku” pre-
zentuje sie jako zestaw naczyn potaczo-
nych (w kilku miejscach) plastikowymi
transparentnymi rurkami. W centrum
spora ceramiczna rzezba - tapa z gliny
grafitowej, na pewno jakiegos ptaka albo
gada (ma pazury) - mieSci w sobie me-
chaniczne Zrédetko pompujace wode do
uktadu rurek, ktére wija sie na suficie
i sptywaja w dét, ku zestawom ceramicz-
nych donic-obiektéw. W niektérych ro-
$nie aloes, ale bez obaw, jego korzenie
nie sg caty czas optywane przez wody

Gdy $wiat wyszedt z formy, zostata forma otwarta

instalacji. Ro$lina jest zasilana - zgodnie z in-
strukcja podlewania - recznie. Caty czas jednak
podtaczony jest do niej sensor, za pomoca kto6-
rego impulsy elektryczne z ,ciata” aloesu prze-
noszone s3 do urzadzenia, w ktérym sample
ambientowego dZzwieku pochodzace z otocze-
nia galerii sa pobudzane przez aktywno$¢ rosli-
ny. MoZna sie o tym przekona¢, zblizajac ucho
do zawieszonej w oknie galerii, podiaczone;j
do calego uktadu blachy, ktéra rezonujac
z elektryczng aktywnoscia rosliny, petni funk-
cje wzmacniacza, a chwilami wypetnia cate
pomieszczenie $piewnym dzwiekiem w mo-
mentach, kiedy aloes wchodzi w interakcje
z otoczeniem, jest podlewany lub wptywa na
niego obecnos¢ wielu osob.

Sonifikacja, czyli prezentowanie pozyska-
nych od rosliny danych biologicznych w formie
dzwieku, to ekscytujaca metoda uswiadomie-
nia sobie stopnia, w jakim inne, wykluczone
z werbalnej komunikacji istoty przezywaja
emocje, wyciszenie, stres. ,Fascynacja artysty
potega flory ma swoje korzenie w badaniach
ekosysteméw zaleznos$ci $wiata postkolo-
nialnego, w ktérym zyjemy” - zwracajg uwa-
ge organizatorzy. Dogtebny research artysty
mozna doceni¢, dotykajac i ogladajac pozo-
state obiekty wyeksponowane w przestrzeni
galerii. Ich forma, wyprowadzona z naczyn,
jednak nawigzujgca jednocze$nie do funkcji
instrumentu i odwzorowujgca ludzkie i nie-
-ludzkie anatomie, prowadzi uzytkownika wy-
stawy (bo niewatpliwie o wiele ciekawiej jest
te instalacje uzywad, niz ogladad) intuicyjnie
do wspo6tbrzmigcych wnioskéw. Uswiada-
miajac sobie roslinng cielesno$¢, postrzegajac
jej zalezno$¢ od naszych dziatani, materialne
uwarunkowanie emocji, wreszcie potacze-
nie wszystkiego ze wszystkim, ktdre jest wa-
runkiem naszej estetycznej przyjemnosci, za-
czynamy lepiej rozumie¢ wspoétczesna globalng
konektywnos¢. m
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Joanna Turowicz

Wybitnie udana
sztuka protestu

- o fotografiach

Nan Goldin

i filmie Laury Poitras
Cafe to piekno i krew'

obotni, dos¢ ttoczy wieczér w nowojorskim Muzeum Guggen-

heima. Uwage zwiedzajacych nagle przykuwa nieoczekiwane

zdarzenie, ktére w pierwszej chwili wyglada jak artystyczny
performans - na serpentynowych galeriach zostaja rozwieszone
czerwono-czarne transparenty, a z gérnych pieter spada deszcz wi-
rujacych karteczek. Za chwile calg podtoge pokrywa morze recept
i charakterystycznych pomaranczowych fiolek po oxycontinie - sil-
nym opioidowym leku na bél. Skandowane przez aktywistéw hasta
modwia o $mierci, chciwos$ci i o tym, ze nazwisko rodziny Sackleréw
jako darczynicdw raz na zawsze musi znikngé¢ z muzealnych sal. Co
niezwykte, do tej niewielkiej grupy demonstrantéw spontanicznie
przytaczaja sie widzowie i teraz sytuacja wyglada tak, jakby cate
Muzeum Guggenheima protestowato, stycha¢ brawa, aplauz, prze-
rywane prébami interwencji straznikéw.

To jeden z kilku glo$nych protestéw, organizowanych od marca
2018 roku w najwazniejszych muzeach i galeriach na $§wiecie przez
Nan Goldin we wspétpracy z przyjaciétmi zrzeszonymi w grupie
PA.LN. (Prescription Addiction Intervention Now). Stynna amery-
kanska artystka i fotografka, wykorzystujac swoja wysoka pozy-
cje w $wiecie sztuki, rzucita rekawice poteznej rodzinie miliarderéw
- wihascicielom firmy farmaceutycznej Purdue Pharma, wspétod-
powiedzialnej za Kkryzys opioidowy w Stanach Zjednoczonych,
ktoéry doprowadzit do uzaleznienia i $mierci ponad p6t miliona
0s6b. Muzea nie mogg juz dtuzej ,prac reputacji” Sackleréw przez >

Fotografie Nan Goldin, © Nan Goldin, dzigki uprzejmosci autorki i Against Gravity

1 All the Beauty and the Bloodshed, rezyseria: Laura Poitras, fotografie i pokazy slajdéw: Nan Goldin,
zdjecia do filmu: Nan Goldin, Clare Carter, Robert Kolodny, Alexander W. Lewis, Laura Poitras,
Sean Vegezzi, Thom Pavia, montaz: Amy Foote, Joe Bini, Brian A. Kates, muzyka: Soundwalk Colletive,
Dawn Sutter Madell, produkcja: Participant, Stany Zjednoczone 2022, dystrybucja w Polsce: Against
Gravity. Pokaz premierowy filmu odbyt si¢ w maju 2023 roku podczas festiwalu Millennium Docs

Against Gravity.
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przyjmowanie grantéw i oznaczanie galerii ich na-
zwiskiem? Gniewny aktywizm Nan Goldin motywu-
je rowniez osobista historia: jest jedna z ocalatych,
kilka lat temu uzaleznita sie od przepisanego jej przez
lekarza oxycontinu, szczesSliwie przeszia przez kura-
cje odwykowa3.

To wiaénie protesty organizowane w instytucjach
sztuki staty sie punktem wyjscia spotkania i podje-
cia wspétpracy przez Nan Goldin oraz rezyserke
dokumentalistke Laure Poitras, autorke gto$nego,
nagrodzonego Oscarem dokumentu Citizenfour
(2014) o Edwardzie Snowdenie, ktéry ujawnit skale

nielegalnej inwigilacji prowadzonej przez National
Security Agency (NSA) w Stanach Zjednoczonych i na
Swiecie. W wyniku wspétpracy tych dwdch wybit-
nych twoérczyn i aktywistek powstat film Cate to piek-
no i krew, ktéry w czerwcu 2023 roku trafit na ekrany
polskich kin. Pod wzgledem gatunkowym jest sklasy-
fikowany jako film dokumentalny i biograficzny wy-
rezyserowany przez Laure Poitras: jego bohaterka
to Nan Goldin. Jednak ten intensywny i zapadaja-
cy w pamie¢ obraz, nagrodzony w ubiegtym roku Zto-
tym Lwem na Festiwalu Filmowym w Wenecji (jako
drugi dopiero dokument w historii tej prestizowej

2 Purdue Pharma dzigki agresywnemu marketingowi wprowadzita oxicontin na rynek jako powszechnie stosowany $rodek przeciwbdlowy, Swiadomie zatajajac informacje o jego

silnie uzalezniajacym dziataniu. Na temat kryzysu opioidowego w Stanach Zjednoczonych, a takze procederu ,prania reputacji” (reputation laundering) w instytucjach sztuki

ina uniwersytetach - zob. Patrick Radden Keefe, Imperium bélu. Baronowie przemystu farmaceutycznego, przet. Jan Dzierzgowski, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2023.

3 Zob. Nan Goldin, I survived the opioid crisis, ,Artforum”, styczen 2018 roku, https://cutt.ly/YwkgABKa [dostep: 6 sierpnia 2023 roku].
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1-2. Fotografie Nan Goldin, © Nan Goldin, dzieki uprzejmosci autorki i Against Gravity

imprezy), to dzieto wyjatkowe: poetyckie i polityczne,
bardzo intymne i dajgce zarazem szeroka perspekty-
we spoteczng, a wspétpraca przy nim zdecydowanie
przetamywata konwencjonalng granice rezyserka
- bohaterka dokumentu, przebiegajac o wiele bar-
dziej partnersko, wzajemnie inspirujaco i z duzym
obustronnym zaufaniem®.

Podzielony na sze$¢ cze$ci film tworza dwie prze-
nikajgce sie warstwy czasowe. Wspdtczesna ukazuje
protesty przypominajace miejska artystyczng party-
zantke sytuacyjng wymierzone w rodzine Sackleréw,
konspiracyjne spotkania grupy PA.LN. w domu Nan
Goldin na Brooklynie, wspétprace grupy z innymi od-
dolnymi organizacjami, wystapienia publiczne aktywi-
stéw w sadzie czy przed radg miasta oraz oczywiscie
- skutki tych dziatan. Wigczone w film wypowiedzi
przyjaciot Nan Goldin z grupy PA.LN. czy dziennika-
rza $ledczego Patricka Raddena Keefe’a’ wzmagajq
napiecie niczym w politycznym thrillerze: zwtaszcza

historie o wycieku tajnych rozméw miedzy Sackle-
rami czy o prébach zastraszania tych, ktérzy zadarli
z t3 rodzing miliarderéw.

Druga warstwa filmu to autobiograficzna prze-
strzen Nan Goldin, nierozstajacej sie od czaséw
nastoletnich z aparatem fotograficznym - prze-
strzen intensywnie splecionych zycia i sztuki.
Rytm filmowej opowiesci nadaja prace Nan Goldin:
pokazy slajdéw z muzyczng $ciezka dzwiekowg, jak
stynna Ballada o seksualnej zaleznosci (1983-2022),
opus magnum artystki wiele razy reedytowane
i aktualizowane, czy cykl The Other Side (1992-
2021), nazwany na cze$¢ baru w Bostonie portret
zbiorowy transptciowych przyjaciét Nan Goldin,
z ktorymi mieszkata i ktérych fotografowata w la-
tach 1972-2010. Jej péZniejsze prace t3cza pokazy
slajdéw z dodatkowymi materiatami audio (jak
komentarze zza kadru) i filmami wideo. Utracona

pamiec (2019-2020) nawigzuje do osobistej historii >

4 Natemat wspdtpracy twérczyn przy filmie - zob. na przyktad: Esther Zuckerman, Nan Goldin and Laura Poitras. Two Artists, One Devastating Film, ,New York Times",

16 listopada 2022 roku, https://cutt.ly/hwkgFxe3 [dostep: 6 sierpnia 2023 roku].

5 Zob. Patrick Radden Keefe, Imperium bélu...

Wybitnie udana sztuka protestu - o fotografiach Nan Goldin i filmie Laury Poitras Cate to piekno i krew

69



70

POSTAWY

uzaleznien artystki, odwykéw, poszarpanej pa-
mieci, a tréjkanatowa instalacja Siostry, Swiete
i Sybille (2004-2022) skupia sie na pokoleniowej
traumie, kobietach uwiezionych w opresyjnych
patriarchalnych systemach spotecznych. Frag-
menty tych prac i liczne materiaty archiwalne,
miedzy innymi rodzinne, jak i ukazujace boston-
ska 1 oraz nowojorska boheme lat siedemdzie-
sigtych i osiemdziesigtych XX wieku, Srodowiska
LGBTQ+, fragmenty undergroundowych filméw
z udziatem Nan Goldin i jej przyjaciét (miedzy
innymi autorstwa Vivienne Dick, Bette Gordon
iJohna Watersa), otwierajg poszczegdlne czesci
filmu, by nastepnie umiejetnie przenies¢ opo-
wies¢ do czaséw wspodtczesnych. Narracja filmo-
wa wielokrotnie zawraca i w nieoczekiwanych
momentach faczy przesztos¢ z terazniejszoscia,
ukazujac etapy formowania sie Nan Goldin jako
artystki i aktywistki. Filmowa opowie$¢ jest
takze hotdem dla jej przyjaciot, z ktérych wie-
lu umarto na AIDS, miedzy innymi dla aktorki
i pisarki Cookie Mueller, fotografow Marka

Morrisroe’a i Petera Hujara, artystow Greer
Lankton i Davida Wojnarowicza.

Gléwna narratorka tej podrézy w przesztosé
jest sama Nan Goldin, jej gtos dobiegajacy zza
kadru. Te bardzo osobiste wypowiedzi zostaty
nagrane przez Laure Poitras podczas niezliczo-
nych wspoélnych rozméw w domu fotografki wy-
tacznie w formie audio. Jej dziecinstwo nazna-
czyta samobdjcza $mier¢ ukochanej starszej
siostry Barbary w wieku osiemnastu lat, sama
miata wéwczas niespetna dwanascie. ,Uswiado-
mita mi bardzo wcze$nie banalno$¢ i obezwtad-
niajacy terror zycia na przedmie$ciach” - méwi
Nan Goldin®. Wczesna wyprowadzka z dysfunk-
cyjnego rodzinnego domu, nauka w ,hippisow-
skim” liceum Satya Community School w Lin-
coln w Massachusetts, zawierane na cate zycie
przyjaznie, w tym z Davidem Armstrongiem,
przysztym uznanym fotografem, oraz oczywiscie
samo fotografowanie uratowaty i uformowaty
jej zycie: ,Dzieki fotografii bytam w stanie nie
poddawac sie strachowi. To byt jedyny jezyk,

6 Jesli nie podano innego zrédta, wypowiedzi Nan Goldin pochodza z filmu Laury Poitras All the Beauty and the Bloodshed.

1-2. Fotografie Nan Goldin, © Nan Goldin, dzieki uprzejmosci autorki i Against Gravity

jakim sie wtedy komunikowatam. Dat mi oso-
bowos¢ i dat mi glos”.

W trakcie studiéw w School of the Museum
of Fine Arts w Bostonie, nastepnie w Nowym Jor-
ku, Nan Goldin zyta w alternatywnych komunach
artystycznych, queerowych, pracowata w barach
i klubach, zeby zwigza¢ koniec z konicem, i z pasja
tworzyta swoj fotograficzny pamietnik. Wtedy tez
uksztattowat sie jej rozpoznawalny styl - suro-
wa i szczera estetyka intymnych migawkowych
uje¢ w nasyconych kolorach. Poszczegélne zdjecia
przypominajg klatki taSmy filmowej, uruchamia-
ja wyobraznie do tworzenia kontekstu, dopisy-
wania dalszej historii rozgrywajacej sie poza ka-
drem. Jej twdrczo$¢ z jezykiem kina taczy réwniez
sposdb udostepniania fotograficznych obrazéw:
najczesciej w formie okoto czterdziestominuto-
wych pokazéw slajdéw z elektryzujgcym pod-
ktadem muzycznym, kiedy$s w barach, klubach
i mieszkaniach (podczas tych pierwszych sesji wi-
dzowie i zarazem bohaterowie zdje¢ spontanicz-
nie dawali zna¢, co o nich sagdza, wptywajac na

dalsze decyzje montazowe), a z czasem - w ga-
leriach i na festiwalach filmowych. Dzi$ Ballada
o seksualnej zaleznosci nalezy do kolekcji najbar-
dziej prestizowych muzedéw na $wiecie, a kazda
jej wersja sie r6zni uktadem i wyborem slajdéw
z olbrzymiego archiwum artystki.

W fotografiach Nan Goldin wyczuwalna jest
empatia, wzajemne zaufanie bohateréw zdjeé
i artystki, ktéra zresztg nieraz podkreslata, ze
jej obrazy ,pochodza z relacji, a nie z obserwa-
cji"?, odrzucajgc koncepcje rzekomo bezstronne-
go oka i niezaangazowanego $wiadka. Na wielu
slajdach widzimy ja samag, jej przyjaciét spedza-
jacych razem czas w klubach, barach, w wynaj-
mowanym wspdlnie lofcie na Bowery na dolnym
Manhattanie, grajacych w planszéwki, taficzacych,
dyskutujacych, przezywajacych chwile smutku i ra-
dosci, aczacych sie w pary hetero- i homoseksual-
ne czy transseksualne, odkochujacych sie. Widzimy
ich takze niekiedy w tych najbardziej intymnych
momentach: w fazienkach, pod prysznicem, w sy-
pialniach, podczas uprawiania seksu, zazywania >

7 Zob.na przyktad: Nan Goldin, The Ballad of Sexual Dependency, New York 1986, s. 6.
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narkotykéw czy wtedy, gdy na ich ciele wida¢ §lady prze-
mocy. Ciezkim pobiciem zakonczyt sie zwigzek artystki z jej
chlopakiem Brianem, zdjecia portretujace te toksyczna re-
lacje wiaczyta do Ballady: ,Ustyszatam potem od bitych
kobiet, ze dzieki tym zdjeciom odwazyly sie mowic o tym,
co je spotkato. Konflikt miedzy autonomig i zaleznoScia
jest istota Ballady”.

POSTAWY

Nan Goldin nigdy nie unikata trudnych tematoéw i szcze-
rych osobistych wyznan. Po wyjsciu z pierwszego odwy-
ku w1988 roku dowiedziata sie, Ze wielu sposrod jej przyjaciot
nie Zyje albo wlasnie umiera na AIDS: ,Ludzie nie rozumieja
dzisiaj wsciektosci i frustracji, ktére nam wtedy towarzy-
szyty. To byto jak druga wojna Swiatowa. PatrzyliSmy, jak
ludzie umierajg, jeden po drugim, i nic nie mogliSmy zrobi¢”.

1-2. Fotografie Nan Goldin, © Nan Goldin, dzieki uprzejmosci autorki i Against Gravity

Jako kuratorka na przetomie 1989 i 1990 roku zorga-
nizowata gtoéng wystawe zbiorowa Swiadkowie: prze-
ciw naszemu znikaniu w nowojorskiej Artists Space®
jako wyraz wsparcia dla chorujacych na AIDS, glos
sprzeciwu wobec ich stygmatyzacji, a takze apel
o0 poszerzenie wiedzy spotecznej na temat epidemii.
Niektore z pokazanych wéwczas zdje¢ byty otwarcie
erotyczne, celebrujace seksualno$é¢, ale ukazywa-
ty réwniez destrukcyjny i btyskawiczny wptyw AIDS
na ludzkie ciato. Prace te szokowaty konserwatywnych
odbiorcéw, powodujgc nagonke prawicowych mediow
i republikanskich politykéw. Materiaty archiwalne
ukazujace protesty przeciw cenzurze sztuki, zorgani-
zowane pod Artists Space, a takze spoteczne protesty
Act Up przeciw bierno$ci amerykanskiego rzagdu wo-
bec epidemii AIDS, potgczonej z rosnacg homofo-
big, rezyserka Laura Poitras zestawita w swoim filmie
z najbardziej radykalnymi protestami grupy PA.LN.,
miedzy innymi przed biurem gubernatora Nowego

Jorku latem 2019 roku. Akcja ta zakonczyta sie aresz-
towaniem samej Nan Goldin oraz wielu innych
demonstrantéw.

This Will Not End Well (To sie nie skoniczy do-
brze) - tak brzmi tytul najnowszej wystawy
retrospektywnej artystki, ktorej otwarcie w Mo-
derna Museet w Sztokholmie jesienig 2022 roku
zbieglo sie ze §wiatowa premiera dokumentu Cate
to piekno i krew. Ekspozycja ukazuje Nan Goldin
przede wszystkim jako filmowczynie. Jej pra-
ce, wraz z ikoniczng Balladg, zostaty ukazane wy-
tagcznie w postaci pokazéw slajdéw i wideo w sze-
$ciu specjalnie zaprojektowanych przestrzeniach
- artystka tym razem zupeinie zrezygnowata z fo-
tografii zawieszanych na $cianie®. Tytut wystawy
This Will Not End Well brzmi jak dyscyplinujaca
przestroga czesto kierowana do wszelkiego ro-
dzaju outsideréw i buntownikéw przez autorytar-
nych cztonkéw znormalizowanego spoteczenstwa.

8  Witnesses: Against Our Vanishing, Artists Space, Nowy Jork, 16 listopada 1989 roku - 6 stycznia 1990 roku, kuratorka: Nan Goldin, https://cutt.ly/fwkgLF6d [dostep: 6 sierpnia 2023 roku].
9  Nan Goldin. This Will Not End Well, Moderna Museet w Sztokholmie, 29 pazdziernika 2022 roku - 26 lutego 2023 roku, kurator: Fredrik Liew. Wystawa bedzie pokazywana takze
w Stedelijk Museum w Amsterdamie, Neue Nationalgalerie w Berlinie oraz Pirelli HangarBicocca w Mediolanie, https://cutt.ly/QwkgXILR [dostep: 6 sierpnia 2023 roku].

Nalezy zatowac, ze zadna polska instytucja nie zawalczyta o wspétudziat w tej trasie wystawienniczej, tym bardziej ze mija wtasnie dwadzie$cia lat od ostatniej wystawy fotografki

w Polsce (Nan Goldin. Devil's Playground, 14 lutego - 13 kwietnia 2003 roku, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, kuratorka: Milada Sliziniska).
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Jednak film o Nan Goldin opowiada nie o klesce,
lecz o zwyciestwie czy raczej - serii trudnych zwy-
ciestw. Po okresie odrzucania jej tworczosci w latach
osiemdziesiatych XX wieku przez galerie i oficjal-
ny $wiat sztuki, w nastepnych dekadach szybko
zyskala status jednej z najwazniejszych Swiato-
wych fotografek. Z wielka empatig portretowata
od srodka Srodowiska spotecznie zmarginalizowa-
ne, jak undergroundowych artystéw, spotecznosci
LGBTQ+, takze prostytutki, osoby zmagajace sie
z uzaleznieniem czy chorujace na AIDS, przetamu-
jac ich stygmatyzacje. Z tworczoscia Nan Goldin,
potaczona z jej aktywizmem i autobiograficznym
$Swiadectwem, dobrze rezonuje znane hasto ,to, co
prywatne, jest polityczne”, demaskujace systemo-
wa homofobie i nietolerancje wobec innosci czy
niewydolnos$¢ publicznej opieki zdrowotnej i spo-
tecznej (ten ostatni watek powraca ze szczeg6lng
sita w ostatniej czesci filmu, nawigzujacej do samo-
béjczej Smierci Barbary - ukochanej siostry Nan,
by wybrzmie¢ na koniec w poruszajacej puencie).
Ukazane w dokumencie Laury Poitras protesty
Nan Goldin i jej przyjaciét z grupy PA.LN., wymie-
rzone w toksyczna filantropie rodziny Sackleréw,
1acza sie z szerokim nurtem oddolnych dziatan
podejmowanych w reakcji na kryzys opioido-
wy w Stanach Zjednoczonych. W ich rezultacie - aby

unikna¢ niemal trzech tysiecy proceséw cywilnych
- Purdue Pharma ogtosita upadtos¢, a Sacklerowie
muszga zaptaci¢ sze$¢ miliardéow dolaréw od-
szkodowan. Z filmu dowiadujemy sie rowniez, ze
protesty grupy P.A.LN. w koncu zaczety odnosi¢
skutek. Najwazniejsze muzea (miedzy innymi Luwr,
The MET - Metropolitan Museum of Art, Muzeum
Guggenheima, Smithsonian, British Museum) usu-
nely tablice z nazwiskiem Sackleréw, chociaz nie
bez poczatkowego oporu, przestaty rdwniez przyj-
mowac od nich granty. Mimo ze Sacklerowie unik-
neli odpowiedzialnosci karnej, stali sie w $wiecie
kultury personae non gratae. Grupie PA.LN. udato
sie réwniez wprowadzi¢ aktywizm na sale sgdowa:
jednym z wymogéw ugody upadto$ciowej byt na-
kaz wystuchania przez bytych cztonkéw zarzadu
firmy Purdue Pharma o$wiadczen ofiar, co istot-
ne, wystuchania ich w milczeniu, bez mozliwosci
komentarza. Swiadectwa zrozpaczonych rodzicéw,
ktérzy stracili dzieci z powodu przedawkowa-
nia, ukazuja, ze w tym pieknym zwyciestwie jest
zbyt wiele rozlewu krwi*. Grupa P.A.L.N., zatoZona
przez Nan Goldin, a takze inne oddolne organiza-
cje kontynuuja swoja walke o osrodki zapobiega-
nia przedawkowaniu i redukcje szkéd, o udzielanie
konkretnej pomocy osobom zmagajacym sie z uza-
leznieniami, ich destygmatyzacje. m

10 Tytut filmu All the Beauty and the Bloodshed zostat zaczerpniety z akt medycznych Barbary Goldin, ktéra w psychologicznym tescie Rorschacha, bazujacym na skojarzeniach,

powiedziata, ze ,widzi przyszto$¢, cate to pigkno i rozlew krwi”. Zostata zdiagnozowana jako typowa buntujaca si¢ nastolatka, jednak catkowicie pozbawiona wsparcia

w rodzinie i najblizszym $rodowisku.

Wybitnie udana sztuka protestu - o fotografiach Nan Goldin i filmie Laury Poitras Cate to piekno i krew

Ztoty czas Lva Sterna

1-3. Kadr filmu Cafe to piekno i krew, rez. Laura Poitras, dystrybucja: Against Gravity
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Piotr Lisowski

Anything goes.
Trzydziesci piec lat
Galerii Entropia

we Wroctawiu

z morskiej piany nad Morzem Battyc-

kim w czerwcu 1986 roku. Bedaca w cia-
gltym ruchu fala pozostawiata §lady na piasku,
blizej nieokreslone wykresy, widoczne tylko
przez krétka chwile. Wowczas dla Alicji i Ma-
riusza Jodkdéw, zatozycieli galerii, wydato sie
to trafna metafora czegos$, co nie jest do konica
okreslone, wymyka sie regutom i odzwiercie-
dla daznos¢ do poszukiwania zjawisk jeszcze

N azwa Galerii Entropia wytonita sie pono¢

niesklasyfikowanych.

Oboje studiowali filozofie, interesowali sie
awangarda, nowymi mediami, sztuka z pograni-
cza dyscyplin. Stuchali The Clash, Laurie Anderson,
Miki Mousoleum, Johna Cage’a, Steve’a Reicha czy
Karlheinza Stockhausena. Oboje fascynowaty rze-
czywisto$¢ i przypadek. Wkroétce nadarzyta sie
okazja, aby otworzy¢ galerie w niewielkiej zabyt-
kowej przestrzeni w kamienicy przy ulicy RzeZni-
czej 4 we Wroctawiu. Miejsce to pozostaje aktywne

juz trzydziesty piaty rok.

Galeria Entropia oficjalnie zostata otwarta
23 lutego 1988 roku. Pierwsza wystawa poswieco-
na byta tworczosci, wspoétpracujacego z Jodkami,
Andrzeja Reraka. W ramach otwarcia wystawy
odbyt sie specjalny pokaz, instalacja filmowa
z trzema projektorami 16 mm autorstwa Alicji
i Mariusza. Warto jednak pamietac, ze sama prze-
strzen na RzeZniczej zafunkcjonowata pod tym
szyldem juz dwa lata wcze$niej. W tamtym czasie
oboje pracowali w Staromiejskim Domu Kultury.
Alicja prowadzita zajecia dla dzieci i mtodziezy,
co pbéznej zaowocowato powstaniem Dzieciecej
Wytwérni Filmowej, stanowiacej jeden z najwaz-
niejszych projektéw galerii. Mariusz organizowat
koncerty i pokazy filmowe w osiedlowym klubie
Firlej, bedacym filig Staromiejskiego Domu Kultu-
ry. Z jego inicjatywy odbyly sie tam miedzy innymi
zdarzenie/odstuch ptyty Cage’a Music of Changes,
przeglad filméw na ta§mie 16 mm British Indepen-
dent Cinema 1953-1986 czy cykle filmowe o zjawi-
skach w sztuce wspéiczesnej. Odbyto sie takze
kilka zaimprowizowanych koncertéw, na przy-
ktad wroctawskiej kapeli punkowej Natchniony
Traktor czy angielskiej Left Hand Right Hand.
Firlej w jakims$ stopniu stat sie dla nich miejscem,
gdzie mogli testowac rézne sposoby robienia wy-
darzen - od koncertéw przez pokazy i spotkania
do wystaw realizowanych w szatni - ktére byty
mocno sprofilowane na kulture alternatywng,
dziatania mniej okres$lone i sformatowane. W pew-
nym momencie, w 1986 roku, nadarzyta sie okazja,
aby zrobi¢ wystawe poza klubem, wtasnie w prze-

strzeni przy ulicy Rzezniczej.

Anything goes. Trzydziesci pie¢ lat Galerii Entropia we Wroctawiu

W wydarzeniu oprécz Alicji i Mariusza uczest-
niczyli Andrzej Rerak, Andrzej Rogowski i Ikar Ko-
zak. Wszyscy z nich uprawiali specyficzny rodzaj
komunikowania sie przy uzyciu wtasnorecznie wy-
konanych pocztéwek-kolazy, ktérymi wypeknili
przestrzen wystawy. Powstat specjalnie przygoto-
wany na te okazje pierwszy szyld Galerii Entropia,
zaaranzowano takze ciemnie fotograficzna, z kt6-
rej kazdy mogt skorzystac, oraz program filmowy
i muzyczny. Kilka dni przed otwarciem odbyta sie
akcja zainstalowania na placu Solnym i w przejsciu
Swidnickim elementéw anonsujacych wystawe,
co obrazuje zabawny film dokumentalny. Wycho-
dzac w przestrzen, chcieli zwréci¢ uwage na swoja
aktywnos¢, podzieli¢ sie wlasng pasja, ale takze
zacheci¢ do dziatania. Do korica nie byto wiadomo,
jaki przyjmie to kierunek, co sie wydarzy, w co sie
przeksztatci. Wytworzyli pewna sytuacje, opartg
na entuzjazmie i spontaniczno$ci. Dwa lata p6Znej
okazato sie, ze moga prowadzic¢ galerie na zasadzie
statej przestrzeni.

Entropia formalnie stanowita filie Staromiej-
skiego Domu Kultury, by na poczatku lat dziewiec-
dziesiatych sta¢ sie samodzielng instytucja kultury
dziatajaca pod auspicjami miasta Wroctawia. Jej
struktura organizacyjna do dzi$ nie ulegta zmia-
nie i w zasadzie tworza ja trzy osoby: zatozyciele
Alicja i Mariusz Jodkowie oraz wspotpracujacy
z nim na state od 1992 roku Andrzej Rerak. Pocza-
tek Entropii w latach osiemdziesiatych wpisywat
sie w dziatalnos$¢ autorskich miejsc sztuki probujg-
cych funkcjonowac poza oficjalnym uktadem insty-
tucjonalnym. Wéwczas, odnoszac sie do koncepcji
sztuki poczty, Alicja i Mariusz zaproponowali idee
galerii poszukujacej alternatywnego obiegu sztuki
i komunikacji, zacierajacej podzialty miedzy media-
mi i pokoleniami, a takze odznaczajacej sie silnym
potencjatem Srodowiskotworczym.

Zjawisko galerii autorskich, zrodzone w latach
sze$cdziesigtych XX wieku, silnie ksztattowato
obraz sztuki w Polsce w kolejnych dwo6ch deka-
dach. To tam dziato sie to, co najciekawsze i naj-
wazniejsze. NajczeSciej funkcjonowaty one przy
mniejszych placéwkach kulturowo-oswiatowych
(domy i kluby kultury) czy przy uczelniach arty-
stycznych. Czesto dziataty w kontrze do oficjalnych
salonéw wystawowych, panstwowych instytucji,
takich jak BWA czy muzea, a w szerszym wymia-
rze - polityki kulturalnej Polski Ludowej. Placéwki
tego typu, rowniez dzieki charyzmie i zaangazowa-
niu oséb, ktére je prowadzity, nakierowane byty
na prezentacje nowych zjawisk artystycznych,
pozostawaty otwarte na eksperyment i ryzyko.
To w tego typu miejscach mozna byto spotkac >
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prace najbardziej niekonwencjonalne oraz szuka¢ nowych
tresci, pokazujacych obraz sztuki wspoétczesnej.

We Wroctawiu ta tradycja byta niezwykle silna. Ksztat-
towata ja legenda takich miejsc, jak Galeria pod Mong Lisa
(1967-1971), Galeria Permafo (1971-1981) czy Galeria Sztu-
ki Najnowszej (1975-1980). Tutaj warto uzupeknic jeszcze
mape miasta o inicjatywy pézniejsze, jak Foto-Medium-
-Art, Katakumby, Zaktad nad Fosa, OSrodek Dziatan Pla-
stycznych, Galeria na Ostrowie, Galeria Nie Galeria, czy
pelniace bardziej role artystycznych konceptéw — Galeria
Babel i Galeria Informacji Kreatywne;.

Galeria Entropia, powstajac u schytku dekady lat osiem-
dziesiatych, wyrastala z alternatywnej kultury tamtego
czasu, dla ktoérej kluczowa pozostawata dgznosé do nie-
zalezno$ci, samoorganizacji oraz kolektywnego dziatania
z wszechobecnym duchem idei do it yourself. Z drugiej
strony ksztattowat jg réwniez okres transformacji poczat-
ku lat dziewiecdziesiatych. Zachwyt wolnoScia i zmienia-
jaca sie rzeczywistoscia, dostep do nowych medidéw cy-
frowych. To wtedy stali sie samodzielng instytucja kultury
(1992). Oficjalng, cho¢ niezalezng w formie, z uksztatto-
wang juz wizjg oraz wtasnym srodowiskiem uczestnikow
i odbiorcow.

Mariusz Jodko skomentowat ten moment lakonicznie,
niemniej w duchu idei Entropii: ,[...] sami wytworzyliSmy
sytuacje i ona zostata ukonstytuowana prawnie. Wchodzi-
my w system z wlasnym programem™. W stynnej diagnozie
Piotra Smigtowicza Uktad scalony sztuki polskiej, pisanej
z perspektywy 1998 roku, Entropia byta postrzegana jako
miejsce ,,dobrze zorientowane w sprawy komputerowe”,
ktoére ,,atmosfere oddalenia od zinstytucjonalizowanych,
sieciowych centréw na wtasny sposéb wyzyskuje [...]"=
Na przetomie stuleci Entropia staje sie emblematyczna
galerig we Wroctawiu i jednym z najwazniejszych miejsc
sztuki wywodzacych sie z ruchu galerii autorskich czy nie-
zaleznych. To jest réwniez moment intensywnego siecio-
wania tego typu placéwek, zainicjowany miedzy innymi
przez Lukasza Guzka i J6zefa Robakowskiego, prébujacych
niejako na nowo zdefiniowac role ruchu galeryjnego w no-
wej rzeczywisto$ci ekonomicznej i polityczno-spotecz-
nej, w czasach transformacji lat dziewiec¢dziesigtych oraz
pierwszej dekady XXI wieku.

Jeszcze przed 1989 rokiem Entropia stata sie dla $ro-
dowiska artystycznego Zréddtem informacji i miejscem,
gdzie mozna byto zapozna¢ sie z unikatowymi materia-
tami z obszaru muzyki czy filmu artystycznego, pozyski-
wanymi przez prowadzacych galerie za posrednictwem
ich kontaktéw w Stanach Zjednoczonych i na zachodzie
Europy. Entropia programowo pehita funkcje kolej-
nego ogniwa w przekazie, udostepniajac wszelkie ma-
teriaty w formie otwartej biblioteki, czytelni, spotkan, >

1 Rozmowa autora z Alicja i Mariuszem Jodko, Wroctaw, 17 lipca 2023 roku.
2 Piotr Smigtowicz, Uktad scalony sztuki polskiej, [w:] Raster. Macie swoich krytykéw.
Antologia tekstéw, red. Jakub Banasiak, Warszawa 2009, s. 79-80.
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Anything goes. Trzydziesci pie¢ lat Galerii Entropia we Wroctawiu

Dominik Podsiadty, Dr. Chiro, Dwa widma, Galeria Entropia, koncert na otwarciu, 1998, fot. Mariusz Jodko
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prezentacji, wspélnego stuchania muzyki czy wymiany ptyt.
0d poczatku istnienia Entropia réwniez Swiadomie zajmowa-
ta sie dokumentowaniem ulotnych akcji artystycznych. Doku-
mentowali to wszystko, co rozgrywato sie w przestrzeniach ga-
lerii, ale takze rejestrowali dziatania w przestrzeni Wroctawia,
jak choéby spektakularne akcje inicjowane przez Lecha Twar-
dowskiego z poczatku lat dziewieédziesiatych Spadochrony czy
Obrazy i Akcja Krzysztofa Skarbka. Z biegiem lat powstawato
i wciaz sie rozbudowuje ogromne archiwum, przede wszyst-
kim z materiatami filmowymi (celuloid, VHS, cyfra).

Na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych
galeria prowadzila pionierski program prezentacji sztuki
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nowych medidw, a w latach dziewieédziesigtych intensyw-
nie rozwijata wlasne dziatania i prace w tej dziedzinie.
Temu wszystkiemu towarzyszyta fascynacja zwigzana z no-
wymi mozliwo$ciami mediéw interaktywnych. Zaczynali
od medium analogowego, jeszcze w epoce celuloidowej, wy-
korzystujac przede wszystkim taSmy 16 mm, nastepnie nasta-
ta era kamer wideo w standardzie VHS, p6Zniej oczywiscie
media cyfrowe, dajace juz catkiem inne mozliwo$ci. Ich dzia-
tania nie ograniczaty sie do prezentacji czy pokazdw, ale takze
praktycznej pracy i aktywnosci warsztatowej. Oprocz doku-
mentowania wydarzen i tworzenia autorskiego kreatywnego
archiwum wazny pozostaje aspekt edukacyjny. Wspomniana

Anything goes. Trzydziesci pie¢ lat Galerii Entropia we Wroctawiu

juz Dziecieca Wytwornia Filmowa trwa jako jeden z najwaz-
niejszych projektéw, ktéry jest realizowany od zarania, czyli
od 1986 roku. Na jego przyktadzie wida¢ takze jak nastepo-
wata ewolucja medium i jego dostepnos$¢. Ciekawie opisata
to Alicja: ,[...] tak to sie zaczeto. Nie od kamery i krecenia
filméw, ale od projekcji, od zagadek i rozméw, od konstru-
owania prostych zabawek, rysowania faz ruchu na kartecz-
kach, doswiadczalnego sprawdzania bezwtadnosci wzroku,
manipulowania rzutnikiem do przezroczy, nauki fotogra-
fowania i obrébki materiatéw Swiattoczutych. [...] Troche
pdZniej pojawita sie kamera na tasme celuloidowg 16 mm,

Lech Twardowski, Instalacja, Galeria Entropia, 1991, fot. Mariusz Jodko

a wraz z kamerg wszelkie mozliwoSci [...] te, jakie zaistniaty
od momentu, gdy Thomas Edison nakrecit kinematografem
pierwszy film animowany, rejestrujac proces rysowania ilu-
stracji, i te, ktére mogty przyj$¢ nam do gtowy. [...] Pracu-
jac w ten sposdb, dzieci zdobywaty pojecie o catym procesie
powstawania filmu: od pomystu az po zatoZenie szpuli na
projektor”s. Najbardziej intensywny okres Dzieciecej Wy-
tworni Filmowej przypadat do potowy lat dziewiecdziesia-
tych. ,W tym mniej wiecej momencie - kontynuuje Alicja
- celuloid zaczynat juz by¢ nosnikiem coraz trudniej dostep-
nym, ale wideo, dominujace w tym czasie, nie byto medium >

3 Alicja Jodko, Dziecieca Wytwdrnia Filmowa, https://entropia.art.pl/_old/DWF/DWFstory.htm [dostep: 24 sierpnia 2023 roku].
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stworzonym do animacji”4. Dziatalno$¢ Dziecie-
cej Wytworni Filmowej zostata wznowiona na
bazie cyfrowego medium w 2000 roku, a filmy
przez nig stworzone zostaty uhonorowane wie-
loma nagrodami na festiwalach krajowych, byty
prezentowane w centrach sztuki wspotczesnej
oraz w poswieconych im programach TV Kino
Polska i TVP Kultura, a takze - dzieki wspoétpra-
cy z wroctawskim oddziatem Zwigzku Kompo-
zytoréw Polskich - wspottworzylty wydarzenia
specjalne dwdch edycji Festiwalu Musica Elec-
tronica Nova.

Entropia mimo swoich niewielkich rozmia-
réw prowadzita od poczatku wielowatkowy
program, na ktéry sktadaja sie zdarzenia, po-
kazy, wyktady, koncerty, spektakle, performan-
se, spotkania autorskie, warsztaty, wieczory
poetyckie, odczyty oraz oczywiscie wystawy.
Wiekszo$¢ z tych zdarzen - jak zauwazajg Alicja
i Mariusz - nie mogtaby zaistnie¢ w instytucjach

4 Ibidem.
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o innym stopniu wrazliwosci i odmiennym sty-
lu dziatania, tak otwartym jednoczes$nie na
tworcéw uznanych, jak i debiutantéw, ale tak-
ze amatoréw. Nazwa galerii miata odzwiercie-
dla¢ jej charakter dziatania jako miejsca nie do
konica okreSlonego, przeciwstawiajacego sie
powszechnemu formatowaniu, demonstrujg-
cego dazno$¢ do poszukiwan zjawisk jeszcze
niesklasyfikowanych. Entropia jako galeria
programowo eksploracyjna nie miata stanowi¢
tylko miejsca prezentacji dziatan artystycznych,
ale przede wszystkim przestrzen przecinania
sie i zbiegu wielu odmiennych praktyk, kon-
ceptoéw i strategii artystycznych”. Towarzyszyt
temu ogromny entuzjazm i che¢ spotkania sie
oraz dziatania.

Zaréwno staty zesp6t galerii, jak i liczne oso-
by wspétpracujace wspoéttworzyty program tego
miejsca sztuki takze na zasadzie wtasnej ekspre-
sji i aktywno$ci twdrczej, kreujac krocie wystaw

i projektéw autorskich. Entropia prowa-
dzita wiele cykli programowych, kilka waz-
niejszych to: Nowe media w Entropii, Au-
dio_Entropia, Athletic Cinema, Cine_Tropy,
Gesty malarskie, Szczyt formy, Entropia
sztuki czy Entropia rosnie. Nie sposéb wy-
mieni¢ wszystkich oséb wspétpracujacych
z Entropig w tym pionierskim okresie (do
2000 roku), nawet bowiem niekomplet-
na lista jest nazbyt obszerna jak na roz-
miar tego artykutu, niemniej nie mozna
nie wspomnie¢ o osobach artystycznych,
ktdre szczegdblnie zaznaczyly swojq obec-
no$¢ w tej przestrzeni: D] Mniamos, Zyga-
jace Posagi, Marcin Harlender, Tranzyto-
ryjna Formacja Tot Art, Andrzej Jarodzki,
Lech Twardowski, Pawet Jarodzki, Iga Brej,
Piotr Ktosowicz, Rafat Czaja, Bogdan Kozon,
Pawet Czeputkowski, Jerzy Starzynski,
Krzysztof Ktosowicz ,Kaman”, Dominik
Podsiadty, Jacek Zachodny, Jacek Bomers-
bach, Marcin Stawros Sarulakis, Ikar Kozak,
Piotr Szota, Andrzej Rogowski, Paulina
Otowska, Pawet Syposz, Bozena Grzyb-]a-
rodzka, Magda Migacz, Jacek Ciezkowicz,

Anything goes. Trzydziesci pie¢ lat Galerii Entropia we Wroctawiu

Krzysztof Wataszek, Tomasz Domanski,
Honorata Mochalska i Andrzej Btachut,
Jerzy Kosatka, Jerzy Olek, Tomasz Sikorski,
Rafat Augustyn, Tadeusz Sawa-Borystaw-
ski, Sylwia Kuczynska, Urszula Sliz, Bogdan
Konopka, Matgorzata Kazimierczak, Anna
Plotnicka, Przemystaw Sanecki, Agnieszka
Mazanek i Krzysztof Landsberg, Mirostaw
Rajkowski.

Galerie - postrzegang jako istotne
miejsce na mapie polskiej sztuki - zapra-
szano do organizowania wystaw i pre-
zentacji zewnetrznych. Byty to miedzy
innymi: show-box na festiwalu ,Euro-
pe Against the Current” w Amsterdamie
(1989), wystawa Wyjscie-Wejscie na zapro-
szenie Galerii ON w Poznaniu (2004), pre-
zentacja galerii w ramach festiwalu ,,Urban
Lab” w Bauhausie w Dessau (2002), wysta-
wa n_TROPIA w ramach programu , Trans-
fert - galerie polskie” na zaproszenie Insty-
tutu Polskiego w Rzymie (2008), zdarzenie
Don’t Panic. Entropia is coming w ramach
programu MAK NITE EU koordynowane-

go przez MAK Muzeum w Wiedniu (2009), >
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wystawa Entropy of Art: a Catalogue / revisi-
ted w ramach Supermarket Independent Art Fair
na zaproszenie Instytutu Polskiego w Sztokhol-
mie (2014), Katalog Entropii Sztuki w Gmachu
na Powislu na zaproszenie Biblioteki Uniwersy-
teckiej w Warszawie (2018/2019) oraz kilkakrot-
na obecno$¢ na Miedzynarodowym Festiwalu
Sztuki Efemerycznej ,Konteksty” w Sokotowsku
(2012-2017).

W ostatnim czasie jednym z kluczowych projek-
téw pozostaje Katalog Entropii Sztuki. Zapoczatko-
wany w 2011 roku katalog przez kilka lat rozwijat
sie i mutowatl, tworzac rodzaj zbiorowego dzieta
skupiajacego blisko setke artystow i artystek. Baza
dla obiektu stata sie biblioteczna szafa szuflado-
wa. Kazda z zaproszonych os6b miata do dyspo-
zycji szuflade, gdzie prezentowata wiasny projekt.

W konsekwencji powstata instalacja - dzieto
otwarte w duchu Umberta Eco, gdzie poszcze-
gblne szuflady mozna traktowac jako samodziel-
ne wystawy, a cato$c¢ jako idee podejmujaca gre
z pojeciem sztuki, jej kategoryzowaniem i archi-
wizowaniem. Jednocze$nie katalog sam w sobie
stanowi archiwum historii Entropii, skupiajac sie
na twércach waznych dla galerii, ktérzy niejedno-
krotnie goscili w jej przestrzeni.

Niejednoznaczno$¢ tytutu Katalog Entropii
Sztuki trafnie oddaje charakter i specyfike galerii.
Katalog, jak ujeli to sami autorzy, wystepuje tu za-
réwno w znaczeniu sytemu informacyjno-wyszu-
kiwawczego, materialnego obiektu meblowego,
publikacji towarzyszacych wystawie, jak i idei po-
rzadkowania danych, ktéra przeciez predzej czy
p6zniej musi zderzy¢ sie z entropia.

1. Pawet Czeputkowski, Work-in-progress, Galeria
Entropia, 1990, fot. materiaty Galerii Entropia

2. Marcin Harlender, GENERATOR P. S. 1, Galeria
Entropia, 1993, fot. Mariusz Jodko

Anything goes. Trzydziesci pie¢ lat Galerii Entropia we Wroctawiu

Galeria nigdy nie miata skodyfikowanych zatozen pro-
gramowych, ale z catg pewnoScia idea DIY pozostawata
dla jej twércow kluczows strategia. Swoboda, energia,
odczuwanie, wymiana i dzielenie sie. Mariusz Jodko
z dzisiejszej perspektywy, niejako post factum, zdefinio-
wat dziatanie Entropii zwrotem anythings goes - wszyst-
ko jest dozwolone, wszystko mozna. , Takie nastawienie
mentalne - komentowat - powoduje, Ze jeste$ nakiero-
wany na przeptyw bardzo réznych materiatéw, widzisz
sens przygladania sie bardzo réznym rzeczom - to byta
podstawa funkcjonowania Galerii Entropia”s. Dla Alicji
i Mariusza galeria to w pierwszej kolejnosci ,miejsce
komunikowania sie sztuki z odbiorcg”, miejsce przepty-
wu informacji o sztuce stanowigcej szeroka, otwartg
dziedzine, ktérej granice nieustannie sa redefiniowane
i nieprzewidywalne. m

5 Rozmowa autora z Alicja i Mariuszem Jodko.
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Hanna Kostotowska

dzies w nieokreslonej czasoprzestrzeni dziew-

czynki zajete w najlepsze zabawa w mame

ze swoimi lalkami niemowlakami nagle spo-
strzegaja dlugonogiego giganta o blond wtosach, du-
zych niebieskich oczach i promiennym u$miechu. Za-
chlys$niete wdziekiem plastikowej pieknosci, zaczynaja
dewastowac swoje zabawki bobasy i roztrzaskiwac je
o skaly... Ta symboliczna scena stanowi wprowadzenie
do wyczekiwanego filmu Barbie, ktéry miat premiere
pod koniec lipca tego roku. To rowniez nieprzypadkowe
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przypomnienie stynnej sceny z 2001: Odysei kosmicznej
Stanleya Kubricka. Zreszta juz kilka miesiecy wczes-
niej, w marcu 2023 roku, Muzeum Sztuk Uzytko-
wych w Poznaniu otworzyto wystawe Barbie - nieznane
oblicza, ktéra oprdcz waloréw estetycznych i designer-
skich niesie ze sobg bardzo wazna lekcje historii i sy-
tuacji kobiet w Stanach Zjednoczonych w drugiej poto-
wie XX wieku i poczatkach XXI wieku. [ wtasnie na tym
aspekcie spoteczno-kulturowym i na popularnych wtedy
ideach skupia sie poznanska prezentacja.

Zdjecia wystawy dzieki
uprzejmosci Muzeum
Narodowego w Poznaniu,
fot. Sonia Bober

Barbie i jej recepta na szczescie

dzajac ja jedynie do rézowego, przestodzone-
go $wiata i pustego Zycia bez gtebszych warto-
$ci. Wielu rodzicow obecnie stroni od Barbie,
dostrzegajac w niej pogon za tym, co niepo-
trzebne i kiczowate. Na poziomie przeciet-
nego uzytkowania zaczyna bardziej liczy¢ sie
znaczenie produktu niz jego funkcjonalnos¢,
a stworzony on zostat ,na miare cztowieka”
- bez wykraczania poza ramy codzienno-
$ci i zwykte potrzeby. Zawiera ztudna re-
cepte na szcze$cie, obietnice przyjemnosci.

zabawki dla dziewczynek w tamtych czasach,
ktére miaty je ,przygotowaé” do narzuconej
funkcji. Oczywiste jest zatem, Ze Barbie mu-
siata wywota¢ spore zamieszanie w przemysle
zabawkarskim. Nagle lalka stata sie kolezanka
zapraszajacg dziewczynki do zabawy, w kté-
rej wreszcie mogty zdecydowad, kim chcg byc¢.
Rodzice Ruth Handler byli polskimi Zyda-
mi, ktérzy wyemigrowali w latach 1907-1908
do Stanéw Zjednoczonych. Ruth urodzita sie
juz w Ameryce jako dziesigte, najmtodsze >

1 Abraham Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia, przet. Anita Szczepanska, Ewa Wendel, Warszawa 1978, s. 35.
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dziecko. W 1945 roku zatozyta wraz z mezem, Elliotem
Handlerem, firme Mattel - zabawkarska potege, ktéra po-
czatkowo skupiona byta na potrzebach chtopcéw. Bacznie
obserwowata swoje dzieci - Barbare i Kennetha (nietrud-
no wywnioskowac, skad pochodzg imiona stynnych lalek) - by
ustali¢ ich preferencje. Zauwazyla, ze corka niechetnie wcho-
dzi w role przyszlej mamy, ale obserwuje starsze dziewczeta
i kobiety, przede wszystkim gwiazdy ekranu, i obsadza zabaw-
ki w roli dorostych. Na wzor papierowych lalek, ktérym moz-
na byto zmienia¢ ubrania, postanowita stworzy¢ wersje 3D.

ZJAWISKA

Pobyt w Europie pozwolit jej odkry¢ uwielbiang przez Niem-
céw Bild Lilli - erotyczny gadzet w formie lalki, ktéry bazo-
wat na komiksie stworzonym przez Reinharda Beuthiena dla
,Bild Zeitung”. Bild Lilli byta wyzwolong, inteligentng kobieta
o duzym poczuciu humoru, ktéra spotyka sie z wieloma mez-
czyznami. Po powrocie do Ameryki Ruth Handler stworzy-
ta wraz z inZynierem Jackiem Rayanem lalke, ktéra wydawata
sie wrecz kopig Bild Lilli (firma Mattel otrzymata oczywiScie
pozew w zwiazku z naruszeniem praw autorskich, z ktérym
sprawnie sie uporata).

Barbie i jej recepta na szczescie

Zdjecia wystawy dzieki uprzejmosci Muzeum
Narodowego w Poznaniu, fot. Sonia Bober

Wystawa w poznanskim muzeum zostata rozmieszczona w obre-
bie dwdch niewielkich sal. Do jej realizacji swoje zbiory udostepnito
czworo polskich kolekcjoneréw Barbie (jednym z nich jest mezczy-
zna). W pierwszej sali wyeksponowana zostata Teen-Age Fashion
Model - pierwsza Barbie, zaprezentowana 9 marca 1959 roku na
Miedzynarodowych Targach Zabawek w Nowym Jorku. Pojawita
sie poczatkowo w dwoch wersjach: blondynka i brunetka. Szybko
jednak zdecydowano sie na wersje blond, gdyz kolor ten cieszyt
sie zdecydowanie wiekszym zainteresowaniem. Przez wiele lat byt
on wyznacznikiem zabawki. Barbie, jak kazda niezalezna kobieta,
potrzebowata ubran, akcesoriéw, kolezanek, domu i samochodu. Jej
»matka” szybko sie zorientowata, Ze te dodatkowe elementy Barbie-
landu sg kluczem do napedzenia machiny finansowej firmy.

Lalka byta zatem nastoletnig dziewczyng i miata juz zawod
jako modelka - w tamtym czasie taki styl zycia znacznie odbiegat
od normy spotecznej, gdyz amerykanskie kobiety po drugiej woj-
nie Swiatowej napotykaty wiele ograniczen. Na przyktad nie mogty
studiowac razem z meZczyznami - istniaty wtedy jedynie specjalne
szkoty zenskie, ktore byty rodzajem poczekalni dla panien z dobrych
domoéw przed zatozeniem rodziny. Uczelnie amerykanskie przyje-
ty pierwsza kobiete dopiero w 1969 roku. Karte kredytowa mogta
posiadac jedynie mezatka za pisemna zgoda meza. Mezczyzni byli
uprzywilejowani w karierze zawodowej, kobiety zarabiaty zdecy-
dowanie mniej i miaty do wyboru jedynie kilka ,zenskich” profesji.
W tych okolicznos$ciach niezwykle wazna jest kariera Ruth Handler,
ktéra z pewnos$cia musiata przebija¢ szklane sufity, by wywalczy¢
swoja pozycje w meskim $wiecie biznesu.

»Mozesz by¢, kim chcesz”, ale nie musisz

Niezalezno$¢ finansowa Barbie pozwolita jej juz w 1962 roku na wtas-
ny dom i samochéd. W 1963 roku pojawia sie Barbie College Gradu-
ate - absolwentka w todze z biretem i dyplomem w rece. W mysl
propagowanego hasta firmy Mattel - ,Mozesz by¢, kim chcesz” -
bardzo wczesnie pojawily sie pierwsze pasje, zawody i specjalizacje
Barbie. W ciagu swojego sze$édziesiecioczteroletniego zycia mia-
ta ponad dwiescie profesji. Na wystawie zaprezentowano miedzy
innymi Barbie rezyserke, fotografke, malarke, architektke, a takze
naukowczynie, paleontolozke i programistke. Lalka wykonywa-
ta ré6wniez zawody uwazane za meskie: policjanta, strazaka, pilota
czy chirurga, a pod koniec lat osiemdziesiatych zaciagneta sie nawet
do wojska. W poznanskim muzeum wyeksponowane zostaty row-
niez sportsmenki réznych dyscyplin (wraz z paraolimpijkg), takze
tych uznawanych za domene mezczyzn, jak maraton (kobiety do
1967 roku nie mogty oficjalnie biega¢ w maratonach). 0d 1992 roku
Barbie startuje regularnie co cztery lata na fotel prezydenta Stanéw
Zjednoczonych, a jak wiadomo, dotychczas zadnej kobiecie nie uda-
to sie objac tej funkcji. Na terenie wystawy mozna byto odnalez¢
model przedstawiajacy projektantke mody, inspirowany kolekcja
Coco Chanel. Zostata ubrana w wygodny, elegancki stréj zacheca-
jacy kobiety do pracy. Jak podaje kuratorka, na podstawie badan
przeprowadzonych w 1960 roku wykazano, Ze az 75 procent kobiet
pragneto spetiac sie w zyciu zawodowym, a tylko 30 procent rze-
czywiscie pracowato? >

2 Aleksandra Podzorska, Barbie - nieznane oblicza, Poznan 2023, s. 20 [katalog wystawy].
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Firma Mattel szta za ciosem - stworzyta dwie serie,
ktére mialy inspirowa¢ dziewczynki: Inspiring Women
i Barbie Sheroe (odnoszacej sie do stowa heroe), ktora
pokazuje prawdziwe kobiety z wyjatkowymi osiagnie-
ciami, a wérdd nich wyeksponowane w Poznaniu Rose
Parks, Elsa Fitzgerald i Frida Khalo. Co istotne, reprezen-
towaty one odmiennos¢ etniczng oraz nie wszystkie byty
Amerykankami. Swojg lalke zdobyly réwniez trzy Polki
(nieobecne na wystawie): Martyna Wojciechowska, [wo-
na Blecharczyk i Anita Wtodarczyk. Osobny segment na
terenie ekspozycji otrzymata Barbie w roli astronautki,
a w tym segmencie znalazta sie miedzy innymi lalkowa
podobizna Samanthy Cristoforetti, ktéra ustanowita ko-
biecy rekord najdtuzszego pojedynczego pobytu w ko-
smosie. Swojg ,minikopie” zabrata na Miedzynarodowa
Stacje Kosmiczna.

Barbie w stuzbie wazkich tematéw

Firma Mattel zawsze bacznie obserwowata zmiany spo-
teczne i potrzeby konsumentéw. Miata Swiadomosé¢, ze
spoteczenstwo potrzebuje odniesien, z ktérymi moze sie
utozsamia¢, dlatego usilnie wpisywata sie w dominujacy
Swiatopoglad. W odpowiedzi zatem na walke o zniesienie
segregacji rasowej w Stanach Zjednoczonych wyprodu-
kowata w latach sze$¢dziesigtych czarnoskdre lalki, ale
pierwsza Black Barbie pojawita sie dopiero w 1980 roku.
Z czasem powstata seria Dolls of the World, pelna stereo-
typ6w i sptycen kulturowych, w ramach ktérej mozna
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odnalez¢ réwniez Polke z 1998 roku ubrang w przedziw-
na kombinacje strojow ludowych, z zaplecionymi warko-
czami. Wedtug dotgczonego opisu Polska wciaz graniczy
z Czechostowacja, jej zimy sa bardzo mrozne, wszyscy
Polacy tarnicza polke, a popularnym sportem jest hoke;.
Nietatwo o wieksze uproszczenie. Méwigc o przesyco-
nej stereotypami polskiej lalce, przychodzi na mysl seria
drewnianych ptaskorzezb Wojciecha Zasadnego, ktdre
stanowity propozycje oktadek wydawanych w Polsce ty-
godnikéw i miesiecznikdéw. W jego ,Wysokich Obcasach”
(2000) ikona popkultury oddana zostata w podobnej folk-
lorystycznej stylizacji, a wraz z nig zapowiedz: ,Barbie
idzie do raju”.

Kolejnym ,nieporozumieniem” ze strony firmy Mat-
tel byta lalka zaprojektowana wraz z firmg Oreo - za-
prezentowana w Poznaniu Barbie Oreo School Time
Fun z 2001 roku. W jej produkcji pominieto istotny fakt,
ze wsrod Afroamerykandw nazwanie kogo$ oreo jest ob-
razliwe: wewnatrz udaje kogo$, kim w rzeczywisto$ci nie
jest. W 2009 roku wloski ,,Vogue” wydat specjalny numer
z okazji pie¢dziesieciolecia istnienia Barbie, w ktérym
mode prezentujg wytgcznie czarne modele.

Zestawienie stéw ,Barbie” i, ciatopozytywno$¢” wyda-
je sie wrecz oksymoronem. Lalka od lat jest krytykowana
za seksualizacje i lansowanie nierealnego kanonu urody,
ktéry moze wplyna¢ negatywnie na postrzeganie wiasne-
go ciata u mtodych dziewczat. W ostatnich latach firma
Mattel podjeta dziatania w kierunku ciatopozytywnego

podejscia do produkcji zabawek, produkujac modele
o r6znych rozmiarach i ksztattach. Nie obyto sie jednak
bez kolejnych kontrowersji, jak w wypadku Barbie po-
wstatej w 1963 roku, do ktérej dotaczono poradnik na
temat odchudzania z prowokujaca rada: ,Nie jedz”. Row-
niez w latach sze$¢deziesiatych firma Mattel wypuscita
kolejna lalke, ktéra tym razem miata przy sobie rézo-
wa wage nastawiong na 110 funtéw (niecate 50 kilogra-
moéw). Realizacje te oraz thtumaczenia producenta prze-
czyly jego gérnolotnym zatozeniom - Barbie miata by¢
przeciez utozsamiana z prawdziwa kobieta. Po pojawieniu
sie konkurencyjnej lalki Lammily, zaprojektowanej przez
Nicolaya Lamme, firma Mattel w 2016 roku wypuscita se-
rie Barbie Fashionistas, propagujaca rozmaite typy syl-
wetki, odcienie skory, fryzur, koloréw oczu i wioséw. Wia-
$nie wtedy pojawity sie lalki z bielactwem i albinizmem.

Na wystawie wyidealizowany Swiat Barbie nie jest
pozbawiony probleméw zdrowotnych, niepetnospraw-
nosci i starosci. W wypadku rodzicéw Mitch - panistwa
Hadley6w - widoczny jest uptyw czasu. Kolezanka Bec-
ky porusza sie na wézku i startuje w paraolimpiadzie.
Wycofano jg na dtugie lata, gdyz domek Barbie nie byt
przystosowany do jej niepetnosprawnosci. Dopiero nie-
dawno powrdcita juz jako Barbie poruszajgca sie na woz-
ku. Obok niej ustawiono model z proteza nogi oraz Elle
- lalke bez wtoséw, wyposazong w peruki i chustke,
ktoéra byta rozdawana dzieciom przechodzacym przez
chemioterapie.

Barbie i jej recepta na szczescie

1-2. Zdjecia wystawy dzieki uprzejmosci Muzeum
Narodowego w Poznaniu, fot. Sonia Bober

Barbie zawsze byta bliska popkulturze i obowiazu-
jacym trendom. Czesto przypominata znane osoby, jak
Jackie Kennedy czy Brigitte Bardot. Od 1985 roku jej
stroje zaczeli projektowac stynni kreatorzy mody hau-
te couture - trend ten zapoczatkowat Oscar de la Ren-
ta. Na poczatku lat siedemdziesiatych na fali festiwalu
Woodstock zrealizowano Live Action Barbie w hipisow-
skim wydaniu. Kiedy Madonna $piewata Like a virgin,
Barbie zatozyta swoéj zespét The Rockers. Pojawity
sie réwniez lalki ze Zmierzchu, Harry’ego Pottera czy
koreanskiego zespotu BTS.

Duze kontrowersje wzbudza materiat, z ktérego wy-
konywana jest lalka, szczegdlnie w zwigzku z obecnymi
sporami na temat klimatu i nadchodzacej katastrofy.
Réwniez i tym razem firma Mattel zrobita, troche nie-
zdarny, ukton w strone konsumentéw: jej serie Barbie
Loves the Ocean wykonano w 90 procentach z plastiku
z recyklingu, ktéry zostat zebrany na linii brzegowej mérz
i oceandw. Paradoksem jest jednak dotaczenie do ekolalki
matych plastikowych plazowych akcesoriéw, ktére tatwo
zgubié, szczegdblnie na plazy.

Po Barbie siegali rowniez artys$ci. Na wystawie za-
prezentowano polskie odwotania: realizacje artysty Jana
Lenicy, jednego z twércoéw polskiej szkoty plakatu. Za-
mierzal on w latach siedemdziesigtych zrealizowac film
animowany na podstawie opowiadania z Ksiegi robotéw
Stanistawa Lema. Film ten nigdy nie powstat, ale pozo-
staly figurki stworzone na podstawie Barbie i Kena przy >
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uzyciu dodatkowych domowych elementéw elektro-
nicznych czy plastikowych kubeczkéw.

W odniesieniu do polityki sprzedazowej firmy Mattel
ciekawie prezentuje sie Natalia LL, ktéra w 1972 roku
zrealizowata kultowg juz Sztuke konsumpcyjng - sta-
o sie to w czasie, kiedy nurt sztuki feministycznej
byt w Polsce mocno popularyzowany. Cykl fotografii
i film6w mocno ewokuje wizerunek kobiety w erotycz-
nym i przedmiotowym wymiarze. W polskiej sztuce
po 1990 roku mozna odnalez¢ réznorodne odniesienia
do $wiata Barbielandu. Zbigniew Warpechowski sieg-
nat po Kena, by zamkna¢ go jako tytutowego Solida-
rucha w szklanej gablocie. Ubrany w rézowy komplet
i mocno ubrudzony btotnista mazig stat sie symbolem
Polski w okresie transformacji i przemian w polskim
spoteczenstwie po 1990 roku. W 1994 roku pojawita sie
z kolei Ciotka Kena Zbigniewa Libery, ukazujaca kobie-
te w $rednim wieku, ktérej zaokraglone ksztatty pod-
kreslono obcistym, przestarzatym kompletem bielizny?.
Polityka oddzielnej sprzedazy ubranek i akcesoriéw
Barbie przywodzi na mys$l dziatania Jadwigi Sawickiej
zainspirowanej estetyka kiczu. W latach 2002-2003 eks-
ponowata rézne czesci garderoby, takie jak sukienki czy
garnitury, by wskaza¢ zjawisko fetyszyzowania przed-
miotow. Niezwykle wymowne s3 rowniez jej seryjne pu-
detka do sktadania, opatrzone napisem: ,nic w Srodku”,
ewokujace ,trywialny swiat pustych znaczen™, z kto-
rym rowniez kojarzy sie Barbie.

ROz to nieodtaczny atrybut lalki i jeden z ulubionych
koloréw wielu dziewczynek. Zyskata ten kolor jako
markowy w 1977 roku wraz z Superstar Barbie. Od tego
momentu wszystkie jej opakowania uswietniat rdz,
ktory przyciagal uwage w sklepach z zabawkami. Jak
podaje kuratorka, w tym czasie kolor ten byt kojarzony
z przebojowymi kobietami, nie za$ z grzecznymi dziew-
czynkami. R6z to nieodtgczny atrybut Iwony Demko,
polskiej rzezbiarki i aktywistki, ktorej prace celowo
mienia sie i btyszczg, by przykuwaé wzrok widzéw. R6z
jest dla niej tozsamy z cielesno$cia i celebracja kobiecej
intymnosci. Artystka na co dzien konsekwentnie ubiera
sie w ten kolor, realizujgc swoisty life-performance.

Nieznane oblicza Barbielandu

W lipcu 2023 roku byliSmy $wiadkami kinowego bo-
omu o nazwie Barbenheimer. Ten fenomen interne-
towy zaczat krazy¢é w mediach spoteczno$ciowych
przed jednoczesng premierg dwéch hitowych filméw:
Barbie i Oppenheimer, ktére przyciggnety przed wielki
ekran rzesze widzéw. Doszto zarazem do ciekawego
zestawienia dwdch odrebnych kreacji filmowych, kto-
re roznia sie od siebie dostownie wszystkim. Dzieki

3 Zob. Aleksy Wojtowicz, Baski, ciotki i ikony, czyli Barbie w sztuce polskiej,
https://cuttly/Qwjihh80 [dostep: 30 lipca 2023 roku].
4 Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005, s. 358.
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niewiarygodnemu sukcesowi Barbie Greta Gerwig stala sie najlepiej
zarabiajgca kobieta rezyserem w historii amerykanskiego box office
juz w pierwszy weekend. Z dochodami w wysoko$ci 155 milion6w
dolaréw film przekroczyt - cho¢ z niewielkim marginesem - debiut
Captain Marvel z 2019 roku wspétrezyserowany przez Anne Boden.

Greta Garwig - utalentowana rezyserka i aktorka, twdrczyni
znanego Fances Ha - bierze na warsztat wraz ze swoim partnerem
i scenopisarzem Noahem Baumbachem mattelowska narracje i pa-
radoks, jaki niesie ze sobg historia lalki. To bodaj najwiekszy w hi-
storii kina product placement. Ta kolorowa tragikomedia trafia punk-
towo w stereotypy i absurdy, rozbija na czynniki pierwsze kazdy
aspekt tego zabawkowego wszechswiata. Rezyserka juz wczes$niej

Barbie i jej recepta na szczescie

podejmowata watki dorastania i dojrzewania w wyrezysero-
wanych przez siebie filmach (Mate kobietki, Lady Bird). Bar-
bie wydaje sie przewrotnym i wnikliwym przypieczetowaniem
tych rozwazan.

Barbieland to nie tylko idealne plastikowe uniwersum, w kto-
ry karty rozdaje wytgcznie Barbie. To §wiat wyobrazen kon-
sumentéw i odzwierciedlenie ich pragnien. To réwniez zto-
wieszcza sztuczna rzeczywisto$¢, ktéra swoja jednostajna
scenografig przypomina poczatki Hollywood. Bohaterka zo-
stata w niej zobrazowana wraz ze swoimi sprzeczno$ciami
i spornymi cechami. Nie sposéb poming¢ inspiracji odreal-
niong estetyka Czarnoksieznika z Oz - klasycznego musicalu

nakreconego w technikolorze - oraz podobnymi filmami z lat
trzydziestych, czterdziestych i pieé¢dziesiatych.

Film oprdcz duzych waloréw estetycznych i licznych nawia-
zan do klasyki kina odnosi sie rowniez do systemoéw spotecz-
nych i rzagdzgcych nimi sprzecznos$ciami. Skierowany do zdespe-
rowanej Barbie monolog prawdziwej kobiety jest symboliczng
konfrontacja z narzucong kobietom wielozadaniowoscig opartg
na ideale kobieco$ci, macierzynstwa i sukcesu zawodowego.
Ciekawy jest rowniez aspekt wykluczenia czy wycofania danego
typu lalki z produkcji. Rezyserka pozwolita, by kazda z nich zna-
lazta w filmie swoje miejsce. W Domu Dziwnej Barbie pojawit
sie Allan (kumpel Kena), Earring Magic Ken, Sugar Daddy Ken >
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(Sugar to jedynie imie pieska) czy nawet Video Girl Barbie
z 2010 roku. Ta ostatnia, wykluczona z obawy przed inwigi-
lacja najmtodszych, byta istnym urzeczywistnieniem ,sztu-
ki totalnej” - oddzialywata jednocze$nie na wiele zmystow.
Co ciekawe, zostata odwzorowana duzo wcze$niej w Pol-
sce przez Monike Mamzete Zieliniska w pracy Lebensborn
(1999). Naga bezwtosa Barbie, o nieco wiekszych rozmia-
rach niz ludzkie, stanowita postument dla wyswietlane-
go w okolicach jej podbrzusza filmu, ktéry opowiadat
o procesie wykonywania odlewu lalki przez dziewczynke
na podstawie oryginalnego modelu. Jak mozna sie domy-
$li¢, uzyskana kopia byta daleka od swojej matrycy.

Kenland w sferze marzen

Pierwszy Ken pojawit sie w 1961 roku i od poczatku przed-
stawiany byt jako chtopak Barbie. Nigdy nie wyszedt z jej
cienia. WySmiewano go ze wzgledu na ksztatt krocza, co
mocno uderzato w syna Ruth Hander, Kennetha, ktéry sam
zmagat sie ze swoja tozsamoscia seksualna. PoSwiecona
mu witryna na wystawie pokazuje, jak z biegiem lat zmie-
niata sie jego sylwetka i styl: od rozbudowanego mie$niaka
po drobniejszego czy kraglejszego mezczyzne. Nie zabra-
kto oczywiscie modelu z queerowa stylizacjg. W 1993 roku
pojawit sie wspomniany Ken z serii Earing Magic z dia-
mentowymi kolczykami i w siatkowej koszulce, ktory
natychmiast stat sie ikong dla spotecznosci gejowskie;.
Mito$¢ Barbie i Kena byta czesto podbudowana wielkimi
kampaniami reklamowymi i sloganami typu: ,JesteSmy
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z plastiku, ale nasza mitos$¢ jest prawdziwa”. Barbie nigdy
go nie poslubita, a wszelkie $§lubne suknie pozostawa-
ty w sferze jej marzen. Za maz wyszta jej rudowtosa i pie-
gowata kolezanka Mitch - bohaterka kolejnego skandalu.
Jej ciezarng wersje - lansujaca wedtug opinii publicznej
cigze u nastolatek - szybko wycofano.

Czy mozna wyobrazi¢ sobie Kena bez Barbie? Juz
same reklamy filmu Grety Garwig dobitnie pokazuja
sytuacje jej chtopaka: ,She’s everything. He’s just Ken”.
Ken wydaje sie sta¢ przy swojej dziewczynie jedynie jako
dodatek, obok torebki, sukienki i rézowego samochodu.
Nikt nie wie, gdzie mieszka, ani nie zna w pei jego po-
trzeb. Plastikowy $wiat Barbielandu pokazuje, ze sg réw-
ni i réwniejsi, wazniejsi i ci stojacy z boku. Ken w filmie
probuje wynegocjowaé swoja tozsamo$¢, buntuje sie.
Pragnie wprowadzi¢ patriarchat i staje na czele meskiej
spotecznosci lalek. Walka ta pokazuje, ze kazda ze stron
jest uwikltana w narzucone role - role, ktére s3g cze-
$cig zaréwno kazdej zabawy lalkami, jak i naszego zy-
cia w spoteczenstwie.

Dla cze$ci widzéw film ten odzwierciedla bardzo
dobitnie wspoétczesne przemiany spoteczne i poru-
sza wazne watki feministyczne dotyczace dominacji
kobiet. Dla innych jest po prostu silnie uwiklany ideolo-
gicznie i doskonale zakotwiczony w naszych czasach. Sg
i tacy, dla ktorych jest on lekki, komediowy, szybki i zara-
zem postepowy. A takie filmy ciesza sie obecnie duzym
zainteresowaniem.

Barbie i jej recepta na szczescie

Plastikowe narzedzie kreowania §wiata

Swiat na nowo oszalat na punkcie Barbie. A wraz
ze wzrostem sprzedazy jeszcze wiecej dziewczynek
zaprasza ja do zabawy i kolejny raz prébuje odpowie-
dzie¢ na pytanie: ,Kim chcesz by¢?”. Przyjmujac okres-
lona role, rezyseruja wiasng rzeczywistos¢, prébuja
ustali¢ swojg tozsamos$¢. Zabawa moze odkrywac
nasze preferencje, sktania¢ wrecz do zmian lub po
prostu uczy¢ troski wobec innych - przeciez nie musi
sie ona wigzac¢ tylko z powinno$ciami mamy. Relacja
z lalkg Barbie byta zawsze skomplikowana: zabaw-
ka ta wiele daje i zarazem wiele odbiera. Ustanowi-
ta ideal, z ktérym zadna dziewczynka nie mogta sie
zmierzy¢. Jej $wiat, oparty w duzej mierze na cieles-
nosci, byt uporzadkowany i oparty na prostych czyn-
no$ciach, schematach, a takze sposobach poruszania,
ktoére trudno byto rozszerzy¢.

Barbie obrosta przez lata w stereotypy, sprzeczne
opinie, uwielbienie i hejt. Stata sie poniekad boha-
terka nowych czaséw, jednak bohaterstwo to zostato
bardzo sprawnie, marketingowo dorobione. To fan-
tazja zaczerpnieta z amerykanskiego snu, dumnie
stojaca obok takich marek jak McDonald czy Coca-
-Cola. Jakkolwiek nie zmieniataby matych dziewczy-
nek i miata wptyw na przysztos¢ kobiet, jakkolwiek
nie wplywataby na ich samostanowienie i przemia-
ny spoteczne, jest przede wszystkim produktem

Skonczyt sie Rok Szkta, zaczat sie rok szkta

marketingowym, ktéry powinien sie dobrze sprzeda-
wac. To narzedzie zabawy, ktére moze (ale nie musi)
determinowac przyszte decyzje. A sfinansowanie filmu
o nieco surrealistycznym, makietowym Barbieland
przez firme Mattel i danie wolnej reki zaangazowanej,
utalentowanej rezyserce to doskonaty zabieg promo-
cyjny, ktéry napedza machine sprzedazowa. To wy-
sokobudzetowe reanimowanie idei lalki wychodzacej
poza schemat r6zowego pudetka. To poniekad krytyka
$wiata konsumpcji, ktéry tak naprawde jest filarem
lalkowego uniwersum i jego gérnolotnych idei. Czy
Barbie rzeczywiscie jest w stanie kreowa¢ mate Shero-
es, ktére wyrosng na niezalezne, przebojowe kobiety?
Moze by¢ matka, fizyczka badz prezydentka. Moze by¢
po prostu zabawka-kolezankg na wesotym podwdrku.
Moze wreszcie inspirowac lub wpedza¢ w kompleksy.
Decydujac sie na te gre, nalezy wszystkie te aspekty
zaakceptowac lub zwyczajnie odpuscic i kreowac swo-
je narracje w innym $wiecie fantazji.

Szczegbétowe informacje na temat historii Barbie
i poszczegdlnych modeli zostaty zaczerpniete z opi-
sow dostepnych na wystawie i z wydanego przez Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu katalogu. Pomocne byto
takze oprowadzanie kuratorskie Aleksandry Podzor-
skiej w Muzeum Sztuk Uzytkowych w Poznaniu. m
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Piotr Jakub Ferenski

Interferencje

Sztuka teorii — Marcin Gizycki

Marcin Gizycki
1. Limeryki, oktadka
2. Dentysta
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formie oporu przed zinstytucjonalizowang przemoca

- glosowi sprzeciwu wobec zaostrzajacych sie kon-
fliktow, szerzacej sie nienawisci i niszczycielskiej sity woj-
ny. Pisatem o wyczuleniu na cierpienie uruchamianym
za sprawg dziatan twoércéw wizualnych oraz o obrazach
jako medium pamieci, rozwijajacych wrazliwo$¢ i uwaz-
no$¢ odbiorcodw. Zwracatem uwage na artystyczne strategie
i taktyki, ktorych celem jest przeciwdziatanie autorytarnym
zapedom pola wtadzy politycznej i dominacji intereséw
ekonomicznych (dowodzitem, Ze antytotalitaryzm, fe-
minizm i ekologia moga sie taczy¢ w swoim sprzeciwie).
Ukazywatem, ze praca twoércza oparta na powotywaniu do
istnienia obiektéw wizualnych - jak réwniez tekstow lite-
rackich - poruszajac wyobraznie, wypetnia luki w §wiecie
i splata go na nowo. llustracje tego stanowity w poprzed-
nim numerze ,Formatu” animacje Ariego Folmana i Davida
Polonsky’ego. Temat animacji pojawi sie réwniez w niniej-
szych Interferencjach. Ich zamierzeniem nie jest jednak
ukazywanie kolejnych postaci artystycznych interwencji,
lecz interwencja jako taka. Ot6z w interesujgcej mnie prze-
strzeni kultury wspétczesnej, tam, gdzie sztuka przenika
sie z teorig, sg postaci, ktére cho¢ ze wzgledu na swoje
dokonania zastuguja na szczeg6lny podziw, to jednak nie
zajmuja wlasciwego im miejsca w §wiadomosci zbiorowej
- zaréwno cztonkéw srodowisk naukowych i artystycznych,
jaki przede wszystkim odbiorcéw (widzéw/czytelnikdw).
Owszem, ich nazwiska sg dobrze znane specjalistom i pa-
sjonatom, niemniej o tworczosci tych artystow i teorety-
kéw wecigz trzeba na rézne sposoby przypominaé. Wydaje
mi sie, Ze jedna z taki os6b jest zmarty kilka miesiecy temu
znakomity historyk sztuki, krytyk artystyczny, filmoznawca

D otychczasowe Interferencje poswiecatem sztuce jako

i filmowiec Marcin Gizycki. Kto$ zajmujacy sie kulturg
filmowa bedzie znat jego ksigzke Wenders do domu! Eu-
ropejskie filmy o Ameryce i ich recepcja w Stanach Zjedno-
czonych, a artysta malarz bedzie sie inspirowat publikacja
Koniec i co dalej? Szkice o postmodernizmie, sztuce wspot-
czesnej i koricu wieku. By¢ moze Marcin Gizycki jest
bardziej doceniany w Stanach Zjednoczonych - wykta-
dat w szkole artystycznej Rhode Island School of Desi-
gn w Providence - niz w Polsce. Anda Rottenberg w liscie
odczytanym podczas pogrzebu artysty na warszawskich
Powazkach stwierdzita: ,[...] dopiero kiedy obejrzatam
jego filmografie, zrozumiatam, ile dokonat. Ale dla mnie
byt przede wszystkim Swietnym kolega. Moze jedynym,
ktéry nie oczekiwat rewanzu za swoje przyjacielskie ge-
sty”. Nie robil niczego interesownie, zeby kto$ byl mu cos
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dtuzny, nie potrzebowat zZadnej formy odwzajemniania
(analezy tu powiedzie¢, ze Swiat kultury i nauki za spra-
wa neoliberalnej logiki stat sie w ostatnich dekadach nie-
zwykle interesowny i wszelkie niemal gesty sa w nim
obliczone na pozyskiwanie jakich$ form kapitatu - sym-
bolicznego, spotecznego, ekonomicznego). Marcin Gizyc-
ki byt cztowiekiem o niespotykanym talencie, zar6wno
do uprawiania teorii i krytyki, jak i do dziatalnos$ci arty-
stycznej, zarazem niebywale skromnym. Ta wszechstron-
nos$¢ uczynita go autorytetem w dziedzinie filmu animo-
wanego, eksperymentalnego, dokumentalnego, niemniej
cechy podkreslane przez Ande Rottenberg, o ironio, mo-
gly nie poméc mu w zdobyciu szerszej rozpoznawalno-
$ci (poczytnosci, ogladalnosci). Zapewne w jakims$ stop-
niu przyczynita sie do tego faktu réwniez wahadtowa >
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emigracja, czyli przebywanie kazdego roku przez co
najmniej kilka miesiecy w Stanach Zjednoczonych. Tym
bardziej jednak potrzebne jest popularyzowanie jego do-
konan w obu wzmiankowanych wyzej wymiarach - dys-
kursie akademickim oraz przestrzeniach poswieconych
praktykom twoérczym.

Marcin Gizycki prace doktorska napisat pod kierun-
kiem Wiestawa Juszczaka, historyka i teoretyka sztuki,
znakomitego eseisty, mistrza wielu rodzimych badaczy
kultury. Tematem byta polska awangarda artystycz-
na w dwudziestoleciu miedzywojennym. W latach
osiemdziesigtych i dziewiec¢dziesigtych uczestniczyt
aktywnie w seminariach prowadzonych przez filozofa
i historyka estetyki Stefana Morawskiego oraz przez kul-
turoznawczynie Anne Zeidler-Janiszewska. PoSwiecone
byly one awangardzie, lecz réwniez dyskusji wokét mo-
dernizmu i postmodernizmu. Problematyka poruszana
podczas tych spotkan miata wplyw na pézniejsze zain-
teresowania poznawcze Marcina Gizyckiego, znajdujac
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Marcin Gizycki
1. Kozoowca
2. Jaws 1
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swoje odzwierciedlenie w kolejnych publiko-
wanych przez niego ksigzkach. Rdwnoczes$nie
zajmowato go kino dokumentalne i animacja.
Byt redaktorem naczelnym kwartalnika , Ani-
mafilm”, wydawanego przez Miedzynarodowe
Stowarzyszenie Twoércéw Filmu Animowanego
ASIFA, a takze dyrektorem Miedzynarodowego
Festiwalu Filméw Animowanych ANIMATOR
w Poznaniu. W, Kwartalniku Filmowym” pro-
wadzit rubryke pod znamiennym tytutem
Okiem i uchem. Nawigzujac do propagowane-
go wowczas przez Maryle Hopfinger terminu
JKultura audiowizualna”, mozna powiedzie¢, ze
zwracat uwage czytelnikéw miedzy innymi na
specyfike doswiadczenia multisensorycznego
(co nie znaczy oczywiscie, ze zawsze splatat
ze soba obrazy i dZwieki). W tekstach zamiesz-
czanych w réznych wydawnictwach i perio-
dykach pisat o Alfredzie Hitchcocku, Themer-
sonach, ale takze o Nam June Paiku czy Billu
Violi. Interesowaty go réwniez takie postacie,
jak August Zamoyski, Gus van Sant, Christan
Boltanski. Bibliografia prac Marcina Gizyckie-
go zawiera tacznie kilkaset pozycji. Wspomnia-
na juz wyzej ksigzka poswiecona tworczosci
Wima Wendersa byta podstawa jego przewo-
du habilitacyjnego. Trzeba przy tym podkres-
li¢, ze nawet prace o charakterze naukowym
pisat wyjatkowo przystepnie, z mysla o szero-
kim gronie odbiorcéw. Zapewne z tego samego
powodu wysoko cenione byty jego wyktady.
Zapraszano go czesto do réznych amerykan-
skich o$rodkéw akademickich, bynajmniej nie
tylko tych znajdujacych sie w sasiadujgcym
z Providence Bostonie. Nomen omen, wraz
z Agnieszka Taborska zrealizowali znakomi-
ty film dokumentalny o Providence. Marcina
Gizyckiego fascynowat blues, czego manifesta-
cje znajdujemy w ksigzce, dla ktorej inspiracja
byta wyprawa w rejon delty Missisipi. Przez
ostatnie lata wyktadat jednak nie tylko w Sta-
nach Zjednoczonych, ale takze w Japonskiej
Szkole Technik Komputerowych w Warszawie.
W opublikowanym w tym roku - czyli juz
po $mierci artysty - przez wydawnictwo sto-
wo/obraz terytoria tomie Kino artystéw i arty-
stek. Od Méliésa do Maciunasa Marcin Gizycki
opowiada historie dwudziestowiecznej kul-
tury wizualnej i audialnej, a takze teoretycz-
nej refleksji nad nia, przez pryzmat postaci, >
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ktérych dziatalno$¢ wykraczata poza konwencjonal-
ne podziaty i klasyfikacje. W swoich bohaterach wi-
dziat on zapewne cze$¢ siebie samego - te dazaca
do znoszenia ,sztucznych” granic miedzy réznymi
formami praktyki i idei. Analizuje twdrczo$¢ mala-
rzy, rzezbiarzy, performeréw, filmowcéw zaintereso-
wanych szczeg6lnie badaniem ludzkiej percepcji, ale
takze zaangazowanych politycznie i krytycznie pa-
trzacych na otaczajaca ich rzeczywisto$c¢ spoteczna.
Obok Fernanda Légera w ksigzce pojawiajg sie takie
osobowosci, jak Guy Debord czy Yoko Ono. Aby jed-
nak doktadniej przyblizy¢ koncepcje sztuki wypra-
cowywang przez Marcina Gizyckiego, chciatbym tu-
taj siegna¢ po wydawane w 2016 roku szKice w tomie
Kino, media, sztuka, tworcy. Wychodzac od namystu
nad statusem dzieta sztuki filmowej i kinem przyj-
mujacym postac rozrywki, czyli nad kinomania i salg
projekcyjna jako czarodziejskim zrédtem przezyc,
a ukierunkowana na sprzedaz i szybka konsumpcje
hollywoodzka banalizacjg obrazdw, nad intrygujaca
niejednoznacznoscia i ironig kadréw, a sprowadze-
niem ich do serii strzatéw i wybuchéw, nad gtebo-
kim do$wiadczeniem magicznego realizmu a luna-
parkiem, autor wprowadza czytelnika w arkana
animacji, dokumentu i eksperymentu. Zastanawia
sie przy tym nad wolnoscig, jaka daje artyscie two-
rzenie, i wolno$cia, jaka ofiaruje odbiorcom sztuka.

W jednym z tych szkicéw Marcin Gizycki przywo-
tuje stanowisko Themersona, ktéry uwazat - w prze-
ciwienstwie do przedstawicieli wspétczesnego pol-
skiego Srodowiska filmowego - Ze kino artystyczne
mozna tworzy¢ niemal bez pieniedzy, ,trzeba tylko
chcied”. Stowa te przywotuje tuz po obejrzeniu dwdch
filméw: NiedZwiedzie nie istniejq iranskiego rezy-
sera Jafara Panahiego i Trzech iskier Amerykanki
Naomi Uman. Cze$¢ prac pokazywanych na takich
festiwalach, jak cho¢by Nowe Horyzonty czy Millen-
nium Docs Against Gravity, absolutnie przekonuje
do tezy Themersona, ktéra Marcin Gizycki rozwija,
siegajac po przyktad Hala Hartleya. Wielu wybit-
nych twoércéw sztuki filmowej zaczynato dziatal-
nos$¢ w pojedynke i bez wiekszych srodkéw finan-
sowych. Najwazniejsze byto wytwarzanie nowych
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Swiatéw dzieki nowo wynajdowanym mediom -
zwlaszcza w animacji, cho¢ takze w dokumencie.
Warto sie w zwigzku z tym odwotaé¢ do wspomnia-
nej Naomi Uman. Marcinowi Gizyckiemu nie chodzi
jednak o pieniadze, lecz o istote kina, o samo przed-
stawienie, o obraz jako taki, o sztuke pokazywania.
By¢ moze dlatego tak czesto siega do surrealizmu.
Oczywiscie nie zapomina przy tym, ze kino pozo-
staje fenomenem spoteczno-kulturowym. Syntezy
obu aspektéw filmu dopatruje sie tu w jego animacji
zatytutowanej Pchta sycylijska. Zachwycajaca forma
historia mitosna swoja wyjatkowos$¢ zawdziecza
medium odkrywek. Karty pocztowe z przelomu
XIX i XX wieku inspirowaty surrealistéw, dla kto-
rych film polskiego rezysera stanowi trybut. Watek
mitosny jest tu oczywiScie wazny (nawigzanie do
stynnego romansu Apolonii Chatupiec i Rodolfa di
Valentina d’Antonguolla), chodzi jednak o magiczne
ozywienie postaci ze starych przedstawien w du-
chu surrealizmu - za pomoca technologii cyfrowe;.
Po obejrzeniu tej i innych animacji Marcina Gizyc-
kiego, nie sposéb wieszczy¢ konca sztuki, ktéry
miatby sie dokona¢ za sprawa Internetu i sztucz-
nej inteligenciji. I jeszcze co$. Artysta zostawit po
sobie notes, a w nim krétkie utwory poetyckie.
Niedawno ukazaty sie one naktadem wydawnic-
twa Austeria, w tomiku zatytutowanym Limeryki
i inne wierszyki wtasne i zapozyczone z kolazami
autora. Agnieszka Taborska we wstepie do nie-
go wspominata: , Marcin pisat limeryki do ostatniej
chwili, czekajgc na lekarskg wizyte w przychodni
izanoszac sie od postcovidowego kaszlu. Gdy stra-
cit przytomno$¢, osunat sie z krzesta i umart, notes
upadt pewnie obok niego na zabtocona posadzke.
Ratownicy i policjanci zabezpieczyli go jako do-
wod rzeczowy. Bo jesli kto§ umrze w miejscu pu-
blicznym, jest podejrzenie o wspdtudziat strony
drugiej, trzeciej, czwartej, stowem wielu ukrytych
pod pozorami normalnos$ci bandytéw. Ponura biu-
rokratyczna procedura ciggneta sie tygodniami.
Koniec koncéw odzyskatam notes na posterunku
policji/milicji i przepisalam z niego cze$¢ limery-
kéw. Staty sie jego ostatnim glosem”. m
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Marcin Gizycki, Cztowiek chodzacy na rekach
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Anita Wincencjusz-Patyna

SZTUKA. KSIAZKA. TERYTORIUM

Ksigzka od poczqtku byta gotowa do wedréwki i przygody'.

roctawska wystawa Ogdlnopolski Przeglgd
WSztuki Ksigzki w dosy¢ naturalny sposéb

stata sie swego rodzaju atlasem rozmaitych
strategii twdrczych, a jednoczesnie mapowaniem
terytorium, po ktérym, wedle wtasnych trajektorii,
poruszaja sie przedstawiciele réznych dyscyplin
artystycznych. A sg wsrdd nich graficy, zaréwno ci
bardziej warsztatowi, jak i zdecydowanie projekto-
wi, malarze, rysownicy, fotograficy, ceramicy, artysci
tkaniny, papieru, projektanci scenografii, kostiuméw,
autorzy instalacji, tworcy i wspoéttworcy filmow.
Nie wszyscy postrzegaja sie przez pryzmat artystki
lub artysty ksigzki, ale sa i takie osoby, dla ktérych
ten obszar eksploracji wydaje sie by¢ najwazniej-
szym. Wéréd ponad 50 nazwisk obecnych na wysta-
wie znalez¢ mozna zaréwno te od razu kojarzace sie
z desygnatem ,sztuka ksigzki w Polsce”, jak i te zu-
pelnie nowe, cho¢, dzieki prezentowanym pracom,
niewatpliwie obiecujace nieszablonowe podejscie do
interesujgcej nas materii.

Dla niektérych artystéw kluczowe pozostaje po-
wigzanie stowa i obrazu, dla innych - funkcja ksigzki
jako nosnika tekstu, dla wszystkich niezmiernie waz-
ne pozostajg forma i sens. Po zaskakujagcym teryto-
rium sztuki ksigzki jedni podazajg utartym szlakiem,
zachowujac prawidta anatomii ksigzki, punktem wyj-
$cia swych poszukiwan czynigc kodeks jako do dzisiaj
najbardziej popularng jej postaé - z poszczeg6lnymi
kartami potgczonymi grzbietem, niekoniecznie wy-
konanymi z papieru. Drudzy schodza w giab, wnika-
jac w dzieje ksigzki i odnoszac sie do jej historycznej
formy zwoju czy glinianych tabliczek, inni odbijaja

z gtdwnego traktu w boczng, cho¢ uczeszczang dro-
ge leporello, czyli ksigzki-harmonijki. Jeszcze inni
mkng autostradg grafiki projektowej, testujgc zain-
teresowanie odbiorcéw nietuzinkowga propozycja.
Sa i tacy, ktorzy wybieraja pokretne $ciezki nie-
oczywistych rozwigzan - rozktadanek, stosow kart,
trojwymiarowych obiektéw z ré6znych materiatéw
lub alchemii masy papierowej. A wreszcie s3 ci, ktd-
rzy w charakterze pionieréw przedzieraja sie przez
nierozpoznane jeszcze obszary, proponujac zakiet
uszyty ze stéw, partyture premierowego utworu
umieszczona na stojaku do nut, pacjenta przysztosci
czy laboratorium papierowej materii.

Juz na poczatku lat 80. XX wieku Clive Phillpot,
angielski badacz interesujgcego nas tu zjawiska,
pozostajacy w sieci zalezno$ci wobec ksigzek jako
pisarz, kurator, bibliotekarz i uwazny obserwator,
utyskiwat na pewne pomieszanie poje¢ towarzysza-
ce ksigzkom artystycznym? Wskazywat tez na faktor
tworczy, obecny w najbardziej rozpowszechnionym
angielskim terminie artist’s book? [ksigzka artysty,
przez nig/niego wykonana]. Warunek ten wydaje sie
najmniej dyskusyjny, spetniaja go zreszta wszystkie
obiekty zgromadzone na wroctawskiej wystawie.
Mozna naturalnie odnie$¢ sie do zaproponowa-
nego przez Phillpota diagramu, w ktérym, w cze-
$ci wspolnej zbioréw ,ksigzka” i ,sztuka”, pojawity
sie trzy kategorie/podgatunki, ktérych umiejsco-
wienie wobec kazdego z nich nie jest przypadkowe:
najblizsze ksigzce tradycyjnej albo po prostu [just]
nig bedace just books [ksiazki wtasciwe], bookworks

[ksigzki-dzieta] - termin zapozyczony przez Anglika >

1 Irene Vallejo, Nieskoriczonos¢ w papirusie. Fascynujqce dzieje ksiqzki od czasow starozytnych, przet. Zofia Siewak-Sojka, Katowice 2021, s. 46. Zdanie skrocone na potrzeby motto.
2 Clive Phillpot, Books, Book Objects, Bookworks, Artists’ Books, ,Artforum” 1982, t. 20, nr 9,s. 77.

3 Ibidem.
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Renata Pacyna, Warm/Cold, 2017-2018
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od meksykariskiego artysty konceptual-
nego Ulisesa Carriona?, i wreszcie book
objects [obiekty (okoto)ksigzkowe] znaj-
dujace sie zdecydowanie blizej sztuki niz
ksigzki. Gdyby siegna¢ po terminologie
kartograficzna, ,ksigzka i ,sztuka” byty-
by biegunami, a bookworks sytuowatyby
sie wokdt réwnika, taczac po réwno cechy
swoiste obu kategorii.

KsigzKki wlasciwe albo KksiazKi-ksigzki

Prace zgromadzone na wystawie tgczy

unikalno$é¢, cho¢ w kilku przypadkach

mozna bez wiekszego trudu wyobrazic¢

sobie, przynajmniej od strony formalnej,

idacy w setki naktad. Sp6jrzmy na przy-

ktad na projekt Gaby Palickiej zatytuto-

wany 66°33°39”S - 90°. To majaca w sobie

transowa moc ksigzka obrazkowa, a moze

powiesc¢ kartograficzna, bedaca préba sys-

tematycznego zwizualizowania Antarktydy.

Paginacja to szeroko$¢ geograficzna zdgza-

jaca na potudnie. Mapowanie nieantropo-

centrycznego kontynentu na wielu rozkta-

déwkach sprowadzito sie do ol$niewajgcej

bieli kartek. Eksplorujemy ten tom na po-

dobienstwo zdobywcéw trudno dostep-

nych teren6éw cechujgcych sie monotonia

pejzazu. Ale kto odwazy sie wydac 912-stro-

nicowa ksigzke, ktorej znakomita czes¢ jest,

cho¢ tylko pozornie, pusta. Sporo bieli jest

takze w liberackim utworze Antoniny Ja-

nus-Szybist Wieza Babel Jorge Luisa Borge-

sa. Pejzaze konstruowane z duktow liter i werséw o rozmaitych
zageszczeniach stanowigcych linie horyzontu albo nieregularny
brzeg tagodnego zbocza. Ilustracje - graficzne notatki zdarzen
iliberacka typografie znajdziemy w realizacji Klgtwa Stanistawa
Wyspiariskiego Michaliny Mosurek, ktéra oryginalnie zinter-
pretowata ten mtodopolski dramat. Ksigzka ma materiatowg
oprawe, a jej kwiecisty desen nieprzypadkowo kojarzy¢ ma sie
z obrusem. Kontrowersje wiejskiego zZycia mozna zamie$¢ pod
dywan, mozna schowac¢ pod obrusem. Infograficzne ekspery-
menty znajdziemy w dwéch realizacjach Aleksandry Szlek:
28 489 (liczba odnosi sie do $redniej dtugosci zycia cztowieka
podanej w dniach) oraz Przypadek Sz o my$lowo-wzrokowe;j
metodzie zapamietywania. Joanna Miler w ksigzce US korzysta
z efektu glitchu, ktéry podwaza status btedu, czyniac z usterki
jako$¢ estetyczng, Kornelia Bialy w wieloelementowej pra-
cy Liminal - dziennik obserwacji zajeta sie inzynieria tkanek

4 Por. Ulises Carrién, Bookworks Revisited, ,The Print Collector’s Newsletter” 1980, t.11,nr 1, s. 8.
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hodowlanych, Agnieszka Lukaszew-
ska zwraca uwage na destrukcyjng moc
stowa w negatywowo zaprojektowanej
Nie-czutosci, a Joanna Stawowy przed-
stawia Historie babci w ekspresyjnym ry-
sunku i kaligrafii czerwonej ksigzeczki.
Iga Bujarkiewicz poleca Gazetke pro-
mocyjng, w ktorej, jak na wizualnej ka-
ruzeli, krecg sie kolaz i pop-art, tworzac
zin autorski. Atrakcyjnos$¢ rozmaitos$ci
oraz sita intuicyjnej kreacji zostaty wy-
korzystane przez Karoline Wisniewska
i Marcina Mokrego w zestawie Dingséw
- efektow przeprowadzonych przez
nich warsztatdw na stworzenie wia-
snych atlaséw zbierajacych mapy emocji
i doswiadczen. >
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2. Andrzej Bednarczyk, Dzienniki Minotaura, 2017-2020

1. Weronika Cyganik, Odes to Common Things (Ody do rzeczy codziennych), 2018
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Osobng podgrupe stanowia fotoksiazki, w ktd-
rych o sile i ekspresji obrazu decyduja zawar-
te w nich autorskie zdjecia. Jest tu seria dziesie-
ciu recznie szytych toméw drukowanych cyfrowo
Zaktad Karny dla Roslin w Ltodzi Anny Waclawek
i Kacpra Szaleckiego, ktora w stylistyce odwotu-
je sie do dyscypliny drukéw i formularzy skrzet-
nie wypetianych podczas systematycznej obser-
wacji. Jest pudetko z Antologiq obrazu zawierajace
album odbitek fotograficznych na papierze bro-
mowym, wykonanych przez Seweryna Puchate,
a ukazujacych detale, kadry, widoki, rejestr Swiatta
i cienia. Starannie potgczona sznurkiem kolekcja
kolorowych wydrukowanych w offsecie zdje¢
przedstawia $lady przesztosci i terazniejszosci
Wroctawia. W. Niewidzialne blizny ogniskuje uwa-
ge na niedostrzegalnych w codziennej krzataninie
ubytkach, uszkodzeniach, znakach cierpienia miej-
skiego organizmu rejestrowanych przez uwaz-
ne, fotoczute oko Barbary Kaczmarek. W innej

ZJAWISKA

propozycji Gaby Palickiej Nie ma czaséw pojawit
sie fotomontaz odwotujgcy sie do najlepszych tra-
dycji 20-lecia miedzywojennego, przekonujaco
siejacy groze skutkéw zmiany klimatu: nuklear-
nej zimy, globalnego ocieplenia czy kolonii pozaz-
iemskich. Na innych prawach fotografie pojawiaja
sie w pracach Macieja Linttnera - skrzynkach
z ksigzkami Notatki uboczne oraz Do podpisu. S
one czescig wieloelementowych kompozycji do-
skonale odbijajacych panoptikum ludzkiego Zycia.
Mniej formalnie tradycyjng fotoksigzka jest po
czesci dziennik 1 km around Gabrieli Morawetz
schowany w skromnym pudetku, a rozwijajacy
sie w wielowatkowa narracje wizualng, uzupet-
niony o rysunki klejone na bawetnie i pieczatke
kauczukowaq z przedstawieniem fragmentu mia-
sta w okregu o promieniu 1 km, a takze druga praca
tej artystki zatytutowana THEREisHERE, o ksztat-
cie wydtuzonego horyzontalnie prostokata ideal-
nie ramujacego rozlegte pejzaze.

SZTUKA. KSIAZKA. TERYTORIUM

Leporella, zwoje i tabliczki
Spora popularnoscia wsréd artystow ksigzki
cieszy sie leporello. Forme harmonijki wybra-
li: Aleksandra Czudek w KsigZce nieoczywistej,
ztozonej z odbitek akwaforty i akwatinty, Alicja
Habisiak-Matczak w industrialnej panoramie
huty Dolni Vitkovice w realizacji Perspektywy
Ostrawy, majacej w sobie co$ z wizji Giovanniego
Battisty Piranesiego, sekwencji widokéw wykona-
nych w podobnej co Czudek technice, Maciej Ba-
ranskKi w serii surrealistycznych wizji kosmicznych
Znaki, powstatej w technice mieszanej oraz Anna
Maria Bauer w napisanych znakami pisma her-
metycznego, czarno-biatych, obfitujacych w sym-
bolike ezoteryczng Grocie dla Minotaura i Grocie
dla Orfeusza. Po leporello siegneli tez: Joanna
Paljocha w przepetnionej kobiecg energia lino-
rytowej Blue Book, Teresa Frodyma w Dniach,
tygodniach, ktére stanowia abstrakcyjny notatnik
emocji, Igor Kocinski w Zagubionej koronie ludz-
kiego schronienia, wykonanej w technice gipsorytu,
oraz, w tej samej technice, Szymon Ryczek w Arce
- w obu pracach zwierzeta odgrywaja role gtow-
nych bohateréw. Harmonijki zaproponowali
takze: Maja Dokudowicz w callografii Into, Bar-
bara Mydlak w Dziennikach Zatobnych, penetru-
jaca farbami papier czerpany, a wreszcie Dariusz
Kaca w linorytowej Transformacji. Ten sam arty-
sta w swojej drugiej realizacji Wzajemne relacje
odwotat sie z kolei do zwoju, umieszczajac wstege
z odbitkami linorytowymi na specjalnej podstawie
z watkami. Dalszym echem odniesienia do tej ar-
chaicznej formy jest propozycja Radostawa Nowa-
kowskiego, cyrkulujaca od quasi-zwoju oktadki po
spiralna kaligrafie, w jego Ogdlnej i szczegétowej
teorii ruchu obrotowego. Swoista trawestacja zwo-
ju sa tez wielkoformatowe arkusze bibuty z odbit-
kami drzeworytowymi, haftem i kolazem Joanny
Gateckiej w jej wieloelementowej realizacji Sen.
Echem pradawnej formy tabliczek jest propo-
zycja Brygidy Wrdébel-Kulik, zrealizowana na
sklejkach z przytwierdzonymi do nich elementa-
mi przestrzennymi, uktadajgca sie w kronike cza-
su pandemii 3D zatytutowang Od marca 2020 do
dziennika

KsiagzKki-dziela

Struktura ksigzki kodeksowej zostata wykorzy-
stana przez niektérych artystow jako pretekst do
zbudowania czasoprzestrzeni o zmieniajacych
sie wygladach, formach, relacjach, a takze w réz-
nych technikach i materiatach. Ewelina Malysa
proponuje czysto wizualng opowie$¢ o kotach.
Kolejne strony jej Szkicownikéw zyskaty koliste

otwory o zmieniajacym sie potozeniu i $redni-
cy. Natomiast powiekszajacy sie konsekwentnie
tréjkat wspoéttworzy liberature Tomasza Kality
i rzadzi niepodzielnie w jego ksigzce Jan od Krzy-
za. Dyscypline geometrii porzucita w swoich
abstrakcyjnych kompozycjach ze Sladéw i odbi¢
Joanna Paljocha oraz Danuta Dabrowska, ktéra
oddata rozktadéwki Mnemosyne oszczednie po-
traktowanym liniom w réznych, mniej lub bardziej
figuralnych uktadach. Jadwiga i Janusz Tryzno
pozostali w mocnym uscisku standardowej ksigz-
ki, wychodzac jednak ponad jej klasyczng struktu-
re rozmachem projektowym. Ich Pakt Ribbentro-
p-Mototow, po wyjeciu z pudetka i otwarciu, staje
sie rozbudowanym zestawem materiatéw i szcze-
Izy czerwono-czarne zeby agresorow umieszczone
na krawedziach. Cze$¢ artystéw eksperymentuje
Z samym papierem, a to wlasnorecznie go czer-
piac w japonskich technikach kozo - Ewa Lat-
kowska-Zychska w pracy Sierpieri lub Barbara
Mydlak w Dziennikach optakiwania, to zszywajac
arkusze, tloczac je i pokrywajac drukiem typo-
graficznym - Edyta Stajniak we Fragmentach
(we wczesnej fazie druku) Stefana Themersona.
Pojawia sie tez pt6tno z cyfrowym kolazem - w No-
tatniku Magdy Zmijowskiej, dodatkowo urozma-
iconym zmieniajacym sie formatem stron. Intere-
sujaca pod wzgledem techniki - srebrowa emulsja
Swiatloczuta na papierze akwarelowym, oktadka
z kartonu i aluminium - jest ksigzka-dzieto-party-
tura De natura rerum Gabrieli Morawetz, prezen-
towana na metalowym stojaku do nut. Z kolei haft
,nhi¢mi” z tworzywa sztucznego zostat dostownie
zaangazowany w Dzienniku Jolanty Rudzkiej-Ha-
bisiak, notujac wydarzenia zwyczajne w skali in-
dywidualnej, jak i te istotne w skali spoteczenstwa,
z wyraznym przekazem.

Obiekty (okolo)ksiazkowe

Najwiecej roznorodnosci zapewnia artystom wy-
zwalanie sie z okowow ksigzki kodeksowej lub jej
archaicznych form. Katarzyna Zimna zaprasza
nas do ,planszéwki” Ctri+X, przedstawiajacej
schematycznie pokéj - symbol izolacji pande-
micznej. Andrzej Bednarczyk wyszedt daleko
poza typowy rozmiar ksigzki (185 x 68 x 68 cm),
przez co cztery ,strony” z jego Dziennikéw Mino-
taura, wykonane w technice mieszanej, sytuuja
sie znacznie blizej rzeZbiarskich obiektéw. Po-
dobnie stato sie w przypadku pracy Eugeniusza
Jozefowskiego Dobro-wolnos¢, na ktora sktadaja
sie trzy mobilne p6tki z otwartymi ceramicz-
nymi ksigzkami, niedajacymi sie przegladag,
paradoksalnie wiec nasza wolno$¢ czytelnika >
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kartkujacego wolumin zostata tu ograniczona
do wybranych ,rozktadéwek”. Magda Wosik wy-
konata z papieru Kocig kotysanke - papierowy
obiekt majacy co$ z teatrzyku (o wymiarach
23x32x6 cm), w ktérego scenografii, a moze ra-
czej rekwizytach, pojawity sie miniaturowe ni-
by-ksiazeczki w roli waséw kota i biatej myszki,
ukrytej pod kartonowg oprawg. Takim przeno-
$nym (bo schowanym w walizce) teatrzykiem
jest takze praca Joanny Wiszniewskiej-Do-
manskiej Wiersz o nadziei z cyklu Przejscia.
A swoiscie scenograficzny trop da sie réwniez
odnaleZ¢ w pracy Agaty Kosmacz Skyline - gér-
na linia zabudowy, precyzyjnie wycieta z biatego
papieru, zaprasza do snucia rozmaitych legend
miejskich, wpisania w nie wtasnych historii.

ZJAWISKA

Prezentacja poszczegdlnych elementéw realiza-
cji w formie minigalerii dziet stata sie udziatem Elz-
biety BaneckKiej i jej niewielkich Kata/Kami z cyklu
Iware-Komon, Krystyny Szczepaniak w akwarelo-
wo-gwaszowych kompozycjach z cyklu Hortorum
Oneric Signorum oraz Magdaleny Sobon w 7-cze-
Sciowej Ksiedze Rozmaitosci, wykonanej z papieru
czerpanego, celulozy barwionej i gabki, w ktorej
artystka bada mozliwosci wtékien. Taka galeria
stata sie tez Mapa lgdéw urojonych Malgorzaty
Stanielewicz, ktora jest zestawem matych obiek-
téw, z naniesionymi nan fragmentami linory-
téw wydrukowanych cyfrowo, przypominajacych
kolekcje kamieni zbieranych na nadmorskiej pla-
7y. A wreszcie dziewie¢ mat bambusowych, pota-
czonych z papierem czerpanym i réznymi innymi

SZTUKA. KSIAZKA. TERYTORIUM

Agata Kosmacz, Skyline z cyklu Satzspiegel (obiekt 1), 2018

materiatami, w instalacji Teresy Frodymy Uchodz-
¢y, wyposazonej w specjalne ramy do prezentacji.

Wsréd zgromadzonych na wystawie prac
pojawity sie takze wieloelementowe obiekty
przypominajace zestawy do gry lub zabawy -
to przypadek Drogi Malgorzaty Malwiny Nie-
spodziewanej, szytej i klejonej z kartonu i ptot-
na, a takze Ody do rzeczy wedtug Pabla Nerudy
Weroniki Cyganik - pudetko, w ktérym znalazty
sie i zeszyty, i harmonijki, i pop-upy, i kartoniki
potaczone wachlarzowo. Jest jakies$ formalne po-
dobienistwo do tych ostatnich prac w realizacji
Agaty Kosmacz Pasaz - sztabki z czarnego gra-
nitu, z wypiaskowanym kodem QR w eleganckim
etui - czyzby ksigzka ,trwalsza nizli spize”?

Najodleglejszymi od morfologii ksigzki, ale wy-
jatkowymi konceptami, odznaczaja sie: inna praca
Kosmacz - Zazin, czyli szklane szalki z przezro-
czystymi kapsutkami wypetionymi celulozowy-
mi mikroelementami - ekstraktem z literatury,
krazki z czerpanego papieru, zamkniete w szkla-
nych cylindrycznych naczyniach, sktadajace sie
na realizacje Teresy Frodymy Interrobang lub
ironia oraz kreacja nomen omen Warm/Cold Re-
naty Pacyny - kurtka zszyta recznie z mnéstwa
karteczek, zadrukowanych angielskimi stowami,
niosgcymi pozytywne konotacje na biatym tle
i antonimami na tle czarnym.

Zaklasyfikowanie poszczegolnych prac do ka-
tegorii Phillpota jest pewna propozycja. Im dalej
»,anatomia” wymienionych realizacji odbiega
od kodeksowej postaci ksigzki, tym trudniej
o prosta decyzje. Whasciwie w wiekszosci przy-
padkéw mozna by mniej lub bardziej zmienia¢
potozenie obiektéw wzgledem biegunéw ,ksigz-
ka”1i,sztuka”, co takze przyczynia sie do ich atrak-
cyjnosci i wlasciwej duchowi wolnosci ekspres;ji.
53 artystéw, 65 odrebnych pomystéw na ksigzke
jako zwizualizowang czasoprzestrzen, jako rein-
terpretowany obiekt, jako ,gtosy indywidualnych
identyfikacji”s. Wedréwka przez wystawe Ogdl-
nopolski Przeglqd Sztuki Ksigzki ma w sobie co$
Z wyprawy w inne wymiary, niekoniecznie te od-
legte lub pozaziemskie. Catkiem prawdopodob-
ne, Ze niejedng z podrézy zdazyliSmy juz odbyg¢,
niektére mieliSmy w planach, a do innych jesz-
cze musimy sie przygotowac. My, ludzie, przeciez
tez jesteSmy od poczatku gotowi do wedréwki
i przygody. Bez nas nie bytoby ksigzek. Nie byto-
by tez sztuki. Jest wspolne terytorium. m
Tekst i zdjecia pochodza z publikacji: Ogélnopolski Przeglqd Sztuki Ksiqzki

OPSK, red. Magdalena Wosik, Wroctaw 2022. Tekst nie byt redagowany,
przypisy ujednolicono wedtug zasad przyjetych w czasopi$mie ,Format”.

5 Irene Vallejo, Nieskoriczonos$¢ w papirusie..., s. 115.
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Patrycja Sikora

Goraczka szkla.
Pierwszy
Miedzynarodowy
Konkurs Szkta

im. Horbowego

cho¢ raz w hucie i obserwowat proces przemiany substancji

stalej w ptynna w piecu czy nad palnikiem i jej wymagajace
zwinno$ci formowanie, doskonale zna ten hipnotyczny stan, podobny
do transu, w ktéry z tatwo$cia mozna sie zanurzy¢. Z przyjemnoscia
poddajemy sie przemoznemu do$wiadczeniu dotykajacemu podsta-
wowych ludzkich instynktéw, ogladajac spotkanie zywiotéw - ognia
i ziemi (w tym wypadku piasku, sodu, wapnia) - z ludzkim wysit-
kiem zmierzajacym do okielznania naturalnych pierwiastkéw i ich
przetworzenia w co$ zupetnie nowego, przynaleznego do porzadku
kultury. Praca nad szktem jest spektakularna. Z tego wzgledu znalazta
sie w koricu w orbicie popkultury. Mito$nicy tej dziedziny zapewne
znajg doskonale amerykanskg serie Dmuchacze szkta, wyproduko-
wang przez Netflix, ktéra w konwencji telewizyjnego reality show,
przypominajacego popularny program MasterChef, pokazuje zmaga-
nia szklarzy i ich warsztat od kuchni. Na naszym polu, a konkretnie na
Dolnym Slasku, ta gorgczka rozkreca sie w najlepsze, co ze wzgledu
na tutejsze zloza i hutnicze tradycje siegajace Sredniowiecza nie za-
skakuje. Huty na tym terenie co prawda podupadty, a wraz ze zmia-
ng ustrojowa po 1989 roku proces prywatyzacji przetrwaty nieliczne
(z najwiekszych czterech dziatajacych w Polsce Ludowej utrzymata
sie jedna, w Piechowicach?), ale zaplecze, z ktérego korzystaja dzi$

N a szkto jest moda, Zeby nie powiedzie¢: goraczka. Kazdy, kto byt

1 Poza dziatajaca do dzi$ hutg ,Julia” w Piechowicach na Dolnym Slasku dziataty migdzy innymi: Huta Szkta
Krysztatowego ,Violetta” w Stroniu Slaskim (zatozona w 1864 roku, zamknieta ostatecznie w 2018 roku),
Huta Szkta ,Sudety” w Szczytnej (poczatki dziatalno$ci przypadaty na 1770 rok, zamknigta w 2013 roku),
huta ,J6zefina” w Szklarskiej Porebie (dziatajaca od 1842 roku, zamknieta w 1994 roku).

DO ZOBACZENIA

Goraczka szkta

nowe pokolenia twércéw, pozostato. We wroctawskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta od lat pie¢dzie-
sigtych XX wieku dziata wyjatkowy w skali Polski Wydziat
Ceramiki i Szkta, dysponujacy wtasng hutg i kadra, ktérej pro-
jekty i realizacje zyskaty Swiatowe uznanie. W dolno$laskich
miastach - Wroctawiu, Jeleniej Gérze i Ktodzku - znajduja
sie muzealne kolekcje szkta historycznego i wspotczesnego.
We wroctawskim BWA dziata od niemal czterech dekad galeria

Szkta i Ceramiki (obecnie Galeria SIC! BWA Wroctaw), wcigz
jedyna w kraju publiczna galeria, w ktérej prezentowane sg re-
alizacje z zakresu szkta studyjnego, artystycznego i uzytkowe-
go. Jej niepowtarzalny profil, kuratorowany w ostatnich latach
przez Mike Drozdowska, stuzy nie tylko lokalnemu $rodowi-
sku, ale takze nawigzywaniu miedzynarodowych kontaktow,
a takze wychodzeniu w przestrzen miasta, daleko poza herme-

tyczng banke specjalistycznej dziedziny. Prezentowani w tym >

115



116

miejscu artysci tworza obrazy, rzezby, instalacje
i filmy wideo, obiekty architektoniczne, dizajn i ak-
cje z wykorzystaniem tego tworzywa.

W ostatnim czasie wokét szkta sporo sie wyda-
rzyto. Jeszcze pod powiekami mamy spektakular-
ng wystawe Autonomous Zones w BWA Wroctaw
Gléwny (2022/2023), zrealizowana we wspotpracy
ze stynng amerykanska Pilchuk Glass School w ra-
mach $wiatowych obchodéw Roku Szkta Organi-
zacji Naroddw Zjednoczonych, a takze otwartg nie-
mal w tym samym czasie we Wroctawiu i w Legnicy
6sma edycje European Glass Festiwal ,Melting Bor-
ders” (2022) czy kolejng odstone Festiwalu Wyso-
kich Temperatur we wroctawskiej Akademii Sztuk
Pieknych (2023), ktéra $ciggneta ttumy widzow,
korzystajacych z otwartej w tym czasie uczelnia-
nej huty i licznych pracowni. Tym bardziej cieszy
powstanie nowej, miejmy nadzieje statej imprezy
na Dolnym Slgsku - Miedzynarodowego Konkursu
Szkta im. Horbowego.

Konkurs powstat z inicjatywy Osrodka Kultury
i Sztuki we Wroctawiu przy wspotpracy z Muzeum
Karkonoskim w Jeleniej Gorze i Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.
Pomystodawcy - Igor Woéjcik (Osrodek Kultu-
ry i Sztuki) oraz dr Mariusz Labinski (Akademia

DO ZOBACZENIA

1-4. Miedzynarodowy Konkurs Szkta im. Horbowego, fot. Robert Czepielewski

Sztuk Pieknych we Wroctawiu) - prace nad wy-
darzeniem rozpoczeli w 2022 roku, wpisujac
projekt w trwajace obchody Roku Szkta Or-
ganizacji Narodéw Zjednoczonych. Idea przy-
Swiecajaca postaniu tego przedsiewziecia byto
upowszechnianie szkla artystycznego i wzor-
nictwa zwigzanego ze szktem jako dyscypliny
o0 szczegblnym znaczeniu dla tradycji Wrocta-
wia i Dolnego Slaska. Patronem imprezy zostat
Zbigniew Horbowy, projektant, reformator i iko-
na polskiego wzornictwa szkta, a takze rektor
wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych w la-
tach 1999-2005. Premierowa edycja konkursu,
kuratorowana przez Mariusza Labinskiego, po-
Swiecona zostata szktu Swiatowemu i odbyta
sie na zasadzie open call, bez wymogu ukon-
czenia studiéow artystycznych. Odzew byt znacz-
ny, zgloszenia przestato stu dwudziestu pieciu
uczestnikow z czternastu krajow. Ostatecznie
do pierwszego etapu przeszto sto sze$¢ osob,
sposrdd ktorych siedmioosobowe jury w skta-
dzie: Mykhaylo Bokotey (Ukraina), Patrik Illo
(Stowacja), Mariusz Labinski (Polska), Edyta
Patro (Polska), Oldrich Pliva (Czechy), Benja-
min Wright (Stany Zjednoczone) i Igor Wojcik
(Polska) wybrato do wystawy konkursowej
prace czterdziestu o$Smiu uczestnikow. Z tego
grona nagrodzonych zostato piecioro najlep-
szych, cho¢ juz sam fakt udziatu w wystawie
byt duzym wyrdznieniem. Ocenie podlegat
nie tylko poziom artystyczny proponowanych
dziel, biegto$¢ w opanowaniu warsztatu i zré6z-
nicowanie zastosowanych technik, ale takze
kreatywno$¢ w odniesieniu do wspdtczesnych
probleméw spotecznych oraz interpretacji ota-
czajacej nas rzeczywistos$ci, jak réwniez dotych-
czasowy dorobek tworcow. Rezultaty konkursu
mozna byto zobaczy¢ na wystawie w Muzeum
Karkonoskim w Jeleniej Gorze. To doskonate
miejsce na taka prezentacje, poniewaz pre-
zentacje oglada sie w otoczeniu znajdujacej sie
tam najwiekszej w Polsce Kkolekcji szkta, obej-
mujacej zbiory historyczne z regionu Karkono-
szy i GOr Izerskich oraz prace wspoétczesnych
polskich artystow, pokazywanych w formie
statej ekspozycji, co oferuje ciekawag perspek-
tywe w zestawieniu z wynikami miedzynaro-
dowego konkursu. Poziom prac na samej wy-
stawie konkursowej okazat sie zréznicowany,
podobnie jak ich rozpieto$¢ tematyczna i for-
malna - od realizacji nawigzujacych do form
uzytkowych czy op-artu po prace konceptualne
lub taczone z przedmiotami gotowymi i insta-
lacje multimedialne. Dzieki temu cato$¢ sktada >

Goraczka szkta
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sie na bardzo réznorodny i interesujacy przeglad
najnowszych tendencji w réznych osrodkach
szkta na $wiecie.

W konkursie do wygrania byto pie¢ nagrdd.
Dolno$laska Nagrode Gtéwna w wysokoSci 25 ty-
siecy ztotych otrzymat niemiecki artysta Torsten
Roetzsch za kompozycje Persevere. Jury doce-
nito jego realizacje za ,perfekcyjne wykorzy-
stanie wlasciwosci optycznych szklta prostymi
zasobami. Poprzez multiplikacje i zestawienie
cylindrycznych form w jedna catos$¢ i uzyskanie
efektu spektakularnej rzezby”. Zabieg repety-
tywnego umieszczenia form mniejszych w wiek-
szych, jak w matrioszce, zaowocowat wyzyska-
niem stopniowej gradacji koloru i jego nasycenia,
oferujac czyste przezycie estetyczne. Nagroda
Osrodka Kultury i Sztuki we Wrocltawiu -
udzial w Warsztatach i Sympozjum Szkta Arty-
stycznego e-Glass Festival — przypadta Su-Yeon
Kim z Korei za kompozycje Forest of the
Stools: White 07. W tym wypadku jury docenito
przede wszystkim innowacyjne rozwigzania tech-
nologiczne, polegajgce na nowatorskim potacze-
niu technik szklarskich: palnikowych i piecowych,
oraz perfekcyjno$¢ wykonania wyjatkowego
przestrzennego szklanego obrazu. Praca sytuuje
szkto na pograniczu formalnych konwenciji kla-
sycznego malarstwa ograniczonego ramg i odzna-
czajacego sie subtelnym reliefem i gtebig obiektu.

DO ZOBACZENIA

Goraczka szkta

1-2. Miedzynarodowy Konkurs Szkta im. Horbowego, fot. Robert Czepielewski

Polskiej artystce Emilii Marcjasz, absolwentce wro-
ctawskiej Akademii Sztuk Pieknych, za kompozycje
Podano przyznana zostata Nagroda Rektora Aka-
demii Sztuk Pieknych we Wroclawiu - co naj-
mniej dwutygodniowa rezydencja w Pilchuck Glass
School. Prace nagrodzono za ,przewrotne i Zarto-
bliwe przedstawienie szkta uzytkowego poprzez
zaprzeczenie uzytecznos$ci form oraz perfekcyj-
ne wykorzystanie techniki palnikowej w stworze-
niu monumentalnej rzeZby”. Na propozycje sktadaty
sie dwie czesci, ktorych wspolnym mianownikiem

jest potencjat niemozliwego - zestaw lampek, z kto-
rych nie mozna sie napi¢, i przypominajaca utopijny
model architektoniczny koputa, misternie utkana
z delikatnych szklanych nici. Nagroda Muzeum
Karkonoskiego w Jeleniej Gorze - warszta-
ty w Laboratorium Szkta w Jeleniej Gérze - uhono-
rowano amerykanska twérczynie Brianne Gluszak
za kompozycje A look that got stuck and can’t find
it’s way home. Prace wyrézniono za ,pozatechno-
logiczne wykorzystanie medium szkta jako komu-
nikatora waznych aspektéw zycia spotecznego”. >
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1-2. Miedzynarodowy Konkurs Szkta im. Horbowego, fot. Robert Czepielewski

Doceniono przede wszystkim mistrzowsko opano-
wany warsztat szklarski, ktéry staje sie no$nikiem
osobistych emocji i spotecznych rozwazan. Szklany
supet metaforycznie obrazuje trudng do rozwiazania
sytuacje patowg, bez wyjscia, ktéra dotyczy zaréwno in-
dywidualnej historii jednostki, jak i uniwersalnych pro-
bleméw w skali globalnej. Nagrode Muzeum Szkta we
Lwowie - udziat w Miedzynarodowym Sympozjum
Szkta Dmuchanego we Lwowie - przyznano amerykan-
skiemu szklarzowi Danowi Mirerowi za kompozycje AR
blow. To jedyna praca na wystawie konkursowej bez
fizycznego obiektu. Artysta pokazat krotki film wideo
prezentujacy proces powstawania szkla hutniczego
za pomoca kompozycji ruchomych obrazéw. Wirtuoz
piszczela przygotowal nagranie wdmuchiwania goracej
masy do formy, ukazujgc zmienne wtasnosci fizyczne
szkla, tym samym pozwalajac na obejrzenie tego, co

DO ZOBACZENIA

zwykle pozostaje ukryte przed wzrokiem patrzacego.
Wystawa z Jeleniej Géry, prezentowana od czerwca
do sierpnia 2023 roku, zostanie przeniesiona do galerii
Geppart ASP Wroctaw, jednej z najciekawszych prze-
strzeni ekspozycyjnych wroctawskiej Akademii, dzia-
lajacej na terenie zespotu Piekarni Zywej Kultury na
Kepie Mieszczanskiej. Wroctawianie beda mogli obej-
rze¢ wystawe we wrzes$niu i w pazdzierniku 2023 roku.
Taki konkurs, realizowany cyklicznie, na pewno
przystuzy sie budowaniu trwatej sieci kontaktéw
i wspoétpracy miedzy artystami i instytucjami zajmuja-
cymi sie szktem. Miejmy wiec nadzieje, ze kolejne edy-
cje Miedzynarodowego Konkursu Szkta im. Horbowego
- w formie biennale czy triennale - na stale zagosz-
cza w kalendarzu dolnoslaskich imprez, tym bardziej
Ze potencjat, zaplecze i kontakty juz istnieja, rosngce
zainteresowanie wérod publicznosci - takze. m

Goraczka szkta
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Zyta Misztal von Blechinger

Pokaz w Mirad'or
- kody percepciji

toneczna dolina, tagodne wzgérza i ogrom

skalistych szczytow. Posrodku jezioro. Jego

tafla mieni sie odcieniami turkusu. Krajobraz
jest uzupeiniony przez gwarne miasteczko i molo,
ktére prowadzi wprost do lekkiej budowli. Ta zda-
je sie ptywa¢ po powierzchni wody. Jej morfologia,
struktura i kontekst' sg jak futurystyczne marzenie.
Eteryczny materiat absorbuje $wiatto stonca, ksie-
zyca i gwiazd, a przestrzen zewnetrzna przenika
do srodka. Mirad’or jest jak Zrenica, ktora obser-
wuje. Obecnos¢, ktora patrzy. To wokdt jego bryty
obraca sie $wiat i przesuwaja sie chmury. Na wo-
dzie tancza rozbtyski, a w szklanych taflach $cian
przeglada sie zycie miasteczka. Otwarte na nature,
transparentne miejsce o silnej grawitacji. Od wielu
lat obiekt ten wybieraja najbardziej wymagajacy
tworcy, ktérzy w jego wnetrzach prezentujg arty-
styczne dziatania oraz wyniki interdyscyplinarnych
badan. To tutaj, w Mirad’or, pod kierownictwem ar-
tystycznym samego Massima Mininiego? wystawiali
miedzy innymi Stefano Arienti czy Daniel Buren.

Jedna idea i bogactwo odniesien

Bohaterem wystawy Refrakcje jest $wiatto. To w na-
turalnym, zywym i ruchomym $wietle zanurzono
obrazy, rzezby i instalacje. Zmieniajace sie wra-
Zenia $wietlne pozwalaja interpretowaé znacze-
nia tej r6znorodnosci na Kretej Sciezce skojarzen.

1 ,Morfologia, struktura i kontekst - trzy aspekty widzialnego $wiata, umystowe
reprezentacje rzeczy oraz porzadki pomagajgce zdefiniowac pojecia
i uruchomié¢ wyobraZnie w celu opisania obiektéw wizualnych”

(Obrazy w umysle. Studia nad percepcjq i wyobraznig, red. Piotr Francuz,
Warszawa 2007).

2 Massimo Minini - wiasciciel jednej z najwazniejszych europejskich galerii,
ikona wtoskiej kultury, btyskotliwy erudyta. Wspétpracowali z nim migdzy
innymi: Daniel Buren, Anish Kapoor, Roger Ballen, Ettore Spalletti, Luigi
Ontani, Maurizio Cattelan, Peter Halley, Robert Barry, Alighiero Boetti,
Giuseppe Chiari, Luciano Fabro, Hans-Peter Feldmann, Alberto Garutti,

Dan Graham, Bertand Lavier, Sol LeWitt, Giulio Paolini czy Ian Wilson.
0d 1973 roku historia Mininiego zbiega si¢ z historia najlepszej sztuki
wspotczesnej ostatnich pieédziesigciu lat, a Galeria Massimo Minini na state
obecna jest w Art Basel w Bazylei, Fiac w Paryzu, Artissima w Turynie,

Frieze w Nowym Jorku i Miart w Mediolanie.
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Widok na Galerie Mirad'or

Pokaz w Mirad'or - kody percepcji

Aby komunikat stat sie czytelny, nie zatracajac jed-
nocze$nie elementu zagadki, kolektyw artystyczny
starannie wybrat tytul wystawy, stanowiacy istot-
ny dla niej trop. Zainicjowat dyskusje wokét natury
percepcji, poje¢ przestrzennej organizacji materii,
aczasowosci, ksztattu, rzeczywistosci, imaginacji
i introspekgji.

Refrakcja to proces zatamania swiatta umoz-
liwiajacy wyraZne widzenie. ,Widzie¢ wyraznie”
to widzie¢ wiecej, to wydobywac i przywracac
Swiatu to, co zostato zagubione, zapomniane, nie-
uswiadomione lub jeszcze nieodkryte. >
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Miedzy rzeczywistosciami - abstrakcyjna kraina jazni
Paoli Alborghetti

Rezygnujac z dostownosci sztuki przedstawieniowej, zacho-
wujac zaledwie odprysk pozoru realnosci, Paola Alborghetti
bawi sie ksztattem i kolorem. Malujgc, wyobraza sobie po-
staci, ich cienie, litery, symbole, figury zwiazane z obecno-
$cig. Wierzy, Ze materia zostawia swdj $lad. Autentyczny
znak, ktéry mozna odnaleZ¢ i odczyta¢ dzieki wyobrazni.
To duchowy i intelektualny wymiar sztuki silnie nacecho-
wany pierwiastkiem humanistycznym.

Malarka obdarza swoje ptétna emocja, zapetniajac je
mys$lami oraz ekspresja ludzkiego odczuwania. Wyraza
je odwaznie przez kolor, spontaniczne i efektowne plamy,
barwne i przenikajace sie linie. Dyskretne sugestie konturéow
postaci lub rzeczy. Na pierwszy rzut oka nie wiemy, co jest
»przed”, co jest,za”, co ,rzeczywiste”, a co ,lustrzane”. Dopie-
ro przygladajac sie uwaznie - widzac wyraznie - wytaniamy
ksztatty z plastycznego tta i nadajemy im osobiste znaczenia,
powotujac niejako do istnienia. Porzagdkujemy je w naszej
ludzkiej potrzebie racjonalnosci i tym samym przestajemy
by¢ biernymi obserwatorami. >

Pokaz w Mirad'or - kody percepcji

1. 0d lewej: Valerio Gaeti, Szafka z przedmiotami, 1990; Paola Alborghetti, z serii Miedzy rzeczywistosciami, 2022

2. Widok na ekspozycje, fragment pracy Valerio Gaeti, w tle: Paola Alborghetti
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1-2. Eckehard Fuchs, instalacja Meander | - 1V, 2023; Perspektywa wewnetrzna, 2023

Wewnetrzna perspektywa - podmiotowos¢
fraktalna Eckeharda Fuchsa

W wyniku wieloletnich badanh niemiecki twérca
Eckehard Fuchs doszedt do konkluzji, Zze wszyst-
kie istoty zywe 13czy nierozerwalna wiez,
korelacja wyrazana przez archetypy zawiera-
jace elementy pod$wiadomosci wspdlne dla
nas wszystkich. Ma to zwiazek ze stylem zy-
cia artysty, ktérego Kenneth White nazwatby
»,podmiotem nomadycznym”, i odnosi sie do
poetyki przestrzeni dtugich podrézy, poszuki-
wan intelektualnych czy refleksji o charakterze
filozoficznym. Przez tworcze eksperymenty ar-
tysta wypracowal umiejetnos¢ przedstawiania

Pokaz w Mirad'or - kody percepcji

nowej perspektywy bogactwa tego, co widzia-
ne, wraz z jego ksztattem, kolorem i rytmem.
Swoje idee wyraza przez obiekt. Pracujac z kolo-
rem, rozwija kontrasty. Barwy traktuje jak mier-
nik uczué. Czysci je, nasycajgc Swiattem wza-
jemnie przenikajacych sie tonéw. Umieszcza
dzieto w przestrzeni, otwierajac je i wprowadza-
jac w rotacje. Liczne powtorzenia sktada w ryt-
my, tak aby obraz zaczat multiplikowa¢ sam sie-
bie w ztoZone i niespotykane ksztatty, uzyskujac
kalejdoskopowy, wrecz fraktalny wymiar. Formy
tworza nowe formy, te za$ skladajg sie na znaki.
To znaku/symbolu uzywamy, aby nazwac¢ do-
stepne naszym zmystom wyrazy istnienia. >
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Szafki z przedmiotami - matryce natury w obiektach Valeria Gaetiego
Temat pierwotnej symbiozy cztowieka z natura, bycia w harmonii z tym,
co wewnetrznie spéjne, jest obecny w pracach Valeria Gaetiego od wielu lat
i wpisuje sie w dyskurs geopoetyki3. Jak pisal w opracowaniu na temat twor-
czosci artysty Mario Porro: ,[...] jest tym, ktéry dodaje swoje dzieto do dzieta
$wiata, gotowy uchwyci¢ rzeczywisto$¢ w jej niewyczerpanym przemijaniu
i uswiadomi¢ nam nasz pierwotny udziat w cyklu zwanym zyciem”.

Rzezby wyrastaja z drewna zbieranego podczas spaceréw po lasach, a cho¢
ulegaja transformacji, to artystyczny warsztat podporzadkowany jest poetyc-
kiej koncepcji Kennetha White’a, wedtug ktérej ,sztuka powinna wyrazaé
stosunek do Ziemi, na ktérej probujemy zy¢”. Figuracja prac Valeria Gaetiego
jest subtelna i nieoczywista, otwiera odbiorce na ulotng obecno$¢ emanu-
jaca z dzieta, rozproszong i nieuchwytng atmosfere, ktérg Walter Benjamin
nazywat aura. >

3 Studium zwigzkéw intelektualnych i zmystowych miedzy cztowiekiem a Ziemia w celu wyksztatcenia harmonijnej
przestrzeni kulturowej.

Pokaz w Mirad'or - kody percepcji

1. Valerio Gaeti, Szafka z przedmiotami, 1990;

w tle: Ukryty Zywy, 2002, fot. Marek Misztal v. Blechinger
2. Valerio Gaeti, Kedzierzawy cztowiek, 1984
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Yari Miele, Seria Krajobrazy, 2018, fot. Marek Misztal v. Blechinger

Metaforyczny byt - krajobrazy mentalne Yariego Miele
Yari Miele od lat prowadzi badania zwigzane z doswiad-
czaniem widzenia, koncentrujac sie na pojeciach akumu-
lacji i restytucji $wiatta. Ciekawig go zjawiska opisuja-
ce wspotdziatanie Swiatta z materia, takie jak transmisja,
absorpcja, rozpraszanie czy odbicie. Jego badania do-
tycza dynamiki proceséw percepcyjnych, zrozumienia
dziatania archetypowych sit $wiatta i ciemno$ci oraz ich
znaczenia w oddzialywaniu na wyobrazZnie, gdyz najwaz-
niejsze w procesie widzenia nie jest to, co mechanicznie
chwyta nasze oko, lecz to, co uSwiadamiamy sobie, patrzac.
Eksplorujgc rzezbiarskie efekty $wiatta, artysta pod-
daje obiekty retrorefleksyjne doswiadczeniu fizycznemu,
polegajacemu na interakgcji z otoczeniem. Minimalistycz-
na instalacja, ktéra wykorzystuje zjawisko odbicia kata-
dioptrycznego, wita widzéw przy wejsciu. To trzy metafo-
ryczne okna. Za nimi rozposcierajg sie juz tylko mentalne
krajobrazy petne osobistych tajemnic. Ptywajace na po-
wierzchni wody, zatem ruchome, zalewane falami jeziora
i kapane w strumieniach stonca instalacje, ozywaja natych-
miast, gdy patrzy sie na nie z réznych punktéw widzenia.
Ich plastycznos$¢ zmienia sie w momencie, gdy sa skapa-
ne w strumieniu $wiatta. Istniejg - gdy sq obserwowane.

Pokaz w Mirad'or - kody percepcji

Ulrike Mundt, Ksztaftowany kamieri (czarny), 2020

Ksztaltowane kamienie - krytyka piekna w obiektach
Ulrike Mundt

,Pytanie »gdzie jest rzecz?« wiaze sie nieodiacznie z py-
taniem »gdzie jest cztowiek?«. Jako fetysze, jako zabaw-
ki, rzeczy nie znajdujg sie wlasciwie nigdzie, poniewaz ich
miejsce jest poza przedmiotami i poza cztowiekiem, w sfe-
rze, ktdéra nie jest ani obiektywna, ani subiektywna, ani
osobista, ani bezosobowa, ani materialna, ani niematerial-
na, lecz w ktoérej niespodziewanie stajemy wobec zmien-
nych pozornie tak prostych : cztowiek, rzecz”+.

Obiekt - symbol, doskonale skonstruowana bryta
przestrzenna autorstwa Ulrike Mundt, ma perfekcyj-
ny wyglad. Ludzka reka nadata ksztattowi dostojen-
stwo. Rzecz sprawia wrazenie pozornej funkcjonalno-
$ci, lecz przez swoja piekng forme manifestuje sie jako
niezalezna od senséw. Odebranie jej uzytecznosci - czy
tez, jak powiedziatby Martin Heidegger, ,porecznosci” -
sprawia, Ze nadaje sie tylko do muzeum lub do zabawy.
Ta nie odbiera jej waznosci, tylko rozpaczliwie prébuje
ja nada¢. Obiekt istnieje jednak w otoczeniu, zajmujac
okreslona przestrzen. To bedac w przestrzeni, tworzymy
ja, wypetniajac znaczeniem. >

4 Giorgio Agamben, Stanze. La parola e il fantasma nella cultura occidentale, Torino 2006, s. 69.
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Alberto Mugnaini, Lustro ultramarynowych spojrzen, 2019; Artibaldo, 2021

Totemiczne konotacje - przeksztalcenia materii Alberta Mugnainiego
Ksztatt moze przybierac¢ kazda forme, jego ciagte przeobrazenia moga by¢
eksperymentem, obsesja, dewiacjg lub urojeniem. Moga by¢ takze sztuka roz-
poznawania niewidocznych powigzan, préba wyjscia poza utarte schematy,
sztuka otwarta na odkrywanie zmienno$ci rzeczywisto$ci uwiktanej w cy-
kle rozwoju i umierania. Alberto Mugnaini rozumie, ze $wiat to zmienno$¢
i niezgtebiona potencjalnos¢, dlatego w swoich pracach wykorzystuje zdol-
no$¢ materii do metamorfozy.

Realne, widzialne, zakodowane, poznane, banalne i odrzucone - wszystko
to w rekach artysty ma zdolno$¢ do przemiany. MozZe sie rozwing¢ i otworzy¢,
dajac poczatek nowym konfiguracjom, nies¢ nowe idee, kreowaé mozliwosci,
bedac jednoczes$nie zamknietym w tej samej materii i otwartym na jej nowy
ksztatt.

DO ZOBACZENIA

Widok na ekspozycje Alberto Mugnaini, Valerio Gaeti, Paola Alborghetti, fot. Marek Misztal v. Blechinger

Epilog
Patrzymy, wcigz uczac sie widzie¢. Probujemy zrozumie¢ fi-
zyke Swiatla, pojaé relatywizm wrazen barwnych, studiuje-
my historie obrazowania. Nasze przekonania na temat tego,
co widzimy, wywodz3 sie z doswiadczen przezytych w co-
dziennej egzystencji. Komunikaty wizualne, fragmentarycz-
ne archetypy, symbole i znaki czytamy dzieki naturalnej
tendencji do dostrzegania tego, co jeszcze niewyrazone, za-
ledwie podejrzane, sekretne i niewyczerpane. Ma to zwigzek
z nasza wyobraZnig i rodzajem bagazu pamieci wizualnej.
Tworzenie sztuki jest probg przekazania mysli, ,uzgod-
nieniem” pewnych stanéw mentalnych i emocjonalnych mie-
dzy twdrca a odbiorca. Artystyczne obiekty niosg ze soba

Pokaz w Mirad'or - kody percepcji

komunikat wizualny, ktéry moze ostrzega¢, pytaé, wyrazac
uczucia, zakazywa¢, wskazywac, podawa¢ w watpliwo$¢
czy wreszcie inspirowac. Akt twdrczy jest zatem proba poro-
zumienia sie umystéw. Ciekawa w zwigzku z tym jest rézno-
rodnos$¢ form tej ,rozmowy” oraz rézne punkty widzenia
tej samej prawdy, co przejawia sie podczas wystaw grupo-
wych, gdy ten sam temat eksplorowany jest przez réznych
artystow zakorzenionych w réznych kulturach, z ktérych
kazdy postuguje sie wiasnym, odrebnym stylem wypo-
wiedzi. Nam, odbiorcom, pozostaje pozostaé wobec tego
ciekawym i dociekliwym, zachowujac w sobie dziecinne
i zachtanne zdziwienie §wiatem, aby méc z radoscia od-
krywac go w sobie. m
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jaki sposéb opowiadac o tworczosci Marii
Stangret, zeby unikna¢ zwyczajowej putap-
ki i nie skoniczy¢ na Tadeuszu Kantorze, jej
mezu? Czy ostentacyjnie zignorowac jego postac
dominujaca nad krakowskim $§rodowiskiem arty-
stycznym? Nie ukrywam, Ze ten proces jest dla mnie
nieco ktopotliwy. Bynajmniej nie mam wyobrazenia
o Marii Stangret (1929-2020) jako wytacznie o ,Zo-
nie Tadeusza Kantora”, a juz na pewno nie w wiek-
szym stopniu niz o Tadeuszu Kantorze jako o ,mezu
Marii Stangret”. Byli matzenstwem - i jest to fakt,
ktéry nalezy braé pod uwage. Ich wspdlna droga,
ponad trzydziesci lat matzenstwa, miata przeto-
Zenie na twoérczos$¢ kazdego z osobna, ale wpisy-
wata sie rowniez momentami w klasyczng narra-
cje, w ktorej to mezczyzna petni funkcje mentora
mtodej, wchodzacej w $wiat artystyczny artystki.
Chodzi jednak o to, by przed oczami mie¢ rzeczywi-
sty obraz twérczosci, nad ktéra chcemy sie pochylic.
Paradoksalnie - z pomocg przyszta mi sama
Maria Stangret wraz z autobiografia Malujgc progi
(Krakow 2016), w ktérej opisata swoje zycie arty-
styczne i prywatne w taki sposdb, ze obecno$c u jej
boku charyzmatycznego malarza i rezysera teatral-
nego zdawata sie w ogoéle nie zagrazac¢ ani jej we-
wnetrznemu poczuciu autonomii, ani jej wizji jako
niezaleznej artystycznie tworczyni. Oczywiscie moé-
wigc o niezalezno$ci, mam na mysli przede wszyst-
kim jej funkcjonowanie jako malarki, pisarki i osoby
dokonujacej autonomicznych wyboréw artystycz-
nych. Nie do korfica mam pewno$¢, czy mozna za-
stosowac ten koncept do jej zycia aktorskiego. Byta
bowiem aktorka teatru Cricot 2, ktdry stynat z tego,
ze aktor byt narzedziem we wszechmocnych re-
kach rezysera i demiurga, czyli Tadeusza Kantora.
Indywidualno$¢ wszystkich aktoréw byta wiec
bezustannie poswiecana w stuzbie przedstawie-
nia i teatru, za$ podporzadkowanie specyficzne-
mu sposobowi prowadzenia zespotu — warunkiem
sine qua non funkcjonowania w tej awangardowej
nie-instytucji.
Powyzsze rozwazania zainicjowane zostaty
- w moim wypadku - wystawg w krakowskiej Cri-
cotece Maria Stangret. Gra w miejsca, ktéra jest pro-
ba opowiedzenia o artystce w sposéb niejako wy-
czyszczony z Kantora, a nawet z warstwy teatralne;j.
Oczywiscie nie jest to retrospektywny pokaz celo-
wo pomijajacy wazne watki w biografii Marii Stan-
gret, ale intencje kuratorki wyraznie koncentruja
sie na probie wydestylowania czystej postaci ar-
tystki oraz tego, jaka byla jej tworczo$¢ w swojej
istocie. W tekscie wprowadzajacym do ekspozycji
czytamy: ,Gra w miejsca to gra w odnajdywanie $la-
déw Marii Stangret w miejscach, ktére zajmowata.

arii Stangret w Cricotece

Na wystawie przywotujemy te miejsca - dzieki nim
artystka wychodzi z cienia, zajmuje nalezna jej po-
zycje w naszej pamieci”.

Dotychczas reprezentowatam pozakrakowskie,
a wiec nie calkiem zniuansowane spojrzenie na
tworczo$c¢ artystki, ktére zostato sformatowane
przez ciagla obecnosé Tadeusza Kantora i teatru
Cricot 2 w jej biografii. A przeciez wyraZnie istniaty
trzy Marie Stangret: Maria malarka, Maria aktorka
teatru Cricot 2 oraz Maria literatka. Nie ma zatem
powodu, by pozostawaé wytgcznie przy jednej
optyce.

Pokaz, zajmujgcy niezbyt duza przestrzen
sali wystaw czasowych w Cricotece, mégtby by¢
podzielony na dwie réwne czesci - teatralng i ma-
larska - oraz moze jeszcze trzecia, nieco mniejszg,
literacka, ale nie jest. Watek teatralny w twdrczo-
$ci Marii Stangret oczywiScie zostat zaznaczony,
ale jest on jedynie niewielkim fragmentem wysta-
wy. Tym razem po prostu nie chodzi az tak bardzo
0 Marie Stangret jako aktorke teatru Cricot 2. Pierw-
sze skrzypce gra opowies¢ o niezaleznej od meza,
zespotu teatralnego i innych zmiennych artystce,
a w tej opowiesci najwazniejszymi rozdziatami
sg malarstwo oraz literatura. Oczywiscie jak naj-
bardziej wlasciwe jest wyobrazenie poczatkow
tworczosci malarki jako momentu, w ktérym Ta-
deusz Kantor rzeczywiscie mocno na nig oddzia-
tywat, ale nie tylko na nig, wszak byt wyjatkowa
postacig w krakowskim Srodowisku w czasach, gdy
sie poznali (potowa lat pieédziesiatych). Jako jeden
z niewielu podrézowat na Zaché6d i miat kontakt
Z najnowszymi pradami artystycznymi, byt wiec
niejako przekaznikiem tej wiedzy dla krakowskiej
spotecznosci. Ponadto 6wczesny program histo-
rii sztuki w uczelniach artystycznych konczyt sie
na poczatku XX wieku, a Tadeusz Kantor stano-
wit olbrzymie Zrédto wiedzy o sztuce wspodicze-
snej. Zreszta sama Maria Stangret podkreslata, ze
to jemu zawdziecza ten etap edukacji.

Kariera plastyczna artystki nie rozwijata sie,
ptynnie przechodzac z jednego etapu w drugi, ra-
czej jest naznaczona widocznymi zrywami, zmiana-
mi, a obraz jej zycia przypomina troche uktadanke
z puzzli. Jako aktorka awangardowego teatru,
uznawanego na catym $wiecie za fenomen, a takze
jako najblizsza Tadeuszowi Kantorowi osoba, Ma-
ria Stangret niejako podporzadkowata swoje zy-
cie rytmowi wyznaczanemu przez te dwa czynniki.
Pochtaniajaca czas dziatalnos$¢ aktorska wyraZnie
,Zjadata” czas na malowanie, chociaz nie jestem
pewna, czy nalezy to w ogdle widzie¢ w wymiarze
jakiej$ straty. Z jednej strony jej zycie to naprawde
barwna opowies¢ - szczegdlnie biorgc pod uwage >
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specyfike komunistycznej Polski i ograniczonych wéw-
czas mozliwosci — petna podrézy mniejszych i wiekszych,
zaréwno teatralnych, jak i artystycznych ,w starym sty-
lu”, na zaproszenie marszandéw czy majetnych Kkolek-
cjoneréw sztuki, kontaktéw z artystami z catego Swiata,
a przede wszystkim bycie czes$cig ruchu, ktéry ksztatto-
wat sfere teatru. Konsekwencja tego byto prowadzenie
nieregularnego trybu zycia, co oznaczato koniecznos¢
zawieszania co jaki$ czas wlasnej tworczosci malarskiej
(artystka wspomina, Ze nie chciata malowa¢ w podroézy,
pracowata zreszta w zbyt wielkich formatach). Oprécz tego
zajela sie niejako naturalnie, a wiec bez zbytnich protestow
Z jej strony, organizacyjng strong zycia codziennego w Kra-
kowie, jak i wyjazdowego, co w tamtych czasach wymagato
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1-2. Maria Stangret. Gra w miejsca — widok wystawy, fot. Szymon Sokotowski

prawdziwej logistyki, jednoczesnie w ten sposéb odcigzajac
swojego meza od przyziemnych czynnosci. Sposéb, w jaki
Maria Stangret pisze o tym w swojej biografii, wskazuje na
pelna akceptacje takiego stanu rzeczy. W ogoéle jej posta-
wa wzgledem tego, co od niej niezalezne, wydaje sie petna
zrozumienia i poddania sie pragdowi, przy czym nie chodzi
tu o ustawienie same;j siebie nizej w hierarchii, na przyktad
od Tadeusza Kantora czy teatru, a raczej przyjmowanie
Swiata zewnetrznego ze zrozumieniem i dostosowywanie
sie do obecnej sytuacji, a nie na przyktad walke czy aktyw-
na niezgode.

Tworczos$¢ plastyczna Marii Stangret charakteryzu-
je sie duza uwaznoSscig na to, co dziato sie w sztuce na
Swiecie. Bynajmniej nie chodzi o nasladownictwo, ale

o sejsmograficzng niemal reakcje na formy sztuki, kto-
re artystka miata okazje poznawac i ich doswiadczaé
oraz na dostosowywanie mozliwosci warsztatowych
do swoich potrzeb. W jej tworczosci wyraznie daja
sie wyodrebni¢ poszczegélne etapy, zréznicowane
formalnie, jednocze$nie peilne potaczen. Pierwszy,
ktéry rozwinat sie u niej pod koniec lat piec¢dziesia-
tych, byt informel. Kierunek ten, rzecz jasna, przybyt
z Zachodu, a jego rewolucyjno$¢ polegata miedzy in-
nymi na byciu w catkowitej opozycji wzgledem tego,
co mtodzi artys$ci wynie$li z akademii artystycznych,
ktérych program nauczania w tamtym czasie opierat
sie na klasycyzujacych, socrealistycznych wzorcach.
Wszystko, co zostato w trakcie nauki na studiach przy-
swojone, w tym momencie niejako symbolicznie zostato
porzucone, w stuzbie poszukiwania wolnos$ci formalnej
i ujScia dla wewnetrznych emocji.

Artystka chetnie siegata do czaséw dziecinstwa,
zabaw z zalewaniem powierzchni atramentem, za-
cierania ich kolorami, o czym sama wyraznie méwi-
ta. Ten trop - siegania do przesztosci, do poczatkéw
siebie jako cztowieka - bedzie obecny w jej twor-
czosci juz zawsze. Uwidoczni sie nie tylko w formal-
nych powrotach i nawigzaniach, ale takze w pisa-
nych wspomnieniach.

Wystawa Marii Stangret w Cricotece

W pewnym momencie artystka zaczeta wpla-
ta¢ w swoje informelowe pejzaze kolazowe elementy:
postaci zotierzykéw, gtéwki aniotkéw, mikotajow czy
kr6léw z obrazéw Jana Matejki. Takie sklejanie frag-
mentéw rzeczywistosci wprowadza pewng analogie do
jej rozwijajacej sie juz woéwczas twdrczosci pisarskiej:
prowadzonej nieregularnie, takze jakby kolazowo. Ma-
rie Stangret interesowata nielinearno$c i ztozonos$¢ pa-
mietnikéw, wspomnien, indywidualnych loséw. Od kon-
ca lat szes$édziesiatych zaczeta pisa¢ Pamietnik dziadka
- powies¢ bez rozpoczecia i zakonczenia, ktorej boha-
ter byt wyznawca teorii wodolecznictwa i zabiegéw na
ciele, ktére mogtyby uzdrowi¢ swiat. Gdzie$ przebijaja
sie echa jednej z wazniejszych dziet literackich w zyciu
artystki - Czarodziejskiej gory Tomasza Manna, osadzo-
nej w klimacie sanatoryjnym.

Pod koniec lat szes¢dziesigtych nastgpit wyrazny
proces intelektualizacji i konceptualizacji tworczosci
artystki. Niejako zamkneta ona informelowy okres, re-
alizujac serie pejzazy - przekreslonych, czeSciowo za-
malowanych, wyraznie zanegowanych. Niewatpliwie
porzucita koncepcje obrazu w jego tradycyjnej formie
i wyszla z dwuwymiarowosci w realng przestrzen, inte-
grujac malarstwo z prawdziwymi obiektami, jak w dzia-
taniu w Galerii Foksal w 1969 roku, kiedy zamalowata >

137



138

pnie i nagie gatezie drzew (Assemblaz zimowy). W pracy
Niebo z rynng (1970) umiescita pod obrazem rynne wy-
pelniong wodg, nadajgc malarstwu namacalne;j fizyczno-
Sci. Ten watek bedzie zresztg kontynuowany w kolejnych
dekadach, w latach osiemdziesiatych i dziewiecdziesia-
tych, w cyklach Brzozy, Okna, Zboza, czy w Hommage’s,
ktore byly na przykiad pejzazami sktadajacymi sie z obra-
zu na pidtnie i z elementéw realnych, jak fragment drzewa,
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1-2. Maria Stangret. Gra w miejsca — widok wystawy, fot. Szymon Sokotowski

czy po prostu tréojwymiarowymi instalacjami malarskimi.

W latach siedemdziesigtych u Marii Stangret pojawiaja
sie przeskalowane fragmenty $wiata dzieciecego, miedzy
innymi gry, pionki szachowe, linie ze szkolnych zeszytow.
I znéw ten ostatni motyw znajdzie kontynuacje w pdz-
niejszych pracach, z lat dziewieédziesigtych, poswieco-
nych waznym osobom z zycia artystki (tego realnego,
ale i rozgrywajacego sie w sferze kultury i historii), jak

Wystawa Marii Stangret w Cricotece

Tadeusz Kantor, Anna Frank czy Siergiej Jesienin. Z jednej strony
mozna to rozumie¢ jako powrét do przesztosci, probe wskrzesze-
nia czy nawet przerobienia tego, co bylo, a z drugiej - zaznaczenie
istotnosci watku literackiego w zyciu Marii Stangret. Nieustajace
zainteresowanie literaturg oraz - zapewne jako konsekwencja
- wlasna dziatalno$¢ literacka niejako wybrzmiewaty w ten spo-
s6b w malarstwie. To by¢ moze takze punkt styczny wszystkich
pol dziatalno$ci artystki, a wiec malarstwa, literatury i refleksji
poswiecanych konkretnym osobom, lecz réwniez silne czerpanie
z przesztosci i historii, nieustanne ich przepracowywanie, moze
nawet poszukiwanie odpowiedzi na nurtujgce artystke pytania.
W potowie lat osiemdziesigtych Maria Stangret i Tadeusz
Kantor sie rozstali. Byt to wielki przetom w jej zyciu, ktérego
intensywno$¢ w konsekwencji sie zmienita. Zycie naznaczone
logistyka i obowigzkami wynikajacymi z organizowania codzien-
nosci oraz funkcjonowania w rytmie teatru przestato istniec.
Artystka konfrontowata sie z atmosferg samotnosci, koniecz-
noscig utozenia sobie rutyny od nowa. Wciaz jeszcze poruszata
sie jednak po dawnych torach, chociazby przebywajac czaso-
wo w Hucisku, w domu, ktéry zbudowata wspolnie z Tadeuszem
Kantorem. W jej twérczosci pojawily sie watki nawigzujace do >
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przemijania, Smierci i natury, splecionej wszak
z tymi pojeciami organicznie. Tadeusz Kantor
zmart w 1990 roku, byt to zatem moment defi-
nitywnego pozegnania. Pod koniec tej dekady
i na poczatku kolejnej artystka wrécita do mo-
tywu kartek, pokrywajac je malarskimi gesta-
mi wskrzeszajacymi etap ,informelowy”, a wiec
swoje poczatki. Do czesci prac uzywata papieru,
z ktérego Tadeusz Kantor wykonat kostiumy do
przedstawienia Gdzie sq niegdysiejsze Sniegi. Ma-
ria Stangret nieustannie czerpata z przesztosci,
niezaleznie od tego, czy byta to historia przezyta
przez nig, a wiec prywatna, czy wielka narracja
majaca wptyw na kolejne pokolenia, jak Holo-
kaust. Przez swoja twdrczo$¢ prowadzita dialog
z waznymi dla niej, emocjonalnie lub intelektu-
alnie, osobami.

k3kok

W Krakowie, niemal w jednym momencie, udo-
stepniono do zwiedzania dwie komplementar-
ne wzgledem siebie wystawy. Pierwsza to pokaz
indywidualny prac Marii Stangret w Cricotece,
druga - Artysci z Krakowa. Il Grupa Krakow-
ska w Muzeum Sztuki Wspoétczesnej MOCAK.

1-4. Maria Stangret. Gra w miejsca — widok wystawy, fot. Szymon Sokotowski

Wystawa w Cricotece to opowies¢ o wielowatkowej
tworczosci Marii Stangret, pokaz Grupy Krakowskiej
jest zas typowa wystawa encyklopedyczng, w zamy-
$le majaca porzadkowa¢ podstawowa wiedze o ar-
tystach do niej nalezacych. Konstrukcja drugiej wy-
stawy oparta jest na prezentacjach wszystkich jej
cztonkin i cztonkéw, zbudowanych z wybranych
prac i krétkiego opisu dziatalno$ci artystycznej. Za-
prezentowana zostata takze, cho¢ w sposéb bardzo
mocno skondensowany, tworczo$¢ Marii Stangret,
a w opisie mozna znalez¢ informacje, ze artyst-
ka ,do Grupy weszta przez zwiazek z Kantorem”,
za$ jej kompozycje ,charakteryzuja sie kobiecymi,
krotkimi i wdziecznymi pociggnieciami pedzla”
To wyraznie pokazuje, jak fatwo ulec pokusie pro-
stego storytellingu, ktérego jedynym rezultatem

Wystawa Marii Stangret w Cricotece

jest wyptaszczenie postaci i dos¢ bezrefleksyj-
ne wttoczenie w klasyczna, niewymagajgca poszu-
kiwan narracje. Jesli jednak nawet zatozymy, ze bez
Tadeusza Kantora nie bytoby Marii Stangret, to mu-
simy takze zatozy¢, ze bez Marii Stangret nie bytoby
Tadeusza Kantora.

0 wzajemnym oddziatywaniu, ich zwigzku ar-
tystycznym, matzenstwie, mozna by méwi¢ dtugo
i oczywiscie trudno ten watek pomija¢, ale niech
punktem wyjscia czytania twoérczosci Marii Stan-
gret bedzie ona sama. Symboliczne zresztg s3 dzie-
je jej nazwiska - z domu Stangret, po Slubie miata
by¢ Stangret-Kantor, ale przez urzednicza pomytke
zostata ,tylko” panig Kantor. W przestrzeni arty-
stycznej jednak zawsze postugiwata sie paniefiskim
nazwiskiem, czasem dwoma. =
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Justyna Teodorczyk

Chaos jest kobietg

jest nieoczywisty, niejednorodny i intrygujacy. Jakby artystka
nie tylko zadawata pytanie nam, ale takze testowata sama sie-
bie, mierzyta sie ze soba, opowiadajac symultaniczng historie o tym,
jak ztozony jest wewnetrzny $wiat kobiety i jak komplikuje to zara-
zem $wiat zewnetrzny, do ktérego przynalezymy wszyscy. Ostatnie
dwie wystawy indywidualne w 2023 roku - w Gorzowie Wielkopolskim
(marzec/kwiecien) i Legnicy (obecnie) - pokazaly ewolucje twor-
czoSci Darii Pietryki oraz zmieniajaca sie perspektywe spoteczng,
do ktérej autorka prébuje sie odnies¢. Snujac narracje o sobie - kobiecie,
na pierwszej omawianej wystawie méwita: , Dzisiaj chaos [...] kojarzy
sie z niepokojem, bataganem, brudem, wojna. Nie pasuje to do obrazu
kobiety w mojej Swiadomosci. W moich oczach kobiety od wiekéw
porzadkuja chaos, szczegdlnie ten dnia powszedniego. Dbaty o rzeczy
fundamentalne. Nie mnie jednakze ocenia¢, gdyzija jestem chaosem.
Wole zatem te interpretacje, w ktdrej jestem kosmosem. Formuje ma-
terie jeszcze nieokre$long, przemierzam $wiat w swojej »bezksztatt-
nosci«, utwardzam sie dzien po dniu, wydobywa sie ze mnie Zycie”.
Druga ekspozycja (ktora trwa w legnickiej Galerii Sztuki od 22 lipca
do 24 wrzes$nia 2023 roku) to kolejny etap (nie tylko auto-) refleks;ji >

Portret kobiety, ktéry wylania sie z twdrczosci Darii Pietryki,
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Chaos jest kobieta

Daria Pietryka, Wystawa Rozmowy przy kotle, Galeria Sztuki w Legnicy, 2023, fot. dzieki uprzejmosci organizatora
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,0 wizerunku narzuconym, jak i tym wewnetrznie wy-
obrazonym. Nawigzuje do kontekstéw i oczekiwan spo-
tecznych. Odnosze sie do wizerunku wiedzm i innych
potworoéw. Siegam do watkéw pierwotnych, do mrokéw
laséw i puszcz. Siegam réwniez do haftu - techniki, ktéra
od wiekéw powigzana byta $cisle z kobiecymi pracami,
a dzi$ stanowi swego rodzaju archaizm, ktéry powra-
ca w nowej formie i znaczeniu”.

0d wiosny i otwarcia wystawy Mam na imie Cha-
os w Miejskim Osrodku Sztuki w Gorzowie Wielko-
polskim wsrdéd kobiet przybyto ofiar w wyniku ha-
niebnych wydarzenn na polsko-biatoruskiej granicy.
W drugiej potowie roku, gdy trwa ekspozycja Rozmowy
przy kotle w legnickiej Galerii Sztuki, pojawity sie kolej-
ne tragiczne przyktady tamania praw reprodukcyjnych
kobiet w bezdusznych rozwigzaniach ustawodawczych
oraz skrajnie zachowawczych procedurach medycznych.
Zjednoczone w ztosci, leku i bezsilnosci matki, babki,
partnerki, zony, corki, siostry, aktywistki, wolontariusz-
ki, polityczki, lekarki, reporterki i publicystki spotyka-
ja sie przy tytutowym kotle. Kazda z nich przeciez jest
cztonkinig wspoélnoty ustanowionej naprzeciwko rze-
czywistosci, w ktorej meskie uniwersum implikuje jej
nadprzyrodzone moce i immanentne zto. Wiedzmy,
karmicielki, kusicielki i harpie (na takie podrozdzia-
ly podzielony jest katalog legnickiej wystawy) chca
przeciez zniewala¢, rzuca¢ uroki, zwabiaé, zwodzic,
kastrowac i zastraszac. Pierwsze s3 przebiegte i umieja
sie broni¢, odwotujac sie do nadprzyrodzonych mocy.
Drugie ze swoich przymiotdéw czynia narzedzie prze-
mocy, opresji i podstepu. A harpie i kusicielki pragna
zabijac i zwycieza¢, wodzac na pokuszenie, kastrujac
i pozerajac, dajac upust swoim narcystycznym, sek-
sualnym, kanibalistycznym i drapiezczym popedom.
Ambiwalentnie mozna odczytac takze malowang przez
artystke nature (réwniez kobiete?). W jej detalistycz-
nym odzwierciedleniu, mrocznej gestwinie, kolorowych
kwiatach i §wiezej zieleni mozemy widzie¢ zaréwno
azyl i schronienie (ONI, Sypiajgc z harpig), jak i zagro-
Zenie czy opresje (Nasigkam, Muchotéwka, Lwia pasz-
cza). Jakby przyroda po trosze koita leki, a po trosze
je wzmagata (Ktoda piastunka, Rozmowy przy kotle). Nic
dziwnego, gdy poznamy inspiracje dla tego ostatniego
obrazu, ktéra tkwi ,,w izbach peinych kobiet haftujgcych
i pods$piewujacych ludowe przyspiewki, we wspol-
nym byciu ze soba, w zgromadzeniu czarownic nad
bulgoczacym kottem, sufrazystek walczacych o pra-
wa wyborcze i wkurzonych kobiet maszerujacych ra-
zem podczas czarnych marszy w 2016 roku oraz straj-
kach w 2020 roku”, wéweczas to ,wrzenie” w kotle staje
sie bardziej zrozumiate, a szepty wokot - bardziej wy-
mowne. Kobiety z obrazu zgromadzone we wspdlnej
sprawie nie gotuja, nie dra pierza, nie szydetkuja. Szyja,

DO ZOBACZENIA

Daria Pietryka, Rozmowy przy kotle, 2023,
wystawa Mam na imie Chaos, Miejski Osrodek Sztuki
Gorzdéw Wielkopolski, fot. dzieki uprzejmosci autorki

zszywaja trzewia, wnetrznosci. Pochylone nad zawito-
$ciami jelit oraz nieprzyjaznego im $wiata, ,musza na-
uczyc¢ sie siebie na nowo, przemodelowa¢ myslenie o so-
bie i swoim byciu w spoteczenstwie. Musza pozszywac
sie od wewnatrz” - méwi Daria Pietryka.

Sama réwniez odkrywa siebie na nowo i poniekad
przeformatowuje sie jako artystka. Na legnickiej wysta-
wie po raz pierwszy prezentuje akwarele. Dotychczas
pemhiace funkcje szkicow do obrazoéw, staja sie peino-
prawnymi dzietami, ktére - znajdujac sie przy wejsciu/
wyjsciu - subtelnie rozpoczynajg i wiencza ekspozycje.
S3 jednoczes$nie niepozornym wprowadzeniem i wy-

wazong kodg, ktéra pozwala wybrzmie¢ ekspozycji,
domykajac jg dramaturgicznie i emocjonalnie. ,Malowa-
ne woda” nieduze obrazki jawia sie niczym przeciwwaga
dla wiekszych, powaznych oraz ciezkich blejtraméw i te-
matoéw w gltebi wystawy. Ale wbrew pozorom, wcale lek-
kimi nie s3. Btadzac w $wiecie dzieciecych fantasmagorii,
nawigzujg do gtéwnej narracji, ukazujac to Jedzqc(ych)
Zmije, to znébw Muchotéwke (przywodzaca na mys$l ar-
chetypiczny motyw vagina dentata).

Aspekt przestrzenny to wazna plaszczyzna zaréw-
no obecnej, jak i poprzedniej ekspozycji. Podazanie
za kolejnymi etapami, prawdami o kobiecie oraz $ciez-
kami odniesien jest niebanalnym do$wiadczeniem.

Chaos jest kobietg

W Gorzowie byty to kolejne zakamarki i nastepujace po
sobie przechodnie sale. Samo wej$cie na wystawe odby-
wato sie w holu, ktéry rozgateziat sie w prawo i w lewo,
oferujac dwa rézne kierunki zwiedzania i dwie nieco
inne opowiesci. W Legnicy kroki wtajemniczenia wioda
przez przestrzenie, ktére przenikamy, omijajac instala-
cje, wchodzac za réwnolegte zastony czy przekraczajac
ponad skottunionymi kordonkami tgczacymi sytuowa-
ne w opozycji (na przeciwlegtych $cianach) czesci tytu-
towego dyptyku.

Takim, a nie innym usytuowaniem poszczegd6lnych
obiektéw Daria Pietryka pozwala nalezycie wybrzmieé

swoim pracom, na przyktad obraz GO ginie w jedwab-
nych splotach w przestrzeni galerii, w ktérej artystka
sytuuje obrazy, wigczajac do ekspozycji instalacje i ele-
menty wystroju (zastony). Wykorzystanie aranzacyjne-
go i dramaturgicznego potencjalu wystawy dowodzi,
Ze malarka, ale takze architektka, projektantka wnetrz
i scenografka, priorytetowo traktuje finalny efekt, jaki
daje zintegrowana ekspozycja potraktowana jako spoj-
na i przestrzenna catos¢, a nie wytacznie jako chrono-
logiczny czy tematyczny zbiér poszczegdlnych prac.
Dzieki temu zaproszenie Darii Pietryki do jej Swiata
mozemy odczyta¢ na poziomie tak materialnym, jak
i symbolicznym. m
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Do ogladania

Hubert Bujak, Cmentarz poetéw - Pére-Lachaise, 2021

Anna Bujak, Border-line, 2021, fot. Hubert Bujak
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Zofia Patucha, Beginning of the World, 2023

Do ogladania




Zuzanna Checiriska, Poczwarka, 2023

Do ogladania




Do czytania

POFKA
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POLKA

Jan Chwafczyk. Swiatlo - cien - informacja
Swiatto, cien, informacja - to trzy stowa uj-
mujgce istote i kluczowe motywy tworczosci
oraz refleksji teoretycznej Jana Chwatczyka.
Jego twodrczo$¢ ma niezwykla wartos$¢ arty-
styczna, naukowaq i historyczng dla Wroctawia.
Obszerna publikacja kataloguje ponad 840 prac
stanowigcych schede po artyscie. Ksigzka towa-
rzyszy wystawie artysty w Muzeum Wspotczes-
nym Wroctaw.

Piotr Zawojski
Pisanie i czytanie (o) fotografii.
Odkrywcy, klasycy, obrazoburcy
W najnowszej publikacji autor prezentuje
i interpretuje rézne spojrzenia na fotografie:
jako medium, sposéb rejestracji $wiata, narze-
dzie kreacji artystycznej i no$nik refleks;ji epis-
temologicznej. Swoje eseje poswiecit kilkunastu
odkrywcom, klasykom i obrazoburcom pisza-
cym o fotografii. Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego.

Do czytania

Aleksandra Kubiak. Zrobie serce / I'll Make a Heart
Aleksandra Kubiak to artystka wizualna, autor-
ka performanséw, filméw, form przestrzennych.
W swoich dziataniach bada spoteczng skuteczno$¢
sztuki. Od 2014 roku pracuje nad autobiograficznym
cyklem dziet, w ktérym taczy czesto trudne, rodzin-
ne do$wiadczenia z eksperymentem na polu dziatan
filmowych, na styku performansu, filmu dokumen-
talnego, teatru. Pracuje z aktorami, jest autorka sce-
nariuszy, pisze teksty, rezyseruje. Publikacja wydana
przez BWA Zielona Géra.
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Andrze) Saj

W pamieci

Byta stalg wspétpracownicg Pisma Artystyczne-

go ,Format” niemal od poczatku jego istnienia
az do 2021 roku, gdy przestatem petni¢ funkcje redak-
tora naczelnego czasopisma. Poczawszy od numeru
6/7 z 1992 roku, w ktérym opublikowata artykuty
poswiecone twdrczosci Natalii LL i Matgorzaty Ko-
Scielak, byta obecna swoja spolegliwg wobec artystow
krytyka wtasciwie niemal w kazdym kolejnym wyda-
niu pisma. Podejmowata przy tym wszystkie wazniej-
sze przewodnie tematy teoretyczno-krytyczne, zapla-
nowane i realizowane w poszczego6lnych numerach
»Formatu”. Relacjonowata dla nas takze artystyczne
zdarzenia miedzynarodowe, jak Biennale w Wenecji
czy documenta w Kassel. Byta nieztomna rzecznicz-
ka sztuki o modernistycznych korzeniach, publi-
kujac w tym zakresie wiele artykutéw i monografii
o wybitnych przedstawicielach polskiej sceny arty-
stycznej, przygotowata rowniez kilka rzetelnych zbio-
rowych opracowan na temat dziejow sztuki polskiej
oraz - juz samodzielnie - Polskq awangarde malarskq
1945-1980 czy Postawy - Artysci mojej galerii. Bozena
Kowalska opracowata monografie twérczosci takich
znakomitych polskich artystéw, jak Roman Opatka
(1976, 1996), Jan Berdyszak (1979), Henryk Kajetan
Sosnowski (1998), J6zef Szajna (2000), Fangor (2001),
Adam Myjak (2006), Marian Bogusz (2007), Janusz
Orbitowski (2022).

Bozene poznatem w 1984 roku w redakgji ,Projek-
tu” - wybitnego czasopisma po$wieconego wspobtczes-
nej sztuce, gdzie debiutowatem artykutem na temat
uzaleznien i zwigzkéw sztuki z technika. Spotkat
on sie z pozytywna reakcja i osobnym komenta-
rzem wiasdnie ze strony Bozeny Kowalskiej i Grzego-
rza Sztabinskiego, ktérzy péZniej Scisle wspotpraco-
wali z ,Formatem”. , Projekt”, zatoZony w 1956 roku
na fali odwilzy politycznej w kraju, zostat w zasa-
dzie w 1991 roku zamkniety (p6Zniej, juz pod kierow-
nictwem Krzysztofa Stanistawskiego, ukazaty sie tylko
dwa numery pisma - w 1995 i 1997 roku).

Cze$¢ redaktoréw i autoréw ,Projektu”, obok Boze-
ny Kowalskiej i Grzegorza Sztabinskiego takze Andrzej
Matynia i Krzysztof Stanistawski, pdZniej wspétpra-
cowala z ,Formatem”, ktoéry poczatkowo w zasadzie

B ozena Kowalska (1930-2023) zmarta 22 czerwca.

ANDRZEJ SAJ

nawiazywat w koncepcji merytorycznej i formie
edytorskiej do , Projektu”. ZatozZenia te juz w potowie
lat dziewiecdziesigtych ulegly zmianie, gdy ,For-
mat” w tresci angazowat sie rdwniez w publikacje
o charakterze literackim i wypracowat wiasna, od-
rebng szate graficzno-edytorska.

O zyciu i aktywnosci Bozeny Kowalskiej moz-
na znalez¢ sporo informacji w Internecie, warto
jednak poda¢ wazniejsze fakty. Bozena ukonczy-
ta w 1952 roku historie sztuki na Uniwersytecie War-
szawskim, w 1974 roku obronita doktorat w zakresie
nauk humanistycznych. W latach 1952-1984 praco-
wata w Wydziale Oswiatowym (dziat dydaktyczny)
Centralnego Biura Wystaw Artystycznych, przy
czym rozpoczela jednoczes$nie, juz od 1956 roku, ak-
tywno$¢ publicystyczna i organizacyjng. W latach
1972-2001 byta zatozycielka i kuratorka kolekgji sztuki
abstrakcyjnej i geometrycznej w Chelmskiej Galerii 72,
a takze organizatorka Miedzynarodowych Pleneréw
Artystycznych - preferujacych w sztuce wlasnie ,je-
zyk geometrii”. Uczestniczyta w wielu istotnych mani-
festacjach sztuki modernizmu, w tym przetomowego
Sympozjum Plastycznego Wroctaw “70. Byta autorka
okoto tysigca publikacji (eseje, szkice o sztuce, arty-
kuty naukowe, ksigzki) oraz kuratorka wielu krajo-
wych wystaw, za co zostata doceniona ztotym wyr6z-
nieniem Gloria Artis (w 2011 roku) i Nagroda Krytyki
Artystycznej im. Jerzego Stajudy (w 2019 roku).

Bozeno! Wielkim zaszczytem dla redakc;ji ,For-
matu” i dla mnie osobiscie byta wspotpraca z Tobg,
odczuwamy takze ogromng wdziecznos$¢ za wiedze
na temat sztuki i artystow modernizmu, jaka mo-
gliSmy czerpac z Twoich ksigzek i rozmoéw z Toba.
Twoéj wktad w ksztattowanie wizerunku ,trudnej” -
zaliczanej do ,jezyka geometrii” — sztuki polskiej jest
niezaprzeczalny i trwaty. Dziekujemy Ci za to. m
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