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OD REDAKCIJI ALICIA KLIMCZAK DOBRZANIECKA

PISMA ARTYSTYCZNEGO FORMAT

Tematem przewodnim dziewiecdziesigtego trzeciego numeru ,Formatu” sa wielkie
wydarzenia swiata sztuki: Biennale w Wenecji, Art Basel, Gallery Weekend Berlin oraz
lokalny, ale jakze istotny wroctawski festiwal Survival, o ktérym pisze Piotr Jakub Ferenski,
traktujac go przede wszystkim jako punkt wyjscia dalszych rozwazan. | chociaz te wy-
darzenia (poza weneckim) w chwili publikacji czasopisma beda juz przesztoscia, to zde-
cydowanie warte s3 podsumowania. Cykliczne bowiem ich przeglady dajg nam obraz
obszaru sztuki, ktéry jest w bezustannym ruchu.

Polecam uwadze czytelnikéw dziat ,Zjawiska”, w ktérym Anka Mitus publikuje wy-
niki ankiety przeprowadzonej wsérdd , kuratorow performujacych”, ktérych praktyki sa
osobnym zjawiskiem wartym pogtebionego omdwienia. Z kolei Mika Drozdowska
zdaje wnikliwg relacje z tegorocznej konferencji Glass Art Society, ktéra jest jednym
z wazniejszych wydarzen dla spotecznosci oséb zwigzanych z medium szkta na swie-
cie. Beata Bartecka zgtebia zjawisko artystycznego aktywizmu, ktére co prawda czesto
pojawia sie w mediach, lecz jeszcze nie doczekato sie solidnej analizy.

W tym wydaniu ciekawa rozmowe z Ewg Ciepielewska i Agnieszka Brzezanska o prak-
tyce artystycznej na wodzie przeprowadzita Emilia Orzechowska, co jest niejako kon-
tynuacja tematu zwigzkdw rzeki i sztuki, zapoczatkowanego w poprzednim numerze.
Wreszcie na tamach ,Formatu” gosci tukasz Rusznica, z ktéorym o medium fotografii
i jego metodzie dziatan kuratorskich oraz twérczych rozmawia Agata Ciaston.

Ponadto w numerze znajdziecie omoéwienie tworczosci takich artystow, jak Marina
Abramovi¢, Tomasz Domanski czy Piotr C. Kowalski i wielu innych.

Zapraszam do czytania i oglagdania nowego numeru, a nieustajaco — do obserwowania

LFormatu” w wersji internetowej, w ktorej publikujemy na biezgco (format.asp.wroc.pl).
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RYNEK SZTUKL ZWROT
EEOLOGICZNY I SZTUKRA
ZAANGAZOWANA.

O TEGOROCZNYMN AR BASEL

KAMA WROBEL

Za nami kolejna juz edycja waznych, jesli nie najwazniejszych dla
swiata sztuki targdw. Mowa tu oczywiscie o Art Basel w Bazylei, ktére
zostaty zatozone przez miejscowych galerzystow Ernsta Beyelera,
Trudla Brucknera i Balza Hilta w 1970 roku i z powodzeniem trwaja
do dzis. Art Basel to nieformalnie najistotniejsze Swieto rynku sztuki,
w ramach ktérego s3 realizowane z ogromnym rozmachem pre-
zentacje sztuki nowoczesnej i wspotczesnej w macierzystej Bazylei,
jak réwniez, od niedawna, w innych lokalizacjach, takich jak Miami
Beach, Hongkong i Paryz. My jednak tym razem skupimy sie wytacz-
nie na Bazylei, gdzie 16 czerwca zakonczyta sie kolejna edycja tego

wyjatkowego wydarzenia.

Nie powinno nikogo dziwi¢, ze podczas targdw nie-
wielka i spokojna na co dzien Bazylea zyje tym, co
dzieje sie na terenie Messe. Do miasta zjezdza masa
turystéw, a sama jego dynamika nabiera tempa. Na
kilka dni pojawia sie tu wspaniata reprezentacja
artystéw, kolekcjonerdw, galerzystdw, kuratorow
i mitosnikow sztuki wspotczesnej z catego $wiata,
aby oddac sie sztuce. Ogladaniu, doswiadczaniui...
oczywiscie nabywaniu. Zeby jednak uswiadomic¢
sobie skale tego wydarzenia, dobrze jest zapoznac
sie z petnym programem, ktéry juz na pierwszy rzut
oka méwi nam, ze przedsiewziecie to jest ogromne.
Art Basel nie ogranicza sie — jak to czesto bywa
w wypadku targéw — do jednej tylko lokalizacji wy-
petnionej stoiskami miedzynarodowe] reprezentagji
najlepszych galerii sztuki, lecz obejmuje bogaty
program imprez odbywajacych sie w tym samym
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czasie, ktéry najczesciej jest tworzony we wspotpra-
cy z lokalnymi instytucjami czy organizacjami poza-
rzadowymi. Poszczegdlne sektory wystawiennicze
i wydarzenia artystyczne zwracajg naszg uwage na
najnowsze trendy w sztukach wizualnych, oferujac
nam mase inspiracji, refleksji, ale takze mozliwos¢
nawigzania nowych relacji w gronie znakomitych
miedzynarodowych reprezentantéw obszaru sztuki
i przynalezacego do niego rynku.

Gtéwng przestrzenia targéw jest wspomniane
juz Messe Basel, ktore miesci sie w samym centrum
miasta. Obiekt ten, zaprojektowany przez uznane
biuro architektoniczne Herzog & de Meuron, sktada
sie z kilku zlokalizowanych w niedalekiej odlegto-
$ci od siebie hal wystawienniczych. Tam réwniez
odbywaja sie docelowe targi, na ktérych uznane
galerie sztuki z catego $wiata prezentuja to, co
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chciatyby przedstawi¢ nam - odbiorcom - jako
warte uwagi i oczywiscie kolekcjonerom jako godne
nabycia. W tym roku Polska byta reprezentowana
przez Galerie Dawid Radziszewski, Fundacje Galerii
Foksal oraz Galerie Stereo (ta ostatnia pojawita sie
w sekgji ,Statements”). Co ciekawe, spora grupa
galerii przyjechata tu z Berlina, zatem dla tych, kt6rzy
odwiedzaja regularnie Gallery Weekend Berlin, za-
wartos¢ obecnych w Bazylei stoisk zdecydowanie nie
byta zaskoczeniem. Moze po prostu potwierdzeniem
mechanizmoéw rynkowych i praw, ktére nimi rzadza.
Impreza podzielona jest na sektory. Gtéwna
czes¢ (,Galleries”), to obszar, gdzie jest prezento-
wana oferta wszystkich galerii, jakie zostaty zakwa-
lifikowane do udziatu w targach. Przewaznie nie ma
tu zaskoczen, poniewaz obecne na Art Basel galerie
zazwyczaj przyjezdzaja tu co roku. Znacznie mniej
jest debiutéw. Zobaczymy wiec prace autorstwa
czotéwki artystdw sztuki wspotczesnej/najnowszej,
ale takze wschodzgce gwiazdy i czarne konie rynku
sztuki, ktére sg prezentowane szczegélnie w sekgji
LFeatures”, w ktérej mamy mozliwos¢ obejrzenia
kuratorowanych miniwystaw ztozonych z dziet wy-
bitnych artystéw XX wieku. Jesli zas mamy ochote
doswiadczy¢ czegos Swiezszego niz Jean-Michel
Basquiat, Joan Mitchell, David Hockney, Yayoi
Kusama czy Egon Schiele i Giorgio de Chirico, po-
winnismy swoje kroki skierowa¢ do sekcji ,State-
ments”, w ktorej sg eksponowane indywidualne
projekty wschodzacych artystéw, ktdrzy maja szan-
se otrzymac prestizowg i otwierajaca wiele drzwi
nagrode Baloise Art Prize. W ramach tej wtasnie
sekgcji prace Barbary Wesotowskiej prezentowata
warszawska Galeria Stereo. Nagroda trafita jednak
nie do Polki, a do Tiffany Sii i Ahmeda Umara, ktérzy
dotaczyli dzieki temu do panteonu twoércdw wyrdz-
nionych podczas Art Basel, w ktérym od 2003 roku
Polske samotnie reprezentuje Monika Sosnowska.
Dla mnie, z uwagi na skale realizacji i tym samym
roznorodnos¢, najciekawsza byta sekcja, a wtasci-
wie wystawa, ,Unlimited”, gdzie znajduja s3 obiekty,
projekty czy instalacje, ktére — najczesciej swoim
rozmiarem - wykraczaja poza wielko$¢ klasycznego
stoiska targowego. Zazwyczaj s3 to monumentalne
instalacje i rzezby, wielkoskalowe malarstwo, a tak-
ze duze projekcje wideo i dziatania performatyw-
ne, ktore s3 eksponowane w hali o powierzchni
16 tysiecy metréw kwadratowych wedtug wizji
kuratora Giovanniego Carminego. Co ciekawe, na
potrzeby kazdego dzieta jest dostosowywana infra-
struktura hali, by nastepnie kurator w porozumieniu
z galeriami mogt zaplanowac ogdlny uktad wystawy.
W tym roku w ramach sekgji ,Unlimited” zaprezen-
towano siedemdziesigt wielkoformatowych prac au-
torstwa wybitnych i wschodzacych artystow, w tym

trzy dziatania na zywo. Chyba najwieksze wrazenie
zrobita na mnie bardzo niepozorna, poczatkowo
omijana przez wielu instalacja site-specific autorstwa
Ryana Gandera School of Languages (Lisson Gallery),
ktéra momentami dostownie $ciskata za gardto.
Proste $rodki przekazu i uzyte narzedzia sprawia-
ty, ze artysta sprytnie demaskowat nasza, ludzka
nature. W mato spektakularnej przestrzeni, ktéra
zostata zaaranzowana na minimalistyczne biuro,
co jaki$ czas mozna byto zaobserwowac grupki
pochylonych ludzi wykonujacych niezliczong ilos¢
zdjec. Jak sie okazato, zdjecia i filmy do publikacji
w mediach spotecznosciowych byty robione ukrytej
pod biurkiem samicy goryla, do ztudzenia przypo-
minajacej zywe stworzenie. Zleknionej, chowajacej
sie, prébujacej uciec od tych wszystkich oczu, wy-
mierzonych w nig telefondw i niekonczacej sie fali
gapidéw. Gorylica Brenda - jak czytamy w opisie —
miata za zadanie nauczy¢ sie liczy¢, a wiec naby¢
umiejetnosci, jakich moze potrzebowaé w spraw-
nej stuzbie kapitalizmowi. To jednak nie ten watek
(i przynalezace do niego warstwy interpretacyjne)
poruszyt mnie najbardziej. Byt nim efekt, ktéry bu-
dowali wszyscy widzowie Art Basel, ktérzy w po-
mieszczeniu tym wykonywali doktadnie ten sam
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gest i mieli doktadnie te same intencje - ttoczac
sie w jednym miejscu, nie kryjac euforii, nagrywali
to biedne zleknione zwierze, zapominajac o przy-
zwoitosci i odrobinie jakiejkolwiek empatii. Przy
pierwszym kontakcie zrobitam doktadnie to samo...
Pod wzgledem socjologicznym praca ta okazata sie
genialna i by¢ moze jej demaskatorska i sktaniajaca
do refleksji sita spowodowata, ze to ona wtasnie
towarzyszy mi w myslach do dzis. Ale na uwage
zastugiwato réwniez poruszajace, trzymajace w na-
pieciu i dajace wiele do myslenia wideo autorstwa
artysty libanskiego pochodzenia Ali Cherri (Almine
Rech Gallery) zatytutowane The Watchman/Wake Up
Soldiers, Open Your Eyes Il z 2024 roku. W realizacji
tej, potaczonej z dwiema rzezbami, artysta rozpra-
cowuje konstrukcje wojny, badajac postac straznika
wojskowego. Obraz ten nakrecono na Cyprze, ktéry
od dziesiecioleci znajduje sie w centrum napiec
miedzy spotecznosciami grecka i turecka i z wiado-
mych przyczyn niesie w sobie wydzwiek uniwersal-
ny. Oczywiscie dobrze byto zobaczy¢ takze lubiang
przeze mnie Bettine Pousttchi (Buchmann Galerie),
Alicje Kwade (303 Gallery, Pace Gallery), zaangazo-
wang spotecznie instalacje poswiecong rasizmowi
Henry’ego Taylora, instalacje Lizy Lou Security Fence
(Thaddaeus Ropac) czy The Wake and Resurrection of
the Bicentennial Negro z 1976 roku, autorstwa Faith
Ringgold (Goodman Gallery), chociaz ta ostatnia
nie zrobita na mnie az tak duzego wrazenia, jak
sie spodziewatam. Praca ta jest jednak warta uwagi
i poznania, podobnie jak artystka, ktéra ja stworzyta.
Szczerze polecam, szczegolnie rzezby i obiekty prze-
strzenne. Nie rozpisujac sie nadmiernie o jednej
wystawie, dodam tylko, ze zdecydowana wiekszos¢
zaprezentowanych tu realizacji byta pojemna me-
rytorycznie. To bardzo dobry znak, ze nawet na tak
komercyjnej imprezie, jak targi sztuki, jest miejsce
na wyraziste postawy czy komentarz autorski wobec
czasow, w ktérych zyjemy. Na terenie Messe Basel
s jeszcze dwie sekcje: ,Edition”, poswiecona gale-
riom i wydawcom skoncentrowanym na technikach
powielalnych, oraz ,Kabinett”, bedacy najmtodsza
czescig imprezy — tu koncepcja prezentagji jest za-
planowana jako rodzaj gabinetu osobliwosci.
Innym typem dziatan jest szczegélnie lubiana
przez publicznos¢ strefa ,Parcours”, gdzie w prze-
strzeni publicznej Bazylei s3 prezentowane in-
stalacje w typie site-specific, rzezby, interwencje
i performanse. Jest to czes$¢ kuratorowana i jej za-
tozeniem jest gtebsza refleksja na dzietem sztuki,
ktére przez wymowe czy otoczenie daje mozliwos¢
ztapania szerszej perspektywy, zapraszajac takze
odwiedzajacych, aby w niespiesznym tempie, podg-
zajac za mapka, odkrywali bogate dziedzictwo kul-
turowe i architektoniczne miasta. Kuratorka sekgji
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,Parcours” w 2024 roku byta Stefanie Hessler, dyrek-
torka Swiss Institute w Nowym Jorku. W tym roku
dziatania w ramach tej czesci targdw zostaty prze-
niesione blizej Messeplatz, dzieki czemu - z uwagi
na niewielki dystans — rzeczywiscie mozna byto
zobaczy¢ wiecej niz zazwyczaj. Wedtug koncepcji
kuratorki wystawa byta zlokalizowana zaréwno
w pustych, jak i w dziatajacych sklepach, hotelach,
restauracjach oraz w destylarni i innych na co dzien
normalnie funkcjonujacych przestrzeniach na Cla-
rastrasse. W jednej z witryn mozna byto ogladac
prace Joanny Piotrowskiej Dreams are the facts from
which we must proceed, przygotowang we wspotpra-
cy z Galerig Dawid Radziszewski, ktéra byta tak-
ze wymieniana w zwigzku z pokazami filmowymi,
w ramach ktdrych swoje wideo zaprezentowata
Agnieszka Polska. Bedac przy dziataniach w prze-
strzeni publicznej, nie sposéb pomina¢ najwiekszej
tegorocznej realizacji, bedacej czescig Messeplatz
Project, a wiec tego elementu targéw, gdy na pla-
cu przed halami wystawowymi jest prezentowana
monumentalna instalacja. Tym razem byta to impo-
nujaca praca uznanej i zaangazowanej spotecznie
artystki konceptualnej Agnes Denes. Warto dodac,
ze interpretacja interwencji \Wheatfield - A Con-
frontation” 21982 roku, ktéra pierwotnie byta upra-
wiana na Dolnym Manhattanie na terenie wysypiska
$mieci Battery Park Landfill, bedzie rosta przez cate
lato w Bazylei.

Mozna powiedzie¢, ze na tym koniec, bo s3 to
wszystkie czesci Art Basel. Ale zeby nie byto za ta-
two, warto pamieta¢, ze w tym czasie w Bazylei dzie-
je sie niezwykle duzo i bardzo interesujgco. Oprécz
oficjalnych targéw mamy liczne wydarzenia po-
boczne, ktére zdecydowanie warto jest odwiedzic.
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Nie bede pisata tu szerzej na temat poszczegdlnych
inicjatyw, ale zachecam do poczytania o kazdej
z nich, gdyz majg one naprawde ciekawe profile
i zrodzity sie niejednokrotnie z waznych oddolnych
pobudek. Pierwsza z nich jest Liste Art Fair Basel.
Mniejsze i skromniej zorganizowane targi sztuki,
ktore odbywaja sie rownolegle z Art Basel, réwniez
na obszarze Messe Basel. W tym roku udziat wzieto
dziewieddziesiat jeden galerii z trzydziestu pieciu
krajow, w tym az dwudziestu dwdch debiutantdw.
Polska byta reprezentowana przez warszawskie
galerie: Piktogram, wanda i Wschdd. Przyznam, ze
dominujaca tam estetyka i eksponowane prace nie
byty dla mnie przekonujace. Miatam wrazenie, ze
jest bardzo ubogo pod wzgledem zaréwno formal-
nym, wizualnym, jak i, niestety, merytorycznym. Ta
edycja Liste Art Fair Basel, ktére nomen omen maja
przepiekna oprawe wizualng, nie byta niczym po-
rywajacym, a wrecz stanowita pokaz mniej intere-
sujgcych postaw i podobnie niezachecajacych ofert
galeryjnych. S3 jeszcze June — miedzynarodowe
targi sztuki i platforma wystawiennicza, ktéra od-
bywa sie corocznie od 2019 roku i jest prowadzo-
na przez grupe galerii. Zatozona jako alternatywa
dla konwencjonalnych targéw sztuki, impreza ta
stawia na otwarty format i wyréznia sie wyselek-
cjonowang miedzypokoleniowa grupa uczestnikow,
wsrod ktdrych zacheca sie do dialogu i wspétpra-
cy. Tutaj rowniez kluczowa role odgrywa nasza
wrazliwos$¢, bo znajdziemy tu wiele prac i dobrych,
i niekoniecznie dobrych. Warto doda¢, ze wydarze-
nie to odbywa sie w bliskim sgsiedztwie Art Basel,
w charakterystycznym betonowym bunkrze, ktory
zostat pieknie przeksztatcony w galerie przez na-
grodzong nagrodg Pritzkera firme architektoniczng
Herzog & de Meuron. Serca wielu przyjezdnych nie-
watpliwie skradta jednak inna, stosunkowo mtoda
inicjatywa, ktora powstata w 2022 roku z potrzeby
kolektywu artystow, galerzystdw i kuratorow. Mowa
tu o Basel Social Club, ktére zaskoczyto lokalizacja
i zupetnie nowym formatem — impreza w catosci
odbywata sie bowiem na $wiezym powietrzu, na
polach uprawnych Bazylei, za dzielnicg mieszkalng
Bruderholz. Przybyta publicznos¢ miata wiec okazje
pospacerowac po blisko piec¢dziesieciu hektarach
pélw Baselland i w takich okolicznosciach przyrody
ogladac usytuowane w réznych miejscach bardziej
lub mniej udane interwencje artystyczne. Z pew-
noscia najbardziej rozpoznawalne i widoczne byty
tapczanowe obiekty autorstwa Marcusa Miillera
z cyklu Seasons of Compensation. Tematem obecnej
edycji byt zwrot ekologiczny. Polske reprezentowata
Gunia Nowik Gallery z dobrze dobranymi pracami
Izy Tarasewicz oraz niekoniecznie udany ekspozy-
cyjnie i merytorycznie warszawski Turnus z pracami

Piotra Kowalskiego, Ant £akomsk, Tomka Tofilskiego,
Rudolfa Steinera, Wiktorii Kieniksman, Mani tuka-
szewskiej, Nadii Markiewicz, Pawta Zieby i X-Philes.

Bazylea w tym czasie kusi jeszcze catym nare-
czem inicjatyw i wystaw. W dostepnym czasie udato
mi sie odwiedzi¢ zlokalizowang na Messe Design
Miami Basel, wyjatkowa pod wieloma wzgledami
Fondation Beyeler i Kunstmuseum Basel, gdzie byta
prezentowana piekna i dobrze wywazona wystawa
Dana Flavina Dedications in Lights, ktora niebez-
piecznie moze otworzy¢ kolejng czes¢ tej relacji, na
€O nie ma juz miejsca. Postawie tu wiec kropke i po
prostu zaprosze do Bazylei wszystkich tych, ktérym
nie udato sie tam jeszcze dotrze¢, bo naprawde pod
wieloma wzgledami warto.

Rynek sztuki, zwrot ekologiczny i sztuka zaangazowana. O tegorocznym Art Basel

4 Art Basel, fot. K. Wrobel



GALLERY WEEEEND BERLIN.
OD PERYFERII DO EDNEGO

7 WAZNIE!SZYCH WYDARZEN
W SWIECIE SZTUKI

KAMA WROBEL

W kalendarzu $wiatowych wydarzen artystycznych
jest grupa takich, na ktérych wypada lub nalezy by¢.
Jednym z nich jest odbywajacy sie po sasiedzku
Gallery Weekend Berlin, podczas ktérego mozna
zobaczy¢ przeglad tego, co obecnie dzieje sie na
niemieckiej — ale takze Swiatowe]j — scenie gale-
ryjnej. Nie inaczej byto w tym roku, kiedy podczas
jubileuszowej edycji imprezy w oficjalnym progra-
mie zaprezentowato sie piecdziesiat piec¢ galerii.

Z pewnoscig wiec mozna powiedzie¢, ze tego-
roczna odstona berlinskiego weekendu sztuki byta
jedna z ciekawszych — i to ciekawszych od lat. Gtow-
nie dlatego, ze nareszcie mozna byto zobaczy¢ zde-
cydowanie wiekszg réznorodnos¢ sztuki, ktéra nie
koncentrowata sie wytacznie na zachowawczym ma-
larstwie czy artystycznych highlightach. Ku uciesze
publicznosci, tym razem mozna byto doswiadczy¢
sporej grupy naprawde interesujacych instalacji ar-
tystycznych (takze w typie site-specific), rzezb i — co
cieszyto naprawde - wielkoskalowych obiektow.

Gallery Weekend Berlin to jedna z najstarszych
i najwazniejszych tego typu imprez w Niem-
czech i tak sie ztozyto, ze w tym roku inicjatywa ta
obchodzita swoje dwudziestolecie. Nietrudno wiec
zgadna¢, ze koncepcja art weeku jest stosunkowo
mtodym, cho¢ powszechnie przyjetym juz tworem.
Powstata w 2005 roku i od razu miata jeden wazny
cel - powiekszy¢ grupe odbiorcow o kolekcjonerdw
z innych miast i krajéw, co dos¢ szybko okazato sie
strzatem w dziesiatke, pokazujac niemal od razu
swoéj miedzynarodowy potencjat. Wdrozony przez
grupe wtascicieli galerii sztuki model sprawdzit
sie na tyle, ze wydarzenie to szybko zyskato glo-
balny zasieg, przyciagajac publicznos¢, w tym ko-
lekcjonerow z najdalszych zakatkdw swiata, a wiec
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oczywiscie z Chin, ze Stanéw Zjednoczonych i z Ro-
sji. Nie powinno zatem dziwi¢, ze sukces Gallery
Weekend Berlin stat sie inspiracja dla pochodzacych
z innych krajow galerii, ktére stosunkowo szybko
postanowity zorganizowac sie na podobny wzor
i wdrozy¢ sprawdzony w Berlinie model réwniez
u siebie. Z wiekszym, lub mniejszym powodzeniem
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imprezy tego typu odbywaja sie do dzi$ w catej Eu-
ropie, takze u nas. Na lokalnym podworku jest to

Warsaw Gallery Weekend, ktéry niewatpliwie bedac
najwazniejszym branzowym wydarzeniem w Polsce,
w dalszym ciagu jest w fazie rozwoju i profesjonali-
zacji. Ale, jak gtosi przystowie, ,,z pustego i Salomon

nie naleje”, wiec bedac na Warsaw Gallery Weekend,
nie nalezy spodziewac sie wystaw czy odkry¢ spek-
takularnych. Od lat nie ma tu bowiem wyjatkowych

zachwytéw czy szczegdlnie wyrdzniajacych sie po-
staw, ktére mozna by nazwac objawieniem roku.
Niemniej jednak wydarzenie to nalezy odwiedza¢

nawet po to, by by¢ na biezgco z lokalng sceng arty-
styczng i moc zwizualizowad sobie program wystaw

w galeriach publicznych, jaki mielit sie bedzie do

kolejnej edycji Warsaw Gallery Weekend. Zostawmy
to jednak na inna okazje, bo temat ten jest ztozony

i wymagatby oddzielnego omoéwienia, ocierajacego

sie rébwniez o niepokojacy problematyke wptywu

sektora prywatnego na instytucje publiczne. Ale

0 tym innym razem.

Wracajac do berlinskiej imprezy. Gallery Week-
end Berlin jest inicjatywa powstatg w wyniku od-
dolnego dziatania grupy prywatnych galerii, ktore
miaty wyrazny wspdlny cel — zwabi¢ do miasta
powaznych kolekcjoneréw. Pamietajmy przy tym,
ze przez dtugi bardzo czas Berlin nie byt istotnym
osrodkiem sztuki. Wtasciwie to w zachodnich kra-
jach zwigzkowych koncentrowato sie zycie $ro-
dowiska i odbywaty sie najwazniejsze wystawy
i inicjatywy artystyczne. Tam gromadzit sie kapitat
(rowniez kolekcjonerski), organizowaty sie pierwsze
prywatne muzea i tam powstaty pierwsze, funk-
cjonujace do dzis targi sztuki Art Market Cologne,
pdzniej przemianowane na Art Cologne, ktére zo-
staty zatozone w 1967 roku przez Heina Stlinkego
i Rudolpha Zwirnera. Dlaczego tam? Po pierwsze,
byt to bardzo bogaty region. Po drugie, ,[...] przez
caty XX wiek duze miasta, takie jak Paryz, Londyn
czy Nowy Jork, byty juz uznawane za gtéwne osrodki
artystyczne, z duzg koncentracjg galerii i dealerdw,
a takze z kwitngcym rynkiem. Mniejsze miasta w in-
nych krajach europejskich nie miaty wptywu na tak
gesta juz sie¢, chociaz miaty wielu kolekcjoneréw
i podstawy budowania silnego rynku. Targi sztu-
ki wspdtczesnej nie pojawity sie wiec w stolicach,
ale raczej na peryferiach rynku sztuki, w miastach,
ktére chciaty sie rozwijac i zwieksza¢ widocznos¢
swojego rynku”1. Kiedy jednak w latach dziewiec¢-
dziesigtych pojawit sie realny kryzys, a Berlin po
zjednoczeniu zaczat podnosi¢ sie z kolan, kuszeni

niedrogimi lokalami i wzrastajaca dynamika miasta
wiasciciele galerii, przedsiebiorcy i kolekcjonerzy
zaczeli stopniowo przenosic sie do stolicy Niemiec,
by tam wtasnie rozpocza¢ nowy etap prosperity. Nie
powinno wiec dziwi¢, ze wiekszos¢ istotniejszych
berlinskich galerii czy kolekcji ma swoje poczatki
w Kolonii, Diisseldorfie i okolicach Nadrenii. Wy-
czuwajac kolejng potrzebe zmian, w 2005 roku
wtasciciele galerii postanowili wylansowac lokalny
rynek i przyciaggnac do Berlina miedzynarodowg
publicznos¢. Nie spodziewali sie wowczas, ze stwo-
rzony przez nich nowoczesny format gallery week-
end na dtugo stanie sie uniwersalnym swiatowym
modelem wydarzenia artystycznego ani ze sama
impreza przybierze formute jednego z najwazniej-
szych corocznych $wigt sztuki w Europie. Udziat
w Gallery Weekend Berlin mozliwy jest wytacznie
na zaproszenie kapituty organizacyjnej, w ktérej
w tym momencie zasiadaja Jorn Botnagel, Philome-
ne Magers, Jochen Meyer, Barbel Trautwein i Nadi-
ne Zeidle. Co wazne, tegoroczna edycja odbyta sie
pod nowym kierownictwem - stery po Maike Cruse,
ktora jest teraz dyrektorka szwajcarskich targdéw
Art Basel, przejeta Antonia Ruder. Bedac w Berlinie,
wyjatkowo udato mi sie zobaczy¢ wystawy zrealizo-
wane przez blisko czterdziesci galerii i niewatpliwie
musiato uptynac troche czasu, zeby bodzce te cho¢
nieco sie utozyty. Po czasie wiec wytonit sie obraz
wystaw, galerii, ale takze artystdw godnych pole-
cenia, ktorych sylwetki postaram sie tutaj nieco
bardziej przyblizy¢. Z pewnoscig na uwage zastu-
guje cate Mercator Hofe przy Potsdamer Strale,
gdzie zawsze znajdzie sie jakas dobra wystawa. Nie
tylko dlatego, ze w miejscu tym siedzibe ma sporo
galerii, lecz réwniez dlatego, ze nie s3 to jakie$ tam
galerie. Znajduje sie tu bardzo wazna trdjka, ktdéra
nie bez powodu uznawana jest za przedstawicie-
li najwazniejszych graczy na rynku: Max Hetzler,
Esther Schipper i Judin Galerie. W tym roku na
publicznos¢ czekata tez mita niespodzianka - nie-
uwzgledniony w programie gtéwnym pop up PACE
Galerie, ktéra bardziej niz sztuka przyciagata do
siebie odbywajaca sie tam huczng impreza. Mysle,
ze podobnie jak rok temu, wystawa prezentowana
w Ester Schipper wzbudzita powszechne zaintereso-
wanie. Byt to zbidr prac autorstwa réznych artystow,
a najbardziej w pamieci zapadt mi przejmujacy na
wiele sposobdw, pojemny merytorycznie i po pro-
stu smutny obiekt Zwei Wolfinnen (2024) Juliusa
von Bismarcka. Uwage publicznosci przykuwaty
rowniez instagramowe, ale i pickne same w sobie,

1 Naomi Martin, From Antiquity to Modernity, How Art Fairs Became A Cultural Mainstay,
https://magazine.artland.com/from-antiquity-to-modernity-how-art-fairs-became-a-cultu-

ral-mainstay [dostep: 16 czerwca 2024 rokul].
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subtelne obiekty Ann Veronici Janssens. Nie tylko
jednak Esther Shipper. Kto dotart do HUA Inter-
national, mogt uczestniczy¢ w psychodelicznym,
immersyjnym pokazie z udziatem absolutnie prze-
dziwnych, zapadajacych w pamiec rzezb autorstwa
Jenkina van Zyla. Nie zawiodta tez, zlokalizowana
poza obszarem stynnego Hofe, galeria KEWENIG,
ktdra juz sama w sobie jest majstersztykiem wartym
zobaczenia. Wyeksponowane tam prace dobrane
zostaty przez wtasciciela galerii, Justusa Keweniga,
ktéry z wrodzonym wdziekiem oprowadzat publicz-
nos¢ po pomieszczeniach zabytkowej kamienicy. Na
catos¢, ktoéra okazata sie bardzo osobistg opowie-
$cig o sile i tajemnicy morz i oceandw, ztozyty sie
obiekty autorstwa takich twércéw, jak Ghada Amer,
Cabrita, Jose Davila, Elger Esser, Jannis Kounellis,
Hendrik Krawen, Martin Mlecko czy Peter Wiithrich.
Co ciekawe, niepokojacy marynistyczny obraz, ktory
zbudowany zostat z gabarytowych obiektéw i prac
malarskich, wzbogacono o jedng bardzo niepozor-
na fotografie Christiana Boltanskiego, ktéra jawita
mi sie tu jako dopetniajacy catosci klucz. Bez wat-
pienia czarnym koniem tegorocznej edycji Gallery
Weekend Berlin byta obszerna wystawa territory
w Spriith Magers, w tym szczegélnie piekna insta-
lacja wideo autorstwa Liu Yujia, w ktérej spotkaty
sie watki etnograficzny i mitologiczne z tym, co
polityczne, osobiste i duchowe, oraz olfaktorycz-
na wideoinstalacja Nook of a Hazy Dream Tan ling,
dzieki ktérej podazamy za Lap Hungiem, fikcyjna
postacig zmagajaca sie z poczuciem tozsamosci po
reemigracji z Tajlandii do Chin w 1956 roku, ktéra
odbywa sie réwnolegle do zycia zmartego dziadka
artystki. Zreszta cata ta wystawa byta bardzo dobra
i merytorycznie pojemna. Szczerze zachecam do
zerkniecia na strone galerii i poczytania o ukrytych
w niej watkach.

Rynek nie bytby rynkiem, gdyby poszczegdlne
(gtownie te wazniejsze) imprezy nie miaty na siebie
wptywu. Dlatego osoby, ktérym udato sie odwiedzi¢
poprzednie Biennale w Wenecji czy tegoroczne Art
Basel, mogty zauwazy¢ pewng powtarzalnosé. | ma
to oczywiscie sens. Abstrahujac juz od kwestii czysto
ekonomicznych i prestizowych, to podczas takich
pokazoéw, jak Gallery Weekend Berlin, publicznos¢
ma szanse zobaczy¢, jak dany twdrca radzi sobie
z niejednokrotnie mniejsza przestrzenig i budzetem,
aw konsekwencji czy sztuka ta w takich warunkach
sie broni. Przyktadem zesztoroczne wystawy Kapwa-
ni Kiwangi w Tanja Wagner Galerie czy Sheili Hicks
w Galerii Meyer Riegger. W tym roku interesujaca
prace in situ mozna byto zobaczy¢ w nieustajaco
ciekawej przestrzeni ChertLidde - zaprezentowano
tu robigcego w Wenecji wrazenie Gabriela Chaile
z pracg Los jovenes olvidaron sus canciones o Tierra
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de Fuego oraz mtodziutkg debiutujaca Sofie Sala-
zar Rosales z ekspozycja The desire to dance with
someone who is not here. Uwazam, ze byta to jedna
z ciekawszych lokacji na tegorocznej mapie zwie-
dzania. Ale uwage przykuty tez prace wschodzacej
artystki Frii Orupabo, ktére mozna byto ogladac
w galerii Nordenhaake, minimalistyczne obiekty
Iman Issy w Carlier | Gebauer, jak réwniez w nieco
ukrytej Galerie Barbara Thum prace artystki kuban-
skiego pochodzenia — Marii Magdaleny Campos
Pons. W tym wypadku zaprezentowane zaréwno
wazy, jak i wideo miaty ogromna, hipnotyczna wrecz
moc. Nie mozna tez pomina¢ polskiego akcentu
i wystawy Dominika Lejmana, ktéra prezentowana
byta w Galerii Persons Project. Byty tez rozczaro-
wania. Konrad Fischer Galerie zapowiedziami me-
dialnymi zrobit ogromny apetyt na prace Rachel
Harrison, ktéra to wystawa tym razem okazata sie
mniej spektakularna niz przy wiekszych pokazach,
czy Buchmann, ktéry zapowiedziami takze rozbu-
dzit potrzebe zobaczenia Bettiny Pousttchi w petnej
krasie. | cho¢ nie zaprezentowano tu rewelacyj-
nych prac, to wystawa ta pozwolita mi odkry¢ Pedra
Cabrita Reisa. Do listy tegorocznych rozczarowan
mozna takze dopisa¢ spdzniong technologicznie
wystawe Markusa Selga, Twon Zone w Galerie Gui-
do W. Baudach czy kompletnie niezrozumiatg eks-
pozycje Morag Keil Artificial Intelligence w Galerie
Isabella Bortolozzi.

Mysle, ze pod wzgledem estetycznym na uwage
zastuzyty prezentacje w galerii Marty Gnyp i zlo-
kalizowanej na terenie bytego Berlina Wschod-
niego Captain Petzel. Tak wiec, jak wspomniatam
wczesniej, poziom wystaw byt naprawde dobry,
a roznorodnos¢ sztuki ogromnie inspirujaca. Do-
dam, ze wisienka na torcie okazata sie wystawa
spoza programu — odbywajaca sie w tym czasie
ekspozycja w znanym i lubianym C/O Berlin. Nie
chodzi tu jednak o Valie Export, a 0 wzruszajaca
prezentacje mtodej artystki katalonskiego pocho-
dzenia Lai Abril o duzo moéwigcym tytule Rape.
The Institutional Failure.

Na zakonczenie: Czy warto jezdzi¢ na Gallery
Weekend Berlin lub imprezy podobne? Oczywiscie,
ze warto. Nie tylko dlatego, ze dzieki nim udaje nam
sie by¢ w miare na biezgco, ale takze dlatego, ze ob-
serwujemy dynamike rynku i nieustannie pojawia-
jace sie Swiatowe tendencje. Co zatem przed nami?
Oczywiscie wrzesniowy Berlin i Praga, lecz réwniez
Warsaw Gallery Weekend i bardzo przeze mnie wy-
czekiwany Gallery Weekend w Rzymie. Moze zatem
tym razem wszyscy pojedzmy do Rzymu!
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WENECGIA JEST MEZCZYZNA.
sELAGIA Z BIENNALE SZTUKI

ALICJA KLIMCZAK-DOBRZANIECKA

Wenecja w moim wyobrazeniu ma rézne oblicza,
w zaleznosci od czasu i okolicznosci, w ktérych aku-
rat sie w niej pojawiam. To miejsce jest muzeum
pod gotym niebem: z jednej strony state i nie-
zmienne, z drugiej za$ — wyjatkowo podatne na
aure czy pory roku, wraz z nimi zmienia sie nastrdj
w niej panujacy. Moze by¢ zadeptanym piektem
na ziemi, gdzie zar leje sie z nieba, lub opuszczona
deszczowg planetg, ktorej chtdd przenika do kosci.
Na starych zdjeciach widac tez, ze padat tam kiedys
$nieg. To musiat by¢ magiczny widok.

Ale Wenecja, w ktorej akurat odbywa sie Biennale
Sztuki, zawsze ma posta¢ mezczyzny - zblazowa-
nego dzentelmena z poczatku XX wieku (moze by¢
z Austro-Wegier, co$ na ksztatt bohatera noweli
Tomasza Manna Smier¢ w Wenegji), ktory popija
espresso pod kolumnada na placu Swietego Marka,
czyta gazete i przeciera okulary chustka wyciggnie-
ta z eleganckiej marynarki. Uosabia on koncepcje
przygladania sie z dystansu, bez zbytniego emocjo-
nalnego zaangazowania w przedmiot obserwacji.
Jednoczesnie jego znakiem rozpoznawczym jest
reputacja ,kogos, kogo sta¢, zeby konsumowac
piekne rzeczy”.

Taka wizja osoby uprzywilejowanej, bedacej sym-
bolem ancien régime’u, zawsze staje mi przed ocza-
mi, gdy mysle o konstrukgji Najwazniejszej Wystawy
Sztuki Wspotczesnej na swiecie, ztozonej miedzy
innymi z pawilonéw narodowych rodem z dziewiet-
nastowiecznych wystaw $wiatowych. | trudno jest
mi pozby¢ sie wrazenia, ze te panstwa, ktére maja
swoje pawilony w ogrodach weneckich (Giardini),
s3 Wciaz uprzywilejowane, poniewaz ,s3 u siebie”,
podczas gdy inne kraje musza tutac sie po miescie
czy lagunie w wynajetych przestrzeniach. Zeby byto
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jasne — czesto obtednych, ktérych odkrywanie jest
samo w sobie wiekszg frajda niz robienie rundy
znang droga po Giardini. Ale faktem jest, ze nie
kazdy bierze udziat w tym wydarzeniu na réwnych
zasadach.

Zeby byto jasne - moja perspektywa, ktéra
Swiadomie przyjmuje, takze jest w pewien sposéb
tozsama z perspektywg wspomnianego dzentel-
mena — jestem Europejka, z kraju mocno rozwinie-
tego, uprzywilejowanego, ogladam duzo wystaw,
zwiedzam, poréwnuje i mam wttoczony do gtowy
podczas procesu edukacji kanon sztuki oparty na
cywilizacji tacinskiej (kanon, rzecz jasna, ktory jest
wciaz przedefiniowywany i rozsadzany, ale zako-
rzeniony gteboko). Przyjechatam do Wenecji mie-
dzy innymi po to, by zobaczy¢ wystawe, ktéra jest
bardzo wazna dla artworldu, bo od wielu dekad
pokazuje to, na co warto zwrdci¢ uwage, inicjuje
dyskusje i wyznacza trendy.

Wszedzie obcy

Pisze o oczywistosciach nabierajgcych specyficz-
nego wymiaru w $wietle problemoéw, ktérych po-
ruszanie tegoroczne biennale stawia sobie za cel.
W 2024 roku szescdziesiata edycja zostata bowiem
poswiecona artystom dotychczas marginalizowa-
nym, reprezentujacym tak zwane globalne Potudnie,
czyli, najkrocej méwiac, bedacym spoza uprzywi-
lejowanego Zachodu. Biennale odbywa sie pod
hastem ,Foreigners everywhere” (wszedzie obcy)
i jest to prezentacja sztuki tych obszaréw na Ziemi,
ktére dla europo- i amerykanocentrycznych odbior-
céw sztuki nie s3 znane, przynajmniej szczegétowo.
Hasto przewodnie tej edycji wystawy zostato za-
pozyczone z cyklu prac kolektywu Claire Fontaine,
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ktory sktada sie z neonowych wariacji wyrazenia

,Foreigners everywhere” w réznych jezykach i jest
prezentowany w instagramowych przestrzeniach
dokow w Arsenale. Jak pisze kurator, pochodza-
cy z Brazylii Adriano Pedrosa, wiekszos$¢ twdrcow
prezentowana jest podczas tego wydarzenia po
raz pierwszy.

Ale nie tylko o narodowos$¢ tu chodzi. Bycie
cudzoziemcem czy - szerzej — obcym oczywiscie
koresponduje z miejscem, miastem o bogate;j histo-
rii, ktore od zawsze stanowito tygiel spoteczny i byto
jednym z najwazniejszych osrodkéw handlowych,
politycznych i kulturalnych na swiecie. Utracito
nastepnie republikanskg niezaleznos¢, najpierw
na rzecz Napoleona, nastepnie Austro-Wegier, by
w latach szescdziesigtych XIX wieku stac sie wto-
skim miastem. Cudzoziemcow w Wenecji zawsze
byto duzo, gtéwnie ze wzgledu na handel, a obec-
nie na turystyke, ktéra zresztag ma dewastacyjny
wptyw na jego stan. | ogladajac biennale, wyraznie
nalezy sobie powiedzie¢, ze do tego przyczynia sie
réwniez i ta impreza (na zmiane z Biennale Architek-
tury), generujac ogromny ruch przez kilka dtugich
miesiecy kazdego roku.

Obcy to takze osoby queerowe (ktérych repre-
zentantem jest Pedrosa, co wyraznie podkresla
w krétkim autoreferacie), uchodzcy, przedstawiciele
outsider-art czy rdzenni mieszkancy panstw — wy-
mieniam ich jednym tchem, gdyz doktadnie tak
robi kurator w tekscie wprowadzajacym do wysta-
wy — a zatem grupy marginalizowane, zaréwno spo-
tecznie, jak i przez mainstreamowe wyobrazenie
0 sztuce, szczegblnie w zwigzku z reprezentacja
narodéw. Wcigz pokutuje bowiem wyobrazenie
biennalowego artysty jako reprezentanta kraju czy
wrecz jego emisariusza. A to przeciez, jakze staro-
dawne, wyobrazenie juz od lat nie ma racji bytu.
Twércy aranzuja pawilon, ale nie muszg by¢ gtosem
panstwa, ktére jest jego gospodarzem.

Liczy sie forma

Nie wiem, czy za reprezentacyjny i symboliczny
dla obecnej edycji Biennale Sztuki mozna uznac
Pawilon Australijski i realizacje Archiego Moore’a,
ale zostat on nagrodzony Ztotym Lwem, wiec za-
czne od niego. Artysta jest potomkiem rdzennych
mieszkancdw Australii, ktdrzy de facto nigdy nie byli
reprezentowani przez swoj kraj. Aborygeni sg ofia-
rami krzywd zadanych im przez panstwo powstate
w wyniku kolonialnej dziatalnosci Wielkiej Brytanii,
z pierwszych ludzi stali sie obcymi. O ztozonosci tej
historii w konceptualnej formie, nawigzujacej z jed-
nej strony do wywodu genealogicznego, z drugiej —
do pomnika, opowiada minimalistyczna, niezwykle
elegancka i po prostu przejmujaca realizacja.
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Czy jest to zapowiedz sptacania kolonizatorskie-
go dtugu zaciggnietego przez ,uprzywilejowany
Zachod”, poczynajac od krzywd dokonywanych od
momentu podboju nowych terendw, a na stworze-
niu wykluczajacego kanonu w sztuce konczac? By¢
moze tak jest. Ba, z pewnoscia takie s3 intencje
kuratorskie, wybrzmiewaja one wyraznie w deklara-
cjach. Czy odbywa sie to dynamicznie, dyskursywnie,
aktywistycznie (czyli w sposéb, do jakiego przywy-
klismy, chociazby obserwujgc wtasne pole sztuki)?
Niekoniecznie. Na Biennale Sztuki zdecydowanie
dominuje kategoria atrakcyjnosci wizualnej i sadze,
ze radykalne akcje w stylu ostatnich documenta ra-
czej tutaj nie nastapia. Jezeli jest mowa o niedoli,
krzywdach i historycznym uscisku, to widz najpierw
musi skonfrontowac sie zdominujgca wizualnoscia
i dopiero po czasie okazuje sie, czy jest cos$ dalej.
To nie zarzut. Biennale poswiecone jest aktywno-
$ci i obecnosci artystéw reprezentujacych miedzy
innymi kultury rdzenne, a w tym obszarze forma
spetniajaca okreslone zasady (gdyz wywodzi sie
z obszardw etnicznosci i rekodzieta) oraz tworczosé
oparta na ciggtym odnoszeniu sie do schedy po
przodkach zdajg sie warunkami, ktére muszg za-
istnie¢. Podkreslanie tozsamosci, pochodzenia czy
implementacja estetyki wynikajacej z etnicznosci
to cechy prac, z ktérymi widz bedzie spotykat sie
na kazdym kroku.

Jestem osobg, ktora taknie formy, wiec w za-
sadzie juz od momentu wejscia na teren Giardini
moje potrzeby zostaty zaspokojone. Obratam kie-
runek odwrotny do wskazéwek zegara, totez moja
pierwsza biennalowg (i zarazem ostatnig, bo przed
samym wyjsciem wrécitam do tego miejsca) stat sie
Pawilon Szwajcarski, ktéry catkowicie mnie urzekt.
Guerreiro do Divino Amor (szwajcarski artysta
mieszkajacy w Brazylii) zrealizowat dzieto totalne,
wspotczesny Gesamtkunstwerk. Jest to czesc sagi
Superfictional World Atlas, rozwijanej od 2005 roku.
Artysta siega do kolektywnych wyobrazen i prze-
kazéw na temat Szwajcarii jako idealnego miejsca
do zycia i zwiedzania, rodem z folderéw rekla-
mowych, ale przede wszystkim majacego swoje
zrédta w klasycznym, a zarazem zachodnim kregu
kulturowym. Zdekonstruowat je i ztozyt na nowo
w formie wielowgtkowego kolazu, sktadajacego sie
z odtworzonych w formie rzezbiarsko-architekto-
nicznej scenografii, zintegrowanej z pochtaniaja-
cym wideo, wyswietlanym pod koputg ,Swigtyni
idealnej”. W drugiej czesci pawilonu ten surrealny
teatr przechodzi w fantasmagoryczne wyobra-
zenia o rzymskiej cywilizacji, wyrazone w formie
wieloelementowej kiczowatej instalacji, ztozonej
miedzy innymi z hologramu, projekgji i wielozrédto-
wych dzwiekdéw. Z pawilonu wyjdziemy catkowicie
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przebodzcowani. Nie do pomyslenia podczas po-
bytu w spokojnej Szwajcarii.

Zdecydowanym michatkiem szesédziesiatej
edycji biennale od strony wizualnej jest Pawilon
Amerykanski, przygotowany przez Jeffreya Gibsona,
artyste o rdzennym amerykanskim pochodzeniu
(korzenie Choctaw-Cherokee). Budynek w stylu neo-
palladianskim pulsuje feerig barw, zaréwno w $rod-
ku, jak i na zewnatrz, niejako kontestuje symbole
amerykanskiej polityki i dominacji nad $wiatem,
awiec klasyczng architekture, pomniki czy flagi. Nie
ma tu nic z obrazoburstwa czy agresywnej dyskusji
z elementami emblematycznymi dla medialnego
wyobrazenia powagi Stanéw Zjednoczonych, to
raczej proba wytracenia widzoéw z okreslonych przy-
zwyczajen wizualnych. Nie ma biatej bryty budynku,
s3 psychodeliczne kolory. Nie ma powaznych po-
mnikéw ojcow zatozycieli, s3 tylko cokoty, na ktd-
re kazdy moze sie wspiac¢. Nie ma flagi wcigganej
przy dzwiekach hymnu The Star-Spangled Banner,
s kolorowe sztandary niczym z parad réwnosci. To
na zewnatrz, a co w srodku?

Réwnie bujne wnetrze, wypetnione malarstwem,
rzezba i wideo, a w tle perfekcyjna, spajajaca wszyst-
ko architektura wystawy, tworzaca tto dla urzeka-
jacych w warstwie wykonawczej realizacji. Prace
przypominaja o dziedzictwie kulturowym artysty,
a jednoczesnie s3 pozbawione uparcie odtwor-
czego nasladownictwa. To przeniesienie dawnych
praktyk artystycznych, czy raczej rekodzielniczych,
we wspodtczesnosd, zintegrowanych z dorobkiem
dwudziestowiecznych awangard. Gibson opowiada
na nowo historie Standéw Zjednoczonych, poddaje
refleksji takie pojecia, jak ,tozsamos¢” czy ,poczucie
przynaleznosci”, nastepnie prowokuje do rozwa-
zan nad poczuciem sprawczosci w okolicznosciach
dziejowych oraz nad zawtaszczeniem kulturowym.
Stany Zjednoczone po raz pierwszy w historii s3
reprezentowane przez rdzennego mieszkanca kraju.

Nie do pominiecia w tym roku jest Pawilon Nie-
miecki, de facto rozciagniety miedzy Giardini a jedng
z potdzikich wysp na lagunie weneckiej, La Certose.
To ogromne przedsiewziecie kuratorskie (koncepcja
autorstwa Gagli Ilk, na co dzien dyrektorki Staatliche
Kunsthalle w Baden-Baden), zatytutowane Thre-
sholds (progi), jest odwazne z réznych wzgledow.
W obrebie samego pawilonu, o imponujacej bryle
przebudowanej w czasach dojrzatego narodowe-
go socjalizmu (1938), zestawiono realizacje dwojki
tworcow: reprezentujacej w 2011 roku Pawilon
Polski i pochodzacej z Izraela Yael Bartany oraz
Ersana Mondtaga - rezysera, scenografa i choreo-
grafa. W tym wypadku przede wszystkim zrealizo-
wanie spdjnej i, co tu duzo mowic, oszatamiajacej
wizualnie wystawy jest ogromnym wyzwaniem.
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Ponadto zaproszenie artystki z Izraela, w zwigzku
z nastrojami spotecznymi spowodowanymi atakami
na Strefe Gazy, jest dowodem na ogromng pewnos¢
siebie i nieztomna postawe (nie ma znaczenia, ze
Yael Bartana jest osobg krytykujaca Izrael w kwe-
stii polityki dyskryminacyjnej wzgledem Palestyny,
wszak w spotecznym odbiorze czesto pomijane
s3 niuanse, zgodnie z zasady ,najpierw strzelaj,
potem pytaj”).

Thresholds to symboliczne okreslenie na miej-
sce przejsciowe, miejsce niebytu, a wiec bedace
wspolnotowym doswiadczeniem oséb emigruja-
cych. Czestg motywacja emigracji jest ucieczka od
przesztosci z nadzieja na lepsza przysztosc. To, co
dzieje sie w terazniejszosci, jest czyms niekonkret-
nym, niezdefiniowanym. Imponujaca trzypietrowa
konstrukcja Mondtaga, do ktorej sie wchodzi, jest
wtasnie takim przejsciowym czy$¢cem, zainspiro-
wanym historig jego rodziny. Dziadek tworcy byt
w latach szes$édziesigtych tureckim emigrantem,
ktory przed niedostatkiem i zyciem bez perspek-
tyw wyjechat ze swojego kraju do Niemiec, gdzie
zatrudnit sie w fabryce Eternit. Po trzydziestu latach
pracy ze szkodliwym azbestem, wkrétce po przej-
$ciu na emeryture, zmart na chorobe ptuc wywo-
tana szkodliwymi warunkami pracy. Jego ziemia
obiecana okazata sie wiec $miertelng putapka,
zas dopiero kolejne pokolenia miaty doswiadczy¢
bezpiecznego zycia w dostatku. Zbudowany we-
wnatrz pawilonu dom to schronienie emigranta:
jest zbiorem rzeczy, czasem praktycznych, czasem
przypadkowych, ktére zabrat ze sobg z poprzed-
niego zycia, niekomfortowa przestrzenia, w ktorej
przyszto mu zy¢, zas wszystko pokryte jest warstwa
$miercionosnego pytu.

Z kolei opowies¢ Yael Bartany to fantastyczna
obietnica zycia w kosmosie, ktérej zrodet mozna
szukac w szeroko pojetej estetyce science fiction, zy-
dowskim mistycyzmie, a takze - i jest to wyrazne
nawigzanie do miejsca ekspozycji — w estetyce na-
zistowskiej, kojarzonej przede wszystkim z ujeciami
postaci w kadrach z filmoéw Leni Riefenstahl. Barta-
na czaruje modelem statku kosmicznego, ktéry ma
nas zabra¢ w odlegte galaktyki, odprawia rytuaty
pozegnalne, czerpiagc z przesztosci i przywotujac
duchy minionych pokolen.

Z kolei ekspozycja na niemalze pustej La Certosie,
gdzie kazdy jest obcym i podroznikiem, chocby na
moment, zdaje sie dostowng realizacjg biennalo-
wego hasta. Minimalistyczne, niezaburzajace bez-
ruchu wyspy instalacje dzwiekowe autorstwa Nicole
'Huillier, Michaela Akstallera, Jana St. Wernera
i Roberta Lippoka poteguja wrazenie zawiesze-
nia w nicosci (a przesztoscig i przysztoscia jest
ttoczna Wenecja).
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Skandale

Wiadomo, ze nie ma porzadnego wydarzenia ar
tystycznego bez gtosnego skandalu, czy s zatem
takie na Biennale Sztuki w Wenecji w 2024 roku?
Poniekad historia z konkursem na Pawilon Polski
mogtaby by¢ uznana za skandaliczng w momen-
cie, gdy zwyciezca zostat Ignacy Czwartos (co
akurat zbulwersowato znaczg czes$¢ Srodowiska
artystycznego), ktéry planowat wraz z kuratorem
Piotrem Bernatowiczem zaprezentowac serie prac
malarskich (projekt pod tytutem Polskie ¢wiczenia
Z tragicznosci swiata. Miedzy Niemcami a Rosjg) po-
$wieconych polskim bohaterom (zotnierzom wykle-
tym), wrogom (jak Angela Merkel i Wtadimir Putin)
czy, najogdélniej mdwiac, historii Polski. Poniewaz
przeprowadzenie konkursu zostato mocno oprote-
stowane przez srodowisko, a takze miato, zdaniem
wielu, podejrzany przebieg, to po zmianie wtadzy
oraz ministra kultury i dziedzictwa narodowego,
w ramach szybkiego odkrecenia wszystkich ztych
decyzji z poprzednich lat w obszarze kultury, projekt
Czwartosa zostat odwotany, ostatecznie zas Pawilon
Polski reprezentowany jest przez ukrainski kolek-
tyw Open Group (Yuriy Biley, Pavlo Kovach i Anton
Varga) pod kuratorskg opiekg Marty Czyz.

Projekt kolektywu Powtarzajcie za mnq Il jest
zdecydowanie jednym z najmocniejszych punktéw
Biennale Sztuki. To bardzo przejmujacy portret wo-
jennych uchodzcow ukrainskich, ktérzy opowiadaja
o wojnie, nasladujac dzwieki spadajacych bomb czy
strzelajgcej broni. Wskrzeszanie traumatycznych
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dla ofiar wspomnien przekracza bezpieczng grani-
ce, ktoérej nieuczestniczacy w wojnie obserwatorzy
zwykle nie przechodza, publicznos¢ bowiem zostaje
zaproszona do udziatu w makabrycznym karaoke.
Nagle sami stajemy sie czescia tego straszliwego
koncertu, nawet gdy gtos wieznie w gardle i stoimy
przed mikrofonem w ciszy.

Odnosze wrazenie, ze temat wojny w Ukrainie
i rosyjskiej agresji jest pomijany w Wenecji (wy-
jatkiem sg pawilony polski i ukrainski), chociaz
bezsprzecznie miesci sie on w tematyce Biennale
Sztuki. Oczywiscie ten parametr nie jest istotny
w obliczu koniecznosci méwienia o wojnie bezu-
stannie. By¢ moze daleka, potudniowoamerykarska
perspektywa Pedrosy nie jest az tak pojemna, by
objac¢ wszystko, a moze samo biennale kieruje sie
okreslonymi, nie do konca czytelnymi dla wszyst-
kich, establishmentowymi zasadami. O ile Pawilon
Izraelski stusznie pozostat pusty, gdyz kuratorzy i ar-
tysci postanowili nie otwierac go, dopéki nie nastapi
porozumienie w sprawie Strefy Gazy, o tyle w Pawi-
lonie Rosyjskim jest juz ruch na catego. Co prawda
Rosja nie bierze udziatu w Biennale Sztuki, ale za to
wspaniatomys|nie udostepnita swéj pawilon Boliwii,
z ktdra tacza jg interesy gospodarcze (niedawno
Rosja wygrata przetarg na wydobycie i przetwor-
stwo litu, ktérego najwieksze zasoby znajduja sie
wtasnie w Boliwii).

Ale wré¢my do Ignacego Czwartosa, ktéry w at-
mosferze skandalu wygrat konkurs i ponownie

1 Biennale w Wenedji,
Pawilon Polski, fot. M. Staszczak
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w atmosferze skandalu go ,przegrat”. Artysta wraz
z kuratorem Bernatowiczem nie przyjeli, jakze wy-
godnej, postawy ofiary (i méwiac szczerze, mogliby
na tym zdoby¢ naprawde duze poparcie), tylko wzie-
li sprawy w swoje rece i - juz zupetnie niezaleznie
od Biennale Sztuki - zorganizowali wystawe offowa
na tytach Pawilonu Polskiego, ale poza granicami
Giardini. Naprawde doceniam ten ruch, bo koniec
koncédw ,Czwartos byt w Wenecji”, mimo ze nieujety
w programie towarzyszacym, ale kto by sie tam
przejmowat (wystawa znakomitego Williama Ken-
tridga tez odbywa sie w Wenecji i tez nie ma logo
Biennale Sztuki). Mam réwniez spore watpliwosci,
czy ruch ministra Sienkiewicza, ktéry doprowadzit
do skasowania pierwotnego wyniku konkursu na
Pawilon Polski, byt do konca wtasciwy. O ile mo-
zemy mowic¢ o znakomitej wystawie Open Group,
o tyle nalezy sie zastanowi¢, czy odptacanie piek-
nym za nadobne (a wiec ,polityczne” odwotywanie
waznych oséb z okreslonych miejsc w instytucjach
kultury) jest wtasciwym posunieciem. Pokusze sie
nawet o refleksje, ze malarstwo Czwartosa - przed-
stawiajace, portretowe, historyzujace, relatywnie
czytelne — mogtoby catkiem dobrze wpisad sie we
wszechobecng na biennale sztuke narracyjng, ko-
lorowa, outsiderska czy niekiedy nieprofesjonalna.

Czy cel zostat osiagniety?

Formutujac hasto przewodnie, a nastepnie wysta-
wy kuratorskie w Pawilonie Centralnym w Giardini
oraz w Arsenale, Adriano Pedrosa postawit przed
sobg naprawde trudne zadanie. Postanowit siegnac
do historii sztuki - do tej jej czesci, ktéra dla osdb
z kultury Zachodu jest nieznana - i opowiedziec
o tym, ze modernizm byt zjawiskiem globalnym,
rozlanym poza osrodki europejskie i pétnocno-
amerykanskie. Cze$¢ ekspozycji ma zatem cha-
rakter muzealny, sporo jest na niej dziet artystow
juz niezyjacych (co zresztg zarzuca sie Pedrosie,
bo w koncu Biennale Sztuki ma méwi¢ o tym, co
LU i teraz”, a niekoniecznie o tym, co byto kiedys).
Jednoczesnie ta opowies¢ o modernizmie nie jest
préba udowodnienia, ze $wiat to globalna wioska,
dla kuratora jest raczej okazjg do celebracji etnicz-
nych réznic i wydobycia ich ze sfery nieistnienia
i braku reprezentacji w mainstreamie. | tu takze
wspomne o gtosach krytycznych wzgledem ,etnicz-
nosci” tegorocznego pokazu, prymatu malarstwa
i tkaniny, eksponowania klanowych uktadéw mie-
dzy artystami czy w ogéle zagadnien zwigzanych
z trwaniem w jakims kontinuum czasowym, a zatem
kategorii, od ktérych ,nasz” swiat czesto ucieka. Czy
zatem nie jest to préba przyktadania miary, ktéra
stosujemy wzgledem sztuki, ktéra znamy, do tej,
ktérg mamy poznag, ale nie ujarzmiac?
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Adriano Pedrosa niejako pokusit sie na sitowanie
sie z olbrzymem. Nie wyobrazam sobie, by jego
wystawy mogty zdoby¢ bezsprzeczne uznanie, i za-
ryzykuje twierdzenie, ze wielu obserwatordw sztuki
wspotczesnej z Europy, ze Stanéw Zjednoczonych
czy po prostu z globalnej Pétnocy ma aparat po-
znawczy mocno zorientowany na okreslone kate-
gorie, za$ obcowanie i préba zrozumienia wielu
aspektow sztuki globalnego Potudnia, dotychczas
szeroko niereprezentowanej, wymaga po prostu ich
porzucenia, a przynajmniej czasowego wytaczenia.
Kto ma tyle sity?

Jako symboliczne podsumowanie powyzszych
rozwazan przywotam realizacje Evy Kot'atkovej
w Pawilonie Czech i Stowacji. To instalacja, ktd-
ra jest jednoczesnie obiektem oraz przestrzenia
warsztatowa, a opowiada o historii pierwszej zyrafy
w Czechostowacji, Lenki, ktéra w latach piec¢dziesig-
tych XX wieku zostata ztapana w Kenii i trafita do
praskiego zoo. Przezyta w niewoli tylko dwa lata, za$
po $mierci jej ciato trafito do Muzeum Narodowego
w Pradze i byto eksponowane jako muzealny arte-
fakt do 2000 roku. Historia Lenki jest symboliczng
opowiescig o roznych formach postkolonialnych
praktyk, mniej lub bardziej zawoalowanych, kt6-
rych schemat $miato jest przenoszony na wszelkie
obszary zycia.

Nie mam pojecia, czy za dziesie¢ lub dwadziescia
lat zabiegi kuratorskie Pedrosy bedg miaty wielkie
znaczenie dla dziejdw dekolonizacji na polu sztu-
ki. Mam watpliwosci, czy w ogole konserwatywna,
ale jakze przyjemna, tradycja pojawiania sie na
Biennale Sztuki co dwa lata w poszukiwaniu sztu-
ki tadnej i waznej, jest urodzajnym podtozem dla
takich dziatan. W Wenecji widoczne jest, kto ma
wiecej pieniedzy na zbudowanie ekspozycji, a kto
mniej, wyrazny jest podziat na tych bardziej i mniej
uprzywilejowanych, za$ publicznos¢ ttumnie odwie-
dza (i wysyta w $wiat zdjecia) te pawilony, ktdre sa
atrakcyjne wizualnie. To wydarzenie jest jednym
z najwiekszych kolonizatoréw pola sztuki i prze-
kreslenie ponadstuletniej tradycji nie jest proste.
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1 Biennale w Wenecji, Arsenat,
fot. M. Staszczak

4 Biennale w Wenecji, Giardini,
fot. M. Staszczak
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« Biennale w Wenecji,
Pawilon Stanéw Zjednoczonych,
fot. M. Staszczak

4 Biennale w Wenedji,
Pawilon Czech i Stowagji,
fot. M. Staszczak
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1 Biennale w Wenedji,
Pawilon Szwajcarii,
fot. M. Staszczak

« Biennale w Wenedji,
Pawilon Australii,
fot. M. Staszczak
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INVERFERENGZE.
WE WILL SURVIVE

PIOTR JAKUB FERENSKI

Byty minister w rzadzie Prawa i Sprawiedliwosci,
a obecnie eurodeputowany Michat Dworczyk, w pi-
$mie datowanym na 24 lipca 2024 roku - i umiesz-
czonym na platformie X - zwrdcit sie do dyrektora
kina Nowe Horyzonty o natychmiastowe odwotanie
zaplanowanej na 26 lipca na wroctawskim Rynku
emisji filmu Agnieszki Holland Zielona granica. Prze-
konywat, ze nie powinna sie ona odby¢ nie tylko ze
wzgledu na szacunek dla polskiego munduru, ktory
rezyserka stara sie pohanbic, ale takze dlatego, ze
jest to produkcja szkodliwa spotecznie, prowadza-
ca wytacznie do pogtebiania sie podziatéow wsrod
Polakéw. Wywotuje ona niepotrzebne animozje
i napiecia. To obraz znieksztatcony, zdegenerowa-
ny, nieuczciwy, szkalujacy stuzby wojskowe i po-
granicznikéw. Apel byt skierowany miedzy innymi
do wiadomosci prezydenta stolicy Dolnego Slaska,
Jacka Sutryka. Organizatorzy festiwalu Nowe Hory-
zonty nie wstrzymali pokazu, a plenerowe kino na
placu Gotebim (zachodnia czes¢ Rynku) publicznosé
wypetnita po brzegi. Projekcje usitowata zaktdcic
jeszcze grupa narodowcow, ich krzyki na nic jednak
sie nie zadaty.

Nie byt to pierwszy tego typu apel. O tym, ze
dziatania artystyczne moga prowadzi¢ do animozji
spotecznych, stanowczo przestrzegat — takze na
platformie X — w czerwcu 2024 roku wspomnia-
ny juz prezydent Jacek Sutryk. Chodzito wowczas
0 — bedacg zapowiedzig 22. Przegladu Sztuki Survi-
val - prezentacje powstatej w 2021 roku pracy Anny
Grzymaty Zdejmij mundur, przepros matke 2. Obraz
przedstawia kleczacego na podtodze mtodego
nagiego mezczyzne, ktéry prawa dtonia zastania
twarz. Przed nim, po prawej stronie ptétna, stoi
starsza kobieta ubrana w rézowg podomke w mate
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bordowe serduszka. Na znajdujagcym sie za posta-
ciami wielkim turkusowym tapczanie lezy mundur
polowy z emblematem, na ktérym mozna sie do-
patrzy¢ orta. Ptak, w przeciwienstwie do polskiego
godta, gtowe ma odwrdcong w lewo. Dzieto Anny
Grzymaty w swojej nieco oniryczno-surrealistycz-
nej poetyce wywotuje skojarzenia z malarstwem
naiwnym Henriego Rousseau, ale odsyta takze
do obrazéw przedstawiajacych powrdt syna mar-
notrawnego i oczywiscie do Piety. Wroctawianom
moze przychodzi¢ na mysl na przyktad Pieta katyn-
ska w parku Juliusza Stowackiego, pomnik Matki
Ojczyzny trzymajacej w ramionach syna - jenca
z przestrzelong gtowa. Ten ostatni motyw najbliz-
szy jest tematowi przewodniemu tegorocznej edycji
Przegladu, brzmigcemu: ,Frenezja i Niepodlegtosc”.
Kuratorzy skoncentrowali sie na pytaniach doty-
czacych aktualnosci polskiej i europejskiej tradycji
romantyzmu. Zapraszali artystéw i publicznos¢ do
wspolnej refleksji nad tym, w jaki sposéb roman-
tyczne idee warunkujg wspdtczesne myslenie o ota-
Czajacej nas rzeczywistosci spotecznej i przyrodzie.

Reprodukcja pracy Anny Grzymaty zawista przy
ulicy Szewskiej w jednej z witryn galerii ulicznej,
ktora stanowi cze$¢ dziatalnosci kuratorskiej orga-
nizatora Przegladu Sztuki Survival, czyli wroctaw-
skiej Fundacji Art Transparent. Podmiot ten od
wielu lat realizuje rozmaite wydarzenia kulturalne,
obejmujace nie tylko wystawy i festiwale, ale takze
programy spoteczne i edukacyjne oraz interwencje
artystyczne w przestrzeni publicznej. Trudno bytoby
w niniejszym felietonie wymienic inicjatywy, z kto-
rymi w ostatnich dwdch dekadach wyszli tworcy
i cztonkowie zespotu Art Transparent. Survival jest
jednym z najwazniejszych cyklicznych wydarzen
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artystycznych we Wroctawiu. Co roku odwiedzaja
go tysigce mieszkancdw i osoby przyjezdne. Dziatal-
nos¢ Fundacji otwiera publiczno$¢ na wspdtczesna
sztuke i dyskusje na jej temat. Tym razem uliczna
zapowied? tegorocznego Przegladu przyciggneta
narodowcéw. Cho¢ hasto ,Zdejmij mundur, prze-
pro$ matke” pojawito sie znacznie wczesniej (lata
osiemdziesigte XX wieku), zarazem szczegoélnie
MOCNO zaznaczaj3c swojg obecnosc w trakcie straj-
kéw kobiet — w zwigzku z brutalnym zachowaniem
organdw bezpieczenstwa - to dla populistyczno-
-prawicowych dziennikarzy byto jasne, ze praca ma
na celu ,obrzydzenie stuzby” Polsce dzisiaj. Niejako
naich ,wezwanie” gablote, w ktérej znajdowata sie
reprodukcja, zdewastowano za ,obraze polskiego
munduru”. Artystce grozono gwattem, organiza-
torom zas — innymi formami przemocy fizycznej.
Krytyczni wobec Jacka Sutryka publicysci zarzu-
cali mu, ze siejacy nienawis¢ do ojczyzny, Survival
jest dofinansowywany ze srodkéw Urzedu Miejskie-
go Wroctawia, a sam prezydent objat cate wyda-
rzenie patronatem honorowym. Odnoszac sie do
tych oskarzen, Jacek Sutryk wydat na platformie X
oswiadczenie o nastepujacej tresci: ,Nie ma mo-
jej zgody na prezentacje w przestrzeni publicznej
sztuki, ktora dzieli czy obraza. Galeria Szewska Pasja
prowadzona jest przez Fundacje Art Transparent
i to ona odpowiada za prezentowane tam prace.
Miasto nie jest réwniez wtascicielem ekspozytorow,
na ktorych wystawiane s3 prace. Nie podoba mi sie,
by w tym trudnym czasie niepokojéw na granicy
ktos jednoznacznie krytykowat ludzi, ktorzy bronia
nas i naszych granic. Przestrzen publiczna nalezy
do mieszkancéw i wazne, by to, co sie w niej po-
jawia owszem inspirowato do rozméw, ale nie do
animozji. Moja opinie przekazatem Fundacji Art
Transparent, odpowiedzialnej za tresci prezento-
wane przy ulicy Szewskiej”. Stowa urzedujacego
prezydenta nie pozostaty bez echa. Czes$¢ cztonkdw
Rady Miejskiej zwrdcita sie do Jacka Sutryka z ape-
lem o uszanowanie autonomii kultury i sztuki. Pod-
kreslali oni, ze dziatania artystyczne ze swojej istoty
czesto prowokujg do dyskusji nad waznymi dla kaz-
dej wspdlnoty kwestiami spotecznymi, etycznymi,
politycznymi, ekonomicznymi. Wskazywali, ze taka
witasnie jest publiczna rola artystdw w systemie
demokratycznym, w ramach ktérego nie ma miejsca
na jakiekolwiek formy cenzury. Trudno nie zgodzi¢
sie z tym, ze kontrola oraz préby weryfikacji i wpty-
wania na ksztatt publicznie przekazywanych tresci
stanowig organicznie swobdd obywatelskich w za-
kresie wyrazania postaw, przekonan, mysli, uczud.
Ingerowanie ze strony wtadz w obszar kultury byto
wedtug radnych niedopuszczalne. Przekonywali, ze
demokracja stanowi nie tylko przestrzen sporéw
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i konfliktow wartosci, ale takze nieustannych ne-
gocjacji sensow. Prace wizualne zawsze pozostaja
otwarte na rozmaitos¢ interpretacji. Zatem nawet
przedstawiciele klasy politycznej (w tym aktywisci,
ktorzy weszli w sktad Rady Miejskiej) byli w petni
przeswiadczeni o tym, ze kultura musi pozostac
sferg wolnosci tworczej i intelektualnej.

Zamieszanie wokot ekspozycji przy ulicy Szew-
skiej nie zaszkodzito w zaden sposob Survivalowi.
Do zaaranzowanych tymczasowo obiektéw wysta-
wienniczych, znajdujacych sie na oddalonym od
centrum miasta o kilka kilometréw osiedlu Brochéw,
od potudnia do péznego wieczora ustawiaty sie
dtugie kolejki widzéw. O niektérych porach dnia
na wejscie do willi czy wiezy cisnien trzeba byto
czeka¢ nawet ponad péttorej godziny. Zarazem
przestrzen osiedla ozywita sie jak nigdy dotad. Dla
wielu mieszkancéw Wroctawia byta to pierwsza
okazja do tego, by poznad przestrzen i architekture
peryferyjnego ,miasta ogrodu”. Ulokowana przy
gtéwnym placu Brochowa praca Justyny Pelc zaty-
tutowana Adeiheld nawigzywata do postaci hrabiny
Poninskiej, ktéra w 1874 roku, czyli niemal ¢wierc
wieku przed wydaniem Miast ogrodow jutra Ebene-
zera Howarda, opublikowata w Niemczech ksigzke
Die GroRstddte in ihrer Wohnungsnoth und die Grun-
dlagen einer durchgreifenden Abhilfe (Duze miasta
w obliczu niedoboréw mieszkaniowych i podsta-
wy catosciowych rozwigzan). Prezentowata w niej
alternatywe dla przeludnionych srédmiesci, czyli
budowe podmiejskich ,osiedli ogrodéw” przezna-
czonych dla przedstawicieli klasy robotniczej. Mimo
prekursorskiej koncepcji urbanistycznej Adeiheld
Poninski jest nadal stabo obecna w zbiorowej pa-
mieci, historii i literaturze przedmiotu.

Wracajac jednak jeszcze na ulice Szewska, warto
przypomnied, ze nie byt to pierwszy atak na witry-
ny Fundacji Art Transparent. W kwietniu pokazano
w nich plakaty zwigzane z wystawg Iron Man. Osoby
kuratorskie zestawity w jej ramach artystéw repre-
zentujacych dwa rézne pokolenia i dwa odmienne
spojrzenia na ludzkie ciato - Pawta Jacha i Krystiana

Jrutha” Czaplickiego. Ekspozytory z reprodukcja-
mi obrazéw autorstwa tego ostatniego oskarzono
o propagowanie ,LGBT, zboczen oraz pedofilii”.
Niemal natychmiast zostaty one zdewastowane.
Na szczescie szybko pojawity sie gtosy potepiaja-
ce ten akt wandalizmu. Przedstawiciele srodowisk
kultury i nauki wzywali do szerszej dyskusji na temat
publicznej roli twdrcow, swobody wyrazu artystycz-
nego oraz politycznych okolicznosci dziatalnosci
kulturalnej. Zwracano uwage na ograniczanie wol-
nosci ekspresji, a takze instrumentalizacje pola kul-
tury w ramach dziatalnosci politycznej prowadzone;j
na potrzeby wyboréw samorzadowych. Apelowano
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rowniez do medidw o nieeskalowanie napiec i spo-
réw, do ktorych przyczynia sie publikowanie sformu-
towanych agresywnie ocen i komentarzy. Nagonka
na Fundacje Art Transparent byta niewatpliwie ele-
mentem politycznej manipulacji. Chodzito o wznie-
canie emocji wyborcéw i kierowanie ich w pozadane
przez konkurencyjne ugrupowania strony.

Jak zauwaza jedna z przedstawicielek Fundagji,
Magdalena Basak, ,[...] cata sytuacja dotyczy nie
tylko sztuki i sposobow jej oddziatywania na ludzi,
ale tez celow jej partykularnego wykorzystywania.
Od kilku juz lat takie dziatania zmierzaja do tego,
aby zastraszy¢ niezaleznych dyrektoréw galerii i ar-
tystéw. Niestety zjawisko ciaggle sie nasila. Podobne
sytuacje zdarzaty sie w galerii Szewska wczesniej,
ale nie towarzyszyty im az takie napiecia. Mozna
je poréwnac z domalowywaniem waséw na plaka-
tach wyborczych. Nie byto to dla nas zaskakujace.
Na przyktad w zwigzku z wystawg towarzyszaca
publikacji ksigzki Ewy Pluty [Wroctawianki. Ksigz-
ka herstoryczno-artystycznal zamazywano zenskie
koncowki stéw na plakatach. Traktowalismy to
jednak jak dziatanie w afekcie osoby, ktéra akurat
miata ze sobg marker. Sytuacja sie jednak zmienita
i aktualnie kto$ po prostu postanawia wykorzystac
sztuke do realizacji wtasnych celdw. Podbija sobie
zasiegi w Swiecie cyfrowych, majac swiadomosc,
w jaki sposdb dziatajg algorytmy. Agresja i hejt s
premiowane przez media spotecznosciowe i wy-
szukiwarki. tatwiej kierowac opiniag publiczng za
pomoca przekazu budzacego negatywne emocje
niz przez dialog. To juz stata praktyka w sieci wyni-
kajaca z populizmu. Technologie wykorzystywane s3
w celu zwracania ludzi nawzajem przeciwko sobie.
Mysle o konsekwencjach sytuacji z jakimi mamy do
czynienia, a przede wszystkim o przedstawicielach
mniejszosci, ktorych one dotykaja. Oczywiscie orga-
nizacje, takie jak nasza Fundacja, moga odczuwac
konsekwencje, cho¢by zwigzane z finansowaniem,
stoja przed nami jednak wieksze wyzwania. Jesli
funkcjonowanie mediéw spotecznosciowych nie zo-
stanie uregulowane prawnie, jesli nie przestaniemy
by¢ anonimowi w Internecie, to bedziemy miec co-
raz wieksze problemy z demokracjg”. Michat Bieniek,
wspottwérca Art Transparent, zwraca uwage, ze jako
spoteczenstwo preferujemy ,[...] proste komunikaty,
ograne symbole, okragte cho¢ wyswiechtane zdania.
Wszystko, co wykracza poza znane i bezpieczne
schematy, rodzi w nas poczucie dyskomfortu, ktore
moze inspirowac do refleksji i rozmowy lub - co,
niestety, czestsze — powodowac agresje, sprzeciw,
sytuowanie sie w opozycji do prawdziwego lub wy-
obrazonego wroga. Ten ostatni model zachowania
ma jeszcze jeden istotny wymiar: otoz nieustannie
nakrecana i podtrzymywana wrogos¢ daje wielu
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z nas poczucie celu, a takze przynaleznosci do grupy.
Jego skutecznos¢ polega wiec na tym, ze zagtusza
w jednostkach bolesne i doskwierajace poczucie
osamotnienia i niemocy”. Cztonka Fundacji, ktérego
stowa tu przytaczam, nie dziwi fakt, ze wiele sit poli-
tycznych, a takze rozmaitych grup interesu, zaréwno
doskonale zdaje sobie sprawe z zasad dziatania tego
psychologicznego mechanizmu, jak i wyspecjalizo-
wato sie w bardzo sprawnym i cynicznym zarzadza-
niu nim dla ukrywania wtasnych partykularnych
interesow. Co innego stanowito dla niego wstrzas.
W zwigzku z wydarzeniami wokot wystaw w galerii
Szewska, a potem wokot festiwalu Gory Literatury
czy Nowych Horyzontéw, zaskoczyta mnie skala
tego cynizmu, a takze niejednokrotnie brak refleksji
i umiejetnosci adekwatnego reagowania po stronie
lokalnych wtadz oraz srodowiska kultury i sztuki.
Porazajace byto, ze wielu przedstawicieli srodo-
wiska przejmowato i powielato narracje o tym, ze
prezentowanie (rzekomo) kontrowersyjnych tresci
jest czescig strategii marketingowej Art Transparent.
Rownie niepojete byty reakcje niektérych miejskich
urzednikéw, interpretujacych dzieta artystow i arty-
stek jako z r6znych powoddw zagrazajace interesom
i wizerunkowi lokalnych wtadz, sugerujac jedno-
czednie koniecznos¢ »przyjrzenia sie« systemowi
dotowania zaréwno galerii Szewska, jak i samej
Fundacji Art Transparent. Tym samym takze i oni
bezrefleksyjnie powielili narracje hejteréw, oddajac
im wtasciwie rozgrywke walkowerem”.
Wszystko, co dziato sie wokdt wystawy Iron Man,
,Frenezji i Niepodlegtosci”, jak i filmu Zielona granica,
stanowi kolejng — dodajmy: najbardziej wspdtcze-
sng, angazujaca bowiem jednoczesnie media spo-
tecznosciowe i ulice — odstone sporu o ,powinnosci”
i ,niepowinnosci” sztuki. Sztuka to z jednej strony
estetyzacja otaczajacego nas $wiata (uwypukla jego
piekno, brzydote, wzniostos¢, tragizm, groteske, ko-
mizm), dajaca zarazem mozliwo$¢ ukazywania tego,
Co pojawia sie w mitycznej i literackiej wyobraz-
ni, z drugiej zas - walka o przedstawianie praw-
dy, odstanianie rzeczywistosci, oddawanie gtosu
wszystkiemu, co zaklete w milczeniu. To takze opér
wobec réznego rodzaju naduzy¢, fatszu, nieuczci-
wosci. Oczywiscie przez wieki znaczna czesc sztuki
europejskiej byta zaprzegnieta w stuzbe wtadzy
Swieckiej i religijnej. Istotng role odgrywaty tu nie
tylko cenzura, ale takze mecenat (czesto oznacza-
jacy koniecznos¢ ,sprzedawania duszy”). Nigdy nie
brakowato dziet legitymizujacych panujacy system
polityczny i zwigzang z nim hierarchie spoteczna.
Niemniej malarstwo i rzezba, przynajmniej od cza-
sOw renesansu - czerpiac z odkrywanej czy rekon-
struowanej przez siebie starozytnosci — stopniowo
sie emancypowaty, wyzwalajac sie spod kurateli
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Kosciota i tronu. Bynajmniej nie oznaczato to cat-
kowitego odejscia od metafizyki i etyki. Sztuka po
prostu zyskiwata moc krytyczng, rozwijata swdj
potencjat odmiennego widzenia i przeksztatcania
rzeczywistosci. Stawata sie coraz bardziej niezalez-
na, choc te niezaleznos¢ rozumiano nader réznie.
Immanuel Kant, podkreslajac bezinteresownos¢
cechujaca sztuke i jej odbior, przekonywat, ze dzia-
tania tworcze s3 ukierunkowane na kontemplacje,
vide — nie moga podlega¢ zadnej formie instru-
mentalizacji. Ale czy mozna ufac krélewieckiemu
myslicielowi, czyli komus, kto masturbacje uwazat
za gorszg od samobdjstwa? Otdéz wymiar estetycz-
ny dzieta nie znosi jego etycznej wymowy. Dozna-
nie czy doswiadczenie wartosci estetycznych nie
wchodzi w kolizje z odbiorem wartosci etycznych,
cho¢ racje miat jeden z polskich socjologdw kultury,
moéwiac, ze ,w zachwycie estetycznym mozna daé
Swiatu umrzec”.

Problem wydaje sie jednak leze¢ nieco gdzie
indziej, mianowicie w pewnej kwestii spornej,
ktéra na potrzeby niniejszego felietonu okresle
mianem ,polityzacji sztuki”. Nie chodzi mi jednak
0 proste czynienie czego$ sprawg polityczng ani
o ,upolitycznienie sztuki” i ,estetyzacje polityki
w ujeciu Waltera Benjamina. Idzie wszak nie tyle
o ,polityke”, ile o ,politycznos¢”. Polityka opiera
sie na zdobywaniu i utrzymywaniu wtadzy oraz na
zwigzanych z tymi dziataniami zyskach - co moz-
na sprowadzi¢ do partyjnych gier i przejmowania
stanowisk. Z kolei politycznos¢ i taczaca sie z nig

”
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polityzacja sztuki to wytwarzanie, rekonstruowanie,
przeksztatcanie zbiorowej Swiadomosci i tozsamo-
$ci, zmienianie sposobu myslenia, postaw, wzorcow
zachowan. Polityczno$¢ oznacza zaangazowanie
na rzecz modyfikacji zastanego i szerzenia nowe-
go wspolnego zestawu idei i wartosci w ramach
szerokiej debaty spotecznej. W Polsce réwna sie
to z nieustajgca konfrontacjg wartosci liberalnych
i lewicowych z konserwatywnymi. No dobrze, ale
wcigz ktos moze uparcie zadawac pytanie: jesli
sztuka wtraca sie do polityki, to dlaczego polityka
nie ma wtracac sie do sztuki?

Otéz naczelng wartoscig przyswiecajacy dziatal-
nosci artystycznej jest twércza niezaleznos¢ taczaca
sie z kreatywnoscig, oryginalnoscia, nowatorstwem,
przetamywaniem tabu, przekraczaniem zasad
obowigzujacych w ramach normatywnego i dy-
rektywnego porzadku kultury. Nawigzujac do stéw
francuskiego filozofa Jacques'a Derridy dotyczacych
funkcjonowania uniwersytetéw, mozna powiedzie¢,
ze podobnie jak nauka, takze sztuka ze swojej istoty
charakteryzuje sie bezwarunkowg wolnoscig. Co
to oznacza? Ze caty sens dziatan twérczych jest
oparty na ideale wolnosci rozumianej zaréwno jako
swoboda myslenia i ekspresji artystycznej, jak i jako
projekt czy zadanie polegajace na spoteczno-kul-
turowej i politycznej emancypacji. Od poczatkdw
nowoczesnosci autonomia nauki i sztuki stanowita
swoistg gwarancje dazenia do wolnosci. Ale au-
tonomicznos¢ czego$ zawsze jest rownoznaczna
ze wskazaniem na heteronomie. Wzrost autonomii

1 praca Anny Grzymaty,
22. Przeglad Sztuki
Survival, fot. T. Papuczys,
archiwum Art Transparent
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podmiotu/przedmiotu jest wprost proporcjonal-
nie zalezny od liczby zwigzkdw z jego otoczeniem.
Do jednej z gtéwnych heteronomii nauki i sztuki
nalezy wtasnie polityka. Gdy odwotuje sie tu do
wyktadéw Jacques’a Derridy, mysle oczywiscie
o0 ,politycznosci”. Wiadomo, chocby po przyktadzie
Wroctawia, ze catkowicie bezwarunkowa wiedza
i sztuka oczywiscie nie istnieja. Tym bardziej jednak
z zasady - zgodnie z powotaniem - artysci i badacze
powinni pozostawac bastionem krytycznego namy-
stu i oporu. Musimy przeciwstawiac sie wszelkim
formom wtadzy chcacym zawtaszczyd sztuke w imie
swoich partykularnych intereséw. Chodzi o partie,
o sity ekonomiczne, ale takze o manipulujace opi-
nig publiczng media, o wszelkie moce ograniczajace
wolnos¢ i demokracje. Tym, do czego powinnismy
dazy¢, jest przywrocenie catkowitej autonomii po-
znania i sztuki, utrzymujac w ten sposob prawo do
moéwienia ,wszystkiego”. Dla francuskiego filozofa
to nie tylko deklaracja, lecz rowniez obietnica za-
angazowania, rozumiana jako etyczne czy moralne
zobowiazanie. ,Musi efektywnie opiera¢ wszelkim
probom zawtaszczenia (politycznego, prawnego,
ekonomicznego etc.)” - przekonuje Jacques Derrida.
Nie mam specjalnych watpliwosci co do zobowia-
zan etycznych sztuki, co do jej powinnosci i podje-
cia walki z negatywnymi zjawiskami prowadzacymi
do cierpienia, upokorzenia, dyshonoru i margina-
lizacji - ze wzgledu na pte¢, kolor skéry, orientacje
seksualng, pochodzenie etniczne, narodowos¢, sy-
tuacje ekonomiczna, wyznanie, swiatopoglad.
Oczywiscie w wypadku munduru (w ujeciu
Agnieszki Holland czy Anny Grzymaty) istotne jest
okazywanie solidarnosci, rozumianej jako poczucie
wspolnotowosci i wspdtodpowiedzialnosci, nie-
mniej réwnie istotny jest radykalny sprzeciw wobec
tamania podstawowych praw cztowieka i obywate-
la oraz nieprzestrzegania praworzadnosci. W ten
sposéb sztuka wpisuje sie w ,kulture protestu”.
Nalezy pamieta¢, ze demokracja sama w sobie nie
jest konsensualna, nieustannie $cieraja sie w jej ra-
mach rézne wizje, poglady, rozwigzania. W tym cy-
klu wspominatem juz o koncepcji Claude’a Leforta.
Uwazat on, ze w przeciwienstwie do innych sys-
temow politycznych, demokracja polega na tym,
ze zorganizowana jest wokot ,pustej przestrzeni”.
Oczywiscie mamy zesp6t fundamentalnych war-
tosci przystugujacych cztowiekowi, takich jak nie-
zbywalna godnos¢, wolnosc i rownosé, ale niemal
wszystko musi by¢ tu wciaz na nowo ustalane. Nie
musimy sie ze sobg zgadza¢. Mozemy proponowacd
odmienne, alternatywne rozwigzania, co nie ozna-
cza jednak wzajemnego zwalczania sie (o przemo-
cy nie wspominajac). Musimy po prostu starac sie
rozumie¢ osoby wyznajace inne racje. Dialog jest
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niezbedny, nie prowadzi on jednak z koniecznosci 1+ Wystawa Frenezja i Niepodlegtos¢,
do porozumienia. Jak podkreéla Chantal Mouffe, ul. Szewska, Wroctaw,

idealna arena polityczna powinna umozliwic¢ artyku- fot. archiwum Art Transparent

lacje wszystkich mozliwych pogladéw i postulatow,
gdyz tylko w ten sposéb da sie urzeczywistnic ideat
»radykalnej demokracji”. Gdy jest mowa o autonomii
sztuki i utrzymaniu w ten sposéb prawa do méwie-
nia ,wszystkiego”, oznacza to, ze nie mozna nikomu
odmawia¢ mozliwosci prezentowania alternatyw-
nych wizji i rozwigzan. Cho¢ tresci zamieszczone
w lipcu 2024 roku w ekspozytorach galerii ulicz-
nej przy ulicy Szewskiej nie miaty bezposredniego
zwigzku z Zielong granicg, to i tak zostaty zmalowane
w ,gescie protestu”. Coz... moze to nowa wroctaw-
ska agora? Oby w ruch szta co najwyzej farba. Jak
podkresla jedna z przytaczanych przeze mnie 0séb:
»L.-.] jesli galeria Szewska rzeczywiscie miataby by¢
nowg lokalng agora, to dyskutowaé musimy w niej
z wiekszg uwaga i z mniejsza (lub zadng!) tole-
rancjg na przemoc. Kolejne »afery« pokazaty, ze
hejterski, populistyczny w charakterze mechanizm
zastosowany wielokrotnie w tym samym miejscu
i z podobng intencja traci na sile i obnaza wtasne
nieczyste pobudki oraz cyniczne sposoby dziatania.
Cho¢ oczywiscie nadal czyni wiele szkdd. Oby cho¢
dla czesci z nas byta to lekcja z wiekszej uwaznosci”.
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1 Wystawa Iron Man,
Mieszkanie Geppertéw,
fot. M. Kujda,
archiwum Art Transparent

InterFerencje. We Will Survive
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RZEKO! BADZ ZDROWA! ROZMOWA
Z EWA CIEPIELEWSKA | AGNIESZKA

BRZEZANSKA

EMILIA ORZECHOWSKA

Zacznijmy od poczatku - skad wziat sie pomyst
na FLOW? Czy mozecie opowiedzie¢ o zrodle
FLOW? Co spowodowato, ze ponad osiem lat
temu powotatyscie te wspaniata wspdélnotowa
inicjatywe, ktora wciaz przeptywa i meandruje,
zataczajac coraz wieksze kregi artystyczne, za-
praszajac kolejne osoby do projektu?

EWA CIEPIELEWSKA Jestem z Dolnego Slaska
i najblizsza mi rzeka byta najpierw Odra, nad ktoéra
stoi budynek wroctawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych. A kapatam sie w niej wtedy tylko raz i byto
to raczej wariackie - tak byta brudna i $mierdzaca.
W ogdle woda w kranach byta w latach osiemdzie-
sigtych we Wroctawiu okropna. Wista pojawita sie
w moim zyciu kilka lat po tym, jak zamieszkatam
w Krakowie. Kolega, drukarz i historyk Jarek Ka-
tuza, zaprosit mnie w 2008 roku do przytacze-
nia sie do wyprawy Wistg do Gdanska, wzorem
dawnych flisakéw sptawiajacych wiosng towary
do gdanskich portéw. Pierwszy raz zesztam do
matej drewnianej otwartej todki w deszczu i bto-
cie, w butach na obcasach, ktore wytrzymywaty
do tej pory wszystkie warunki i nie wygladato to
atrakcyjnie. Ale magia rzeki byta potezna i mimo
niewygody na matej tédce, wtedy w trzynascie
0s0b z bagazami, i w strugach deszczu wpadtam
w Wiste po uszy. Tylko buty sie rozkleity. Odtad
co roku w kwietniu ruszalismy w czterotygodnio-
wy flis, a rzeka ptynnie weszta do mojej praktyki
artystycznej. W 2011 roku, kiedy Dama z tasiczkq
Leonarda da Vinci podrézowata po $wiecie, ja
zabratam swojg wersje tego obrazu — wykonang
szablonem dla ,Magazynu LUXUS” - w peregry-
nacje wislanga, co zostato dostrzezone i opisane
w ksigzce Trikster strategies.
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Z Agnieszka spotkatysmy sie w 2014 roku w Pik-

togramie na wystawie Psychopapier, w ktorej bra-
tam udziat. Powiedziata, ze podoba jej sie to, co
robie, i umdwitySmy sie, ze jeszcze sie spotkamy.
W 2015 roku, kiedy rzeka Wista zostata gosciem
honorowym na Festiwalu Loary w Orleanie, popty-
netam tam nowa todzig, galarem SOLNY. Nazywato
sie to ,Artystyczny flis rzekami i kanatami Europy
z Krakowa do Orleanu”. Agnieszka byta wtedy nasza
pierwsza rezydentka. A od nastepnego roku zacze-
tysmy robi¢ FLOW/Przeptyw. Z Gdanska pod prad,
jak to artysci, w gére rzeki.
AGNIESZKA BRZEZANSKA Zapragnetam zaprzy-
jaznic sie i ptywac z Ewa, bo bardzo mi brakowa-
to wspdlnego spedzania czasu z innymi ludZzmi
w przyrodzie, a czutam znuzenie ptytkoscig spot-
kan towarzyskich w miescie. Urodzitam sie i dora-
statam nad morzem, nigdy jednak nie pragnetam
przygdd morskich, to jeziora i rzeki byty miejscami,
w ktérych spedzatam wiekszos¢ letnich miesiecy.
Odkad posztam do liceum, jezdzitam na wyprawy
kajakowe z przyjaciétmi, a mdj pierwszy plener
malarski na rzece zorganizowatam w czasie stu-
didw, zaprositam znajomych z wydziatu malarstwa,
pracujac wtedy nad dyplomem o wodzie. Pézniej
jako mtoda artystka duzo czasu spedzitam na za-
granicznych rezydencjach, takze je organizujac,
dzieki temu mniej wiecej miatam wizje tego, jak
chciatabym, zeby to wygladato. W 2015 roku juz
nie interesowaty mnie nowe wyjazdy na rezyden-
cje. Bytam réwniez znuzona wernisazami i ogélnie
tym, co zajmuje swiat sztuki, nie pociggata mnie
wizja sukcesu na rynku sztuki, a potrzebowatam
przyrody i towarzystwa innych artystéw, bo sztuka
nie znudzita mi sie wcale.
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1 FLOW/Przeptyw, widok wystawy, fot. W. Piskorz

Jestem introwertykiem i najlepiej czuje sie w gro-
nie kilkorga osoéb, z ktérymi spedzam swobodnie
czas, wtedy rozmowy toczg sie naturalnie i potra-
fig siegac¢ gteboko, a wspdlne przygody pozwala-
ja sia poznad inaczej niz przez stowa. Jest tez co$
pierwotnego w nomadycznym przemieszczaniu
sie grupy osob, a dzieki todzi przemieszczamy sie
jakby domem.

Czy FLOW jest bardziej projektem ar-
tystycznym, wytchnieniowym, aktywi-
stycznym, czy kazdym po trochu? Jak
zdefiniowatybyscie FLOW?
E.C. Wszystkim po trochu oczywiscie, bo to, co dzie-
je sie tam, na rzece, jest zupetnie odmienne od tego,
czym zyjemy tutaj, na statym gruncie, posrod ludzi,
w systemie, ktorego zasady mamy wpojone od dzie-
cinstwa. My nawet nie wiemy, do momentu, kiedy
sie nie znajdziemy na todzi, na rzece, jak bardzo
jestesmy w tych trybikach ucywilizowani. | kiedy
wracamy do miasta — po prostu szok! FLOW to wy-
zwolenie od tych protez, przymuséw, udogodnien

i innych manipulacji. To redukcja fasady do zera.
Jest ,tu i teraz”, wystarczy byc.

A.B. FLOW jest projektem artystycznym Agnieszki
Brzezanskiej i Ewy Ciepielewskiej. Nie ma potrzeby
definiowania tego bardziej, po prostu spotykamy sie
we wspaniatych okolicznosciach i zapraszamy gosci,
dajac sie ponies¢ nurtowi zycia. To, co sie dzieje
w czasie naszych podrézy, jest takze tym, czym jest
dla kazdego z rezydentéw, a wspdlnota i wielos¢
tych doswiadczen jest naszym udziatem w wodach
$wiadomosci swiata.

Piszac tekst do naszej wystawy w Gale-
rii EL, postawitam hipoteze, ze FLOW
mozna takze traktowad, jako ,Cwiczenie
z innej ekonomii” - ekonomii daru? A jak
wy okreslitybyscie te ,wymiane”, ktéra co
roku dokonuje sie na rzece? Jakich obsza-
réow ona dotyka?

A.B. W 2016 roku, przy okazji naszej pierwszej re-
zydencji, ktos, niestety, nie pamietam kto, w taki
sposéb wtasnie okreslit FLOW. Takie byty nasze
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intencje, a dla mnie to réwniez osobiscie wazne
watki filozoficzne, na przyktad Charlesa Eisenstei-
na sacred economics czy the more beautiful world
our hearts know is possible, ktére wtedy miatam na
mysli. Jesli chodzi o ekonomie, wiekszos¢ naszych
rezydencji opierata sie na funduszach ze sprzedazy
naszych prac (dzieki fundacji Razem Pamoja) oraz
na budzetach na produkcje wystaw. Kiedy jednak
nie mamy juz pieniedzy, to zdarza sie, ze prosimy
rezydentdw o sktadki na wyzywienie, paliwo i bar-
dzo jest to mite, ze w razie potrzeby mozemy liczy¢
na dary. Jestesmy tez cudownie obdarowywani
przez przyjaciot po drodze: zaledwie wczoraj byt
obiad dla wszystkich rezydentéw w barze Flisak
w Malborku, zapas nabiatu od lokalnego wytwdrcy
lub podarowana ryba przez mijanego na rzece ryba-
ka. Zdecydowanie $wiat nas obdarza, od tego roku
mamy nowg tédz, dzieki projektowi Pawilonu Euro-
pejskiego Ptynnych Przejawien, w ktdrym bierzemy
udziat jako jedna z czterech europejskich rzek. A my
staramy sie odwdzieczad swiatu, jak umiemy, bo
w takiej rzeczywistosci chcemy zy¢ i kgpac sie pod
gotym niebem z innymi istotami.
E.C. Dla mnie to przede wszystkim dar od rzeki, od
natury, ktéra sie sama sobg zajmuje i nami takze,
przynalezymy do niej. Nie ptacimy bobrom za spie-
trzanie wody, drzewom za udzielanie cienia i tak da-
lej. Lubie stowa Gary'ego Snydera, ze my jesteSmy
po to, zeby zabawiac nature. Jest ekonomia daru,
ktora stosujemy, dzieleniem sie potrzebnymi rze-
czami, wiedzg, emocjami. Wspolnym przezywaniem
zjawisk przyrody, spotkan ze zwierzetami. Kazda bu-
rza to wspaniaty spektakl, w ktérym uczestniczymy,
nie ptacac za bilety. Darmowe katharsis, gdy minie
niebezpieczenstwo. Bezcenne.
Hasto, ktdore towarzyszy FLOW, brzmi:
~W Dzikiej Kocham sie Wisle!” i w tym
kontekscie chciatam zapyta¢ o wasze
stanowisko w kwestii ,upodmiotowienia
rzek, nadania im osobowosci prawne;j”. Czy
mozecie wyttumaczyc, co to tak naprawde
znaczy i dlaczego jest to tak istotny temat,
ktéry po katastrofie ekologicznej w ubie-
gtym roku na Odrze dosc gtosno jest ostat-
nio podnoszony.
E.C. W 2018 roku napisatysmy z Agnieszkg manifest
FLOW, w ktérym zebratysmy najwazniejsze prawa
dotyczace zdrowego funkcjonowania sit natury
w powigzaniu z dziataniami cztowieka. Oprdcz na-
szych pragnien i obserwacji dzielimy sie tam wiedza
zaczerpnietg od naukowcow i ekspertéw niezalez-
nych od polityki. | raczej chodzito nam o sztuke, bo
pouczac nie lubimy. Dzisiaj coraz czesciej ta wiedza
przenika do mediéw publicznych i to jest bardzo
dobry znak, poniewaz ludzie zaczynaja taczy¢ skutki
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z przyczynami, kiedy zaczyna im sie pali¢ grunt pod
nogami. Rzekom nie mozna narzucic¢ zadnych praw
bez poniesienia konsekwencji, do rzeki trzeba sie
umiejetnie dostosowac, zeby zostac¢ hojnie obda-
rowanym. Skutki budowy progéw na Wisle — pierw-
szy powstawat w latach 1949-1953 na Dtubni, aby
spietrza¢ wode dla Nowej Huty, pie¢ nastepnych
wzniesiono na Gérnej Wisle, a jeden we Wtoctaw-
ku - mozna dzisiaj bardzo doktadnie przeanalizowa¢
z oczywistg, niestety, nie dla wszystkich, konkluzjg,
ze s3 one zardwno ekonomicznie, jak i przyrodni-
czo, klimatycznie czy zeglownie NIE-DO-RZECZNE!
Rzeka zdrowa, samooczyszczajaca sie, biologicz-
nie zywa, musi mie¢ swobode przeptywu na ca-
tej dtugosci. Konsekwencja industrializacji Odry
musiataby by¢ jej dalsza industrializacja, dbatos¢
o wybudowane urzadzenia i kontrola wszelkich
ingerencji ze strony cztowieka, co okazato sie nie-
wykonalne i doprowadzito do katastrofy. Nie po-
trzebujemy dzisiaj wielkogabarytowego transportu
wodnego. Stopnie na Odrze i na Wisle powinny by¢
rozebrane, a rzekom - oddana swoboda przeptywu.
| to zapewnitoby nam klimatyczne bezpieczenstwo.
A.B. Woda rzeki taczy sie ze wszystkimi wodami
$wiata, z wodami tymi w nas i tymi w chmurach,
i tymi w oceanach... Prawo jest przejawem tego, jak
spoteczenstwo ceni i jak definiuje byty, wiec wyraza
to, co jest w swiadomosci ludzkiej. Mojg nadzieja
jest rozwdj swiadomosci i wyzwolenie wszystkich
czujacych bytéw spod opresji tych, ktérzy uwazaja
sie za naszych wtascicieli i bez naszej zgody decy-
duja o nas i naszym Swiecie.
»Rzeka jest bytem zywym, dynamicznym
i samoorganizujacym sie...” Czy takie tez
jest FLOW? Opowiedzcie o waszej arty-
stycznej ,tawicy”, w jaki sposob zapraszacie
zatoge na poktad? Co to s3 za osoby?
A.B. Na poczatku to byta ciezka praca. W ciggu
pierwszych lat spedzitam bardzo duzo czasu, za-
praszajac, a potem dzwoniac, potwierdzajac i roz-
wiewaj3c obawy. By¢ moze ze wzgledu na prywatng
i swobodna nature tych zaproszen odsetek ,niedo-
jazddw” siega czasem 70%, a umdwienie sie na date
i godzine wyruszenia nie gwarantuje, ze namoéwiona
osoba dotrze na FLOW. Kiedy$ z jedenastu oséb
przyjechatysmy tylko my i sternik, wszystkie zapro-
szone osoby odwotaty swoj przyjazd w dniu wyjazdu.
Okazuje sie, ze artysci maja duzo réznych lekow.
Czasem chodzi o lek przed wodg i byciem w chasz-
czach, czasem o obawe przed kempingowaniem. Ar-
tysci czesto obawiaja sie, ze bedg kolektywizowani,
jednak po przyjezdzie okazuje sig, ze nic z tego nie
jest straszne, warunki s3 wspaniate, a sytuacja jest
przyjazna, nawet dla najzagorzalszych introwerty-
kéw, i nikt nikogo do niczego nie zmusza.
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E.C. Kazda z nas ,przyniosta” na FLOW cze$¢ swo-
jego towarzystwa. Ja na przyktad wciggnetam, nie
bez oporéw, moja Grupe Luxus, a takze kilka in-
nych, bliskich mi oséb. Zasadg jest to, ze kazdy
uczestnik FLOW, ktory juz byt na rezydencji, moze
zabrac ze sobg ,,swoj3” osobe towarzyszacg i w ten
sposéb juz nie musimy wszystkiego po raz enty
ttumaczy¢, a grono rozrasta sie w geometrycznym
niemal tempie.
A.B. Stale jednak entuzjastycznie zapraszam wciaz
nowych artystéw, ktorych spotykam osobiscie i ktd-
rych cenie za prace tworcza, lubie jako ludzi (nawet
jesliich nie znam, to czasem zaczepiam, jak poczuje,
ze chciatabym z t3 osoba spedzi¢ wiecej czasu).
Mamy juz takze duze grono powracajacych rezy-
dentdw, dlatego wspaniale jest znowu sie spotykac
na poktadzie galara, gdy pojawiaja sie ci, ktdrzy tez
sie stesknili za nami i rzeka.
Czy mozecie opowiedzied, jak wyglada je-
den (nie)zwykty dzien FLOW?
E.C. To proste. Po pierwsze, wcale sie nie spieszymy,
chyba ze uméwimy sie inaczej. Rano jest kapiel,
pdzniej pijemy kawe, herbate, jemy $niadanie i roz-
mawiamy na przyktad o snach. Sktadamy namioty,
pakujemy sie na tédz i ruszamy w droge. Pod prad
ptynie sie ciezko, na silniku, pokonujemy wiec od
dziesieciu do trzydziestu kilometréw, zalezy, gdzie
nam wypadnie postoj, a wybieramy zawsze miej-
sca odludne. Zatrzymujemy sie, zeby zrobi¢ obiad,
rozpalamy ognisko albo gotujemy na kuchence ga-
zowej, mamy niezbedne utensylia kuchenne. Jesli
zostajemy na noc, kazdy zajmuje sie czym chce,
albo ruszamy dalej i dopiero przed zachodem ston-
ca cumujemy i urzadzamy biwak. Kapiel, ognisko,
kapiel, rozmowy przy ognisku. Czasem trzeba roz-
ktada¢ namioty bardzo szybko, zeby przeczekac
w nich burze, ulewe albo atak komaréw o zmierz-
chu, ale tych jest coraz mniej, to chyba objawy suszy.
Czy mozecie podzieli¢ sie jakas historia,
ktorej doswiadczytyscie na FLOW, ktora
nigdzie indziej nie miataby mozliwosci sie
wydarzy¢?
E.C. Zawsze przychodzi mi na mysl ta historia z su-
mem. To najmocniejsza historia z Wisty, ktdra po-
taczyta mnie z rzeka nieodwotalnie. A w skrocie
byto tak: kupilismy od cztowieka, zwanego Diabtem,
suma. Byt wielki i jeszcze zywy, ale o tym dowiedzie-
lismy sie, gdy go zobaczylismy. Zeby skréci¢ mu
cierpienia, musielismy, tak nam sie wydawato, zabi¢,
aby go zjesc. Jedlismy go trzy kolejne dni, a byto
nas trzynascie oséb. Po kilku dniach doptynelismy
do Czerwinska i tam dostaliémy, z dobrego serca,
kolejnego suma. Ten byt mtodziutki. Wypuscilismy
go, gdy tylko darczynca odptynat, i poczulismy wiel-
ka ulge, bo jednak tamten sum lezat nam ciagle
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4 FLOW/Przeptyw, Rozszczelnienie,
Magdalena Lazar, fot. W. Piskorz

1 FLOW/Przeptyw, Shellphones,
Justyna Gérowska, fot. W. Piskorz



na sercu. | zndw poptynelismy dalej w gore rzeki,
a kiedy doptyneli$émy do przeprawy w Swierzach,
powyzej progu w Kozienicach, na betonowym slipie
zobaczylismy namalowany niebieskg farbg rysunek
suma i napis: ,Summa summarum suma nie ma”.
FLOW to PRZEPLYW, a wy teraz w jakim
kierunku zmierzacie? Jak myslicie o FLOW
w przysztosci, to czy projektujecie kolej-
ne jego odstony, a moze rozgladacie sie za
jego kolejnymi DOPEYWAMI? Czy FLOW
juz zawsze bedzie zwigzany z Wista?
E.C. W tym roku robitysmy juz FLOW na Narwi,
a poniewaz byto to na terenie Narwianskiego Par-
ku Narodowego, ptynelismy na kajakach. Robilismy
rowniez FLOW na Narwi w 2020 roku, ale w jej
dolnym odcinku. ,Na Narwi w Narni” - méwilismy
wtedy, byto bajecznie.
A.B. A po Narwi planujemy wptyna¢ na Bug, jako
kontynuacje tego pleneru, w podobnym sktadzie
artystéw pracujacych nad wystawa w Arsenale, na
ktora zapraszamy w lipcu 2025 roku. Ale czesto
o tym mysle, od lat, podczas moich dalekich podré-
zy snuje plany na FLOW Borneo, FLOW w Kolumbii
albo Peru, a moze Okinawa. To s3 takie kapsuty
intencji, we wszystkich tych miejscach mam nawia-
zane kontakty z lokalnymi artystami i pomyst, jak
to zorganizowac, czekam na dobry moment i mysle,
ze cos sie uda!
Czego nauczytyscie sie od rzeki? Co do-
sSwiadczenie FLOW zmienito w waszym zy-
ciu, praktyce artystycznej, w was samych?
E.C. Nigdy nie wchodzisz do tej samej wody, to sie
naprawde czuje! A jednoczes$nie czujesz takze, ze
nigdy ty nie jeste$ t3 samg osoba! Rzeka daje mi
to cudowne poczucie cielesnosci, ktéra nie ciazy,
czy moze to kwestia grawitacji? To niesamowite
uczucie, gdy lezy sie w rzece, a ona ptynie na ciebie,
taka masa, taka sita! Jestem na rzece rok w rok od
szesnastu lat i one: Wista, Narew, Wda, Szkarpa-
wa, Nogat - i dokad tam jeszcze zawedruje nasza
tédz - wyznaczaja teraz moje kalendarium. Dosto-
sowuje do rzeki moja praktyke artystyczng, tak jak
przystosowane s3 do jej naturalnego charakteru
drewniane ptaskodenne todzie, bez takiej todzi nie
mogtybysmy robi¢ FLOW na rzece. Kajaki s3 fajne,
ale to jednak nie to samo.
A.B. Czytam wode, steruje todzia, jestem rzeka,
a rzeka jest mna.
Jesli miatybyscie wyrazi¢ w jednym zdaniu
swoja wdziecznos¢ dla ptynacej rzeki, to
jak by ono brzmiato?
A.B. Dziekuje.
E.C. Dziekuje, Rzeko! Badz zdrowa!

34 ROZMOWY

Rozmowa odbyta sie przy okazji wystawy FLOW/
Przeptyw, zorganizowanej od 4 lipca do 8 wrzesnia
2024 roku w Centrum Sztuki Galeria EL w Elblagu
i bedacej ,wielodoptywowg i meandrujacy” pre-
zentacjg prac szesc¢dziesieciu o$miu oséb artystycz-
nych, ktore uczestniczyty w ciggu ostatnich osmiu

lat w rezydencjach artystycznych FLOW.

AGNIESZKA BRZEZANSKA

Urodzita sie w 1972 roku w Gdansku.
Studiowata na Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku i w Warszawie (pracownia ma-
larstwa profesora Stefana Gierowskiego)
oraz na Tokyo National University of Fine
Art and Music w ramach Stypendium Rzg-
du Japonskiego. Jej twérczos¢ obejmuje
malarstwo, rysunek, fotografie, film, cera-
mike i inne media. Agnieszka Brzezanska
siega przy tym po rozne rejestry wiedzy,
od fizyki i filozofii po marginalizowane
przez nowoczesng nauke systemy pozna-
nia, takie jak alchemia, parapsychologia,
ezoteryka, wiedza tubylcza czy tradycje
matriarchalne. Od 2016 roku wspdlnie
z Ewa Cieplewska organizuje FLOW/Prze-
ptyw - rezydencje artystyczng na Wisle.
Wspodtpracuje z galeria BWA Warszawa
oraz NANZUKA w Tokio.

PISMO ARTYSTYCZNE FORMAT NR 93

EWA CIEPIELEWSKA

Urodzita sie w 1960 roku w Watbrzychu.
Jest absolwentka malarstwa na Akade-
mii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, ktére
ukonczyta pod kierunkiem profesora Kon-
rada Jarodzkiego. W 1982 roku byta jed-
na z zatozycielek Grupy Luxus - jednego
z wazniejszych ugrupowan artystycznych
lat osiemdziesigtych. W 1997 roku zatozyta
stowarzyszenie Volans wspierajace arty-
stow mtodego pokolenia. Od pietnastu
lat ptywa galarem SOLNY po Wisle, podej-
mujac dziatania majace na celu zachowa-
nie rzeki w stanie naturalnym. W grudniu
2020 roku otrzymata Nagrode im. Kata-
rzyny Kobro za 2019 rok.



1 FLOW/Przeptyw, To be blue colar, 1 FLOW/Przeptyw, widok wystawy,
Ewa Ciepielewska, Kinga Burek, fot. W. Piskorz
Magda Koscisz, fot. W. Piskorz
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FOTOGRAFIA TYLKO Z POZORU WYDAIJE

SIE MEDIUM, KTORE JEST tATWE DO

OPANOWANIA. ROZMOWA Z tUKASZEM

RUSZNICA

AGATA CIASTON

Co sie stato z galerig Miejsce przy Miejscu 14,
ktora prowadzite$ przez dekade? Opowiedz
o procesie przeksztatcania galerii w wydawnic-
two, ktore nazwate$ Archiwum Stonca.
LUKASZ RUSZNICA: Prowadzitem je prawie dekade
i chyba nawet na pewnym etapie robitem wszyst-
ko, zeby sie to nie domkneto i nie mozna byto po-
wiedzied: ,prowadzite$ przez dekade”. (Smiech) To
wszystko przebiegato ptynnie — zrobiliSmy ostatnig
wystawe jako Miejsce przy Miejscu 14 i razem z ta
wystawg znikneta galeria, a zastgpito jg wydaw-
nictwo. | juz. Dla mnie jest to organiczny proces.
Naturalny i bardzo swobodny, dlatego trudno mi
o tym moéwic w kategoriach strategii czy planu roz-
pisanego na lata. Zwtaszcza ze wtasciwie od po-
czatku dziatalnosci galerii pracowalismy rowniez
z ksigzkami. Mam tutaj na mysli chociazby dzia-
tania w ramach cyklu ,Ksigzka przy Miejscu”, czyli
mikrorezydencji, podczas ktérych osoby uczestni-
czace miaty mozliwos¢ przez miesiac skupic sie na
pracy nad wtasng ksigzka. Byta to z jednej strony
sytuacja intymna miedzy mng a zaproszong osoba
artystyczna, z drugiej — otwarta, poniewaz zaktadata,
ze do galerii w kazdej chwili moze kto$ przyjs¢, zeby
z nami porozmawiac, poobserwowac nas przy pracy
czy zaproponowac co$ od siebie. Takie otwarcie sie
na publicznos¢ byto waznym elementem procesu,
bo czesto w dialogu pojawiaty sie cenne komen-
tarze i pomysty.

Wracajac do zmiany, prowadzenie jednoczesnie
dziatalnosci wystawienniczej i wydawniczej - a na-
lezy podkresli¢, ze wydawanie ksigzek to nie tylko
praca tworcza, ale takze druk, promocja, sprzedaz,
wysytka - generowato trudnosci organizacyjne,
ktore rowniez przyczynity sie do tego, ze galeria
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przeksztatcita sie w wydawnictwo. Tak bardzo zwy-
czajnie, rozbito sie 0 zmeczenie i poczucie utraty
sensu. (smiech)
Nie chce, zeby zabrzmiato to jak oskarze-
nie, ale czy przeobrazajac galerie w wydaw-
nictwo, myslate$ o swojej publicznosci?
Zostata ona, mozna wrecz powiedzie(,
osierocona, poniewaz znikneta wazna prze-
strzen wystawiennicza, ktéra zgromadzita
wokét siebie wiernych odbiorcéw, ksztat-
towata nasz (méwie tutaj réowniez w swo-
im imieniu) sposob myslenia o fotografii.
Ciesze sie z tej ewolugji, ktdra przeszedtes,
ale jednoczes$nie czuje brak. Wydaje mi
sie, ze mamy we Wroctawiu catkiem spore,
dojrzate i interesujace srodowisko fotogra-
ficzne, a przy tym jest deficyt miejsc, gdzie
mozna fotografie prezentowac¢ w formie
wystaw.
Po pierwsze, chyba nie postrzegam swojego dzia-
tania w kategoriach tworzenia waznego miejsca.
To pozwala mi nie wchodzi¢ w zadne szantaze czy
autoszantaze emocjonalne. Oczywiscie pamietam
o potrzebach publicznosci, o tym, co zyska na ta-
kiej przemianie. Troche trudno mi uwierzy¢ w to,
ze to znikniecie bedzie odczuwalne, bo przeciez
caty czas dziatamy, mozna tu nadal przychodzic.
Mamy interesujace wyktady i pomysty na to, jak
prowokowac spotkania wokét fotografii. Jestesmy
w trakcie budowania dwdch serii: , Krétkie wyktady
o fotografii” i ,Proste wyktady o pracy”. By¢ moze
ich koncepcja nie jest jeszcze dla publicznosci jasna
- do tej pory odbyto sie ich zaledwie kilka, ale mysle,
ze z czasem réznice miedzy tymi formatami bedg sie
uwypuklad. Sadze wiec, ze odbiorcy i odbiorczynie
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niczego nie tracy, zyskujg za to nowa perspektywe
i nowa forme obcowania z fotografia.
Woracajac do kwestii wroctawskiego srodo-
wiska, ktore, jak zasugerowatam, mogto
poczuc sie opuszczone przez znikniecie
Miejsca przy Miejscu 14, to gdy stucham
tego, co mowisz, wydaje mi sie, ze prze-
ciez ksiagzka tez moze je budowa¢, z tym,
ze jest ono duzo bardziej rozproszone,
niebezposrednio dostepne, nie tak tatwo
uchwytne jak na wernisazu, kiedy widzi
sie petna sale.
Nigdy nie czutem, ze kogo$ opuszczam, ze co$
zostawiam, odpuszczam — zmienia sie forma pre-
zentacji fotografii, ale sama fotografia pozostaje
kluczowa. Ksigzka tez buduje wokét siebie sro-
dowisko, ktére w dodatku nie jest ograniczone
do jednego miejsca czy wycinka czasu, ale jest
rozproszone, przemieszcza sie w sposob nieprze-
widywalny czy wrecz chaotyczny - trwa, znika,
znowu sie pojawia. Ksigzki przyczepiaja sie do
kogos, podrézuja w czyjejs walizce, sa duzo bar-
dziej mobilne i trwate niz wystawy. Ksigzke mozesz
kupi¢ albo zobaczy¢ po raz pierwszy w tym roku,
a rozwali cie za trzy lata, bo bedziesz akurat w ta-
kim miejscu, sama ze soba, ze swoimi emocjami,
ze jej potencjat z tobg zagra. Spotkatem niedaw-
no osobe, ktora entuzjastycznie méwita o mojej
ksiazce, i bytem przekonany, ze chodzi o ostatnig,
czyli How to Look Natural in Photos, ktora zrobilismy
z Beatg Bartecka. A okazato sie, ze miata na mysli
Subterranean River, opublikowang dobrych kilka lat
temu, o ktérej w pewnym sensie juz zapomniatem
i wydaje mi sie dzi$ odlegta. Tymczasem pojawia
sie kto$ i mi o niej opowiada jako o bardzo $wie-
zym dla siebie doswiadczeniu.
Ksiazki maja zupetnie inne, pewnie dtuz-
sze zycie niz wystawy, ale o galerie i jej
znikniecie zapytatam réowniez w wymiarze
lokalnosci, poczucia misji tworzenia miej-
sca dla fotografii, poniewaz we Wroctawiu
mamy pod tym wzgledem niedosyt.
We Wroctawiu mamy przeciez wiele réznych ini-
cjatyw, ktore pracuja z fotografig albo s3 nig zain-
teresowane, i niektdre sg bardzo ciekawe, wiec nie
mam poczucia, ze fotografia zostata opuszczona.
Jest tez mndstwo o0s6b zajmujacych sie fotografia
i organizujacych eventy fotograficzne - dla nich
Miejsce przy Miejscu 14 mogto nie by¢ wazne, byc
moze nawet nie wiedziaty, ze istniato. Fotografia
jako medium stanowi szerokie spektrum, na ktd-
rym rézne grupy zainteresowan moga by¢ od siebie
odlegte i nawet sie wzajemnie nie widzie¢. Sytuacji
fotografii we Wroctawiu mamy wiele - tak wiele, jak
interpretacji tego, czym fotografia jest.

A jak ty to czujesz jako widz, odbiorca? Czy
we Wroctawiu brakuje miejsca dla fotogra-
fii, powiedzmy: duzej galerii fotograficznej
z renomg, ktora koncentruje sie tylko na
tym medium?
Z jednej strony brakuje, z drugiej nie. S3 przeciez
instytucje, jak BWA Wroctaw, gdzie fotografia syste-
matycznie sie pojawia, i to czesto na naprawde wy-
sokim poziomie. Wtasciwie wszystkie fotograficzne
wystawy, ktére tam widziatem, byty Swietne. Mamy
Galerie FOTO-GEN, w ktérej pod kierownictwem
Pawta Bgkowskiego zaczety pojawiac sie ciekawe
projekty i realizowany jest bardzo ambitny program,
dzieki czemu miejsce to odzyskuje swojg dawng
pozycje. Jeszcze zupetnie czyms$ innym jest oddolna
inicjatywa Galeria u Agatki, generujaca ruch i dajaca
szanse mtodym osobom. S3 tez inne organizacje,
ktorych sposéb postrzegania i prezentowania foto-
grafii nie do konca mi odpowiada i nie jest czyms,
co chciatbym promowad, ale nawet one swiadcza
0 ogromnej potrzebie rozmdw i spotkan.

Jednoczesnie mysle, ze instytucja, ktéra zaj-
mowataby sie gtownie fotografia czy - szerzej -
lens-based art, na pewno $wietnie zadziatataby we
Wroctawiu. Wazne bytoby, zeby prezentowata wy-
soki poziom wystaw i jednoczes$nie byta przystepna,
co jest przeciez wazng cechg fotografii, i to dzieki
niej fotografia wydaje sie publicznosci mniej her-
metyczna niz inne sztuki wizualne. Taka instytucja
we Wroctawiu nie powinna mie¢ charakteru muze-
alnego, a raczej powinna skupi¢ sie na wytapywaniu
aktualnych tendencji. Szuka¢ niekoniecznie tylko
tego, co mtode i $wieze, ale przede wszystkim tego,
co zakotwiczone w terazniejszosci.

Najwiekszy problem, jaki widze, to ta wroctawska
sktonnos¢ do narzekania i paradoksalnego umniej-
szania wszystkiego, co z Wroctawiem zwigzane. Od
kampanii wyborczej ciggle styszymy o upadku kul-
tury we Wroctawiu, o potrzebie zmiany i przywroce-
nia miasta na kulturalng mape Polski. To taka nasza
lokalna narracja o wstawaniu z kolan, ktora, niestety,
niesie ryzyko pompatycznosci i zbednego hatasu.
To, co najciekawsze i najbardziej wartosciowe, cze-
sto rodzi sie w ciszy, w codziennej praktyce, a nie
festiwalowych zrywach. Instytucja musi miec¢ spokdj
i czas, zeby kreowac wartosci, nie jest sciankg do
fotografowania sie na Facebooka.

Swietnie byto to wida¢ w wypadku BWA, gdzie
wieloletni proces budowania wizji instytucji, wspot-
pracy réznego rodzaju jednostek administracji zo-
stat catkowicie przeoczony przez czes¢ srodowiska.
Dopiero krétki filmik na socjalach Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego pozwolit jej
zauwazyc¢ ten proces i wtedy wszyscy byli zachwy-
ceni — ktos$ z zewnatrz musi pokaza¢ nam palcem,

Fotografia tylko z pozoru wydaje sie medium, ktére jest tatwe do opanowania. Rozmowa z tukaszem Rusznica
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Ze cos jest cenne, bo czasem sami nie mozemy w to
uwierzy¢, nie jestesmy w stanie zobaczy¢ wartosci
w tym, co dzieje sie bardzo blisko nas.

Wracajac do instytucji poswieconej fotografii —

w jednym zdaniu - tak, zastugujemy na taka insty-
tucje i Wroctaw na nig zastuguje. (Smiech)
Sytuacje wroctawska mamy juz catkiem
dobrze i, moim zdaniem, stusznie zdiagno-
zowang, wro¢my w takim razie do ksigzek.
Opowiedz, czym rézni sie proces pracy nad
wtasna ksiazka i nad cudza. Jak udaje ci sie
zmieniac pozycje - z artysty pracujacego
nad wtasnym projektem na kuratora/edy-
tora ksiazek innych oséb?
Oba podejscia s3 bardzo podobne, bo punktem
wyjscia zawsze jest jaki$ istniejacy zaséb fotografii,
z ktérym sie pracuje. Czy ten zaséb jest wygenero-
wany przeze mnie, czy przez stuzby specjalne, czy
przez Monike Orpik — na pewnym poziomie nie
ma zadnego znaczenia. Najwieksza réznica polega
raczej na tym, ze kiedy pracuje z inng osobg, to
oboje musimy wtozy¢ sporo pracy w komunikacje,
w klarowne wypowiadanie swoich potrzeb. Kluczo-
wa jest intencja, odpowiedzenie sobie na pytanie,
o jaki efekt chodzi, jak ksigzka ma oddziatywag,
kiedy trafi w rece odbiorcéw_czyn. A uzyskuje sie
to nie tylko przez zdjecia czy narracje, czyli stricte
fotograficzne elementy, ale przez projektowanie
ksigzki jako obiektu.

Dobrym przyktadem jest Yaga Agaty Kalinowskiej.
Zanim jeszcze zaczelismy rozmawiaé o samych fo-
tografiach, to z projektantkg Agata Bartkowiak juz
wiedzielismy, ze skoro zdjecia s trashowe, to ksigz-
ka musi swojg forma wprowadzac rodzaj zaktocenia,
dwuznacznosci, ze powinna by¢ elegancka. Stad
twarda oprawa, duza objetos¢, ciezar, uroczysty
i troche oficjalny kolor oktadki.

Upraszczajac - w pracy nad ksigzka kluczowa jest
intencja i wynikajace z niej decyzje. Dla mnie bardzo
istotne jest to, ze wspdlnie z atystg_tka wiemy, co
chcemy osiagnac i jak sprawic, zeby zdjecia nie byty
nieme, zeby zaczety ze soba rozmawiac. Nie jest to
wcale proste, zwtaszcza ze fotografia tylko z pozoru
wydaje sie medium tatwym do opanowania.

Zastanawiam sie wobec tego, czy kiedy
pracujesz nad wtasna ksiazka, nie odczu-
wasz potrzeby, zeby mie¢ osobe, ktéra ty
jestes dlainnych, takiego kuratora ksigzki?
Mam siebie. Wiem, ze to moze brzmie¢ strasznie
arogancko, ale po prostu bardzo lubie pracowac
z sekwencja, uktadac zdjecia i szuka¢ w nich wi-
zualnych powigzan. Przez wiekszo$¢ procesu i tak
przedzieram sie sam, ale bardzo czesto wysytam
PDF-y z uktadem zdje¢ albo réznymi rozwigzaniami
do bliskich osob, liczac na ich opinie. Te informacje
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pomagajg mi ztapac dystans, a to z kolei ratuje
przed popetnieniem btedéw. Przed przekonaniem,
ze wszystko juz wiem.

Podobnie osoby artystyczne, z ktérymi pracuje.
Wspieram je, ale koniec koncéw i tak musza same
podja¢ decyzje co do tego, ktéra drogg idziemy
i jakie propozycje wejda do publikacji. To osoba
autorska jest odpowiedzialna za koncowa wersje
ksiazki.

Odstonites juz troche proces pracy nad
ksiazka, mysle, ze warto te opowies¢ jesz-
cze pogtebic. Co jest w tym wszystkim naj-
trudniejsze? Jak wygladaja poszczegdlne
etapy twojej pracy?
Mam bardzo prosty model. Na poczatku gromadze
jak najwiecej fotografii czy wizualnych materiatdw,
nad ktérymi bede pracowac, a pdzniej zaczynam
selekcjonowac i odrzucac. Po tym procesie odrzu-
cania zostaje z rzeczami, ktére s dla mnie najbar-
dziej ciekawe. Dobrze jest zna¢ kierunek, w ktorym
podazasz. Nie trzeba jednak tego wiedzie¢ bardzo
doktadnie, szczegélnie na poczatku. Wystarczy
mieé mniej wiecej zarysowane terytorium. Jesli
zbieram materiat zdjeciowy z konkretng intencjg,
to im wiecej go mam, tym lepiej rozumiem, co chce
powiedzie¢. Dla mnie robienie ksigzek i fotografii to
praktyka bycia sobg — w takim bardzo dostownym,
a nie metafizycznym sensie. Pozwala mi wchodzic
w relacje z rzeczywistoscia, z innymi ludzmi, prowo-
kuje pewne sytuacje. Pewnie wiesz, 0 czym moéwie,
bo tez pracowatas nad ksigzka.
Tak, ona sprawita, ze pojawitam sie w miej-
scach, do ktérych inaczej bym nie dotar-
ta, spotykatam nieznane wczes$niej osoby,
zachowywatam sie w nowy, jak dla mnie
samej, sposob.
No tak! Jak robie zdjecia albo uktadam sekwencje,
cos sie dzieje z moim ciatem, a w konsekwencji
moze i z psychika. Jestem skupiony, chyba troche
nieobecny, trudno sie wtedy ze mng rozmawia.
Duzo rzeczy dzieje sie gdzies z tytu gtowy. To nie
jest proces od 6smej do pietnastej, tego nie da sie
zatrzymad. Wszystko, co czytam, rozmowy, ktore
prowadze, filmy, ktére ogladam, s3 wypadkowa tego,
nad czym pracuje.
Widze bardzo duzo zwigzkéw miedzy two-
imi, wydawatoby sie, odlegtymi ksigzkami
Subterranean River czy How to Look Natural
in Photos a najnowsza - All Empires Will Fall.
Moze to moja obsesja, ale mysle, ze duzo
mowisz o Smierci, mroku, o koncach, czuje
w nich wszystkich nadchodzaca apokalipse.
Co ty na to? Czy intencjonalnie budujesz te
potaczenia, myslisz o wielu ksigzkach two-
rzacych razem rodzaj wiekszej opowiesci?
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Michat Sita,
Historia Polski vol. 2
projektantka:
Agata Bartkowiak

-

Tomek Tyndyk,

Rzeczy Osobiste 1. Ojciec
projektantka:

Ania Natecka-Milach

-

Beata Bartecka, tukasz Rusznica,
How to Look Natural in Photos
projektantka:

Joanna Jopkiewicz



Nie. Wydaje mi sie, ze za kazdym razem trzeba sku-
pi¢ sie na tym, jaka jest dana ksigzka, na czym opie-
ra sie jej wewnetrzna mechanika, a nie zastanawiac
sie, jak ona bedzie funkcjonowac w wiekszym zbio-
rze. Te potaczenia tworzg sie naturalnie. Wynikaja
z moich obsesji czy perspektywy patrzenia na $wiat.
Nie zastanawiam sie, jak teraz moge zrobic trik na-
wigzujacy do czegos, co zrobitem iles tam lat temu.
Z kolei fakt, ze dostrzegalne sg cechy wspdlne ksia-
zek, nad ktérymi pracowatem, to takze zastuga oséb,
ktore je projektowaty. Dlatego dla mnie kluczowe
jest, zeby wspotpracowad z projektantami_tkami
ksigzek, czyli osobami, ktére rozumiejg fizyczne
aspekty ksigzki jako obiektu — nie z projektantami
graficznymi. (Smiech)
Wtasnie, chciatabym, zeby to podkreslic,
ze praca nad ksiazka fotograficzng nie
rozgrywa sie tylko na linii osoba arty-
styczna - kurator, ale na pewnym etapie
dotacza osoba projektujaca ksiazke, a tak-
ze osoba przygotowujaca zdjecia do druku.
Opowiedz, jaka jest rola projektanta_tki.
Z kim do tej pory wspoétpracowates i jak
to wygladato?
Tak, to jest scista wspdtpraca kilku oséb, a jej efek-
tem jest zbudowanie doswiadczenia, jakim bedzie
kontakt z ksigzka. Sktadajg sie na nie takie aspekty,
jak faktura, miekkos$¢ czy grubos¢ papieru i jego
zachowanie podczas przerzucania stron, wielko$¢
ksiazki, to, czy na przyktad musisz mie¢ stét, zeby ja
obejrze¢, czy wystarczy, ze bedziesz sobie siedziata
w tramwaju, bo jest lekka i miesci sie w torebce.
Mamy naprawde duze szczescie, ze Agata Bartko-
wiak i Joanna Jopkiewicz mieszkaja we Wroctawiu!
To artystki, ktére projektuja ksiazki dla muzedw, in-
stytucji, wydawnictw, ale wspotpracuja tez z osoba-
mi artystycznymi. Potrafig niesamowicie podnies¢
jakos¢ projektu, zrozumiec i rozwing¢ pomyst na
ksigzke. Roéwnie istotng role petni Krzysiek Krzysz-
tofiak. Pracuje z nim poczawszy od Subterranean
River i uwazam, ze jesli chodzi o przygotowanie
ksigzki do druku i nadzér nad drukiem, jest naj-
lepszym specjalista w Polsce. Ma niesamowite
umiejetnosci i intuicje. W procesie druku trzeba
sie zatroszczy¢ o ogromng liczbe detali, ktore niby
s3 dla wszystkich jasne, ale nie do konca. Cho-
dzi o dobdr rodzaju papieru, jego mocne strony
i ograniczenia oraz to, jak je przekroczy¢, ale takze
o porozumienie z drukarnig podczas delikatnego
procesu, ktdry tatwo naruszy¢, a nie da sie go prze-
ciez powtorzy¢. Dla wielu 0séb w nieodwracalnosci
i niepowtarzalnosci tkwi trudnos¢ doswiadczenia
pracy nad ksigzka. A dla mnie to jest jednoczesnie
i straszne, i fascynujgce. Jesli popetnisz btad, te
lekcje odrobisz przy kolejnej ksigzce.
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Jakie beda kolejne przygotowywane przez

ciebie ksigzki? Jakie s3 plany wydawnicze

Archiwum Stonca, co bedzie sie dziato

u ciebie przez najblizsze miesigce?
JesteSmy na razie jednoosobowym domem wydaw-
niczym, ktéry funkcjonuje jako czes¢ Osrodka Po-
staw Tworczych Zamek i mam dzieki temu wsparcie
administracyjne (nieoceniona Joanna Kot). Méwigc
o wydawnictwie, uzywam liczby mnogiej, jakby dzia-
tat ze mna wiekszy zespot, tymczasem w zasadzie
sam planuje premiery, pakuje ksiazki, sprzatam ta-
zienke, chodze na poczte, organizuje wydarzenia.
Dlatego praktykuje_my spokojny, powolny proces.
W lipcu odbyta sie premiera pierwszej ksigzki po-
wstatej juz w Archiwum Stonca - Historii Polski vol. 2
Michata Sity. Po wielu miesigcach staran udato sie
uruchomi¢ nasz sklep. Tymczasem pracuje nad
nadchodzacymi dwiema publikacjami: Wet Paint
duetu Studio Prokopiou oraz ksigzki All Empires
Will Fall, ktdra jest finansowana przez moja firme
1+1=3. Archiwum Stonca jest partnerem tej publi-
kacji. To moja ksigzka, wiec chce miec transparent-
na sytuacje, zwtaszcza w kwestii jej finansowania.
Tak jak nigdy nie miatem wystawy wtasnych foto-
grafii w galerii Miejsce przy Miejscu 14, tak moja
ksigzka nie bedzie wydana ani finansowana przez
Archiwum Stonca.

Teraz klaruja sie réwniez plany na przyszty rok.
Prawdopodobnie wydamy kolejne trzy pozycje. To
bardzo ekscytujacy moment.

Podejmujesz wiele ciekawych wspétprac
z artystkami-kobietami. Mysle, ze przeta-
mujesz w ten sposdb, chyba jeszcze nadal
spora, przewage mezczyzn, dziatajacych
w obszarze fotografii. Wida¢ to dobrze na
przyktadzie Polski, réwniez w ujeciu hi-
storycznym, méwi sie bowiem o ,tuzach
polskiej fotografii”, a w sSrodowisku akade-
mickim zwigzanym z tym medium dtugo
kobiety byty nieobecne.

Historia fotografii i Srodowisko akademickie to nie
sg obszary, ktére jako$ mocno wptywaja na moja
praktyke. A funkcjonujac wewnatrz $rodowiska fo-
tograficznego, widze, jak duzo jest w nim kobiet.
Lubie pracowac z osobami majacymi konkretng
perspektywe na to, co i jak robig, a jednoczesnie s3
otwarte na wspoétprace, na taki system pracy, ktdry
metaforycznie nazwatbym... ping-pongiem - na
wymiane pomystéw i perspektyw. Czesto zdarza sie,
ze sa to kobiety, ale - tak jak w wypadku osoéb, ktére
wspottworzg ze mng Archiwum Storica - s3 przede
wszystkim wybitnymi twérczyniami. W mojej pracy
artystycznej spotkatem osoby zwigzane z procesem
twdrczym, dla mnie bardzo wazne, ktére mocno na
mnie wptynety, i to wtasnie kobiety: Katarzyna Roj,
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Anka Herbut, Lena Dobrowolska, Kamila Bondar,
Agnieszka Olszewska, Beata Bartecka czy Agnieszka
Wolny-Hamkato. Oczywiscie chtopaki tez znajduja
sie w tej grupie, ale rzeczywiscie jest tam sporo
dziewczyn.
By¢ moze Archiwum Stonca faktycznie jest ro-
dzajem zmowy przeciwko fotograficznej kulturze
,broséw” — z mojej perspektywy mato interesujace;j,
bo wtérnej i zbyt pewnej siebie. Czasem mam po-
czucie, ze w fotografii funkcjonuje taki chtopacki
klub, w ramach ktérego dziewczyny s3 modelkami
na warsztatach fotografii buduarowej, a wystawy
podkrecaja ego podrywaczy. (Smiech) Swoja drogg,
miedzy dziewczynami tez funkcjonuje podobny me-
chanizm, tylko jest bardziej horyzontalny. (Smiech)
Interesuje mnie pewien rodzaj odwagi i wrazli-
wosci: powazny stosunek do pracy i nie do konca
powazny stosunek do samego siebie, a to czesto
potaczone jest z byciem czarnym koniem, tajng sita.
(Smiech) Takie wtasnie ma by¢ Archiwum Stonca, ma
robi¢ swoje i rozwalac system.
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JOANNA JANIAK

O swoim malowaniu Piotr C. Kowalski mowit
w 1994 roku: ,Korzystam z otoczenia, to, co tam
znajduje, anektuje w obreb obrazu. Jestem caty
otoczony farbami, po tych farbach czasami chodze,
one s3 rozrzucone po catej powierzchni pracowni,
a w danej chwili, jak chce potozy¢ jakis kolor, a go
nie znajduje pod reka, to go specjalnie nie szukam,
tak jak niektorzy, ze jak ma by¢ czerwien, to tylko
ta, a nie inna. Jezeli tego koloru nie mam pod reka,
to biore inny. Jezeli zamiast czerwieni potoze z6t¢,
a wiadomo, ze potem tez co$ trzeba bedzie w kon-
sekwencji obok potozy¢ - i to jest uzaleznione od
tego, co juz jest na obrazie - to, to i tak bedzie.
To nie musi by¢ ten czy inny kolor. Nie, ja nie mam
czasu na szukanie. A jezeli nie mam pedzli pod reka,
to maluje rekoma. Pedzle trzeba czesto myc. Strata
czasu. Biore to, co mam pod reka. Czasem sg jakie$
kije. Roznymi drogami przeciez mozna dojs¢ do
zwyciestwa. Tak jak w szachach. Ja nie wiem, kiedy
bedzie finat, kiedy nastapi rozstrzygniecie. W przy-
padku obrazéw malowanych w plenerze, pierwszy
dzien, kiedy jeszcze blejtram nie stoi w okreslonym
miejscu, to ja juz od tego dnia maluje. Koncze, kiedy
moja energia ulegnie wyczerpaniu. Energia jest ob-
liczona na okres dwudziestu dni, trzydziestu — albo
dtuzej lub krocej — i wtedy wiem, ze ten obraz juz
sie we mnie konczy i im blizej koAca, tym silniej na-
rasta we mnie koniecznosc tego konca. [...] General-
nie ten i inne obrazy swdj zywot malarski zakonczyty
w miejscu, gdzie je realizowatem. Koniec"1.

1 Zapis rozmowy Joanny Janiak, Jarostawa tukasika
i Jerzego Ludwinskiego w pracowni Piotra C. Ko-
walskiego 5 stycznia 1994 roku.
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1 Ostrow Lednicki — potnoc, 1989,
fot. archiwum artysty
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Jerzy Ludwinski nazywat jego malarstwo total-
nym, méwit: ,[...] twoje obrazy s superiluzyjne i su-
perkonkretne [...]. Impresjonisci, postimpresjonisci
malowali w plenerze. Ty natomiast owszem, tez ma-
lujesz w plenerze. Ale nie to jest wazne. Ty »zyjesz«
w plenerze. To znaczy »jeste$ pleneremg, czescia
pleneru, utozsamiasz sie z plenerem. Dla ciebie
plener to rodzaj czucia, oddychania, wszystkiego”2.

Gdy prawie czterdziesci lat temu prositam Piotra
o namalowanie duzego obrazu - parawanu, kté-
rym chciatam podzieli¢ przestrzen naszego pod-
dasza, nie przypuszczatam, ze poliptyk ztozony
z pieciu modutéw o wymiarach 205 centymetrow
na 60 centymetréw bedzie towarzyszyt Piotrowi
w réznych wariantach do dzisiaj, a ja do dzi$ robie
z nich domowy design.

Piotr nie teoretyzuje na temat sztuki, nie uta-
twia zadania krytykom, nie naprowadza, jest za to
opowiadaczem historii dziejacych sie wokét po-
wstawania jego obrazéw. Z tych opowiesci wytania
sie artysta behawioralny. Mysli nieszablonowo, ma
upodobanie do przypadkowosci, nieporzadku, do-
wolnosci i anarchii — czujac, ze wtasnie z chaosu
moze wytonic sie sens. Dziatania te napedzane s3
jego bezkompromisowym indywidualizmem i nie-
spozytg energia. A jednak jego aktywnosc¢ ogladana
z perspektywy kilkudziesieciu lat uktada sie w pro-
jekt zadziwiajgco racjonalny.

Autotematyzm zawsze byt dla niego istotnym im-
pulsem do malowania. W ramach modernistycznej
autonomii obrazu ze swobodg korzystat z klimatu
otwartosci sztuki, ze wszystkich mozliwosci, ktore
otworzyty sztuke na eksperymenty, jeszcze w minio-
nym wieku. W latach osiemdziesiatych wyzwalat sie
ze szkolnego koloryzmu. Studiowat w pracowniach
kapistow - profesoréw Eustachego Wasilkowskiego,
Jézefa Fliegera, Stanistawa Teisseyre’a w poznan-
skiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych. Odbyt dtuga droge, dotaczyt do rodzacego sie
wtedy nowego malarstwa, bedacego odswiezajaca
reakcjg na akademickie, sztywne normy w sztuce,
nie tylko formalnego postimpresjonizmu, ale tak-
ze zimnego konceptualizmus3. Szedt wtasng droga
i nie szukat wsparcia w pojawiajacych sie wowczas
grupach bad boysow*.

Jego praca z obrazem miata rézne etapy. Kon-
centrujac sie na warsztacie malarskim, najpierw
dokonywat dekonstrukgji obrazu, stawiajac sobie
pytanie o jego istote. Z czasem zaczat malowac

bez palety albo czynit j3 rownorzednym obrazem.
Refleksja nad gestem malarskim do dzisiaj potrafi
go intrygowac. Scieki z obrazu awansowat do rangi
obrazu, gdy pod sztaluga ktadt blejtram, ktéry ,ma-
lowat sie” spadajacymi kroplami farb, a oba obrazy
traktowat komplementarnie. Kolejne obrazy po-
wstawaty bez pedzli. Zrezygnowat z nich, rzucajac
i wyciskajac farby bezposrednio z tuby na obraz.
W koncu jego obrazy zaczety powstawac bez arty-
sty. Zrezygnowat ze swojego udziatu, ograniczajac
sie do przygotowania okolicznosci umozliwiajgcych
realizacje prac. W ten sposéb powstawaty miedzy
innymi Obrazy przechodnie, gdy przechodzacy po
jego ptotnach lezacych na ulicy, nie zdajac sobie
sprawy, ze wtasnie wspotuczestniczag w powstawa-
niu obrazu, zostawali ich wspoétautorami. Angazo-
wat réwniez zwierzeta: bobry, konie, krowy, gesi
i pomniejsze stworzenia.

Rezygnujac z ekskluzywnosci sztuki, oddawat
»Swoje” obrazy do malowania innym, stawiajac
na inkluzywnos¢, rozszerzajac pojecie sztuki do
obszaru szeroko rozumianej kreatywnosci, ktéra

2 Ibidem.

3 Grzegorz Dziamski, Ekspresja malarska lat 80., [w:] Sympozjum ,,0 wolnosci i demokracji w sztu-

ce polskiej lat 80.”, Galeria Arsenat, Poznan 2008.

4 Ibidem. Chodzi o samoorganizujace sie meskie grupy artystyczne ,Koto Klipsa”, ,Gruppa”,
»Neue Bieriemiennost” i inne bardziej efemeryczne zespoty aktywne w latach osiemdziesiatych.

KO

1 Rowney ‘81,
fot. archiwum artysty



w réznych obszarach zycia spotecznego jawita sie  skatalogowanych sposobach tworzenia obrazéw,
innym uczestnikom kultury jako sztuka. Sam po-  w zrecznie skomponowanej ekspozycji. Komentujac
zostawat w tle jako inspirator tych przedsiewzie¢, Obrazy owocowe, Piotr Policht stawia nawet teze, ze
niemniej przyznawat sobie patent na strategie ar- ,gest wduszania w czyste ptétno zerwanych niele-
tystyczna. Powstajace w tym duchu Obrazy pisane,  galnie jagod otworzyt przed rodzimym malarstwem
wyjatkowo, majag podtekst publicystyczny. ,Ma- nowe horyzonty”?.
larstwo pisane Piotra C. Kowalskiego wykorzystuje Zuzanna Wagner, interpretujac sztuke Piotra C.
przestrzen miasta, w ktorym ustawia szereg biatych ~ Kowalskiego, skupita sie na jego ostatnich pracach -
ptécien i zacheca do gestu malarskiego, pisanego  Obrazach wodnych powstajacych z osadéw material-
lub ekspresyjnego, wyrazania wolnych stéw, nie- nych i organicznych bytujacych w stawie, sytuujac
sformatowanych mysli, tym samym powstaje cykl  je w obszarze dziatan posthumanistycznych i pro-
obrazéw zapisanych surowym wielogtosem ulicy - ekologicznej idei sustainable art1©. Piotr Policht
staje sie niejako artystycznym manifestem przeciw  poszedt nawet dalej, méwiac o ich wydzwieku an-
wojnie” - pisata Stawka Chorazyczewska®. tyhumanistycznym11, co moze wynikac ze zwrotu
tukasz Musielak zauwazyt niedawno trafnie, ze:  posthumanistycznego, zwtaszcza Ostatniego Poko-
»Kowalski powtarza awangardowe strategie poza  lenia - grupy aktywistow ekologicznych stosujacych
zwigzanymi z nimi teoriami, tezami, dyskursami, formy niepostuszenstwa obywatelskiego na rzecz
sprowadza je do bazowych relacji, co wydobywa ich  walki ze zmianami klimatycznymi.
zwyczajnos¢, naturalnos¢ i banalnos¢. Awangarda Ale Piotr C. Kowalski za bardzo lubi ludzi, lubi
traktowata tak sztuke tradycyjng, on traktuje tak  zapraszac ich do swojej sztuki, lubi ich intrygowac,
awangarde”¢. Nie przekonat go jednak konceptu- zabawia¢, daleki jest rowniez od intencji ich eli-
alny cha,rakter dZ|a{’an. artysty. A przeciez wiele jego mlnaql'.. Jego t'e.mperament’ potrzePUJe §ta{ej 'kon— ladw pisakow ze sklepow
pomystéw ma wtasnie charakter pokonceptualny.  frontacji z nimi, ich obecnosci, wspétudziatu widza, plastycznych, Muzeum
Grzegorz Dziamski widziat miekkie przejscie miedzy  aby dzieli¢ sie swoja bezposrednia zmystowa wizjg Wspbtczesne Wroctaw 2024,
konceptualizmem a malarstwem lat osiemdziesig-  sztuki, ktérg chce zaskakiwac12, fot. archiwum artysty
tych, z ktérego korzystat Piotr C. Kowalski, a jego
zainteresowanie na przyktad sladem odczytywat
jako konceptualizowanie ekspresji wtasnie?.

Inng strong tworczosci Piotra C. Kowalskiego
jest stosunek do materii, ktéra pojawia sie na jego
obrazach - pozbawiony hierarchizacji, uswiadamia
nam, jak wazne jest dla nas podejscie do materii i co
moéwi o naszych kulturowych wyborach. ,Samemu
katalogowaniu sposobdw, w jakie powstaja obrazy
Piotra C. Kowalskiego, dzi$ bedace juz, jak je sam
opisuje, obrazami, ktére »maluja sie same«, mozna
by poswieci¢ obszerng rozprawe”8. | wtasnie taki
trop wybrata Sylwia Koscielniak, kuratorka wystawy
Piotr C. Kowalski, Artysta (nie)konsekwentny w Mu-
zeum Wspotczesnym Wroctaw (22 lutego-27 maja
2024 roku), aby da¢ temu wyraz w obszernie

4 karteczki z probkami

[ »

L

5  Stawka Chorazyczewska, Dialogiczny wymiar sztuki: [w:] Konwersacje 1, Uniwersytet Artystycz-
ny w Poznaniu, Poznan 2024.

6  Por. https://www.dwutygodnik.com/artykul/11264-jak-otworzyc-butelke-wina-duzym-ku-
chennym-nozem.html [dostep: 24 maja 2024 rokul].

7  Grzegorz Dziamski, Ekspresja malarska lat 80...

8  Por. https://www.dwutygodnik.com/artykul/11264-jak-otworzyc-butelke-wina-duzym-ku-
chennym-nozem.html [dostep: 24 maja 2024 rokul].

Piotr Policht, Dotkngc trawy, [w:] PIOTR.C.KO., Wydawnictwo Posnania, Poznan 2024.

10 Zuzanna Wagner, Posthumanistyczna wrazliwos¢ artysty i tajemnicze zycie Nienawiszcza,
[w:] ibidem.

11 Piotr Policht, Dotkngc trawy...

12 Dziatania Piotra C. Kowalskiego wpisujg sie w klimat ,postsztuki”, o ktorej Jerzy Lud-
winski méwit juz w latach siedemdziesiatych, przewidujac, ze ,postsztuka ma niewat-
pliwie o wiele wieksze mozliwosci, niz dziatalnos¢ tradycyjnie uznana za artystyczng”
(https://makinguse.artmuseum.pl/slownik-epoka-postartystyczna/).

46 ‘ POSTAWY ‘ PISMO ARTYSTYCZNE FORMAT NR 93



KO

<« Blokersi z Rataj, 1990,
fot. archiwum artysty

4 Postacie malowane na palecie,
Galeria Wielka 19, Poznan 1987,
fot. archiwum artysty
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WYROZNIENIE ,FORMATU” DLA
OLIWII TUROWSKIEJ W KONKURSIE

,POSTAWY”

ALICJA KLIMCZAK-DOBRZANIECKA

W dziesiatej edycji konkursu ,Postawy”, organizo-
wanego wspolnie przez Akademie Sztuk Pieknych
oraz mia Art Gallery, ktéry odbyt sie w maju 2024
roku, wyréznienie Pisma Artystycznego ,Format”
otrzymata Oliwia Turowska, studentka (obecnie juz
piatego roku) malarstwa na wroctawskiej uczelni.

Konkurs przeznaczony jest dla studentéw ma-
larstwa i wstep do niego wiedzie przez nominacje
profesora. Celem wydarzenia nie jest zaprezentowa-
nie ,najtadniejszej pracy”, a wytonienie najbardziej
obiecujacych i dojrzatych osobowosci artystycznych.
O ile jurorzy majg dos¢ karkotomne zadanie oceny
postaw (na ktdre wszak sktada sie wiele elementow)
i wyréznienia tych najbardziej obiecujacych w trak-
cie jednego posiedzenia, o tyle niekiedy zdarza sie
zwroci¢ uwage widzéw na naprawde interesujace
osobowosci. Kapituta dysponuje, oprdcz pracy lub
zestawu prac prezentowanych na wystawie, kom-
pletnym portfolio oraz artist statement uczestnikow.
Do takich 0séb w tegorocznej edycji konkursu na-
lezy, poza laureatami - Filipem Kopciem (Grand
Prix), Katarzyng Witek (druga nagroda) oraz Toma-
szem Kwiatkowskim (trzecia nagroda) - wyrdzniona
przez redakcje ,Formatu” Oliwia Turowska. Od razu
pozwole sobie na konstatacje, ze konkurs w ten
sposéb spetnit jedno z zadan, ktére przyswieca ta-
kim imprezom w ogodle: nie fakt samej nagrody czy
wyrdznienia jest istotny, ale tak zwane pietno kon-
kursu, czyli swoista informacja zwrotna dla osoby
nagrodzonej, ze w artystycznej zabawie w ciepto-

-zimno jest, poki co, ciepto.

Oliwia Turowska wzieta udziat w konkursie ma-
larskim i zaprezentowata na nim obiekt stworzony
z papierowej kalki, przestrzenny a zarazem przez
swoj3 nietrwatos¢ efemeryczny. Jednoczesnie jest
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malarka, ktéra od klasycznego malarstwa odchodzi
i wcale tego nie ukrywa. W rozmowie odwaznie
przyznaje, ze obrazy na ptétnie staty sie w pew-
nym momencie dla niej nieco obce, blokujace.
W pierwszej chwili brzmi to dos¢ odwaznie, zeby
nie powiedzied: ryzykowne, ale gdy poznamy jej hi-
storie opowiedziang przez prace, wowczas wszystko
robi sie jasne.

Miekkos¢, przezroczystosé, tymczasowoscé - to
chyba najpojemniejsze pojecia opisujace realizacje
Oliwii Turowskiej. Odejscie od obrazu i jego kon-
kretnej, wyznaczonej przez wyrazne granice po-
staci przebiegato stopniowo, jak to zwykle zreszta
bywa. Prostokatne ramy sie rozmywaty, ptaski ob-
raz powoli ustgpowat obiektom o nieregularnych  § praca Oliwii Turowskiej,
ksztattach, ktére z wolna wychodzity przestrzen. fot. archiwum artystki
Kolor zostat, ale jest pochodng techniki. Jak
kalka, to pastelowa, przepuszczajaca $wiatto.
Jak poduszka, to jest tam duzo bieli. Jezeli
witdkna o ,siersciowatej” postaci, to kolory

»Zwierzece”. Zamiast farb - rysunek (wykona-
ny niekoniecznie otéwkiem), ktéry powstaje
za pomocg dtuta, gniecenia czy po prostu
wyodrebnienia uzytego materiatu z otacza-
jacej go przestrzeni.

W ogéle otoczenie w wypadku realizacji
Oliwii Turowskiej jest bardzo istotne - artyst-
ka duzo eksperymentuje w trakcie tworzenia
dokumentacji prac, testuje rézne srodowiska
ktore albo podbijajg charakterystyke uzyte-
go materiatu w dziele, albo - przeciwnie -
kontrastujg z nim, walczac o uwage. Dlatego
ogladanie jej obiektow w przestrzeni gale-
ryjnej to tylko czes¢ catego procesu. Jego
dopetnieniem s3 filmy i zdjecia.
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Sama artystka podkresla, jak bardzo istotna
jest dla niej mozliwos¢ dalszej pracy z istniejaca
realizacja, sprawdzanie, w jaki sposéb sie zachowa
na takim czy innym tle, jak bedzie reagowac na
nowe okolicznosci. Jest w tym duzo $miatosci, gdyz
delikatne papierowe realizacje (jak ta konkurso-
wa, pokazywana w mia Art Gallery) sg narazone
na uszkodzenia czy powazne zniszczenie. Oliwia
Turowska podkresla jednak, ze jest to wpisane w jej
tworczosé. Klasyczne obrazy ,istniejg na zawsze”,
ich postac i istnienie s3 niepodwazalne i miedzy
innymi od tego artystka chce odejs¢, a tym samym
pozwoli¢ sobie na tymczasowos¢, niepewnosc,
zmiennosc. Jest w tym jakas wyjatkowa we wspot-
czesnym swiecie zgoda na przemijanie i zmiany,
podczas gdy w wiekszosci ludzie chca gromadzi¢ czy
zagwarantowac sobie jakas statos¢. Artystka potrafi
odpusci¢ materialnos¢ i przede wszystkim skupic
sie na wartosciach oraz jakosciach, po ktérych by¢
moze nie pozostanie zaden namacalny artefakt. Do-
skonale zresztg obrazuje to anegdota opowiadajaca
o artystce, ktéra swoja zwiewng papierowg rzezbe
przyniosta niezabezpieczong do galerii, idac z nig po
ulicy z petng akceptacjg, ze co$ moze sie po drodze
przydarzy¢ i moze ona ulec uszkodzeniu. Zwykle
zabezpieczanie, pakowanie i przygotowanie prac
artystycznych do transportu jest mocno angazujg-
cym, a niekiedy problematycznym zagadnieniem.
Dla Oliwii Turowskiej jest to kolejna okolicznos,
w ktorej jej praca sie znajduje i dziata.

Oliwie Turowska w tworzeniu wyraznie interesuje
wytacznie to, co odpowiada jej wewnetrznej potrze-
bie. Sama manifestuje: ,Nudzi mnie wielka sztuka”.
Brzmi to w pierwszej chwili butnie, zaczepnie, ale
doskonale odzwierciedla jej naturalng potrzebe
dziatania, ktére ma na celu da¢ upust emocjom
i utatwic¢ przerobienie réznych okolicznosci w zyciu
prywatnym. To sztuka wynikajaca z potrzeby mé-
wienia o sobie, ale dla siebie - cos jak prowadzenie
zapiskow uwalniajacych mysli, a niekoniecznie dia-
logowanie z widzem czy zalotne zabieganie o jego
uwage. Wyrazna jest chec¢ do eksperymentowania,
dziecieca wrecz ciekawos¢ skierowana ku temu,
co moze wynikna¢ z procesu realizacji i zupetna
otwarto$¢ na nieoczekiwane. Zadnego wyracho-
wania czy strachu przed tym, ze to, co powstanie,
moze ulec zniszczeniu.

Przyznam, ze bardzo urzeka mnie takie zupetnie
pozbawione egocentryzmu myslenie o swojej twér-
czosci, wszak jest to postawa zupetnie nieoczywista
Czy wrecz stojaca Czesto w sprzecznosci z naturg
artysty, dla ktérego — nawet nieuswiadomionym —
powodem tworzenia bywa chec ,pozostawienia
czegos$ po sobie”. Sformutowanie brzmi jednako-
wo powaznie i banalnie. Oliwia Turowska zdaje sie

zupetnie ignorowac te rozwazania, robi tak, jak jej
dyktuje instynkt. Po rozmowie z nig miatam wra-
zenie, ze mimo mtodego wieku artystka przeszta
juz (by¢ moze pierwszy, ale zarazem nie jedyny)
przetom w swojej krétkiej twdrczosci i — wciaz be-
dac studentka Akademii, ktérej highlightem jest
malarstwo - z petnym przekonaniem i w zupetnej
zgodzie ze swoimi przekonaniami nabyta, poznata
i w pewien sposob odrzucita nauki, ktére pobiera od
kilku lat. To jednak juz mocno wychodzi poza mto-
dzienczy bunt i kontestacje, a wyglada na $wiadome
i instynktowne dziatanie, pozbawione kalkulacji czy
rozumowej oceny ,jak robic lepiej”.

Wyréznienie ,Formatu” dla Oliwii Turowskiej w konkursie ,,Postawy”

1 Praca Oliwii Turowskiej,
fot. archiwum artystki

4 Praca Oliwii Turowskiej,
fot. archiwum artystki
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NADSZEDt NOWY ETAP.
,KONSTELACJE” MARKA KULIGA

ALICJA KLIMCZAK-DOBRZANIECKA

Mineto juz dziesie¢ lat, odkad podjetam prébe
opisania kierunku dziatan Marka Kuliga, kiedy
tematem wyraznie go zajmujacym byta ,arche-
ologia wspomnien”1. Jego dwczesne realizacje,
przestrzenne kolaze, byty miedzy innymi rezulta-
tem Swiadomego — w warstwie zaréwno formalnej,
jak i ideowej — ale przede wszystkim intuicyjnego
korzystania z dorobku minionych epok. Wyrazne
byty nawigzania do malarstwa iluzjonistycznego
(trompe 'oeil), realizowane jednak przede wszystkim
przez budowanie okreslonego nastroju wizualne-
go, swobodnie, nie zas w wyniku wpisywania sie
w konwencje. Artysta prowadzit wtasne badania
archeologiczne, zachwycajac sie i forma, i ideg
dorobku kulturowego dawnych wiekoéw, ktére na-
stepnie cytowat, jednoczesnie rozwijajac wtasny
wyjatkowy jezyk. Wtedy byt to takze zapis prze-
suwania punktu ciezkosci z malarstwa na rzezbe
(ale bez definitywnego wkraczania tylko na jeden
obszar), co jest waznym watkiem u Marka Kuliga,
chociaz celem tej refleksji nie jest préba zakwalifi-
kowania go jako wytacznie malarza czy rzezbiarza.
Watek tych dwdch obszardw sztuki ma znaczenie,
gdy przygladamy sie Zrodtom, z ktdrych czerpie ar
tysta, a takze temu, w jaki sposéb organizuje to, co
dzieje sie w obrebie jego prac, nie ma zas zupetnie
znaczenia w odniesieniu do jego osoby, nie defi-
niuje go jako artysty malarza czy artysty rzezbiarza.

Marek Kulig nalezy do twdércdw, dla ktérych jedy-
nym kalendarzem, wedtug ktdrego dziataja, jest ten
wewnetrzny. Tempo jego dziatan zdaje sie zupetnie
niezalezne od czynnikdw zewnetrznych — ewentu-
alnych wystaw czy plenerdw, artysta zas pozwala

1 https://marekkulig.pl/pl/biografa/
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1 Marek Kulig, CONSTELLATIO, 2023,
fot. archiwum artysty
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sobie na luksus tworzenia zgodnie z wtasnymi po-
trzebami i wewnetrzng intensywnoscia.

Nowy etap w tworczosci Marka Kuliga, trwajacy
mniej wiecej od 2021 roku, ktéry roboczo zostat
nazwany mianem ,konstelacji”, wytaniat sie powoli
i jest oczywiste, ze jego zrédet nalezy poszukiwaé
jeszcze w pracach wezesniejszych, przede wszystkim
w podziatach przestrzeni. Ich struktura opierata sie
czesto na pewnym rytmie czy module (oczywiscie
niepowielanym w identyczny sposéb), ktéry coraz
bardziej wychodzit w przestrzen, az sam w sobie za-
czynat petnic¢ funkcje zamknietego pola, w obrebie
ktorego rozgrywata sie pewna kompozycja. Jego
granice byty wyznaczane przez uktad elementdw,
ktory przywodzit na mysl zamkniete pudetko czy
klatke. W nowych pracach elementy te sie otworzyty,
a w miare symetryczny i zdyscyplinowany uktad
pionéw i poziomdw ulegt przesunieciu, czasem
otwarciu czy czesciowej dekompozycji. Sam mo-
tyw krzyzujacych sie linii pozostat, ale nie jest juz
elementem zamykajacym przestrzen pracy - stat
sie jej punktem gtéwnym, ktdry sciaga na siebie
cata uwage.

To porzucenie préby domkniecia catej struktury
dzieta na poczet eksplorowania pojedynczych ukta-
ddéw - konstelacji wyraznie odpowiada checi skupie-
nia sie artysty na tym, co sie dzieje ,wewnatrz”. Bo
chociaz wczedniej penetrowat on pojecie pamieci
(takze obszaru ,wewnetrznego”), to srodkiem, za
pomoca ktérego o tym opowiadat, byto najpierw
zbudowanie $wiata zewnetrznego — namacalnego
archiwum, systemu porzadkujacego wspomnie-
nia - a wiec nadawat mu wyodrebniong forme.

Kolejnym krokiem, czyli tym, co dzieje sie w pra-
cach artysty teraz, jest proba dotarcia do istoty
ducha, czucia i myslenia. Marek Kulig wyraznie
probuje dogrzebac sie do sedna mysli i emocji,
tego, co konstytuuje ludzka energie (réznie rozu-
miang) i nig rozporzadza. Konstelacja jest zatem
pierwotnym uktadem, z ktdrego pochodzg pierwsze
impulsy — symboliczng osig istnienia.

Lubie widzie¢ twérczos¢ Marka Kuliga jako po-
szukiwania w obrebie historii, psychologii, alchemii.
Sam artysta zresztg czesto podkresla w rozmowach
swoje zainteresowanie tymi obszarami. Ale méwig
takze o tym klasyczne dla historii sztuki i bedace
niewyczerpanym punktem odniesienia relacje
piondw, poziomow i diagonali. Marek Kulig - jako
malarz, ktéry zaczat w pewnym momencie dziata¢
w obszarze rzezby — wcigz wraca do tych rozwazan.
Jego konstelacje sg organizmami, ktérych forma
wynika z geometrii, bedacej wszak zbiorem nie-
skonczonych uktaddw osi X i Y oraz napie¢, ktore
generuja. Wszystko, co zobaczymy u Marka Kuliga,
wyraznie mowi o cztowieku: struktury pochodzace

Nadszedt nowy etap. ,Konstelacje” Marka Kuliga

1 Marek Kulig, AURA-CONSTELLATIO, 2024,
fot. archiwum artysty
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ze Swiata matematyki sa srodkiem, nie zatrzymuja
widza w obszarze nauki, od razu kierujg go ku abs-
trakcji i ku emocjom.

Ta geometrycznos¢ moze miec rowniez za za-
danie prébe uporzadkowania rozwazan artysty.
Geometria niesie ze sobg obietnice dyscypliny,
rozumianej jako mozliwos¢ okietznania przestrze-
ni. Abstrakcja jest obszarem, w ktérym zaréwno
wyrazanie, jak i odbieranie jest oparte w duzej
mierze na emocjach i zmystach, trzeba pozwoli¢
sobie w pewnym momencie na ich dopuszczenie,
a nie wytacznie poruszac sie w sferze racjonalnej.
By¢ moze artysta stara sie tym rozwazaniom nadac
rytm, pozostawi¢ co$, o co bedzie mozna stabil-
nie sie oprzed.

Wreszcie geometryzacja pocigga za sobg nowg
jakos¢ w realizacjach Marka Kuliga, a mianowicie
minimalizowanie srodkéw wyrazu. Jego prace za-
wsze byty wywazone, przemyslane pod wzgledem
kolorystycznym, stonowane. Ale wyraznie w etapie
archeologicznym duzo sie na nich dziato, elementy
byty budowane z wielu warstw, faktur i materia-
tow. Powtoki niejako odpowiadaty nawarstwieniom
pamieciowym, o ktérych byta mowa. Teraz prace
ulegty wyraznej redukgji, zaréwno pod wzgledem
materii, z ktérej sg zbudowane, jak i - niejako w kon-
sekwencji — zostaty zradykalizowane kolorystycznie.

Rowniez gest byt zawsze istotny w twdrczosci
Marka Kuliga. Wczesniej sktadat sie on z wielu ele-
mentow, teraz zas wyraznie idzie w strone prostego
zapisu — sygnatu. Ascetycznego, przekazujgcego
sedno informacji. Wybrane jego elementy s3 nie-
kiedy podkreslane wyrazistg struktura ,cementowg”
(znak rozpoznawczy artysty), a czasem zupetnie za-
stoniete siatka, ktéra sama w sobie stanowi trojwy-
miarowa konstrukgje.

Z kolei kolorystyka prac traci niuanse, a w za-
mian zyskuje graniczng wyrazisto$¢. Chociaz Marek
Kulig siegat juz do aksamitnej czerni we wczes-
niejszych realizacjach, to chyba nigdy nie grata
ona pierwszych skrzypiec. Teraz jest nasycona do
granic mozliwosci, niekiedy skrywa réwnie czarne
elementy, ktorych trzeba sie doszukiwac. Czasem sg
one wydobywane fluorescencyjng farba z otchtani.
A niekiedy tto jest po prostu biate, tak jak w trypty-
ku CONSTELLATIO (2023), na ktérym rozgrywaja
sie napiecia miedzy elementami minimalistycznej
kompozydji.

Dazenie ku redukcji i kondensowaniu tresci, a co
za tym idzie — elementéw przedstawienia, widze
takze jako wyraz stuchania siebie i swoich potrzeb.
Samoswiadomosc jest scisle sprzezona z wiekiem
i nabieraniem doswiadczenia, chociaz, rzecz jasna,
nie zawsze i nie u kazdego jest ona zauwazalna.
Marek Kulig wyraznie wytuskat w swoim procesie
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twérczym okreslone elementy, ktdre s3 mu potrzeb-
ne do tego, by wypowiedz wygladata doktadnie tak,
jak sobie tego zyczy, ani mniej, ani wiecej. Minima-
lizacja jest wiec tu dowodem dojrzatosci i dazenia
ku esencji. Jest takze ewolucjg wspomnianego ge-
stu tworcy, ktdry jeszcze intensywniej wybrzmie-
wa, gra bowiem najwazniejsza role w przekazie.

4 Marek Kulig,
CONSTELLATIO-TERMINUS,
2021, fot. archiwum artysty
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« Marek Kulig,
AURA-CONSTELLATIO,
2024, fot. archiwum artysty

4 Marek Kulig, szkic,
fot. archiwum artysty
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HISTORIE OPOWIADANE NA NOWO

Tak wiec zyli w wymykajacej sie rzeczywistosci, ktéra chwilowo mogli
schwytac za pomoca obrazéw, ale ktéra musiata wymknac sie bez-
powrotnie wraz z zapominaniem ich znaczenia.

HANNA KOSTOtOWSKA

Ozlem Altin w swojej twdrczosci nie podporzadko-
wuje sie konkretnemu medium, w znacznej mierze
bazuje jednak na obszernym archiwum wtasnych
oraz znalezionych fotografii, a takze obrazéw za-
czerpnietych z kolekcji muzealnych, z ksigzek, cza-
sopism czy Internetu. Sktadaja sie one na kolaze
i fotomontaze, formujace niekiedy wielowymiarowe
instalacje. Niemiecko-turecka artystka, nagrodzo-
na w 2024 roku berlinska nagroda Hannah Hoch
Forderpreis, stworzyta w Berlinische Galerie insta-
lacje site-specific zatytutowang Prisma, stanowigca
rodzaj cielesnego archiwum rozlokowanego w ob-
rebie jednej sali. Wielowarstwowe kompozycje uka-
zujg urywki historii uktadajace sie w rozbudowane
cykle, niosg komunikaty we wtasnym sensorycznym
jezyku. Rézne fragmenty ciata i otoczenia spotykaja
sie na poszczegdlnych realizacjach taczacych we-
wnetrzny i zewnetrzny $wiat, splataja sie w wizualny
diagram. Na ich bazie stworzone zostaty zaréwno
ptaskie kolaze, jak i przestrzenne instalacje wypet-
niajace sale ekspozycyjna.

Wchodzacy na wystawe widzowie natrafiajg
natychmiast na opadajace z sufitu pomaranczo-
wo-czerwone przezroczyste folie, zatytutowane
Akasha (2024), ktore przypominaja membrany wraz
z naniesionymi drukiem atramentowym zdjeciami.
Artystka pracuje bowiem réwniez z przezroczystymi
powierzchniami i naktada fotografie na elastyczne
materiaty, ktérym nadaje przestrzenny charakter. Ta
przestrzefh miedzy motywami tworzy jednoczesnie

Gabriel Garcia Marquez, Sto lat samotnosci

napiecie i uzyskuje wizualne przedtuzenie przez
przeswituj3ca przez nig pozostaty czes¢ ekspozycji.
W swoich realizacjach Ozlem Altin zawtaszcza
urywki cudzych $wiatow, by nastepnie zintegrowac
je zwtasnymi kompozycjami. Osobliwe fotokolaze
intryguja jednak brakiem zakotwiczenia i jasnych
narracji. A w przedstawieniach tych niestrudzenie
dominuje ciato ,,jako Srodek do rozpowszechniania
wiedzy, doswiadczenia, komunikacji i wymiany”? -
jak wyjasnia autorka. Fragmenty ciata rozciagaja sie,
kurczg sie lub sie rozluzniajg. Tworza dekoracyjne
uktady, przekazuja niejasne komunikaty przez nie-
artykutowane gesty. Stanowig intymne $wiadectwo
zaréwno zmagan artystki z medium fotograficznym,
jak i pewnych préb pobudzenia go do ruchu.
Prace Naked Eye (2023) zdominowaty powiekszo-
ne oczy wypetnione kolorowymi zdjeciami krajobra-
zu —w kontrascie do ukazanych w obrebie realizacji
niewspotmiernie matych pozostatych czesci ciata.
Spogladaja przenikliwie na widza przez szklista po-
wtoke uzyskang za pomoca farby olejnej i tuszu.
Enigmatyczne i ciemne, przystoniete nieco rzesami,
niczym okno otwieraja sie na $wiat lub jak zwier-
ciadto odbijaja jego kontury swiatta i cienia. Sama
artystka opisuje swoja prace jako ,portal”, ktdry
posredniczy miedzy tym, co wewnatrz, i tym, co na
zewnatrz, jako miejsce ,transferu, komunikacji, re-
zonansu i refleksji”2, ktére zaprasza widzéw do $rod-
ka, do nieokreslonej gtebi. Poddaje probie nasze
zmysty i zdolnos¢ widzenia, przektadajac percepcje

1 La Biennale di Venezia 2022, https://www.labiennale.org/en/art/2022/milk-
dreams/%C3%B6zlem-alt%C4%B1n [dostep: 9 sierpnia 2024 roku].

2 Maren Liibbke-Tidow, Shards of the Real, [w:] Ozlem Altin PRISMA. Hannah-Héch-Férderpreis
2024, 6.-14.10.2024, Berlin 2024, s. 47 [katalog wystawy].
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i wizualne doswiadczanie obrazéw nad ich dogteb-
nym zrozumieniem. Kwestionuje teorie widzenia,
ten dociekliwy, wyostrzony na niuanse mechanizm.
Oko w dziele Ozlem Altin niczym przystona dawkuje
ilos¢ swiatta i widzialnosci. Pozwala nam ujrze¢ rze-
czywistosc tylko przez narzucony filtr, rzeczywistosc
pozbawiong czasu i lokalizacji, bedaca zbiorem po-
szatkowanych wizerunkéw i wyobrazen. Barwne
teczowki okalaja czarne, nieprzeniknione Zrenice.

,Kto$ powiedziat kiedys, ze Zrenice s3 pustka, czarny-
mi dziurami, dwiema jaskiniami bezkresnej nicosci.
»Kiedy co$ znika, to zwykle wtasnie tam - w czar-
nych dziurach naszych oczu«”3 — pisata w swojej
letargicznej powiesci amerykanska pisarka Ottessa
Moshfegh.

Uprawiany przez artystke kolaz fotograficzny za-
trzymuje refleksy codziennosci utrzymane w po-
etyckiej, sennej aurze — w ten sposob pozbawia je
realnosci. Obrazy zostaja rozdrobnione i sktebione
w czterech ramach, niczym nowe konstelacje, mapy
pamieci. Panele te generujg kolejne warstwowe
historie wykonane w precyzyjnej technice: poczat-
kowo artystka komponuje kolaze, ktére nastepnie
drukuje na zagruntowanym ptotnie i naktada na
nie farbe olejng i tusz. Zabiegi te jeszcze bardziej
zacieraja proweniencje i oryginalne konteksty. Jak
w melancholijnych Grief (2023) czy Timess Land-
scape (2024), pozbawionych czasowosci w swojej
onirycznej formule. Zgrupowane fragmenty zdjec
zostajg uzupetnione malarskim gestem i zyskuja
w ten sposob wtasne przestrzen i tozsamosé. Opo-
wiadajg nowa historie.

Kolaz Incarnation (2024) zdaje sie nawigzywad
do wczesniejszej pracy Translucent shield (calling)
(2022), pokazanej w weneckim Arsenale w ra-
mach Biennale di Venezia w 2022 roku. Takze
tutaj czarno-biate fotografie wydrukowane na bia-
tym ptétnie odnosza sie do fenomenu narodzin
i macierzynstwa, w obszarze zaréwno ludzkim, jak
i zwierzecym, i nierozerwalnie powigzang z nimi
bezwzgledna cielesnoscig oraz przemoca, w ktora
s3 uwiktane poszczegolne etapy istnienia. Pokrycie
realizacji przezroczystym biatym tuszem daje efekt
przeswietlonej fotografii. Motywy zdaja sie zani-
kac¢ i pojawia¢ na nowo, czasem sie podwajaja, na
przyktad w Wheel of Union (2019) czy w wiszagcym
transparentnym kolazu Akasha. Dtonie jakby wiro-
waty, taczyty sie, dotykaty, chwytaty. Rozcztonkowa-
ne ciato pozbawia prace punktu ciezkosci, a sama

multiplikacja motywdw wprowadza pewien chaos,
metlik znaczeniowy.

Tym, co spaja wizualny swiat artystki, jest ciato
w jego najrézniejszych ujeciach i odstonach. I nie
chodzi tu tylko o postacie ludzkie — pojawiaja sie
zwierzeta, takie jak weze i czaple, ktdére nabieraja
symbolicznego, wrecz rytualnego wydzwieku, czy
chimery — syreny. Artystka w swojej tworczosci
czerpie rowniez z przesyconej mistycyzmem egip-
skiej i hellenistycznej ceramiki, odnoszacej sie do
codziennych zwyczajow, a takze do cyklu zycia
i Smierci. Autorka wyjasnia, ze w swojej techni-
ce zamalowywania obrazu doszukuje sie silniej-
szego zespolenia poszczegblnych elementow
i w konsekwencji zintensyfikowania ich wymowy
i fizycznej drastycznosci. Poszczegdlne konczyny
zdaja sie wirowac w nieokreslonej przestrzeni, do
gtosu dochodzi jezyk ciata, ciche gesty, subtelnie
ujete ruchy. Wytaniajace sie dtonie jakby siegaja
po cos, trzymaja gatazke lub czoto czy gtadza na-
brzmiaty od cigzy brzuch. Z pozoru pozbawione
spojnosci uktady formuja sie¢ powigzan i symboli,
taktylne zaleznosci pozbawione czasu i miejsca.
Tworza pewne napiecie miedzy tym, co znane,
i tym, co tajemnicze. Artystka przyznaje, ze prze-
suwa punkt ciezkosci na to, co do niej przemawia,
a niekoniecznie jest rozpoznawalne. Tym samym
wzywa widza do tworzenia wtasnych narracji,
nadawania nowych znaczen. Historie wymagaja
dopowiedzen osobistych interpretacji przez sam
akt patrzenia“4.

Federica Bueti zauwazyta, ze Ozlem Altin kon-
tynuuje dtugg tradycje praktykujacych kobiet, cza-
rownic i uzdrowicielek — madrych, kreatywnych
i wywrotowych kobiet, ktére uczynity swoje mar-
ginalizowane zycie twdrczym przedsiewzieciem,
przeksztatcajac utrate i poczucie wyobcowania
w jezyk artystyczny. W tym kontekscie nawigzata do
twdérczosci brazylijskiej pisarki Clarice Lispector, ktd-
ra siegata po stowa, by nastepnie wykracza¢ poza
ich znaczeniowe ramy. Zacierata rozgraniczenia
miedzy duchowoscia i materialnoscig, a w swoich
filozoficzno-poetyckich medytacjach doswiadczata
Swiadomosci siebie i jednoczesnie wyobcowanias.
W praktyce Ozlem Altin wytania sie osobliwa relacja
miedzy Swiatem a sama soba, wywotujaca osobliwe
poczucie obcosci. W pracach tych, opartych na es-
tetyce fragmentarycznosci, ewokuje doswiadczenie
alienacji.

3 Ottessa Moshfegh, Mqj rok relaksu i odpoczynku, przet. tukasz Buchalski, Warszawa 2023,

s. 176.
4 Maren Libbke-Tidow, Shards of the Real..., s. 49.

5 Federica Bueti, ,An Ear of Grain Cut in Silence”: Rituals, Initiations, Dances, and Ruptures in the
Work of Ozlem Altin, [w:] Ozlem Altin PRISMA..., s. 85 [katalog wystawy].
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Artystke reprezentuje jej archiwum, skrzetnie  cieciu, rozrywaniu, zszywaniu, zamalowywaniu.
gromadzone elementy wtasnych i zbiorowych  Umieszczone w czterech ramach kolaze zyskuja
wspomnien. Jest to zarazem proba ich uporzadko- charakter obrazu portalu prowadzacego do osob-
wania i scalenia. Pozyskiwane przedmioty stajg sie  nego $wiata. Jak w sennym letargu siegaja do pod-
poniekad pretekstami do przekazywania tresci wy-  $wiadomosci i cieni czajacych sie miedzy fatdami
kraczajacych poza materialnos¢, do poszukiwania  rzeczywistosci.

Jrelacji miedzyprzedmiotowych [...] wymacywania
momentéw minionych, odtwarzania jakichs wspo-
mnien, aranzowania marzen”¢é - jak Maria Anna
Potocka opisata obsesyjng pogon za przedmiotami
Roberta Ku$mirowskiego. Ozlem Altin nie odwotuje
sie do oczywistego wymiaru fotografii, lecz do jej
niejasnych meandréw, do ozywiania przez wtdrne
wykorzystanie wizerunkéw. Kolaze za posrednic-
twem gromadzenia obrazéw przekazuja wtasng
historie oraz przywotuja przesztos¢ w sposob ptyn-
ny i niejasny. Archiwum fotograficzne staje sie dla
artystki polem negocjacji i rewizji. Jego elementy
wprowadza do prowizorycznego uktadu, prébujac
przywotac¢ duchy i symbole przesztosci?.

W przedstawieniach intryguje z jednej strony
dynamika zestawien i potaczen pobudzana dzieki
powtarzalnosci, z drugiej — pewien bezruch postaci
i motywéw uwiezionych na wizualnych panelach.
Zawieszone w przestrzeni wystawienniczej kolaze,
mimo swojej fizycznej odrebnosci, uzupetniajg sie,
prowadza ze sobg dialog. Zdaj3 sie w ten sposéb
by¢ na przekédr w ciggtym ruchu jako nosniki $la-
déw poprzedniego zycia, mysli, wyobrazen. Jakby
fragmenty nieobecnosci staty sie ponownie obec-
ne. Fotografia zawsze posredniczy miedzy $wia-
tem i nasza jego interpretacja, przechowuje magie
obecng w ludziach i przedmiotach, zapamietuje
atmosfere wydarzen.

Czesci ciata, gesty i réznorodne motywy za-
czerpniete z realiow tworzg poniekad abstrakcyjne
uktady, niekiedy przeswietlone, traca swojg wyra- ; —
zisto$¢. Przedstawione prace nie majg linearnosci,
okreslonych sekwencji. Ich abstrakcyjna forma
stanowi zapis strumienia Swiadomosci, monolo- 1 Ozlem Altin, widok wystawy,
gu wewnetrznego artystki wraz z jej skojarzeniami fot. H. Kostotowska
i przezyciami. Dzieta Ozlem Altin sg zarazem nasy-
cone duchowoscia, enigmatycznymi komunikatami
ukrytymi pod pietrzacymi sie warstwami. Czasem
zyskujg ironiczny charakter, poniewaz kuriozalne ze-
stawienia - chociazby potaczenie rak i weza - tracg
swoje racjonalne ugruntowanie. Tworzg osobliwe
misterium wypetnione symbolami i totemami. Sam
proces tworczy zdaje sie rytualng pracg nad materig
papieru, ktéra zostata poddana bezwzglednemu

6  Maria Anna Potocka, Musiat to mie¢, Musiat tego dotkngc. To musiato byc jego, [w:] Robert
Kusmirowski. Masyw kolekcjonerski, red. Maria Anna Potocka, Krakéw 2009, s. 137 [katalog
wystawy].

7 Maren Liibbke-Tidow, Shards of the Redl..., s. 51.
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+ Ozlem Altin, widok wystawy,
fot. H. Kostotowska
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BIOMORFIZM | PRZEMIANA
ENERGETYCZNA W TWORCZOSC
MARCO ANGELINIEGO

JAN KOZACZUK

Mniej wiecej siedemnascie lat temu Marco Angelini,
artysta sztuk wizualnych urodzony w Rzymie, po
raz pierwszy przyjechat do Warszawy, aby poznac
polska kulture, ktdrg wczesniej sie zafascynowat.
W tym samym czasie odwiedzitem wystawe po-
Swiecong polskiej sztuce lat dziewiecdziesiatych
XX wieku w Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek
Ujazdowski. Jako polski aktor jestem od lat zwigza-
ny pasja do sztuk wizualnych. Mysle, ze to miejsce
nadato nam kierunek i rytm poczatkom naszej za-
wodowej relacji, ktdra w przysztosci zaowocowata
wspotpraca w sztuce nowoczesnej. Czy to przezna-
czenie, bo obaj urodzilismy sie tego samego dnia,
miesiaca i roku, czy zwykty przypadek? Jedno jest
pewne — nasza wspotpraca artystyczna w Polsce i na
Swiecie zbliza sie do celebrowania kolejnej dekady.

W czerwcu i lipcu 2024 roku Marco Angelini pre-
zentowat trzydziesci pie¢ malarskich dziet w Pol-
sce. Byty to abstrakcje organiczne, biomorficzne
i geometryczne wyeksponowane na indywidualnej
wystawie Sublimazione w Galerii Test Mazowiec-
kiego Instytutu Kultury w Warszawie, ktérg obja-
tem kuratorska opieka — i byt to mdj niewatpliwie
Swietny debiut. Wyznaje, ze dotychczas bratem
udziat w przygotowaniach kuratorskich, ale moja
rola ograniczata sie jedynie do dziatan zwigzanych
z organizacja, biurem prasowym, interpretacjami
aktorskimi w sztukach wideo artysty oraz prostych
lub ztozonych, ale niezbednych czynnosci zwiaza-
nych z realizacja przedsiewziecia. Tym razem byto
jednak inaczej. Anna Hlebowicz, kuratorka progra-
mowa Galerii Test, zaproponowata mi, zebym zo-
stat kuratorem sztuki. Byto to dla mnie niezwykle
wazne wyzwanie, poczutem sie powotany do wy-
konania tego trudnego i odpowiedzialnego zadania.
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Postawitem sobie warunek napisania tekstu kura-
torskiego, ktory nie jest wymogiem systemowym
do podjecia sie petnienia tej funkgcji. Méj tekst ku-
ratorski Sublimacja. Przemiana Pamieci, Bélu i Swiatta
zostat z entuzjazmem przyjety przez zespét Galerii
Test oraz Mazowiecki Instytut Kultury w Warszawie,
zyskujac uznanie zaréwno artysty, kuratoréw, jak
i szerokiego grona odbiorcow sztuki.

Wernisaz odbyt sie w srode 12 czerwca, z udzia-
tem licznych gosci, przyjaciot, zwolennikow stylu
i formy Marco Angeliniego, w tym dyrektora Wto-
skiego Instytutu Kultury w Warszawie Fabia Troi-
siego, ktory opowiedziat o wieloletnich zwigzkach
artysty z polska sztuka: ,[Marco] Angelini to jedyny
wspoétczesnie zyjacy artysta w Warszawie i w Rzy-
mie, ktéry skutecznie od lat mistrzowsko taczy
w malarstwie kulture wtoska z polska. Wykazuje
sie charakterystycznymi srodkami wyrazu, umie-
jetnie operuje znakami i symbolami w artystycznej
narracji”. Do tego stuzg mu ramifikacje - zapozy-
czenie z jezyka wtoskiego stowa ramificazione, co
oznacza rozgatezienie bedgce wynikiem potaczenia
farb o roéznej gestosci, dzieki czemu pogtebia sie
przekaz i stymuluje odbiorce. Nazwa ,ramifikacje’
pojawita sie dzieki wspdtpracy Marco Angeliniego
z Raffaele Gavarro, pisarzem i profesorem Akademii
Sztuk Pieknych w Rzymie, podczas luznych rozmoéw
w trakcie realizacji wystawy Sztuka i Energia. Poszuki-
wanie zbawienia jako powinnosc w Galerii Wtoskiego
Instytutu Kultury w Santiago w Chile, ktdrej Raffaele
Gavarro byt kuratorem. Marco Angelini integralnie
eksploruje w swojej tworczosci tematy zwigzane
z pamieciy, technologig i energia, uzywajac do tego
roznych przedmiotéw codziennego uzytku, tkanin,
tasm, paneli fotowoltaicznych i klejacych substancji,
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ktérym nadaje nowe znaczenia. Sublimacja obiek-
téw wzmacnia u odbiorcy percepcje wyjatkowych
wszechswiatow Marco Angeliniego.

Z wyksztatcenia socjolog, Marco Angelini korzy-
sta w tworzeniu malarskich wyobrazen z elementéw
psychologii, terapii i metod swiadomego rozwoju
osobistego. Raffaele Gavarro napisat: ,Jego obrazy
s3 W rzeczywistosci rejestracja analogu, w ktérym
jestesmy i kim jestesmy, z tymi réwnie fizycznymi
elementami, ktore wywodzg sie z nauki i pokrewnej
technologii, ktére nadaja ksztatt ewolucji cyfrowej.
Malarstwo i ogniwa fotowoltaiczne tgczg sie na
ptétnie, budujac wizualng i wymowng strukture,
ktora jest jedyng w swoim rodzaju. Przyktadem
tego s3g obrazy zatytutowane Patmos czy Natura
itechnologia z 2021 roku, wykonane w technice mie-
szanej. Przede wszystkim wymagajg one od nas,
od naszego spojrzenia, ciagtosci miedzy jednym
a drugim, deklarujac koniecznos¢ nowej harmo-
nii miedzy natura i technologia”. Marco Angelini
czerpie duzo z mitologii greckiej i rzymskiej, ktéra
uwspotczesnia w opowiadanych historiach. Przykta-
dy jego prac, takie jak Proces ewolucyjny (2021) lub
Technologia moze byc wybawieniem (2021), wykonane
gtownie w technice mieszanej na ptétnie z uzyciem
paneli fotowoltaicznych i innych tworzyw, ukazuja
te inspiracje.

,Jeoria trzynastu obrazow, ktéra rozwija sie na
naszych oczach, definiuje mentalng podréz podyk-
towang logika réwnie przekonujaca, co zniewala-
jaca. Geometryczne ksztatty obejmuja i reguluja
panele fotowoltaiczne, znajdujac z jednej strony
»podstawe mitologiczna« w malarstwie abstrakcyj-
nym XX wieku, co czyni technologie spojng czescia
narracji. Najbardziej interesujace i wazne jest to,
ze formalizacja i korzenie, jakie odnajduje w hi-
storii oraz w naszej terazniejszosci, nieuchronnie
pchajag ku przysztosci na podwdjnej ptaszczyznie
wyobrazni i etyki. Jesli pierwsza ptaszczyzna, wy-
obrazeniowa, jest instynktownie osiggalna przez
zwykte zatozenie o pierwotnej i nieuniknionej roli
sztuki, to druga, etyczna, zastuguje na gtebsza re-
fleksje, ktéra pomoze nam przyjac role sztuki dzi-
siejszej, aby jutro sie urzeczywistnia¢ natychmiast
i nieprzerwanie. W zwigzku z tym mozemy z cata
pewnoscig powiedzied, ze to sposdb, w jaki sztuka
odgrywa decydujaca role w naszym zyciu” — napisat
Raffaele Gavarro.

Fascynacja swiattem, ktérg Marco Angelini ope-
ruje w najnowszej serii lightboxéw na wystawie Su-
blimazione, pokazuje nieograniczone mozliwosci
malarskich rozwigzan. Zdjecia rentgenowskie s za-
pisem fragmentu ciata, zatrzymanym kadrem chwili,
badaniem i poznaniem stanu zdrowia cztowieka, ale
pozbawione $wiatta, s3 czarng kwadratowg niema

plama. Czern kliszy wywotuje w umysle i ciele rézne
stany emocjonalne — niepokdj, oczekiwanie, nadzie-
je — dopiero $wiatto wydobywa z niej potrzebna
tres¢ do zinterpretowania obrazu.

Marco Angelini stosuje jaskrawe farby akrylowe,
przez co poszerza percepcje i ptynnie przekracza
granice, wysublimowujac wazng role energii. Nie
chce poucza¢, ograniczad ani przerazad, lecz raczej
daje swobode w postrzeganiu obrazu, co utatwia
odbiorcy utozsamienie sie z przekazem. Wydobywa
z niewidocznego to, co jest ukryte w pragnieniach,
dazeniach i celu cztowieka. Jego sztuka, osadzona
w harmonii i rbwnowadze ciekawych potaczen wy-
razistych koloréw, wymaga kon-
centracji i odrzucenia nadmiaru
informacji. W swojej artystycznej
Swiadomej pracy wykorzystuje
intelekt, ktéry objawia i uzdra-
wia, stajac sie lustrem dla du-
szy widza. Zacheca do zabawy
i blizszego przyjrzenia sie sobie
przez alternatywne zmysty. Wie-
lowarstwowe i wielowymiarowe
formy pobudzajg i zachwycaja,
stymulujgc umyst. Spojrzenie
skierowane do wnetrza zacheca
do refleksji i zastanowienia sie,
w jakim miejscu zycia sie odnaj-
dujemy i co z tego wynika dla nas
i dla innych. Pojawiajaca sie cze-
sto na powierzchni obrazu forma
zarodka, malarskiego embrionu,
daje poczatek czemus nowemu,
odrodzeniu sie i jest impulsem
do wyjscia z mroku. Mozna to za-
uwazy¢ na obrazach Odwilz czy Magma z 2021 roku,
wykonanych w technice mieszanej lightboxdéw. Pa-
mie¢, bol, swiatto sg srodkami, dzieki ktérym tworzy
sie ludzka mapa zycia. Cykl obrazéw z zyletkami
o regularnej liniowej formie i znaczacych kolorach,
z wyraznie widocznym rozciggnietym na ich po-
wierzchni klejem, wywotuje nie bdl, ale ulge, ktéra
pojawia sie po nim. Widzimy to na cyklu obrazéw
z 2021 roku, takich jak Ludus Matematico, Dryf kon-
tynentdéw i Kompleksowa obstuga.

»,Mozemy wiec powiedzie¢, ze pierwszym oczy-
wistym aspektem obecnym w pracach Marco An-
geliniego jest wtasnie pojecie »poza«, zwigzane
z przekraczaniem ograniczen, przymusow, wspol-
nych zasad. Nie ma wytyczonych granic, s3 jedynie
delikatne préby »powstrzymania«, w ktérych domi-
nuje »pulsujacy« kolor ze swoimi plamami, bedacy
charakterystycznym elementem jego twérczosci” -
zauwazyta Maria Laura Perilli. Podazajac za filozofig
Kartezjusza, ze myslenie jest niezalezne od bélu,

1 Marco Angelini, Tensione etica,
2021, fot. Federico Morlupi

Biomorfizm i przemiana energetyczna w tworczosci Marco Angeliniego



Marco Angelini uruchamia $wiadomy proces ba-
dania siebie i otoczenia. Pomaga w tym znajomos¢
zasad Gestalt (stowo oznaczajace ksztatt, odnoszace
sie do teorii postrzegania wewnatrz i na zewnatrz
siebie, forma psychoterapii, kierunek w psycholo-
gii i swoista filozofia zycia) jako metody percep-
cji mozgu, ktdéra organizuje informacje zmystowe
umystu. Widac to w tytutach obrazéw z 2020 roku,
takich jak Wspdlny los, Figura-tto, Bliskosc¢ i Postrze-
gana struktura jest zawsze najprostsza, wykonanych
w technice mieszanej.

Cykl obrazéw z 2017 roku - Nieskoriczonos,
Wyspy szczesliwe, Elizium - oraz prace Wszechswiat
i Porzqgdek z 2016 roku to $wiat ludzkich pragnien
i poszukiwan szczescia wewnetrznego i na zewnatrz
siebie, ktére wymyka sie spod kontroli duszy. Szcze-
gélnie Porzgdek, pierwotnie zapozyczone stowo
cosmos z jezyka greckiego, obecnie oznacza w je-
zykach europejskich wszechswiat.

Obraz System cztowieka z 2018 roku to dysku-
sja na temat obecnie waznej roli wspoélnoty w eg-
zystencji ludzkiej. Ksztatt i forma, z fragmentami
odcietych koncéw krawatéow o réznych kolorach,
z akcentem na meskie w kolorze niebieskim i zen-
skie w rézowym, pokazujg wiez miedzy kobietg
a mezczyzny, rodzaj spotkania, doskonatej relacji
opartej na wymianie, uwaznosci i zaufaniu. Koto,
geometryczna figura wyznaczajaca okregiem grani-
ce wytacznego obszaru, jest symbolem zgromadzen
radnych, obrad sejmikéw w dawnej Polsce, tanca
stowianskiego, w ktérym tancerze i tancerki trzy-
maja sie za rece w kregu. To znak kojarzacy sie ze
stowarzyszeniem o0séb o wspolnych dazeniach lub
zainteresowaniach. Oznacza takze pewien rodzaj
zabawy dzieciecej, w ktdrej uczestnicy ustawieni
w kregu trzymaja sie za rece. Jego plastyczna forma
pobudza do refleksji nad aktualnymi zagadnieniami
zwigzanymi z relacjag miedzy naturg a cztowiekiem
we wszechswiecie.

Na scenie artystycznej w Polsce Marco Angelini
Swietnie odnajduje sie jako artysta, wspotpracu-
jac z galeriami dynamicznie i konsekwentnie. Ceni
sobie polskie malarstwo abstrakcyjne, szczegdlnie
dzieta Jana Tarasina i Andrzeja Klimczaka-Dobrzy-
nieckiego, a bliska jest mu takze polska awangarda
w sztuce. Wielokrotnie brat udziat w spotkaniach,
festiwalach i innych prestizowych wydarzeniach
artystycznych z polskimi kuratorami.

W 2011 roku, dzieki dyrektorce Paoli Ciccolelli
z Wtoskiego Instytutu Kultury w Warszawie, miat
mozliwos¢ uczestniczenia w pawilonie Arsenale
podczas Biennale w Wenecji, prezentujac obraz
Polonia (reprodukcja jest opublikowana we wtoskim
katalogu Lo Stato dell’Arte, ktérego kuratorem byt
Vittorio Sgarbi, obraz zas wzbogacit zbidr prywatnej
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kolekcji w Warszawie). Inspiracja do utworzenia
serii takich prac byta mysl wypowiedziana przez
polskiego artyste Ryszarda Jerzego Zielinskiego:
,Chce poprzez obrazy dogadac sie z ludzmi”, prze-
czytana przez Marco Angeliniego w czasopismie.
Obraz, ktéry powstat pod jej wptywem, wyrdznia
sie charakterystycznym stylem artysty i nawigzuje
do malarstwa Lucia Fontany.

Wspomniana seria prac obrazuje to zdanie przez
wyselekcjonowang interpretacje réznych znakdw,
ktére stuzg do nietypowego graficznego zapisu liter
wykorzystywanych w réznych alfabetach na swiecie.
Sztuka Marco Angeliniego pomaga zrozumiec po-
nadczasowe stowa wypowiedziane przez Epikteta:

»Abysmy traktowali umyst z taka samg troska, jaka
otaczamy ciato”. Kazdy moze sie w niej przejrzec
i dostrzec to, co obecne w ludzkiej intuicji, ale nie-
widoczne z powodu rozproszenia umystu i braku
uwaznosci. Stad sztuka Marco Angeliniego jest
ponadczasowa, wykraczajgca poza granice wspot-
czesnego intelektu i stymulujaca Swiadomego czto-
wieka emocjonalnie.

A co sadzi artysta Marco Angelini o swoich doswiad-
czeniach zdobytych w sztuce nowoczesnej, zako-
twiczonych w piszacej sie polsko-wtoskiej historii?
»Z mojego doswiadczenia artystycznego jasno
wynika, ze jestem mocno zwigzany z Polska.
W 2007 roku zorganizowalismy wraz z Ja-
nem Kozaczukiem moja pierwszg indywidual-
na wystawe w Warszawie, w galerii na Pradze,
ktéra wéwczas byta jeszcze w Srodowisku
sztuk wizualnych nieznang artystycznie prze-
strzenig. Od tego czasu nadal wspétpracuje
z polskimi galeriami i instytucjami kultury oraz
z roznymi kuratorami: wystawiatem moje pra-
ce w Zamosciu w BWA w 2008 roku, bratem
udziat w edycji targéw sztuki w Patacu Krélew-
skim w Warszawie w 2010 roku, w 2013 roku
w publicznej Galerii XX1 miatem wystawe
indywidualng, ktdrej kuratorem byt Ryszard
tugowski. Na Festiwalu inSPIRACJE w 2016
roku, w Muzeum Narodowym w Szczecinie
(organizator: Galeria Domu Kultury »13 Muz«),
ktérego kuratorka byta Lena Wicherkiewicz,
z przyjemnoscig uczestniczytem w pokazach
z polskimi artystami, takimi jak Beata Ewa
Biatecka, Anna Konik i Koji Kamoji.
Wspotpracowatem z galerig Wtoskiego
Instytutu Kultury w Krakowie oraz miatem
liczne wystawy przy wsparciu Wtoskiego In-
stytutu Kultury w Warszawie. Ambasada RP
we Wtoszech kilka lat temu byta sponsorem
wystawy stworzonej przez Bank Fideuram
w Rzymie. W polskich magazynach o sztuce
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2019, fot. archiwum artysty



ukazato sie wiele recenzji opisujacych moja
twodrczosé — z wielkg radoscig zobaczytem tam,
ze moje poszukiwania artystyczne kojarza sie
ze znanymi polskimi mistrzami w malarstwie.
Bardzo bliskie s3 mi formy narracyjne Jana
Tarasina, obiekty pamieci, ktérymi postugi-
wat sie Tadeusz Kantor, geometrie Henryka
Stazewskiego i Edwarda Krasinskiego. Chciat-
bym krétko opowiedziec¢ o cyklu prac z mojej
wystawy Przestrzeri sacrum, pokazanej po raz
pierwszy w Warszawie w 2013 roku w Galerii
XX1, a nastepnie w 2018 roku, w rozszerzonej
wersji, w Museo Laboratorio di Arte Contem-
poranea della Sapienza (Muzeum Laborato-
rium Sztuki Nowoczesnej Sapienza) w Rzymie.
S3 to ptotna, rzezby i instalacje pozostajace
ze sobg w Scistym dialogu, jesli chodzi zaréw-
no o uzyte materiaty i przedmioty, jak i ozy-
wiajacy je temat. Dialog prowadzony wokét
roznych religii i sposobu, w jaki przenikaja
one codzienne ludzkie zycie, niezaleznie od
indywidualnych przekonan: wymiar, ktory
przemienia i zmienia nasze postrzeganie ota-
czajacego swiata. Religie s3 jak archiwa pa-
mieci zbiorowej, w ktérych szukamy symboli
ozywiajacych uczucia grupowe. Badam sym-
bole i przestrzenie sacrum, aby zakwestiono-
wad wymiar religijny, na ktérym zbudowano
cywilizacje ludzkie. W wiekszosci moich prac
obecne jest serce, organ naszego ciata, ktére
obdarzone jest nieograniczonymi wartosciami
metaforycznymi.

Serce, motor zycia, podkresla trzewng wiez
istniejaca miedzy wymiarem ducha i wymia-
rem ciata.

Religia jest w stanie wptywac na dusze
ludzka do tego stopnia, aby kierowata jej
dziataniami i dziatata jako inspirujgca zasada
jej postepowania przez catg ziemska egzy-
stencje. Religia jest zatem nierozerwalnym
elementem z nig zwigzanym, wspdtistnieja-
cym z kazda czescia jej zycia. To w ten spo-
s6b ujawnia sie analogia z narzadem takim
jak serce, ale nie byle jakim organem, ale
wtasnie tym, ktére w starozytnosci (nawet
dla filozofa i uczonego Arystotelesa) byto
uwazane za siedzibe pamieci i ktore przez
tysiac lat - stara tradycja, cho¢ pozbawiona
podtoza biologicznego — chce by¢ miejscem
emocji i uczué. Swieto$¢ ducha znajduje
wiec swoj odpowiednik w Swietosci zycia
ludzkiego, interpretowanej — nawet w jego
paradoksach - przez filtr sztuki, ktéra jako
jedyny jezyk jest w stanie zgtebi¢ rzeczy-
wistos$¢ bez koniecznosci zajmowania sie

Biomorfizm i przemiana energetyczna w tworczosci Marco Angeliniego

dogmatami religijnymi, prawami fizyki lub
filozoficznymi tezami.

Wykreowatem nowe prace o tematyce
sacrum, ktére chciatbym wystawi¢ w jednym
z rzymskich muzedw, z ktérym obecnie pro-
wadze rozmowy w sprawie organizacji mojej
kolejnej indywidualnej wystawy na 2025 rok.

W 2021 roku wystawiatem prace na temat
energii w Galerii Elektor w Warszawie, zorga-
nizowanej przez Mazowiecki Instytut Kultury
we wspdtpracy z Janem Kozaczukiem. S3 to
prace wykonane w technice mieszanej na
ptétnie, stworzone z ogniw fotowoltaicznych
i fragmentéw odpaddéw paneli fotowoltaicz-
nych, ktére zapraszaja do zwrdcenia uwagi na
mozliwosci zrdwnowazonej produkgji i rozwo-
ju, prébujac poszerzy¢ dialog miedzy ekoroz-
wojem a badaniami artystycznymi.

Ostatnich kilka lat to dla mnie kluczowy
okres dla poszerzenia moich badan na temat
energii, poniewaz zaobserwowatem wzrost
zainteresowania ze strony wielu instytucji,
takich jak Ambasada Wtoch w Chile, ktéra
przy wsparciu firmy Enel zorganizowata moja
indywidualng wystawe w Santiago w Chile.
Dlatego jako priorytet traktuje w sztuce temat
transformacji energetycznej w moich obec-
nych poszukiwaniach.

Moim celem jest tchniecie nowego zycia
w odpady z produkcji przemystowej przez
wykorzystanie ich do nowych zastosowan.
W ten sposéb sztuka moze by¢ megafonem
dla gospodarki o zamknietym obiegu”.

1 Marco Angelini,
System cztowieka,
2018,
fot. archiwum artysty

4 Marco Angelini,
Kosci i serce, 2021,
fot. archiwum artysty
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ARTYSTYCZNY RZECZNIK

SENSIBILIZMU

ANDRZEJ SA)

Zgubne skutki nadmiernych zainteresowan to tytut
imponujacej wystawy prac Michata Jedrzejewskiego,
zorganizowanej z okazji szes¢dziesieciolecia jego
twoérczosci we wroctawskim Muzeum Architektury.
Obszerne wnetrza dawnego klasztoru i kosciota
pod wezwaniem Swietego Bernardyna zapetnita
w istocie ,nadmierna” liczba prac autora, ale ko-
nieczna, by tym samym potwierdzi¢ sens i znacze-
nie w polskiej (i swiatowej) sztuce istnienia nurtu,
ktory jest od zawsze i obejmuje ,wszystko”. Sytuuja
go bowiem jego przedstawiciele juz w czasach po
potopie, a z pewnoscig w randze poréwnuja z re-
nesansem. Taki schemat uzaleznien i kontynuacji
powielajg oni, notabene, w swoich promocyjnych
publikacjach. Jedno jest pewne: ,duch sensibilizmu”
unosit sie nad catg ekspozycja, materializujac sie
w postaci sporych posrebrzanych kul, w ktérych
prezentowana rzeczywistos¢ odbija sie w znieksztat-
ceniu albo jakby w innym wymiarze, do ktérego
ten ruch aspiruje.

W gruncie rzeczy poczatki polskiego nurtu sen-
sibilistycznego sytuuje jego niezmordowany kro-
nikarz Michat Jedrzejewski w pierwszej potowie lat
piecdziesigtych XX wieku, gdy dochodzi w akademi-
ku wroctawskiej uczelni artystycznej do ,zderzenia
myslowego” dwdch studentéw pierwszego roku
tej uczelni — Wiestawa Zajgczkowskiego i Michata
Jedrzejewskiego - ze starszym studentem trzeciego
roku Kazimierzem Gtazem. To pierwsze — raczej
przypadkowe spotkanie — zaowocowato, za sprawg
przyjaznej akceptacji, kolejnymi kontaktami i w re-
zultacie doprowadzito w poczatkach 1955 roku do
takiego zaufania wobec mtodszych kolegdw, ze
Kazimierz Gtaz przekazat im ,rezultaty swoich
przemyslen artystyczno-filozoficznych, uzywajac
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1 artysta oraz widok wystawy
w Muzeum Architektury, 2024,
fot. J. Bochajczuk
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terminu »sensibilizm«”. W ten sposdb rozpoczat
sie cigg spotkan i dysput, najpierw w Watbrzychu,
gdzie Kazimierz Gtaz byt po studiach zatrudniony
jako grafik w Zaktadach Graficznych Kalkomania,
pdzniej we Wroctawiu, nastapito réwniez rozsze-
rzenie sie kregu nowych ,wyznawcow” tego ruchu.
Wszystkie te spotkania i dysputy z zatozenia stu-
zyty podwazaniu podstaw dwczesnej sztuki, ne-
gowaniu jej konwencjonalnego warsztatu, w tym
szczegblnie malarstwa. Sprzyjat tym inicjatywom
z lat 1956-1957 czas odwilzy politycznej w kra-
ju, a w sztuce — manifestacje mtodej tworczosci
w ramach stynnego , Arsenatu”, w czym brat udziat
miedzy innymi Kazimierz Gtaz. Te czesciowo aran-
zowane, czesciowo spontaniczne dyskusje i akcje
(w kawiarniach, w bufecie dworcowym) sfinalizo-
waty sie w zorganizowanym w maju 1957 roku na
scenie Teatru Kameralnego spektaklu pod hastem
JTeatr Sensybilistyczny”. Byt to w rzeczywistosci je-
den z pierwszych w Polsce happeningéw - melanz
afabularnych wystapien parateoretycznych i nie-
skoordynowanych akgji taczacych absurdalny ruch
Swiatet, muzyki oraz improwizacje jego uczestnikow,
w tym ,ogtupiatej” publicznosci. Tego rodzaju akcje
powtarzano takze poézniej.

W 1957 roku Kazimierz Gtaz ogtosit Manifest
sensibilistyczny, zapowiadajacy przysztosc wszelkich
sztuk (i ich mediéw) tylko w duchu sensibilistycz-
nym. Jak méwit: ,[...] sztuka [...] powinna burzy¢ rze-
czywistos¢, rozktadajac j3 na pierwiastki, budowac
z nich nowe swiaty niedorzeczne - w tej wolnosci
ukryte jest prawo, naruszenie sensu ma sens, sza-
leAstwo niszczace nasz sens zewnetrzny wprowadza
nas w nasz sens wewnetrzny. Jakie dziedziny sztuki
obejmuje swym zasiegiem sensibilizm? Wszystkie!”.

Artystyczny rzecznik sensibilizmu

« widok wystawy
w Muzeum Architektury,
2024, fot. J. Bochajczuk

| tej zasadzie wydaje sie najwierniejszy w swojej ak-
tywnosci Michat Jedrzejewski, ktdry staje sie - przez
ten dtugi okres — prawdziwym rzecznikiem ruchu,
jego kronikarzem i ,ministrem” (piastowat jakis czas
teke Ministra Dezinformacji Patagonii — obszaru nie-
wiarygodnie niepoznanego, ale zaanektowanego
przez ten ruch). Historia sensibilizmu przyspieszyta
od lat szes¢dziesiatych, byta wiec nader bujna, cho¢
nadal nieprzewidywalna, poniewaz coraz dobitniej
gtoszono zamiar powotywania ,$wiatéw alterna-
tywnych”, co wtasnie skutkowato aspiracjami te-
rytorialnymi i projektem wtasnej waluty, jaka byt
Funt Patagonski rownowazny brakowi stu ztotych
polskich. Tymczasem inicjator ruchu, Kazimierz
Gtaz, wyjechat do Francji, by ,,skonsumowac” swo-
ja nagrode i przyznane mu stypendium twdrcze,
zas$ ciezar kontynuacji przedsiewzied sensibilistycz-
nych wzieli na siebie Michat Jedrzejewski, Wiestaw
Zajaczkowski i kolejni aspiranci tego ruchu (jak
Zbigniew Makarewicz, Wojciech Jankowiak i inni
artysci powigzani z wroctawska Pafnstwowa Wyzszg
Szkota Sztuk Plastycznych).

Niewatpliwie Michat Jedrzejewski jest artysta
najdtuzej, bo od poczatku, zwigzanym z tym ,nie-
istniejacym” - jak przekornie twierdzi - nurtem
sztuki, byt réwniez jego najwierniejszym wyznawca.
W swojej ,nadmiernej” medialnie tworczosci nie
tylko dokumentowat i artystycznie interpretowat
wczesniej dyskutowane wspolnie przez sensibili-
stow koncepcje myslowe, czesto absurdalne wy-
obrazenia i projekty, ale takze w ramach wtasnych

Luzupetnien” je realizowat, obok rysunkowych
relacji z przedstawien, akcji i dysput wykonywat
bowiem prace, ktoére w syntetycznej formie odda-
waty ,ducha” tego nurtu: w portretach, w plakatach
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czy irracjonalnych przedmiotach (na przyktad sie-
dziska, scenograficzne przedmioty czy obiekty, jak
Fitness biblioteka z 2004 roku). Trzeba zdac¢ sobie
sprawe z karkotomnego zadania kronikarza sensi-
bilizmu, zeby zilustrowa¢ wizualnie to, co dziato
sie podczas tych akgji, dysput i zdarzen, najczesciej
efemerycznych, wieloznacznych, a czesto niedys-
kursywnych, opartych na przypadku, improwizagji
badz chwilowym nieporozumieniu. Michat Jedrze-
jewski w rysunkowych relacjach prébuje te niemoz-
liwosci przedstawi¢, powigzac ze sobg i wyciggnac
ztego jakis sens. W tym celu szuka réznych , kluczy”,
tacznie z tym do ,pigtego” wymiaru - tak stara sie
symultanicznie odda¢ akcje teatralne czy sympo-
zjalne. Jego komentarz, kronikarski zapis staje sie
tu dowodem pamieci bezposredniego uczestnika
tych zdarzen, ale takze twodrczg interpretacja, bo
przeciez te jego autorskie zapisy same w sobie
s3 myslowo zagmatwane, niemozliwe w petni do
zrozumienia, lecz oddajace esencje sensibilizmu,
sg bowiem ,uczulone” na dane fakty, oddajg ich
autentyzm. Takich wizualnych ,sprawozdan” jest na
wystawie sporo, na przyktad z IV Kongresu Sensybi-
listycznego, dyskusji na drabinach czy przedstawien
teatralnych oraz innych wydarzern promocyjnych
dla miasta i uczelni.

Jak juz podkreslono, Michat Jedrzejewski do-
widdt swojg wystawg, ze byt nie tylko czynnym in-
terpretatorem dokonan ruchu, ale takze twoérczym
jego przedstawicielem. Duch sensibilizmu pchat
go od jednego medium do kolejnego, byt wszak
cenionym praktykiem scenografii teatralnej i tele-
wizyjnej, mistrzem plakatu o takiej tematyce, a przy
tym zaangazowat sie w prace dydaktyczng w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (pozniej
Akademii Sztuk Pieknych) we Wroctawiu, aby tam,
obok twdrczosci graficznej, wystawienniczej i sce-
nograficznej, uprawiac projektowanie meblii form
parauzytkowych (postmodernistyczne obiekty).
Wreszcie w ramach uczelni wykorzystywat swoje
zdolnosci organizacyjne w jej administrowaniu
(byt dziekanem, prorektorem i rektorem). Trzeba tu
podkresli¢ — a bytem tego swiadkiem - ze wtasnie
w tych funkcjach juz nie przejawiat swoich talentéw
parodystycznych i byt zawsze wytacznie racjonal-
nym i sprawiedliwym rozjemca w nieuchronnych
wsrod artystéw sporach ambicjonalnych.

Jako komentator historii sensibilizmu wydat
takze sporo publikacji zwartych oraz drukéw, pod-
sumowujacych sens, zasady i osiggniecia ruchu.
Dowody tej aktywnosci znalazty sie na wystawie.
Osobnym wyrazem wyobrazni autora, wystawio-
nym na ekspozycji w Muzeum Architektury, by-
tyby przyktady utopijno-absurdalnych projektéw
architektonicznych, a raczej ,pojeciowych”, jak
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projekt Instytutu Sensibilistycznego czy Instytutu
Iluminacji Krajobrazu.

Korzenie sensibilizmu siegaja niewatpliwie po-
czynan dadaizmu i surrealizmu, ale juz w neodada-
istycznej specyfice tego ruchu (z lat piecdziesiatych
i szesc¢dziesiatych) odbijajg sie rodzime czy lokalne
tresci, ktore nie miaty nic wspdlnego z wzorcami ani
z Zachodu, ani ze Wschodu - jak podkreslali jego
autorzy. Punkt wyjscia trzeba bowiem sytuowac
w polskich realiach lat piecdziesiatych, presji soc-
realizmu i zniewolenia umystow w Polsce Ludowe;.
Z drugiej strony dziato sie to w specyficznej sytuacji
Wroctawia - miasta od podstaw budujacego swoja
powojenng tozsamos¢, bez obcigzen tradycjami.
Krotki okres ,,odwilzy” (1956 rok) sprzyjat nowym
inicjatywom, ale rzeczywiste zrédto kontestacyj-
nych postaw mtodych ludzi wobec éwczesnych
absurdéw rzeczywistosci wynikato z ich niezalez-
nych charakteréw — mieli oni $wiadomos¢ potrzeby
rozszerzenia pola wtasnej swiadomosci artystycz-
nej i dawali temu wyraz. To, ze taki ruch myslowy,
aw konsekwencji prekursorski nurt awangardowych
poszukiwan i akgcji artystycznych, inicjujacy hap-
peningi, a potem dziatania performatywne, miat
swoje poczatki we Wroctawiu, uzasadniano nie-
obcigzeniem $rodowiska zadnymi dominujgcymi
tu trendami twdrczosci, co gwarantowato wieksza
swobode wyboru wtasnej postawy artystyczne;j.
Jest to tylko cze$¢ prawdy, miejscowa uczelnia
artystyczna preferowata bowiem jednak dtugo
tradycje koloryzmu (przeniesione z Krakowa) czy
tradycje abstrakgcji i w konsekwencji — strukturali-
zmu malarskiego. Sztuka pojeciowa z przetomu lat
szedcdziesigtych i siedemdziesiatych, ktéra znalazta
tu podatny grunt ekspansji, sporo wtasnie zawdzie-
czata wczesniejszym eksperymentom zardéwno ru-
chu sensibilistycznego, jak i otwartosci kultury tego
miasta w propagowaniu neoawangardowych dzia-
tan galeryjnych i sympozjalnych. Symptomatyczne
dla tych wydarzen byto hasto Sympozjum Sztuki
Pojeciowej Wroctaw 70 ,Zaczeto sie we Wroctawiu”.
I sie nie konczy...
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OBIE FOTOGRAFIE
widok wystawy

w Muzeum Architektury,
2024, fot. J. Bochajczuk

65



« Michat Jedrzejewski, P XX Il a,
2023, fot. archiwum artysty

4 Michat Jedrzejewski, A 100/15,
2015, fot. archiwum artysty

-

Michat Jedrzejewski,
Wstep do teorii warkoczy,
2021,

fot. archiwum artysty
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KONIEC ANTROPOCENU.
O TWORCZOSCI TOMASZA

DOMANSKIEGO

PATRYCJA SIKORA

Antropocen jako termin zostat spopularyzowany
w 2000 roku przez Paula J. Crutzena, badacza che-
mii atmosfery i laureata Nagrody Nobla. Oznacza
nowa epoke geologiczng, ktdra charakteryzuje sie
miedzy innymi znacznym wptywem cztowieka nie
tylko na ekosystemy, bioréznorodnos¢, klimat, kra-
jobraz czy zbiorniki wodne, ale takze geologie naszej
planety - jej wptyw bedzie widoczny w przysztosci
rowniez w $ladach kopalnych. Dwie dekady péz-
niej antropocen wciaz nie jest oficjalnie uznany za
epoke geologiczng, ale jako taki jest postulowany
przez rdzne srodowiska naukowe. Simon Dalby,
kanadyjski geograf i badacz srodowiska w ujeciu
geopolitycznym, konstatuje, ze oto znajdujemy sie
w nowej epoce geologicznej, w ktérej klimat ulega
zmianie, a gatunki znikajg w tempie niespotykanym
od czaséw najwiekszych wymieran na Ziemi. Szybkie
zmiany na duzg skale spowodowane globalizacja
napedzang paliwami kopalnymi coraz bardziej za-
grazaja spoteczefstwom na nowe, nieprzewidziane
dotad sposoby. Simon Dalby wskazuje w tej sytuacji
na koniecznos¢ obrania nowego kierunku geopolity-
ki antropocenu, nastawionego na stworzenie takiej
przysztosci, w ktdrej zréwnowazony $wiat (sustaina-
ble world) nie bedzie juz zalezny od paliw kopalnych1.

Antropocen jako idea migruje z dyskursu eko-
logicznego, politycznego, literackiego czy filozo-

ficznego naturalnie takze w obszar sztuki2. Jednym
z artystow, ktdry siega do problemu destrukcyjnej
dziatalnosci cztowieka, jest Tomasz Domanski, autor
rzezb, instalacji, obiektéw, malarstwa, filmoéw, ani-
macji, akcji i performanséw, rysunkéw i fotografii.
Od lat osiemdziesigtych, czyli na dtugo przed tym,
zanim wspomniany termin wszedt do powszech-
nego uzycia, pracuje z naturalnymi materiatami:
woda, lodem, ogniem, drewnem, stomg, popio-
tem, metalem, wykorzystujac wtasciwe im procesy,
ktére unaoczniajg nieuchronnos¢ nastepujacych
w przyrodzie zmian. Wykorzystuje przedmioty
znalezione, odrzucone, zuzyte: rekawice, wktadki
do butdw, torebki z herbatg, stanowigce odprysk
i $lad codziennej egzystencji, a takze materiaty
organiczne, jak wypreparowane fragmenty zwie-
rzat - ich skdry czy zmumifikowane czesci, a nawet
cate ciata, ktore zyskuja dzieki sztuce nowe zycie.
Artysta poddaje je zabiegowi estetyzacji, zgodnie
z logika modnego dzis upcyklingu. Tworzy z nich na
przyktad niby-kwiatowe kompozycje czy panelowe
abstrakcyjne uktady o wysublimowanej kolorystyce,
bliskie malarstwu materii i arte povera. Tworzy mo-
numentalne naturalne zegary z topniejacego lodu,
ktore odmierzajg nieubtaganie czas do nadciaga-
jacej klimatycznej katastrofy i by¢ moze réwniez
konca ery cztowieka w ogole.

1 Simon Dalby, Anthropocene Geopolitics. Globalization, Security, Sustainability, University of

Ottawa Press, Ottawa 2020.

2 Pisatam o tym szerzej w internetowym wydaniu ,Formatu”: Kilka prawd o cztowieku. O wy-
stawie Podréz do wnetrza Ziemi we wroctawskim BWA pisze Patrycja Sikora, ,,Pismo Artystyczne
Format”, 7 czerwca 2023 roku, https://format.asp.wroc.pl/index.php/2023/06/07/1908/

[dostep: 14 czerwca 2023 roku].
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Koniec antropocenu. Watbrzych

Tomasz Domanski w latach 2020-2021 stworzyt
monumentalny (2,9 x 6,48 m) asamblaz pod tytu-
tem Fin de Anthropocene3. To w nim, w moim odczu-
ciu, najdobitniej zawiera sie artist’s statement tego
tworcy. Portret wtasny artysty, nagiego cztowieka,
uchwycony w formie naturalnej wielkosci petno-
postaciowej figury z pianki poliuretanowej, zostat
przytwierdzony do zardzewiatej blachy niczym jakis
gatunkowy okaz, wypreparowany i wystawiony na
widok publiczny, albo moze wyciggnieta ze Swia-

znow rodzi konotacje religijne, troche jak w malar-
skich ukrzyzowaniach Francisa Bacona. Migsnos¢,
biologiczny aspekt ludzkiego i nie-ludzkiego bytu,
spotyka sie tu z konwencjg obrazowania sakralnego,
przedstawiajgcego cierpienie jako sposdb na odku-
pienie win. U dotu, wzdtuz catego przedstawienia,
ciagnie sie jeszcze monumentalny napis, z tytutem
pracy zapisanym po francusku: Fin de Anthropocene.
Kojarzymy go od razu z Fin de siécle - znanym z lite-
ratury dekadenckim koricem epoki w sztuce i zyciu,

ta kontekstu sakralnego posta¢ meczennika czy
Swietego. Zastygte ciato na abstrakcyjnym, zde-
gradowanym procesami rozpadu - rdzewienia - tle
wspotistnieje na jednej ptaszczyznie z hakami, ze
stalowymi linami i z izolatorami elektrycznymi. Oto
cztowiek i stworzona przez niego era wydobycia
716z kopalnych i produkgji energii, napedzajaca
rewolucje przemystowg, a potem informacyjna.
Wszystko ulega rozpadowi. Miedzy cztowiekiem
i tymi symbolami, na czystym, nietknietym korozjg
arkuszu blachy widnieje jeszcze sporych rozmiaréw
organiczna forma, podwieszona na haku. Wglada
jak potec rozktadajacego sie miesa w rzezni, a jed-
noczesnie jak bryta torfu, bezksztattna, biologiczna
masa, ktéra tworzy osobliwg pare z wiszaca ludz-
ka postacig obok. Sposob jej ekspozycji w obrazie

czasem ostatecznym, zwiastujacym nadciagajacy
przetom. U Tomasza Domanskiego jest to koniec
antropocenu. To koniec ery cztowieka, jaka znamy.
Oto nadcigga apokalipsa, zagtada, ktdrg zgotowali-
$my sami sobie i innym gatunkom. W pracy zawiera
sie ztowroga, pesymistyczna wrézba na przysztosc.
Gdy na nig patrze, ogarnia mnie dojmujacy smu-
tek, ten sam, ktéry objat mnie swoiym chtodnym
usciskiem po obejrzeniu filmu Blade Runner 2049.
A wiec to koniec $wiata, jaki znamy, planeta po-
radzi sobie bez nas i tak. Tym razem wielkie wy-
mieranie zostanie zatatwione spowodowane nie
przez kosmiczng katastrofe czy geologie planety,
ale na wtasne zyczenie gatunku znajdujacego
sie na samym szczycie taficucha pokarmowego.
Fin de Anthropocene jest, w moim odczuciu, dla

1 Tomasz Domanski,
widok wystawy, WGS BWA,
Galeria Sztuki Wspotczesnej
(Stara Kopalnia), 2024,
fot. archiwum artysty

3 Tomasz Domanski, Fin de Anthropocene 2020-2021, [w:] Tomasz Domariski. Obraz nie obraz
1983-2023, red. Tomasz Domanski, Osrodek Kultury i Sztuki, Wroctaw 2023, s. 69-75.
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tego dyskursu kluczowa pracg w twérczosci Toma-
sza Domanskiego, swoistym zwornikiem tagczacym
gtowne watki w jego bogatej aktywnosci: malarskiej,
rzezbiarskiej i tworzenia wtasnego ogrodu rzezb -
dzieta w procesie.

Gdy pisze ten tekst, prace Fin de Anthropocene
mozna zobaczy¢ na trwajacej wtasnie wystawie
indywidualnej Tomasza Domanskiego, najlepszej
ekspozycji z wystaw tego autora, jaka mozna byto
dotad oglada¢ w Polsce. Prezentacja Obraz — nie
obraz. Retrospektywa na terenie Starej Kopalni
w Watbrzychu, w oddziale watbrzyskiego BWA, jest
wyjatkowa z kilku wzgleddw. Tomasz Domanski ob-
chodzi wtasnie jubileusz czterdziestolecia dziatal-
nosci artystycznej i przedsiewziecie to wpisuje sie
w cykl ekspozycji organizowanych przy tej okazji
od konca 2023 roku do potowy 2025 roku. Nie
tak dawno, w kwietniu 2024 roku, w jego ramach
w galerii Neon ASP Wroctaw mozna byto obejrze¢
wystawe Kolekcjoner. Prezentacjom towarzyszy
monografia tworcy — Obraz nie obraz 1983-2023 -
wydana naktadem Osrodka Kultury i Sztuki we Wro-
ctawiu. Dodajmy, ze jest to trzecia monumentalna
publikacja poswiecona temu artyscie, wczesniejsze
tomy: Pomniki czasu 1992-2018 (Wroctaw 2018)
i Wiezogréd 2015-2020 (Wroctaw 2020) odnosity
sie do dwoch pozostatych najwazniejszych filaréw
jego dziatalnosci artystycznej. Watbrzyska wystawa
jest udana z kilku powodoéw. W jej obrebie pojawit
sie przekrojowy przeglad prac malarskich, obiektéw
i asamblazy utrzymanych w konwencji obrazowa-
nia malarskiego, od tych najwczesniejszych, po-
chodzacych z lat osiemdziesiagtych, po najnowsze.
Trzeba pamieta¢, ze Tomasz Domanski, malujac,
pozostaje przede wszystkim rzezbiarzem - rzez-
be studiowat we wroctawskiej Panstwowej Wyz-
szej Szkole Sztuk Plastycznych i to z niej obronit
dyplom u profesora Leona Podsiadtego. Jak wiec
maluje rzezbiarz? Tak, ze przestrzen zawsze jest
waznym elementem przedstawienia — czy to ze
wzgledu na taczenie réznych przedmiotéw goto-
wych i technik niemalarskich z podobraziem, czy
to w budowaniu skala catej obrazowej kompozycji.
Otrzymujemy ciggnace sie na wiele metréw zestawy
paneli, portrety z trawionej blachy, obrazy, z ktérych
wystaje trojwymiarowy relief z figurg ciata artysty,
zwierzecia, przedmiotu znalezionego. W otwartej
hali watbrzyskiego BWA, obok znakomicie wyeks-
ponowanej Fin de Anthropocene, znalazto sie kilka
monumentalnych realizacji, jak Hommage a Marcel
Proust (1999) ze zuzytych torebek herbaty, Schein-
bliite (2008) ze starych wktadek do butéw, Kwiaty
Wiezogrodu (2022) z rekawic roboczych wykorzysta-
nych podczas budowania Wiezogrodu i gérski Pej-
zazz Yangshuo (2022) z paneli z blachy wystawionej

Koniec antropocenu. O twérczosci Tomasza Domanskiego

na dziatanie deszczu, ognia, rdzy, kwasu i tarczy szli-
fierskiej. Jest réwnitez kilka wazniejszych prac zre-
alizowanych z preparatéw zwierzecych: Animanus
(2022) z tchawic wotowych, Réze dla Lucienne (2022)
z rybich wedzonych skoér, a takze kilka pieknych,
hipnotyzujacych abstrakcji: Podwdjny zenit (2022)
wykonany z uzyciem wosku pszczelego, Linie funk-
cyjne (2022) z wezy strazackich i ogrodniczych oraz
pasow transportowych i transmisyjnych czy Oddech
Kussamaula (2022) z detek rowerowych. Wystawe
symbolicznie otwierajg i zamykajg dwa portrety wta-
sne artysty — ekspresyjny olej z czasow sprzed pod-
jecia studiow artystycznych i obecny, przeniesiony
na blache obraz fotograficzny z wizerunkiem tworcy,
przenikliwie spogladajacego w oczy odbiorcy.

Na watbrzyskiej wystawie nie tylko zachwyca
przestrzen, ktéra sprzyja odpowiedniej prezentacji
sporych formatéw prac, ale przede wszystkim at-
mosfera Starej Kopalni — cze$ciowo odremontowa-
nego poprzemystowego destruktu, pokazujacego
swoje oblicze niczym doktor Jekyll i pan Hyde - po-
towa budynku znajdujaca sie w stanie ruiny prze-
chodzi ptynnie w druga, odnowiong potowe, ktéra
stata sie nowoczesnym obiektem turystycznym
i kulturalnym. Dzieki temu kopalnia pozostaje wido-
ma pamiatka upadtego przemystu wydobywczego,
przemian gospodarczych i spotecznych, struktu-
ralnego bezrobocia w tym regionie i degradacji
srodowiska. Kazdy, kto w latach osiemdziesigtych
jechat do Watbrzycha pociagiem, wie, dlaczego na-
lezato natychmiast zamkngc¢ okna przed stacjg Wat-
brzych-Szczawienko. Koniec antropocenu, o ktérym
mowi Tomasz Domanski, w takich miejscach, jak
Watbrzych, wybrzmiewa z catg sita.

Wiezogrod i pomniki czasu. Komorowice

Jadac nieco ponad godzine samochodem z Wat-
brzycha na wschéd, trafitam do Komorowic, poto-
zonych wsrdd Wzgdrz Niemczansko-Strzelinskich.
To tu, przy domu artysty, powstat dzieki wspolnym
staraniom jego i jego zony Beaty Lubickiej ogrod
rzezb - Wiezogrdd. Niewielki teren zostat zmie-
niony w zywe dzieto sztuki w ciggtym procesie,
wypetnione wtopionymi w nature abstrakcyjnymi
formami. Ich rodowdd jest rézny: obelisk, wieza,
pagoda, brama wspotistniejg z elementami wywie-
dzionymi z japonskiej sztuki ogrodowej, z wygrabio-
nymi w czasie medytacji zen kamiennymi sciezkami
i drzewkiem przycietym na wzér bonsai. Niektore
formy rzezbiarskie, cho¢ abstrakcyjne, swojg gene-
ze maja w $wiecie przyrody - formie kokonu i ula.
Inne sg hotdem dla wielkich mistrzéw, jak Malewicz,
Mondrian, Bernini, Brancusi. Tym samym trady-
cje dalekowschodnie i europejskie przenikajg sie
ptynnie. To $wiat mistycyzmu, medytacji i hotdu
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dla natury. Do wiekszosci wiez, siegajacych kilku
metréw wzwyz, mozna wejs¢ do srodka. Za kazdym
razem wrazenie jest inne, w zaleznosci od zasto-
sowanej konstrukcji. Wieze s3 nie tylko dzietem
rzezbiarskim i matg architekturg ogrodowa w jed-
nym, ale takze instrumentem. W kazdej z nich, ni-
czym w pudle rezonansowym, ustyszeé wibrujacy
dzwiek dobywajacy sie z uderzen w tybetanskie
misy, wtasny gtos lub oddech odbijajacy sie lekkim
echem, wiatru, zagladajacych tam ptakéw. Widz
stoi we wnetrzu i rezonuje wraz z nim. Przestrzen
jest idealna do medytacji nad miejscem cztowieka
w naturze, roli sztuki i artysty w zmieniajagcym sie
Swiecie, poszukiwaniem twérczej harmonii z ziemia.
Formy w przewazajacej czesci s3 wykonane z blachy
podatnej na rdzewienie i — podobnie jak otaczaja-
ca je roslinnos¢ — podlegajg wptywowi czynnikdw
atmosferycznych, rytmowi zmian pér dnia i roku.
Cyklicznos$¢ czasu odmierza sama natura, powoli
degradujac dzieto ludzkich rak. W koncu niektd-
re z wiez sie zapadna. Kazdego dnia stopniowo
rdza pokrywa stal szlachetng, ruda powtoka. Wiatr,
stonce, deszcz, przemijajace pory roku, codzienna
dbatos¢ o rosliny, wygrabianie kamieni — wszystko
to jest symbiozg natury, ludzkiej aktywnosci i sztu-
ki, - rozpisanym na lata procesem z dziedziny land
artu, zaktadajagcym ciagta ingerencje cztowieka
i ciggte negocjacje z procesami przyrodniczymi. To
rownitez rodzaj utopii (,towertopii” - jak chciatby
tego artysta, ttumaczacy neologizm ,wiezogrod” na
jezyk. angielski jako ‘towertopia’ wtasnie). Ogrod
jest jak papierek lakmusowy, wychwytujacy zmia-
ny klimatyczne, to dobre miejsce do ciagtej ob-
serwacji postepujacego stepowienia Europy. Jak
w soczewce w takim ogrodzie mozna przyjrzec sie
kondycji Ziemi, ale takze przecwiczy¢ bycie w ob-
rebie wspdlnoty ludzkiej i bytéw-innych-niz ludz-
kie, o ktorych pisze filozof Mateusz Salwa. To bycie
w przestrzeni, ktéra cztowiek wyznacza, ale ktérej
w petni nie kontroluje, miejscu, w ktérym ,,dochodzi
do gtosu szczegolna etyka, wykraczajgca poza etyke
wytacznie antropocentryczng”4. Taka perspektywa
w ujeciu globalnym pozostaje wigz utopia.
Ciekawa inicjatywa jest wzniesiona przez Tomasza
Domanskiego tuz obok, za domem, wtasna galeria
plenerowa poswiecona Pominikom czasu1992-2022,
prezentujaca przy uzyciu prostych srodkdw — lekkiej
konstrukeji i rozpietych na niej banneréw - doku-
mentacje najwazniejszych realizacji oraz projektow.
Przejrzenie zebranego w tym miejscu bogatego
materiatu pozwala na przypomnienie sobie naj-
$mielszych przedsiewzied tego artysty w przestrzeni
miejskiej i naturalnym krajobrazie, miedzy innymi

w Polsce, Skandynawii, na Alasce. Wydobywanie
i opracowywanie ogromnych bryt lodu, trawienie
ich ogniem czy poddawanie procesom topnienia
i ponownego zamarzania krazyto wokét problemu
wykorzystania w procesie twdrczym podstawowych
zywiotéw i logiki ich oddziatywania. Cykl Pomnikéw
czasu zasadzat sie na widocznym topnieniu mas
lodowych - czytelnym dla wszystkich zegarze, ktory
z dzisiejszej perspektywy interpretujemy jako od-
liczajacy w mikroskali czas do apokalipsy i konca
ery cztowieczej.

Tomasz Domanski w swojej sztuce wtasciwe od
poczatku mowit o koniecznosci recyklingu i upcy-
klingu, wykorzystaniu rzeczy biednych, przedmio-
téw znalezionych, odrzuconych, pracy z zywiotami
i materig organiczna, naznaczong pietnem prze-
mijania i nietrwatosci. To jedna z podstawowych
idei, ktére przewijaty sie w jego pracach. Artysta
realizowat te dziatania od wczesnych lat dziewiec-
dziesiatych, zanim dyskurs wokot sustainable art
w ogole stat sie w Polsce rozpoznany. O ekologii
mowito sie wowczas w odniesieniu do dziury ozo-
nowej i wyrebu puszczy amazonskiej, a o prawdzi-
wej skali nadciagajacej katastrofy klimatycznej nikt
jeszcze w ogdle nie styszat.

4 Mateusz Salwa, Ogrody - pomniki antropocenu, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2022, nr 2, s. 263.
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1 Tomasz Domanski,
widok wystawy, WGS BWA,
Galeria Sztuki Wspdtczesnej
(Stara Kopalnia), 2024,
fot. archiwum artysty
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KIEDY KURATORXY'! PERFORMUJA.
ANKIETA ANKI MITUS

ANKA MITUS

Udziat wzieli: Sebastian Cichocki, Dzidy (Michali-
na Sablik i Aleksandra Liput), Zofia Krawiec, Anna
Markowska, Tomek Pawtowski-Jarmotajew, Zofia
Reznik, Marta Smolinska, Magda Ujma, Joanna
Warsza, Aleksy Wojtowicz.

Do ankiety byli réwniez zaproszeni: Jagna Dom-
zalska, Michat Grzegorzek, Anka Herbut, Kuba
Mikurda, Ada Piekarska, £ukasz Ronduda, Katarzyna
Roj, Joanna Synowiec, Ewa Tatar, Joanka Zielinska.

PYTANIA ANKIETY

1. Jak rozumiesz wtasne autorstwo w obrebie pro-
jektu wystawowego jako medium sztuki2?

2. Jak zatarcie granic dzieta i kuratorskiego spraw-
stwa zmienia sytuacje/nastawienie adresatx (uzyt-
kownikx) wypowiedzi wystawowej3?

3. Jaki byt twdj najambitniejszy/najciekawszy w tym
kontekscie projekt?

W obrebie nurtu krytyki instytucjonalnej, czyli mniej
wiecej od lat osiemdziesigtych XX wieku, powstato

zjawisko artystx-kuratorx. W ksigzce When Artist
Curate: Contemporary Art and the Exhibition as Me-
dium wnikliwie opisata je Alison Green, biorac pod
uwage skutki, jakie jego pojawienie sie przynio-
sto w postrzeganiu wystawy, nie tylko jako mniej
lub bardziej samoswiadomej ramy, lecz réwniez
rzeczywistego medium sztuki. Zmiana ta, zacie-
rajagca granice miedzy funkcja kuratorx i artystx,
bezposrednio wptyneta oczywiscie réwniez na te
pierwsza role, a rozszczelniong bariere przemie-
rzaja od lat takze osoby kuratorujace, siegajac po
role i narzedzia wprost performatywne, ujawnia-
jac swoje autorstwo i partnerski kreatywny udziat
w powstajacym spektaklu.

Zbadanie zjawiska w obrebie polskiej sztuki
wspoétczesnej wydaje mi sie szczegolnie pociaga-
jace wobec upowszechniania sie proceséw demo-
kratyzacji struktury instytucji sztuki, tematyzowania
i upolitycznienia jej mechanizmoéw ,produkcyjnych”,
wreszcie - nasilania sie praktyk grupowych i ko-
lektywnych w procesie powstawania sztuki. Za-
demonstrowaty je szczegdlnie dobitnie documenta 15
w Kassel, ktére byty nie tylko kuratorowane przez

1 Ucieczka do znaku ,x” nie jest manifestacja braku wrazliwosci na piekno jezyka polskiego, ale
ma odzwierciedla¢ wrazliwos¢ autorki na niebinarng tozsamos¢ ptciowa czesci oséb uczestnicza-
cych w ankiecie. Okreslenie ,0soby artystyczne”, ktére dominuje obecnie w jezyku wrazliwym,
jak zwrécono mi uwage, brzmi réwnie obco i dziwnie w oczach oséb, ktdre okreslaja sie binarnie,
a dodatkowo moze by¢ postrzegane jako umniejszajace dla spotecznosci trans, dla ktérych
wywalczona tranzycja jest zrodtem zastuzonej satysfakgji.

2 W jakim stopniu wystawa jest osob innych niz artystki i artysci? (parafraza: Aleksy Wojtowicz).

3 Kilka os6b dopytywato o sens tego pytania, ktére zadatam metnie, doczekato sie wiec bardziej
ukierunkowanych omowien: Jakie konsekwencje ma dla odbioru transgresja na linii kurator/arty-
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sta, czy rowniez prowokuje transgresje? Czy wyeksponowanie sprawczosci kuratorskiej osmiela do
odgrywania w procesie odbioru bardziej aktywnej roli? A moze jest to dla ciebie bez znaczenia? Czy
przesuniecie w tradycyjnej strukturze ,organizowania” wystaw jest zapalnikiem do zmian w recepcji
wystawy przez osoby zewnetrzne, w tym wypadku widzéw? (ostatnia parafraza: Aleksy Wojtowicz).
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indonezyjski kolektyw ruangroupa, ale takze zostaty
radykalnie zdecentralizowane przez zainicjowany
przez grupe mechanizm ,$nieznej kuli”, ktéry de-
legowat wtadze kuratorska i budzet na coraz bar-
dziej oddalone od kuratorskiego centrum inicjatywy
i osoby.

Aby poszerzy¢ zakres obserwacji zagadnienia,
skierowatam krotki zestaw pytan do osob, ktdre
wywodza sie z roznych obszaréw: praktyk wspol-
notowych, pola teoretycznego lub krytycznego,
doswiadczen instytucjonalnych, a zarazem od
dtuzszego czasu reprezentujg ten wtasnie trans-
gresyjny styl pracy, umieszczajacy petnione przez
nie funkcje na terytorium zajmowanym tradycyjnie
przez artystx.

Kim jest kuratorx-artystx? Na pewno pasuja tu
te praktyki, ktore porzucaja ztudzenie obiektywnej
niewinnosci narracji wystawowej, skoro zas ta jest
nieaktualna, to dlaczego kry¢ sie za rama instytucjo-
nalnej machiny organizacyjnej, czemu nie wkroczy¢
w swiatto reflektoréw? Osoby, ktére zaprositam do
badania, $miato miksujg na ptaszczyznie wysta-
wowej artystyczne i nieartystyczne poziomy rze-
czywistosci, czesto same uczestnicza w projektach
artystycznych jako wspétautorx i wspoétuczestnicx,
zajmuja jasne stanowisko wobec spraw i wydarzen,
odmienne od neutralnego, opartego na metapozio-
mie projektu wiedzy.

Jak te osoby same okreslajg swoje pozycje i staw-
ke tej zmiany?

1. Jak rozumiesz wtasne autorstwo w obrebie pro-
jektu wystawowego jako medium sztuki?

Na zaproszenie do ankiety zareagowato ponad
dwadziescia oséb. Ostatecznie potowa z nich od-
niosta sie do trzech przedstawionych pytan, a jedna
odestata mnie do swoich przemyslen zwigzanych
z praca nad forma filmowa opublikowanych
w 2015 roku w tekscie Wystawa jako film4. Jedna
osoba zdystansowata sie wobec tak postawionych
pytan, poniewaz, jej zdaniem, historyczna praktyka
Haralda Szeemanna rozprawita sie raz na zawsze
z podziatem miedzy pracg artystx i kuratorx. Prze-
Swiadczenie to potwierdzita zreszta inna wypowiedz,
przywotujgca postac legendarnego szwajcarskiego
kuratora i poréwnujaca jego styl ,rezyserowania”
wystaw ze $wiatem kina lub teatru, w ktérym nikt
nie kwestionuje roli rezysera.

Styl i rozpietos¢ odpowiedzi bardzo od siebie
odbiegaja, co wynika zaréwno z otwartej i luznej

formuty ankiety, jak i ,gorgcego” czasu jej prze-
prowadzenia (czerwiec/lipiec 2024 roku). Sprawia
to, ze nie jest tatwo uznad¢ obraz wytaniajacy sie
z opublikowanego ponizej kwestionariusza za upo-
rzadkowany i kompletny. W oczy rzuca sie jednak
(pozytywnie rozumiany) kryzys podziatu rél i funkgji
wpisywanych tradycyjnie w strukture organizacyj-
ng instytucji sztuki®. Z wielu wypowiedzi przebija
przeswiadczenie o nieaktualnosci, nieadekwatnosci,
a nawet problematycznosci takich podziatéow w ob-
rebie systemu sztuki. Praca kuratorx i artystx prze-
nikaja sie i mieszajg w réznych proporcjach i zwykle
daje sie to wyrazi¢ w etykietach wystawowych (bo
zazwyczaj nie w zapisach umoéw prawnoautorskich).
Sojuszniczy charakter obu funkgji, a takze swobod-
nych wzajemnych przeptywdw wtadzy kuratorskiej
miedzy zaangazowanymi w projekt podmiotami,
jest w progresywnym (wytyczajacym wielokierunko-
we wektory zmian) dziataniu uwazany juz od jakie-
gos$ czasu za wyznacznik dobrych praktyk. Wydaje
sie wrecz, ze zniesienie sztywnej linii podziatu mie-
dzy obiema rolami jest wpisane w transgresyjnosc
pragmatycznych definicji sztuki wspétczesnej. Jesli
sztuka jest tym, ,co robig artysci i co wystawia sie
w galeriach”, to naturalnie wptyw na jej ostateczny
ksztatt maja nie tylko osoby, ktérych obserwacje,
prace i dziatania stanowig inspiracje dla powsta-
jacych wystaw i wydarzen, ale aktorami stajg sie
nagle takie elementy, jak uwarunkowania systemo-
we i strukturalne poszczegolnych instytucji i miejsc,
kompetencje, zaradnos¢ i umiejetnosci zespotéw
produkcyjnych i technicznych, wreszcie ekonomicz-
ne, czyli wszechmogace, budzety.

W zaleznosci od ,klasy” i stopnia profesjonali-
zacji instytucji Swiadoma praca artystx i kuratorx
z tymi okolicznosciami waha sie wiec miedzy gra,
sabotazem a autoeksploatacja. Ta ostatnia w pol-
skich realiach instytucjonalnych dotyczy szcze-
gélnie os6b mtodych, niedysponujacych jeszcze
rozpoznawalng dla kazdego sitg kapitatu symbo-
licznego. Jej rezultatem jest nie tyle zatarcie linii
demarkacyjnej oddzielajacej prace kuratorx i artystx,
ile granicy miedzy nimi a zespotem produkcyjno-

-technicznym - i wcale nie chodzi tu zazwyczaj
o upodmiotowienie tego ostatniego w obrebie
projektu wystawowego.

Na antypodach podejscia kolektywnego pojawia
sie w wypowiedziach réwniez inne stanowisko. Jego
pragnieniem jest ustanowienie - zwigzanej silniej
z krytyka artystyczng i polem badawczym - empa-
tycznej lub krytycznej przestrzeni pracy z twdrxami.

4 tukasz Ronduda, Wystawa jako film, [w:] Kino - Sztuka. Zwrot kinematograficzny w polskiej sztu-
ce wspétczesnej, red. tukasz Ronduda, Jakub Majmurek, Krytyka Polityczna, Warszawa 2015.
5 Mam tu na mysli instytucje kultury, nie instytucje sztuki w szerszym rozumieniu filozoficznym.
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Parafrazujac przekaz artystyczny lub podazajac za
artystycznym przekazem, czasem zas przeciwsta-
wiajac sie jego intencjom, stwarza ono przestrzen
autorstwa, ktéra z pozoru tylko przypomina kon-
wencjonalng, hegemoniczna role star-kuratorx z lat
osiemdziesigtych czy dziewiecdziesigtych XX wieku,
rezyserujacego wystawowy przekaz. W rzeczywisto-
$ci jest propozycja i zaproszeniem bohaterx i czy-
telnix wystawy na ring opowiesci, ktéry moze, lecz
wcale nie musi, skofczy¢ sie dla aktorx-kuratorx
zwyciestwem. To tendencja rdwnie eksperymental-
na, jak praktyka artystx-kuratorx w obrebie ewolucji
postkonwencjonalnych postaw kuratorskich (dziata-
jacych inaczej niz na bazie autorytetu wtadzy-wie-
dzy), jednak transgresji poszukuje nie tyle w obrebie
sztuki, ile w sposobie jej lektury, sktaniajac sie ku
bardziej angazujacemu, zrywajacemu z ,obiektyw-
ng" krytyczng narracja jezykowi jej opisu.

2. Jak zatarcie granic dzieta i kuratorskiego spraw-
stwa zmienia sytuacje/nastawienie adresatx (uzyt-
kownikx) wypowiedzi wystawowe;j?

Szczegélnie problematyczne okazato sie drugie
pytanie, dotyczace sygnatu, jaki manifestacja
wspotautorstwa dziet i wystawy wysyta w kierunku
publicznosci. Czy tak, jak zmienia stosunki autor-
stwa, zmienia lub ma zmienia¢ réwniez sytuacje
odbioru wobec dziet i performatywnych wydarzen?
Nie tylko sposéb sformutowania pytania byt nie-
jasny (doczekato sie ono w toku korespondencji
kilku parafraz®), lecz réwniez jego zasadnos¢ byta
kwestionowana. O ile powszechnie podzielane jest
przez osoby petnigce funkcje kuratorskie poczu-
cie wspoétautorstwa wystaw, o tyle, zdaniem cze-
$ci 0séb uczestniczacych w ankiecie, nie ma ono
znaczenia dla samego procesu identyfikowania
autorstwa w procesie recepcji wystawy. Wiekszosc¢
odpowiedzi, jesli w ogole padaty, dawata swiadec-
two przekonaniu, ze zmiana ta nie jest wcale przez
publicznos$¢ odczuwalna, poniewaz podziat pracy
(wtadzy) nad wystawa nie jest przez publicznos¢
rozpoznawany, a wiec kwestia rozszerzenia kura-
torskiego autorstwa nie jest dla recepcji wystaw
w ogole istotna. Powszechnos¢ tego przekonania
nieco mnie zaskoczyta - spodziewatam sie, ze uru-
chomieniu horyzontalnych, subiektywnych, a nawet
autobiograficznych metodologii i strategii bedzie
towarzyszy¢ nadzieja na zbudowanie horyzontal-
nych relacji z publicznoscig - z pewnoscia jednak
jest ono Swiadectwem realizmu i ptynie z licznych
doswiadczen pracy w dos¢ zakonserwowanych wa-
runkach instytucjonalnych.

W zwigzku z tym zaciekawit mnie zatem gtos,
ktory w odniesieniu do polityki autorstwa zwrocit
uwage na dos¢ konwencjonalne przywigzanie pu-
blicznosci do artystycznych marek. Ptynie z niego
przekonanie, ze jakiekolwiek kuratorskie ekspery-
menty na tym polu nie przebijaja sie do poziomu
zmiany stosunkdw z publicznoscia i ze dopiero nie-
ujawnienie autorstwa dziet na zbiorowej wystawach
obudzitoby jej silniejsza reakcje - brak informacji
na temat tozsamosci (a wiec by¢ moze tez wiary-
godnosci) autorx budzi nieche¢ (odmiennie niz
w ramach kultury street artu i w dziataniach gru-
powych, w ktérych anonimizacja prac dziata raczej
na zasadzie autorskiego proxy, na przyktad Banksy,
The Krasnals, Slavs and Tatars). Wiekszos$¢ oséb
odwiedzajgcych wystawy nie interesuje sie oczy-
wiscie mechanizmami ich powstawania. Podobnie
jak wiekszos¢ 0sob poruszajacych sie samochodami
nie ma swiadomosci ztozonosci tancuchdéw dostaw
i proceséw projektowych w produkeji samochoddw.
Podobnie jednak jak w wypadku mitosnikow bmw
czy syreny, id3c do galerii, wiekszos¢ uzytkownikdw
kultury lubi wiedzie¢, ,na kogo idzie”.

3. Jaki byt twdj najambitniejszy/najciekawszy w tym
kontekscie projekt?

Sporo emocji wywotata juz przywotana w trzecim
pytaniu kategoria ,ambicji”. ,Naj” to wszak, jesli sie
zastanowi¢, bardzo niepozadany i szybko tracacy
na aktualnosci stan. Jednak na potrzeby przyktadu
ostatecznie prawie wszystkie ankietowane osoby
wskazaty przedsiewziecia, ktére — w retrospekcji -
okazaty sie ciekawymi ilustracjamiich podejscia do
kuratorstwa i przekraczania granic jego rozumienia.
Czesto pojawiajaca sie w wypowiedziach tendencja
jest po prostu kolektywnos¢. Zjawisko to jest rozu-
miane przy tym szeroko — jako obejmujace nie tylko
prace artystek i artystéw, rozmaitych oséb i podmio-
téw spoza Scisle artystycznego pola, okolicznosci
powstania stanéw i przedmiotdw, lecz réwniez ak-
tywne wspdtdziatanie kuratoréw i kuratorek, ktére
to osoby nie stojg na abstrakcyjnych metapozycjach,
lecz wspottworzg sytuacje wystawowa, nierzadko
wraz z osobami definiowanymi dotychczas jako
publicznos¢, ktérych odbidr jest od poczatku (nie
tylko w sensie rekonstrukeji sensu prac, jak chciat juz
Roman Ingarden, lecz zupetnie praktycznie) wpisany
w zaistnienie pracy jako jej warunek.

Rozproszeniu wtadzy kuratorskiej i przemiesza-
niu kompetencji w obrebie projektéw wystawowych
towarzyszy czesto antyspektakularnosc, ktora kilka-
krotnie pojawia sie w wypowiedziach jako cecha

6  Por. przyp. 3.
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zdecydowanie pozytywna. Wiaze sie ona nie tylko
z postulatem cyrkularnosci (ten wywodzi sie z ob-
szaru refleksji ekologicznej), ale takze z pojeciem
zrownowazonosci, ktére stosuje sie zarowno do
zasobéw, jak i do relacji z ttem architektonicznym
czy otoczeniem spotecznym oraz do stosunkow
pracowniczych. Rezultat wspolnego wysitku czesto
jest wrecz odwrotnie proporcjonalny do naktadéw
finansowych i promocyjnych (zaskakujacy dla sa-
mych autoréw), za to mocno wigze sie z sitg re-
lacyjnej wymiany miedzy praca kuratorx i artystx.
Indywidualizm i jednostkowe autorstwo wypierane
jest w tym typie spotecznej ekonomii przez dwukie-
runkowy przeptyw wiedzy i wspdélnotowos¢, ktére
zaktada réwniez wspoétdziatanie oséb i elementéw
spoza rzeczywistosci artystycznej.

W ponizszych odpowiedziach na pytania ankiety
czesto jest podkreslane poczucie nagosci i odsto-
niecia, jakie towarzyszy opuszczeniu znanego tery-
torium. Nieprzypadkowo ten wtasnie czynnik jest
czesto spotykany w wypowiedziach wielu artystek
i artystow jako warunek (cho¢ wcale nie gwarancja)
dobrej sztuki.

SEBASTIAN CICHOCKI

1.

W ostatnich latach nauczytem sie pracowac w ko-
lektywach, polubitem prace w dialogu i dzielenie
sie odpowiedzialnoscia. Autorstwo jest raczej roz-
myte, wiekszos¢ wystaw, ktore zrobitem w ostat-
nich latach, byta wspétkuratorowana. Bardzo cenie
sobie prace z tukaszem Rondudg, Jagna Lewan-
dowskga, Marianng Dobkowska i innymi osobami,
z ktérymi nieustannie intensywnie prowadze roz-
mowy. Organizujac na przyktad coroczne Kongresy
Postartystyczne, w dos¢ statej, ale ewoluujacej
grupie kuratorskiej zaczeliSmy uzywac chetniej
okreslenia ,zwotywania” (convened by) zamiast
ykuratorowania” (curated by). Moze by¢ tak, ze
ta rola ,akuszerska” wobec réznych proceséw
(post)artystycznych czy rzecznicza wobec praktyk
wywodzacych sie z pola sztuki zaczyna u mnie
przewazad. Inna kwestia to praca w publicznej
instytucji sztuki — Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie — gdzie to rozmycie autorstwa jest
w pewnym sensie narzucone z gory. Czesto pra-
cujemy w wiekszych zespotach nad wystawami,
petnimy funkcje wspierajagce wobec goscinnych
0s6b kuratorskich (z pewnoscig majac duzy wptyw
na ich wystawy, ale nie w sposéb jawny), co wiecej,
dobry pomyst moze by¢ zaakceptowany i przeka-
zany do realizacji komus innemu. Mysle, ze to jest
dobre podejscie. Sprawa autorstwa jest dla mnie
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jedna z ktopotliwych kwestii w obszarze kurator-
skim, lubie sie z nig krytycznie mierzy¢.

W pracy poza instytucja lubie by¢ czescig zespo-
tu, ktory podziela twoje wartosci i daje sie takze
ponies¢ entuzjazmowi. Jestem entuzjastg sztuki,
a jednoczesnie malkontentem systemu sztuki.

2.
Nie wiem, czy dobrze rozumiem pytanie, ale nie
przeceniatbym roli nazwiska osoby kuratorskiej, je-
$li chodzi o publiczny odbiér wystawy. To s3 raczej
nasze, zawodowe, bardzo niszowe zainteresowania —
kto co zrobit, jaki jest charakterystyczny rys/styl
pracy tej osoby, jak sie ona rozwija zawodowo, z kim
pracuje. Dla 99% odbiorcéw nie ma to wiekszego
znaczenia. Wyobrazmy sobie jednak eksperyment
z zaprezentowaniem zbiorowe] wystawy tematycz-
nej, na ktdrej wszystkie prezentowane prace sg ano-
nimowe! To zrobitoby z pewnoscia duze wrazenie
na publicznosci, budzac gtdwnie negatywne reakgcje.
Na to zwraca uwage publicznos¢ instytucji.
3.
Wskazatbym wystawe The Gleaners Society, czyli
40. Biennale Sztuki Wspdtczesnej w Irlandii. Mysle,
ze zbiegty sie tam rozne watki i zainteresowania
z ostatniej dekady, ktére byty dla mnie kluczowe.
Ta wystawa byta antyspektakularna, byta budowa-
na wokét koncepcji ,poktosia”, zbierania resztek
i wspdlnotowosci znanej z kultur agrarnych (w Ir-
landii to tradycja zwana meitheal). Zamiast nowych
nazwisk i nowych produkgji, czego oczekuje sie od
biennale, szukatem prac z poprzednich edycji, pro-
jektow, ktére powinnismy kontynuowac z ubiegtych
lat, miejscowych oséb, ktére moga by¢ dla mnie
przewodnikami po historii rolnictwa, produkcji zyw-
nosci (takze pamieci gtodu w Irlandii), ogrodnictwa,
kwestii wtasnosci ziemi, kolonizacji. Zamiast no-
wych prac, ktére mozna bytoby na przyktad wpro-
wadzi¢ pdzniej na rynek sztuki, zrealizowalismy kilka
»ustug” dla spotecznosci. Navine G. Dossos przema-
lowata jedyng wegetarianska kantyne w miescie,
tworzac dydaktyczne murale z przepisami kuli-
narnymi i gloryfikujace ruchy klimatyczne. Deirdre
O’'Mahony zasadzita razem z organizacjag Home-
tree ,mikrolas” na terenie Thomond Primary School,
ktory bedzie rosng¢ nastepne dekady. Rzezba Olgi
Micinskiej za chwile trafi na farme, majac swoje
zycie po zyciu jako brama dla owiec. Wiele z 0séb
uczestniczacych w biennale nie definiuje swojej
praktyki jako sztuki, byty to takie organizacje, jak
Irish Seed Savers, Common Knowledge, klub ogrod-
niczy z lokalnej szkoty podstawowej czy architekci
zWorkhouse Union. Ich udziat nie zawsze prowadzit
do powstania czegos materialnego i widzialnego na
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wystawie. W pewnym sensie The Gleaners Society
jest dla mnie ,matka wszystkich wystaw”, tych wczes-
niejszych i pézniejszych, takze majacych charakter
zgromadzen i kongresdw (w ostatnim czasie granica
miedzy wystawa a zgromadzeniem jest dla mnie
bardzo rozmyta). To byta wystawa, w ktérej spot-
katy sie moje ulubione watki: wartos¢ uzytkowa
sztuki, przeszczepianie sztuki poza sztuke, ekoes-
tetyka (Rasheed Araeen), ogrodnictwo (uprawianie
sztuki na podobienstwo uprawiania ziemi), praktyki
artystyczne ,w skali 1:1”, ale i powrét do tradycji:
konceptualizm, sztuka ziemi, dada.

DZIDY (ALEKSANDRA LIPUT
| MICHALINA SABLIK)

1.

Wystawe rozumiemy jako projekt artystyczny sam
w sobie, ktory tworzy immersyjng, performatyw-
ng przestrzen, do ktdrej zapraszamy widza/widzke.
W naszej praktyce kuratorskiej wybieratysmy miej-
sca i tworzytysmy wystawy site-specific, wchodzac
w dialog z architektura, obiektami zastanymi, przy-
roda. Pracowaty$smy z miejscami, ktdre nie byty
tylko ttem do prac artystycznych czy wystaw, ale
ich waznymi uczestnikami. Kazdy znajdujacy sie
element mogt zostac¢ wtgczony w narracje o wy-
stawie i stac sie aktywnym uczestnikiem, zmienia-
jacym znaczenie catosci oraz poszczegélnych prac.
Chciaty$my stworzy¢ doswiadczenie totalne przez
miejsce, wybrane prace, atmosfere, $wiatto, mu-
zyke (czesto byty prace wideo z muzyka nadajaca
ton catej wystawie). Tworzytysmy narracje wizualne
o surrealistyczno-spekulacyjnym charakterze oraz
teksty, ktére miaty charakter literacki lub byty kom-
pilowane z cytatdw z tekstdw z Internetu.

Projekty wystawiennicze z jednej strony miaty
autorski charakter - to my wymyslatysmy temat
przewodni, opierajac sie na refleksji filozoficznej
czy przeczytanych ksigzkach (smak/niesmak, piekni
przegrani, psychodelia, zawtaszczanie polityczne
marzen, zwrot magiczny), a z drugiej strony pozo-
stawiaty$smy sporo pola innym aktorom wewnatrz
wystawy: zaproszonym artystom (sytuacja, w kté-
rej Jakub Glinski godzine przed wernisazem zrobit
$mieciowe instalacje, ktdre Swietnie wpisywaty sie
w temat i przestrzen - byto to dla nas duze zasko-
czenie), przestrzeni, przypadkowym spotkaniom
obiektow w przestrzeni, zwiedzajacym, ktérzy pod-
czas rozmoéw z nami wspéttworzyli narracje wystawy.
2.

Nasze projekty wynikaty z checi kolektywnej pracy
z naszymi réwiesniczkami artystkami. Chciatysmy
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tworzy¢ platforme do wymiany mysli, dawac innym
i sobie przestrzen do prezentacji tego, co aktualnie
byto dla nas wazne. Te tropy doprowadzity nas do
organizowania oddolnych, niezaleznych wystaw. Do-
piero po czasie zdecydowaty$my sie na sformalizo-
wanie naszej relacji i nazwanie naszego duetu Dzidy.
Podesztysmy do tego powaznie i wraz z grafikiem
stworzyty$Smy nasze logo, o ktérym dtugo i gorgco
dyskutowatysmy. Dzidy staty sie czym$ z pogranicza
marki, ale takze performatywng persong, ktéra wy-
korzystywatysmy do promowania naszych wydarzen.

W naszych wystawach wazny byt aspekt kolek-
tywnej pracy wszystkich artystéw, ktdrzy angazowali
sie w projekt. Idea wystawy, temat czy estetyka byty
naszym wyborem, ale dawaty$my duzo przestrzeni
artystkom na ich propozycje. Wystawy miaty cha-
rakter pop-upowy, wiec trwaty zwykle kilka dni.
Byty krétkie, ale intensywne. Podczas nich waz-
na byta obecnos¢ nas, kuratorek, oraz artystéw,
a takze narracja, ktdrg tworzytysmy wokdt wysta-
wy w czasie oprowadzan. Opiekujac sie wystawa,
oprowadzaty$my kazda osobe, ktéra przychodzita,
i dyskutowatysmy o projekcie. Byto to dla nas wazne
doswiadczenie, konfrontowatysmy sie na biezaco
z tym, jakie emocje wzbudzajg nasze wystawy, kto-
rym jednoczesnie nadawane byty nowe konteksty,
poszerzat sie nasz sposéb patrzenia na nie. Zywe
reakcje i dyskusje dawaty nam duzo energii i popy-
chaty do dalszych dziatan.

Szczegolnie wazna w zwigzku z tym byta wystawa
A Dream within a Dream, ktéra odbyta sie plenerowo
w ogrodzie Michaliny na Mokotowie w czasie pande-
mii w maju 2021 roku. Byta ona odpowiedzig na po-
czucie osamotnienia i marazm, ktéry nami zawtadnat.
Spotykatysmy sie z osobami zaproszonymi do pro-
jektu za posrednictwem rozméw wideo, dawato nam
to poczucie sprawczosci. W zwigzku z obostrzeniami
wiekszo$¢ artystdw nie mogta przyjechac i dostarczac
osobiscie prac, ale odbieranie przesytek z ich dzieta-
mi, rozpakowywanie ich i aranzowanie byto dla nas
wielkim $wietem, czuty$my sie jak mate dziewczynki
otwierajace opakowanie z wyczekiwanym prezentem.
W mokotowskim ogrodku udato nam sie stworzy¢
basniowa przestrzen, w ktdrej po dtugiej izolacji mo-
gtysSmy wspdtbyc ze sobg, z pracami i ich odbiorca-
mi, zapraszajac gosci, czestujac herbatg z pokrzywy
i bedac gospodyniami tego ogrodu.

Odbiorca wchodzit w immersyjng przestrzen
i wstuchiwat sie w naszg historie o wystawie lub
czytat poetycki tekst.
3.
Co zaskakujace, z perspektywy czasu najbar-
dziej ambitny byt nasz pierwszy projekt, Apetyt,
w dawnej restauracji w Alejach Ujazdowskich 8

‘ PISMO ARTYSTYCZNE FORMAT NR 93



w Warszawie (2018). Byto to kolektywne dziatanie
z mtodymi artystkami i artystami, dla wielu z nich
byt to debiut. Rzucitysmy sie na wielkg, petng ba-
taganu przestrzen i razem z artystkami i artystami
tworzyty$my w niej sciezki do ogladania wystawy
i budowania narracji, wykorzystujac pozostawione
w niej sprzety kuchenne, lodéwki czy stoty. Bez
wsparcia wszystkich osoéb biorgcych udziat w pro-
jekcie nie udatoby nam sie tego zrobi¢, artystki i ar-
ty$ci razem z nami sprzatali, wynosili niepotrzebne
sprzety, wiercili w $cianach. Swietnie sie przy tym
bawitysmy. Wyjatkowe byto réwniez to, ze nie spo-
dziewatysmy sie tak duzego zainteresowania naszg
debiutancka wystawg, na ktérej wernisaz przyszto
okoto stu 0séb. W pewnym momencie informacja
0 wernisazu musiata rozejs¢ sie poczta pantoflowa,
przybywaty grupy nowych oséb, a my zaczetySmy
sie obawia¢, ze nie bedziemy mogty zapanowac
nad publicznoscia i w pore bezpiecznie opuscic
uzyczonej nam przestrzeni. Kolejnym pozytywnym
zaskoczeniem byto to, ze dokumentacja z wystawy
byta publikowana w wielu magazynach miedzyna-
rodowych, co dodato nam wiary w to, co robimy.

ZOFIA KRAWIEC

1.

Autorstwo postrzegam na zasadzie wspoétpracy
i wspottworzenia razem z artystg wspoélnej wy-
powiedzi, troche jak montowanie z réznych scen
jakiejs wiekszej sekwencji filmowej. W rezultacie
powstaje nowa wypowiedz, ktéra jest wynikiem
wspétdziatania artysty z kuratorem. Moze to brzmi
troche enigmatycznie, ale wnosze intelektualne
narzedzia, ktére moga pomac artyscie, a wtasciwie
pracy, na jakims etapie jej powstawania. Lubie
szczegblnie mozliwos¢ wspdtmyslenia z artysta
na temat jakiej$ nowej pracy, ktéra powstanie spe-
cjalnie na wystawe. Wydaje mi sie, ze moj wktad
polega réwniez na wsparciu pracy na poziomie
porozumienia z odbiorcg, dawaniu jezyka poro-
zumienia, ttumaczeniu miedzy pracg a kontek-
stem, przemawianiem takim jezykiem, ktoéry nie
jest hermetyczny.

2.

Podziat na kuratorke i artystke/artyste jest troche
nieaktualny i nigdy nie mogtam sie w nim pomie-
$ci¢. Ten dualizm i binarnos¢, te podziaty nie pasuja
juz dzi$ do $wiata — nie tylko sztuki, ale w ogole
do tego, jak opisujemy $wiat. Kuratorzy czesto sa
artystami, a artysci kuratorujg. To wtasnie mnie
dzis kreci, zeby nie tylko by¢ niewidocznym narze-
dziem opisu dla dziet artystek i artystow, ale zeby
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w dialogu z nimi wspéttworzy¢, w poczuciu, ze
nie tylko dostarczam oprzyrzadowanie teoretycz-
ne, lecz réwniez sie od nich ucze. To rozsadza ten
binarny podziat.

3.

Jedli pytasz o moj najbardziej ambitny projekt, to
z jednej strony pomyslatam o czarownicach, zaréw-
no o wystawie W czarodziejskq burze wtoze wtasnq
dusze (BWA Warszawa, 2020), w ktorej rzeczywiscie
bytam artystycznie mniej obecna, ale takze od razu
przyszedt mi do gtowy ten projekt o Internecie: Na
pozér silna dziewczyna a w Srodku ledwo sie trzyma
(Lokal_30, Warszawa, 2018). To byt projekt zapo-
czatkowany moja artystyczng pracg w Internecie,
ktéra byta tez kuratorowaniem mojej widocznosci
na Instagramie, wybierania, co jest w porzadku, co
z czym zestawic. Z tego performatywnego interne-
towego dziatania narodzit sie pomyst, zeby zrobic
wystawe, na ktdrg zaprosze inne osoby artystyczne,
ktore swietnie dziatajg z tym medium. Zrobitam to
ze wzgledu na to, ze w tamtym momencie poczu-
tam swoj przywilej i odpowiedzialnos¢, by oddacdim
gtos. Sama dziatajac artystycznie, nie dostrzegatam
wokot siebie nikogo, kto wéwczas mogt to ugryz¢
czy opisac albo inaczej to kuratorsko przedstawic.
Poczutam, ze to musze by¢ ja. Okreslitabym wiec
ten projekt jako moje najambitniejsze dziatanie,
bo bytam w nim bardzo odstonieta. t3czyto ono
rowniez bardzo mocno te obie ptaszczyzny.

PROFESOR ANNA MARKOWSKA
1.
Jestem historyczka sztuki i cztowiekiem uniwersyte-
tu, wiec zajmuje sie grzebaniem w historii i dopaso-
wywaniem do tego metodologii i sposobu narracji,
tak by jak najlepiej i najadekwatniej opowiedziec to,
do czego sie dogrzebatam. Oznacza to oczywiscie
oscylowanie miedzy pokorg i wykwitami nadmier-
nej pewnosci siebie. Autorstwo wystawy wigze sie
wiec dla mnie z wstuchaniem sie w dzieto i wycisze-
niem gtosu artysty. Zdarzyto mi sie uciekac przed
artysta, by nie przejat nade mng i wystawga kontroli.
Zdarzyto mi sie takze jednak co$ catkowicie prze-
ciwnego - catkowicie podazac za jego/jej wola,
jesli czutam, ze nic lepszego od osoby artystycznej
nie wymysle. Wtasne autorstwo rozumiem wiec
jako stuzbe dzietu przeciw artyscie, jesli ten staje
mi na drodze.
2.
Rozliczam sie zawsze ze sobg i z dzietem. Adresa-
tem jestem wiec niezmiennie ja sama i Bozia.
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3.

Nie zrobitam specjalnie duzo wystaw i nie lubie sto-
wa ,ambitny” w stosunku do sztuki - do wszystkich
projektéow podchodze tak samo, czy jest maty, czy
duzy. Mysle, ze ambicja pojawia sie w momencie
zarzadzania pieniedzmi (ich iloscig i Swiadomoscia,
ze ich blask - gdy widoczny na wystawie — wywie-
ra wrazenie na ludziach), a takze dysponowaniem
szczegdblnie prestizowym miejscem. Ja jestem cat-
kowicie niszowa. Adekwatniejszym pytaniem byto-
by w moim wypadku pytanie o najwieksza rados¢
z wykonanego projektu. T3 najwieksza radoscia
jest, bez watpienia, zdziwienie artysty, ze tak, jak
zaproponowatam, mozna spojrze¢ na jego dzieto.
To zdziwienie wytwarza najwspanialszy rodzaj poro-
zumienia z artysta i prowokuje do najwspanialszego
dialogu o sztuce, jaki mozna sobie wyobrazi¢. Dla
takich krotkich chwil warto by¢ historykiem sztuki,
a to bardzo niewdzieczny zawdd.

TOMEK PAWEOWSKI-JARMO+tAJEW
1.
Autorstwo swoich projektéw rozumiem tak, ze je-
stem ich autorem lub wspotautorem. Zazwyczaj
wymyslam je i inicjuje.
2.
Ja sie ogdlnie nie zastanawiam za bardzo nad ta-
kimi rzeczami. Po prostu robie rzeczy. Nie mam
jakiejs przemyslanej i opracowanej metodologii.
Bardzo lubie wystepowad, zabawiac¢ ludzi i wpro-
wadzac¢ mitg atmosfere. Robie to w rézny sposéb
i przy wielu okazjach, réwniez kiedy jestem w roli
kuratorskiej. | ciesze sie, kiedy to dziata. Kiedy to,
co robie, sprawia ludziom rados¢.
3.
Moj najbardziej ambitny projekt to Triennale Mto-
dych w Oronsku?. Ato dlatego, ze nie miatem wtedy
prawie wcale doswiadczenia i narzedzi, zeby zreali-
zowac tak duzy projekt w tak trudnym instytucjo-
nalnym otoczeniu.

ZOFIA REZNIK
1.
To bardzo zalezy od projektu, innych zaangazo-
wanych w niego oséb, wewnetrznych dynamik.
Mam wrazenie, ze za kazdym razem moje i innych

pozycje s3 negocjowane, stopnie czy rodzaje au-
torstwa sa zalezne od wktadu poszczegdlnych osob
(powiedziatabym: intelektualnego, plastycznego,
technicznego, komunikacyjnego, sieciujacego).
Zwykle wychodze z pozycji kuratorskiej, wiec po
mojej stronie sg przewaznie typowe prace z tej
przestrzeni (koncepcja, teksty, koordynacja, ko-
munikacja), jednak w toku pracy bywa, ze wnosze
takie tresci czy pomysty, ktdre znajdujg nastepnie
na przyktad swoja wizualng reprezentacje, staje
sie wiec wspoétautorka dziet. W innych wypadkach
moje kompetencje stuza na przyktad werbalizacji
tresci wspottworzonych przez osoby wychodzace
z pozycji artystycznych, wiec analogicznie jestem tu
gtédwnie autorka pewnej formy. W wypadku projek-
téw w zatozeniu badawczo-artystycznych, bardziej
interdyscyplinarnych i horyzontalnych, réznorodne
umiejetnosci, metodologie i jezyki wszystkich za-
angazowanych oséb wchodza do wspdlnego pola
zasobow i narzedzi wyrazu, a wspoétautorstwo re-
zultatdw jest z zatozenia wspétdzielone.

2.

Dobre pytanie, nie wiem. Zastanawiatam sie nad
tym i serio nie mam pojecia. Jedyne, co moge uczci-
wie napisa¢, to moja nadzieja, ze destabilizuje to
nieco utarte konwencjg porzadki i zaprasza do zmia-
ny pozydcji (albo chociaz do wyobrazenia o takiej po-
tencjalnosci) i do procesu, w ktérym sztuka i wiedza
dzieja sie na nieco innych niz to przyjete zasadach.
3.

No... musze przyznaé, ze nie czuje sie komforto-
wo wobec kategorii ,ambitnosci” i tez nie wiem,
na jakiej ptaszczyznie ja rozpatrywac. | co prawda
nie widze w swojej herstorii jakiegos ,totalnie am-
bitnego” projektu ani takiego w wielkiej skali, bo
robie rzeczy raczej kameralne. Ale w niemal kazdej
z nich byty mniejsze lub wieksze transgresje, takie
na miare podzwigniecia przy niewielkich zasobach.
Pracowatam wiec w réznych rejestrach, ale blizej
oddolnego niz muzealnego. Ambitne byto robie-
nie F/M festiwalu w ramach Centrum Reanimacji
Kultury zupetnie bez budzetu, ambitne byty pro-
jekty procesowe z planem dziatania rzezbionym
ad hoc w miare sit i mozliwosci, ale z nieprzewi-
dywalnymi rezultatami. Duzym wyzwaniem byto
takze catkowite oddanie sprawczosci grupie oséb
artystycznych powstatej na zasadzie kuli $niegowej
i wycofanie sie do roli facylitatorki i jednoczesne
moderowanie odpowiedzialnoscig (spontaniczna
wystawa w Muzeum Wspotczesnym Wroctaw) albo

7  Triennale Mtodych w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku (2017), wraz z Aureliag Nowak

i Romualdem Demidenka.

80 | ZJAWISKA

PISMO ARTYSTYCZNE FORMAT NR 93



robienie projektu badawczo-artystycznego z oso-
bami seniorskimi w pandemii, przy zagrozeniu ich
zdrowia i z nieustannie zmieniajaca sie sytuacja
w polu instytucjonalnym, ogromnie ambitne byto
otwarte podjecie tematu aborcji w Polsce pod
rzgdami Prawa i Sprawiedliwosci, ale takze niewi-
doczne, choc¢ konsekwentne, stawianie w réznych
przedsiewzieciach odporu mechanizmom ESK/
SKW mimo wiktajacego charakteru tych struktur.
Najambitniejsze, bo najbardziej rozbudowane wizja,
najdtuzsze i z najwiekszym grantem, jaki zdobytam,
byto chyba dziatanie badawczo-kuratorsko-arty-
styczne zwigzane z moim doktoratem, czyli z wro-
ctawskimi herstoriami sztuki lat siedemdziesigtych,
ale z réznych przyczyn nie powiodto sie tak, jak
sobie to wyobrazatam. Nadal uwazam je za otwarte,
wiec to chyba taki projekt na ¢wierc zycia.

MARTA SMOLINSKA
1.
Czuje sie autorka narracji i strategii kuratorskiej,
ktéra buduje z poszczegdlnych dziet, czasami
rowniez (re)negocjujac ich znaczenia z osobami
artystycznymi. Te procesy (re)negocjowania czy
(re)kontekstualizacji zachodzg w relacji do ramy
tematycznej, jaka kreuje dla danej wystawy. W nie-
ktdrych instytucjach oprécz oséb artystycznych
wspotdziatam réwniez z osobg aranzujacg wystawe
i tworzaca jej architekture. Nie chowam sie w cie-
niu, nie wycofuje - jestem kuratorkg wysunieta do
przodu, kreujaca, proponujaca swoja wizje, lecz
takze otwarta i wstuchujaca sie w zdania oséb ar-
tystycznych (a przynajmniej mam nadzieje, ze taka
jestem), ktore zapraszam do wspétpracy. Staram
sie nie instrumentalizowac dziet i pozwoli¢ im wy-
brzmie¢ w kreowanych przeze mnie zestawieniach
w ramach wystawy.
2.
Mysle, ze dla oséb odbiorczych wazna jest $wia-
domos¢, kto opowiada im dang historie zawarta
w formie wystawy. Posrednictwo miedzy osobami
artystycznymi i odbiorczymi przejmuje osoba ku-
ratorska, ktéra odpowiada za proponowang przez
siebie autorska narracje. Dla mnie osoba kuratorska
jest zatem ,figurg zawiasowg" miedzy osobami ar-
tystycznymi i odbiorczymi.
3.
Wspotkuratorstwo prezentacji kolekcji w Neue
Nationalgalerie w Berlinie, razem z doktor Maike
Steinkamp i doktorem Joachimem Jagerem, wi-
cedyrektorem tej instytucji. Wystawa nosi tytut
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ZerreilRprobe. Kunst zwischen Politik und Gesellschaft
Sammlung der Nationalgalerie 1945-2000 / Extreme
Tension. Art between Politics and Society Collection of
the Nationalgalerie 1945-2000 i trwa od 18 listo-
pada 2023 roku do 28 wrzesnia 2025 roku. Byt to
projekt ambitny, poniewaz pracowalismy we troje,
posiadajac odmienne biografie, a ja bytam jedyna
osoba spoza instytucji, ktéra dopiero zapoznawata
sie z t3 gigantyczna kolekcjg. Moja ambicjg byto
wprowadzenie mozliwie najwiekszej liczby pozy-
¢ji artystycznych z Europy Srodkowo-Wschodniej,
w tym takze z Polski (na okoto stu czterdziestu
pozycji artystycznych mamy jedenascie polskich
nazwisk), ktore udato sie wpisa¢ w globalna narracje
historii sztuki budowanga na bazie kolekcji Neue
Nationalgalerie w Berlinie.

MAGDA UJMA

Zwlekatam z odpowiedzig, bo nie czuje sie na sitach,
zeby podejmowac tak powazne tematy. Jestem na
etapie przewartosciowan mojej pracy i dochodze
do wniosku, ze krytyka powinna by¢ empatyczna,
a kuratoring — polegac na tym, ze kurator odgrywa
role stuzebna wobec artysty. Powinien na przyktad
wzmacniac i doprecyzowywacd jego pomysty.

JOANNA WARSZA

1.

Czesto w moich projektach kontekst to potowa
roboty. A skoro kontekst jest tak istotny, to mam
raczej tendencje, o ile to mozliwe, do wspdtpracy
z osobami artystycznymi w odpowiedzi na pewien
dylemat, miejsce, sytuacje. Tak miedzy innymi po-
wstata w 2009 roku Wiosna w Warszawie, wystawa-
-spacer-procesja przez getto z Public Movement.
Projekt byt wypadkowa mojego doswiadczenia jako
mieszkanki dawnego getta, ktéra przez okna regu-
larnie widziata maszerujgce wycieczki mtodziezy
izraelskiej do Polski pod ochrong Mosadu. Oraz do-
$wiadczenia tych, ktdrzy na te peregrynacje przyjez-
dzali z Izraela. Wspolnie wyrezyserowalismy spacer,
ktory uwzgledniat dawne, nowe, przyszte i nieoczy-
wiste miejsca pamieci i terazniejszosci, miksowat
rytuaty, polityke i zycie codzienne Zydéw, Polakdw,
warszawiakdw. W taki wtasnie sposéb, moze zapo-
7yCzajac narzedzia rezyserskie do sztuki, powstato
wiele moich projektéw, na przyktad Pawilon Gruzji
na 55. Biennale w Wenecji w 2013 roku, zbudo-
wany kolektywnie przez artystéw jako dobuddwka
na dachu weneckiego Arsenatu, czy ostatnio Ra-
dical Playgrounds w Gropius Bau, konceptualny
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i transgeneracyjny plac zabaw. Harald Szeemann,
zanim powstat termin ,kuratorka”, méwit, ze swoje
wystawy rezyseruje. W teatrze wypadkowa miedzy
praca rezyserki a aktorek i aktorow jest poniekad
oczywistoscia, czemu nie ma by¢ nig tez w sztuce
wspotczesnej?

2.

Mysle, ze osoby odwiedzajace wystawy, performan-
se czy inne dziatania artystyczne, mniej interesuja
sie zatarciem czy ujawnieniem kuratorskiego spraw-
stwa, a bardziej tym, co wtasciwie powstato, jak
to na nich dziata i co dzieto ma do powiedzenia.
Osoby kuratorskie zdecydowanie powinny unikac
zakochiwania sie w sobie samych. Prowadzac przez
dziesie¢ lat studia kuratorskie w Sztokholmie, uni-
katam literatury na temat naszej profesji, a raczej
skupiatam sie na teorii czy praktyce, ktéra moze
nam wspolnie pomoc zrobic cos ciekawego i nie-
oczywistego. Wspdtpraca na zasadzie artystycznego
wktadu réznych stron znana jest chyba wszystkim
innym dziedzinom sztuki - muzyce, choreografii,
filmowi czy teatrowi. Wreszcie sztuka dogania to
kolektywne i pluralistyczne doswiadczenie. Jak
pisata Audre Lorde — wazny jest horyzont wspot-
zaleznosci, w ktérym kazdy ma prawo do wtasnej
kreatywnosci i sity. Wtedy i tylko wtedy mozemy
poczuc site spetnienia.

3.

To tak, jak odpowiedzie¢ na pytanie, jaka jest twoja
ulubiona ksigzka lub jaki jest twoj ulubiony film.
Ciemno przed oczami. Mam wiele ulubionych pro-
jektéw, bo wszystkie staram sie robic na tysiac pro-
cent - od Biennale na Siekierkach po Pawilon Polski
w Wenecji. Zesztej jesieni wyrezyserowatam wysta-
we-procesje w Elefsinie, muzeum archeologicznym
w Grecji, gdzie w czasach antycznych odbywaty
sie misteria eleuzyjskie. Projekt odnosit sie do sity
misterium dzis, ale takze przepracowania naszych
planetarnych relacji. Ludzie szli w ciszy przez ruiny,
spotykajac zamiast 0séb aktorskich prace artystycz-
ne czy interwencje. Poczutam, ze jestem w domu.
Teatr, w ktérym aktorka jest sztuka wspotczesna,
i nie na niby, ale naprawde, jednoczesnie superserio
i niepowaznie, taczac niskie z wysokim i polityczne
z btahym. Jak w zyciu.

ALEKSY WOJTOWICZ
1
Pomijajac kwestie prawnoautorskie zapisane w od-
powiednich ustawach i umowach sporzadzanych
w zwigzku z dang wystawg, rozumiem autorstwo
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w trzech kategoriach - koncepcyjne, wykonaw-
cze i mieszane, ktére taczy ze sobg oba zakresy
kompetencji. W wypadku wiekszosci wystaw, ktore
organizowatem (lub — mdwiac precyzyjnie — wspot-
organizowatem), miatem do czynienia wytacznie
z trzecim typem: kompetencje oséb artystycznych,
technicznych oraz moje jako ,kuratora” nie byty
rozgraniczone. Co warto doda¢, z osobami arty-
stycznymi, z ktérymi wspdtpracowatem, taki rodzaj
wspdlnej pracy byt wynikiem bliskiej wspdtpracy,
ktérej ramy wykraczaty poza zakres danej wystawy —
konkretny pokaz powstawat zatem na tych samych
warunkach: jestesmy przyjaciétmi/znajomymi, ktd-
rzy razem pracujg, prace powstajg z wzajemnej in-
spiracji i przy pomocy kompetencji oséb trzecich
(niebedacych autorkami/autorami w tradycyjnym
znaczeniu), wystawa jest wysitkiem zbiorowym, t3-
czacym roznorodne media (teksty, prace, montaz,
scenografia, narracja, oprowadzania). Mozna zatem
powiedzie¢, ze w wypadku wspétpracy z osobami
artystycznymi byta to decyzja dobrowolna i nieja-
ko ,naturalna”. Z kolei we wspotpracy z instytucja-
mi i galeriami prywatnymi pojawiato sie rowniez
wspotautorstwo” (nie tylko moje jako ,kuratora”,
ale takze 0séb artystycznych) w dziedzinie montazu,
oswietlenia, przygotowania przestrzeni ekspozycyj-
nej pod pokaz, materiatéw promocyjnych, strategii
wizerunkowej, dokumentacji, transportu prac, ktore
nie wynikato z wyboru i ,horyzontalnych relacji’, ale
z koniecznosci. Przyczyn byto kilka: brak wygospo-
darowanych srodkéw na delegowanie konkretnych
zadan, brak odpowiednich kompetencji osob za-
trudnionych w ramach podmiotu, niesatysfakcjonu-
jace wyniki dziatalnosci lub proponowanych nam
projektow takich osob, a takze - niestety — wpisa-
na w pole sztuki tendencja do samoeksploatacji
w obliczu systemowych problemaow, takich jak niska
kultura pracy i niskie budzety produkcyjne.

Moje dotychczasowe doswiadczenie w dziedzinie
wystaw (a takze rozmowy z innymi osobami, ktére
wystawy wspotkuratorowaty) wskazuja na to, ze
niedocenionym aspektem rozumienia autorstwa
(i zarazem organizacji) wystaw jest wspdlny wysi-
tek réznych podmiotéw prowadzacy do tego, aby
pokaz w ogéle sie odbyt w akceptowalnym ksztat-
cie. Sytuacje, w ktorych kuratorka maluje $ciany
i dokumentuje ekspozycje czy artystka transpor-
tuje wtasng prace i ustawia lampy, nie sg rzadko-
$cig — czyli dziatania, ktére wykraczaja poza pole
tradycyjnie rozumianych kompetencji/rol. Trudno
zatem rozumiec autorstwo jako co$ statycznego,
skoro czesciej jest wypadkowa konkretnej sytuacji
wystawienniczej, niz intencjonalng decyzja o ho-
ryzontalnosci i rozmyciu obszaréw odpowiedzial-
nosci za konkretne sktadniki wystawy. Nie oznacza
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to jednak, ze nie chciatbym posiadac¢ przywileju,
aby mac jasno okresli¢ obszary swojego autorstwa
i zarazem odpowiedzialnosci za konkretne dziatania
lub — mowigc inaczej - wykonywac tylko te dziata-
nia, za ktére otrzymuje wynagrodzenie.
2.
Jezeli konkretna wystawa nie przewiduje aktywnego
uczestnictwa publicznosci w jej ramach, ujawnianie
»kuratorskiego sprawstwa” lub jego ukrywanie nie
ma wiekszego znaczenia. Decyzja o podkresleniu
lub ukryciu (miedzy innymi w materiatach towa-
rzyszacych wystawie: wyklejkach, folderach, opro-
wadzaniach) jest raczej dziataniem symbolicznym,
w dos¢ luznej relacji z realnymi kulisami powstawa-
nia wystaw. Dla badaczy samego pola sztuki moze
sugerowac zmiany w rozumieniu tego, jak powstaje
pokaz i kto jest za niego odpowiedzialny — bardziej
wskazuje pewne zmiany (ktdére nie musza byc trwa-
te) w sposobach przedstawiania wystaw i rozumie-
niu rél niz w samej recepcji ekspozycji i mozliwych
ewentualnych konsekwencjach dla publicznosci.
Innymi stowy, mam wrazenie, ze poza samymi 0so-
bami, ktére tworza dang wystawe, i hipotetyczna
krytyka, ktéra moze (cho¢ nie musi) na to zwrdci¢
uwage, analizujac wystawe, obecnosé/nieobecnosé
ykuratora” nie jest istotna.
3.
Mysle, ze najciekawszym projektem, w ktédrym
bratem udziat w kontekscie autorstwa i rél oséb
artystycznych/kuratorskich, byta praca, ktérg wy-
konalismy wspolnie z Kasprem Lecnimem z okazji
wystawy zbiorowej Home[sick] z 2017 roku. Wysta-
wa miata gromadzi¢ efekty pracy duetow artystycz-
no-kuratorskich — wytonionych wsréd osob, ktdre
braty udziat w kilkudniowych warsztatach organi-
zowanych przez Fundacje Towot Squat w Galerii
Labirynt. Wedtug intencji organizatoréw praca
takich duetéw miata zblizy¢ ze sobg mtode osoby
artystyczne z ich kuratorskimi réowiesnikami - jed-
nak wiekszos¢ dziatan odbyta sie w tradycyjnym
modelu: artystka/artysta wykonuje prace, kurator-
ka/kurator o niej pisza. W dodatku jedyna osobg,
ktora otrzymywata wynagrodzenie za prace, byta
osoba artystyczna.

Z Kasprem Lecnimem wpadlismy na pomyst pra-
cy, ktdéra taki podziat rél neguje i w dodatku raczej
jest praca postartystyczng — ostateczng realizacja
byt literacki tekst umowy miedzy artystg a kurato-
rem, w ktdrej obaj petnig taka samg hybrydyczna
funkcje (okreslang w tekscie jako artrator/kurysta),
w dodatku majac réwne prawa majatkowe wobec
sporzadzonego w mysl takiej umowy dzieta. Na-
sza praca (w postaci wydrukowanego na $cianie

Kiedy kuratorxy performuja. Ankieta Anki Mitus

powiekszonego do ludzkiej skali tekstu umowy)
po czesci wynikata z krytycznego stosunku do za-
tozen samego przedsiewziecia, w ktérym bralismy
udziat: rzekomej integracji srodowisk, w ramach
ktorej podtrzymuje sie nieréwne, binarne podzia-
ty rol. Sam proces pisania/tworzenia umowy byt
realizacjg naszych postulatéw — trudno byto w niej
okresli¢, kto byt artysta, a kto kuratorowat, kto kon-
cypowat, a kto realizowat. Praca ta, rzecz jasna, nie
odbita sie szerszym krytycznym echem, ale proces
jej powstawania przyczynit sie do znacznie waz-
niejszej rzeczy - dorazne przekorne dziatanie stato
sie poczatkiem wieloletniej wspotpracy i przyjazni.
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RAZEM MOZEMY OSIAGNAC
TO, CO JEST NIEMOZLIWE DO
OSIAGNIECIA W POJEDYNKE.
RELACJA Z KONFERENCJI GAS 2024

W BERLINIE

MIKA DROZDOWSKA

Tegoroczna konferencja Glass Art Society, ktora odbyta sie w Berlinie,
skupita sie przede wszystkim na taczeniu europejskiej spotecznosci
0s0b zwigzanych z medium szkta, dla ktérej dzielenie sie wiedzg
i bycie razem stanowi fundamentalng wartos¢. To wydarzenie nie
tylko stwarza okazje do zaprezentowania najnowszych technik pra-
cy ze szktem, lecz réwniez kazdorazowo podkresla role wspolnoty,
ktora dzieki swojej pomystowosci i otwartosci buduje przestrzen do
rozwoju. Artysci z catego swiata zjednoczyli sie, aby nie tylko uczy¢
sie od siebie nawzajem, ale takze wzmacnia¢ wiezi, ktére nadaja
konferencjom Glass Art Society ich wyjatkowy charakter. W artykule
przedstawiam wielogtos 0séb zwigzanych z Glass Art Society, ktorzy
dzielg sie swoimi doswiadczeniami, przemysleniami i inspiracjami

wyniesionymi z konferencji.

1

Wsiadajac do pociggu do Berlina, czutam narastajacy
niepokoj, a moje mysli lawirowaty miedzy niezli-
czonymi scenariuszami tego, co miato mnie czekac
w nadchodzacych, intensywnie sie zapowiadajacych
dniach. Byta to moja pierwsza konferencja Glass
Art Society, i to od razu w roli organizatorki, a nie
uczestniczki. Jako cztonkini Rady Programowej Glass
Art Society (glassart.org) przyjechatam do Berlina
wraz z zespotem cztery dni przed wielkim otwar-
ciem. Wiedziatam, ze przekroczymy progi dwdéch
miejsc: imponujacej dawnej odlewni zelaza, czyli
Wilhelm Hallen Hub, ktéra obecnie funkcjonuje jako
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centrum sztuki i dizajnu, oraz artystycznego studia
Berlin Glas, dobrze znanego w srodowisku osob
pracujacych z tym medium. Naszym zadaniem byt
montaz dwdch wystaw zbudowanych z kilkudziesie-
ciu szklanych dziet, przygotowanie pracowni i miejsc
warsztatowych do pokazéw poszczegolnych technik
oraz performanséw, a takze zaaranzowanie sal wy-
ktadowych, dyskusyjnych, tymczasowej sali kinowe;j,
strefy dla dzieci oraz przestrzeni dla producentéw
i wystawcow z licznych uniwersytetéw i akademii,
ktore miaty prezentowac swoje programy eduka-
cyjne dla przysztych artystow i projektantow szkta.
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Doswiadczatam catego przekroju emocji: ekscy-
tacja na mysl o udziale w tak waznym wydarzeniu
mieszata sie z obawg, ze mozemy nie zdgzy¢. Nie-
pewnos¢ z kolei byta zwigzana z niewiedza i z le-
kiem przed wspétpraca z ludzmi, ktérych dotad
znatam jedynie z ekranu monitora. Uspokajata
mnie jednak jedna mysl: przyjechalismy wszyscy
z roznych stron $wiata, aby wspdlnie stworzy¢ prze-
strzen, w ktorej spotykaja sie rézne perspektywy,
techniki i sposoby myslenia. W takich momentach
przecie¢ odkrywamy mozliwosc¢ stworzenia czego$
naprawde niezwyktego, czegos, co przekracza to, co
kazdy z nas mogtby osiagnac w pojedynke. W takim
duchu mielismy wcieli¢ w zycie wizje pierwszej od
2018 roku europejskiej edycji konferencji Glass Art
Society w Berlinie, zatytutowanej Where Art and De-
sign Meet (Tam, gdzie sztuka spotyka dizajn).

2,

Zaczne jednak od poczatku, poniewaz zdaje sobie
sprawe, ze poruszamy sie w zbiorowosci, ktéra nie
jest powszechnie znana.

Glass Art Society (GAS) to miedzynarodowa or-
ganizacja, ktéra od 1971 roku taczy artystéw, rze-
mieslnikow, projektantdw, historykdw i mitosnikdw
sztuki zwigzanej z medium szkta, tworzac wyjatkowa,
miedzynarodowa spotecznosc. Stowarzyszenie nie
tylko propaguje i rozwija sztuke, ale takze stawia na
budowanie silnych wiezi miedzy swoimi cztonkami.
Jak moéwi przewodniczacy Rady Programowej Glass
Art Society, Michael Saroka: ,Najcenniejsza warto-
$cia tej spotecznosci s3 ludzie, a nie sam materiat.
Cho¢ szkto jest jednym z najbardziej wszechstron-
nych materiatéw, to relacje miedzy nami s3g tym,
co naprawde mnie fascynuje. Dotaczytem do Glass
Art Society, uczestniczytem w wielu konferencjach
i ostatecznie zaangazowatem sie w prace w Radzie,
poniewaz doswiadczytem prawdziwego poczucia
wspolnoty. Uwielbiam wspierajacg atmosfere, lubie
obserwowac uznanych artystow, ktérzy znajduja
czas, by rozmawiac z nowicjuszami, oraz entuzjazm
tych, ktdrzy dzielg sie opiniami i nakreslaja nowe
kierunki. Jest w tym mnostwo pozytywnych interak-
¢ji - to wtasnie chciatem mie¢ wokét siebie”.

Dzieki realizowanym warsztatom, publikacjom
i wystawom oraz badaniom potencjatu materiatu
osoby korzystajace z programdw stowarzyszenia
maja okazje dzieli¢ sie wiedza, zdobywac nowe
umiejetnosci i nawigzywac trwate relacje z twor-
cami z catego swiata. Glass Art Society to orga-
nizacja, w ktdrej artysci wzajemnie sie inspirujg,
wspolnie stawiajg czota wyzwaniom i poszukujg
innowacyjnych rozwigzan w sztuce szklarskiej.
Dzieki temu organizacja nie tylko edukuje i wspie-
ra, ale takze buduje poczucie przynaleznosci do

miedzynarodowe] spotecznosci, dla ktorej szkto jest
medium wspodtczesnosci, kreatywnosci i opowia-
dania o $wiecie.

Kazdego roku Glass Art Society organizuje w wy-
branych miastach na $wiecie wielodniowa konferen-
cje, ktora gromadzi mitosnikow szkta i prezentuje
sztuke szklarska w kazdej mozliwej formie. Jest to
platforma spotkan artystow, galerzystéw, kolekcjo-
nerdw, szkdt poszukujacych nowych studentéw oraz
producentéw i dostawcdw, ktdrzy pragna zapre-
zentowac swoje najnowsze innowacje. Wydarzenie
przyciaga od tysigca dwustu do tysigca o$Smiuset
0s6b, ktore taczy pasja do sztuki szkta.

,2Uwazam, ze konferencja Glass Art Society oferuje
fascynujace spojrzenie na wspotczesng sztuke szkta,
zaréwno artystyczna, jak i uzytkowa. To doskonata
okazja, aby zobaczy¢ aktualne trendy, nowe po-
dejscia, technologie oraz kierunki rozwoju w pracy
z tym medium. Dla mtodych twdrcow szczegélnie
wazne jest, ze mogg zgtaszac¢ swoje prace i brac
udziat w wystawach, zaréwno studenckich, jak
i cztonkowskich, ktdre nastepnie ogladaja wszyscy
uczestnicy konferencji. Organizatorzy daja mozli-
wos¢ prezentacji nie tylko uznanym artystom, ale
takze tym, ktérzy dopiero buduja swojg pozycje
i rozpoznawalnos¢. Wystawy te sg rowniez szan-
s3 na spotkanie innych tworcéw, kuratordw, wia-
Scicieli galerii oraz os6b zwigzanych ze swiatem
szkta artystycznego, z ktérymi mozna porozmawiac.
W programie znajduja sie ponadto pokazy two-
rzenia prac ze szkta, ktére pozwalajg na obserwo-
wanie mistrzdw w trakcie pracy i zapoznanie sie
zich unikalnymi technikami. Panuje tam atmosfera
otwartosci, a ludzie chetnie dzielg sie swoja wiedza.
Czutem, ze wszyscy obecni s3 prawdziwymi pasjo-
natami i wzajemnie sie wspieraja” = méwi polski
artysta Grzegorz Bibro.

W tym samym duchu wypowiada sie John Mo-
ran, amerykanski artysta oraz cztonek Rady Pro-
gramowej stowarzyszenia: ,Zawsze uwazatem, ze
konferencje - oprécz mozliwosci zobaczenia po-
kazéw, odkrywania réznych miast, spotecznosci
i studidw szkta — oferuja takze szanse spotkania
artystow, ktérych sie podziwiato, analizowato ich
tworczosc lub o ktdrych sie uczyto. Uwazam, ze to
jedna z najbardziej ekscytujacych rzeczy, jaka mamy
do zaoferowania. Poza poznawaniem nowych ludzi
czesto mozna zdoby¢ informacje o rezydencjach,
warsztatach i platformach edukacyjnych. Wiele
z moich pierwszych ofert pracy wynikato z nawia-
zania kontaktéw podczas konferencji”.

3.
»Powstanie i dziatalnos¢ Glass Art Society maja swoje
korzenie w amerykanskim ruchu szkta studyjnego,

Razem mozemy osiagnac to, co jest niemozliwe do osiagniecia w pojedynke. Relacja z konferencji GAS 2024 w Berlinie

85



jednak od zawsze dazymy do prezentowania najcie-
kawszych aspektéw wspotczesnego szkta na skale
globalng” — méwi Jennifer Hand, artystka i gtowna
koordynatorka konferencji.

Od pierwszej konferencji, ktéra odbyta sie w 1971
roku w Penland w Karolinie Pétnocnej, musielismy
jednak czekac az do lat dziewiecdziesigtych, aby
wydarzenie to przekroczyto granice Stanéw Zjed-
noczonych. W 1992 roku konferencja odbyta sie
w Meksyku, a w 1998 roku — w Japonii. Europa do-
czekata sie swojej pierwszej konferencji dopiero
dekade pdzniej, gdy Glass Art Society zgromadzito
spotecznos¢ szklarska na stynnej wyspie Murano we
Wtoszech. Tym samym Berlin, bedacy dopiero dru-
g3 europejska lokalizacja, odbit sie szerokim echem
w srodowisku artystow szkta ze Starego Kontynentu.

»Berlin 2024 to byt prawdziwy punk rock - nie ma
lepszego sposobu, aby oddac atmosfere tych dni.
Od naszego DIY baru w kolorowej pracowni wypet-
nionej szydetkowanymi pracami jednej z berlinskich
artystek po Lathe Riders [miedzynarodowy kolektyw
artystéw pracujacych w technikach obrébki szkta na
zimno - latheriders.com], ktorzy codziennie tworzyli
piekne obiekty przy swojej muzyce, byto odwaznie
i wspaniale. Niezaleznie od tego, czy chodzito o iko-
niczng metropolie, nasze oryginalne industrialne
przestrzenie, czy gwiazdorskg obsade prezenterdw,
konferencja w Berlinie odrzucita wszelkg preten-
sjonalnos¢, pozwalajac nam skupi¢ sie na szkle
jako naszej przewodniej gwiezdzie” - kontynuuje
Jennifer Hand.

Berlin, miasto o bogatej i burzliwej historii, od lat
petni funkgcje kulturowego tygla Europy. To tutaj, na
styku tradycji i nowoczesnosci, spotykaja sie wpty-
wy z roznych zakatkow Swiata, tworzac wyjatkowe
srodowisko sprzyjajace wymianie mysli i idei. Juz
w XVII wieku alchemik Johann von Léwenstern-

-Kunckel przybyt do Berlina, gdzie opracowat zto-
torubinowe szkto i napisat Ars Vitraria Experimentalis
(Doskonata sztuka szklarska), co stato sie kamie-
niem milowym w historii szklarstwa.

W tej tetnigcej zyciem metropolii, gdzie rézno-
rodnos¢ nie tylko sie akceptuje, ale wrecz celebruje,
odbyta sie nasza konferencja, ktéra zgromadzita
przedstawicieli wielu krajow. W atmosferze prze-
nikania sie kultur Berlin po raz kolejny udowodnit,
ze jest miejscem, gdzie dialog miedzykulturowy
kwitnie, a innowacje i nowe idee znajdujg zyzny
grunt do rozwoju.

»Konferencja stanowi doskonata okazje dla miasta
gospodarza do zaprezentowania sie — méwi Na-
dania Idriss, zatozycielka Berlin Glas eV. i Berlin
Glassworks, wiceprzewodniczgca Rady Programo-
wej Glass Art Society. — Lokalizacja i pogoda byty
fantastyczne! Berlin Glas miesci sie w starej fabryce,
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a dzieki uprzejmosci naszych sasiadéw moglismy
korzystac zich udogodnien podczas wyktaddw oraz
gosci¢ mobilne studia, takie jak Niesenglass [firma
produkujgca szkto, organizujaca warsztaty oraz wy-
twarzajaca mobilne piece do szkta - niesenglass.ch].
Nasz budynek znajdowat sie zaledwie kilka metréw
od pozostatych, co sprawito, ze wszystko odbywato
sie w kameralnej i przytulnej atmosferze. Gtéwna
przestrzen, hala C w Wilhelm Hallen Hub, to jed-
na z najbardziej pozadanych lokalizacji w Berlinie,
a mozliwos¢ skorzystania z niej zawdzieczamy na-
szej przyjazni z Bocci, kanadyjskiej marce oswietle-
niowej, ktora jest jej wtascicielem”.

Michael Saroka dodaje: ,Konferencja w Berlinie
byta ogromnym sukcesem pod wzgledem zaréwno
liczby reprezentowanych krajow, jak i liczby uczest-
nikow, ktorzy wzieli w niej udziat po raz pierwszy”.

Z kolei dyrektorka zarzadzajaca Glass Art Society,
Brandi Clark, komentuje wyzwania, z jakimi mierzyt
sie zespot: ,To byta pierwsza konferencja, podczas
ktorej dysponowalismy tylko jednym piecem hut-
niczym, a praca ze szktem na goraco w hucie jest
teraz jedna z bardziej pociggajacych technik. To
oznaczato, ze nasze wysitki skupity sie na zapew-
nieniu dziatan dla oséb pracujacych ze szktem in-
nymi metodami. Zmienilismy takze nasz program,
redukujac liczbe formalnych prezentacji na rzecz
wiekszej liczby okazji do dyskusji i nawigzywania
kontaktéw. Te zmiany byty odpowiedzig na infor-
macje zwrotne od naszych cztonkdéw i maja na celu
jeszcze lepsze stuzenie naszej spotecznosci”.

Jako nowicjuszka na konferencji bytam ciekawa,
czym rozni sie europejskie doswiadczenie tego
wydarzenia od amerykanskiego. Z rozmowy z Joh-
nem Moranem, ktéra odbylismy w szybkiej kolei
miejskiej (S-Bahn) w drodze na jeden z pokazéw
dmuchania szkta, dowiedziatam sie, ze gtéwna roz-
nicg jest skala. Amerykanskie konferencje sa zwy-
kle znacznie wieksze, z wieksza liczba lokalizacji
i odwiedzajacych. Mieszkancy Standéw Zjednoczo-
nych s3 przyzwyczajeni do podrézowania po kraju,
wiec wydarzenia te czesto s3 dos¢ ttumne. Same
przestrzenie s3 rowniez znacznie wieksze. Istot-
ne jest takze to, ze prawie kazde wieksze miasto
w Ameryce Pétnocnej ma publiczne studio szkta
oraz wspierajaca je spotecznos¢ - czego rzadko
mozna doswiadczy¢ w Europie. Rozwazajac te stowa
chociazby w odniesieniu do Polski, trzeba przyznac,
ze Wroctaw pozostaje jedynym centrum edukacyj-
nym z Katedra Szkta na Akademii Sztuk Pieknych
w catym kraju.

To jednak, co wyréznia europejskie konferencje,
to réznorodnosé spotecznosci, ktore w nich uczest-
nicza. Zaréwno na Murano, jak i w Berlinie byto
wielu przedstawicieli z Niemiec, Czech, Holandii,
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Francji, Wtoch, Anglii, Polski, ze Stanéw Zjedno-
czonych, z Hiszpanii i innych krajéw. Mimo ze kon-
ferencje te s3 zazwyczaj mniejsze, to jednak maja
duzy zasieg i efektywnie prezentuja to, co dzieje sie
w roznych czesciach $wiata.

,Konferencje europejskie sa bardziej dostepne
dla naszych europejskich cztonkéw, ktérych sposob
pracy i zycia jako artystow zardwno uzupetnia, jak
i stawia wyzwania wobec amerykanskiego podej-
cia. Te konferencje dajg nam jako organizatorom
szanse na ponowne przemyslenie naszych zatozen,
a jako artystom — na zdobycie nowej perspektywy
w naszej praktyce” — komentuje Jennifer Hand.

Dla polskiego srodowiska fakt zorganizowania
konferencji w Berlinie bya wyjatkowa szansg na
udziat i korzystanie z bogatego programu. ,Mysle,
ze ta konferencja ma istotng wage w tworzeniu
spotecznosci, wymiany doswiadczen i wartosci
edukacyjnej. Bogaty program i wiele inspirujacych
wydarzen, ktére odbywajg sie w tym samym mo-
mencie, wymaga wybierania i planowania czasu.
A wiec to kwestia zadania sobie pytania, co mnie
interesuje, na czym mi najbardziej zalezy, co mi jest
potrzebne. Dobrze, ze jest tez czas na wieczorne
rozmowy i dzielenie sie wrazeniami. | oczywiscie
nadrabianie zalegtosci towarzyskich, gdy spotka sie
dawno niewidzianych znajomych z réznych koncéw
$wiata, z ktérymi dzieli sie te sama pasje. Tegorocz-
na konferencja Glass Art Society w Berlinie byta
pierwsza, w ktorej uczestniczytem. Po tym doswiad-
czeniu na pewno chciatbym w 2025 roku pojechac
do Teksasu, cho¢ to zalezy od tego, czy uda mi sie
uzyska¢ dofinansowanie na taki wyjazd” - podsu-
mowuje Grzegorz Bibro.

Niestety, koszty uczestnictwa, w tym optaty re-
jestracyjne, dojazd i zakwaterowanie, czesto sta-
nowig istotng przeszkode dla wielu twdrcdw. Glass
Art Society intensywnie rozwija programy stypen-
dialne, aby wspiera¢ artystyczng spotecznos¢, ale
WCi3gz nie s3 one wystarczajace, by umozliwic¢ udziat
wszystkim zainteresowanym. Berlin, ze wzgledu na
bliskos¢, pozwolit wielu Europejczykom na uczest-
nictwo, jednak kolejne konferencje planowane po-
nownie na terenie Stanéw Zjednoczonych mogg by¢
dla wiekszosci osiggalne tylko dzieki dodatkowemu
wsparciu finansowemu.

To wtasnie podczas berlinskiego spotkania ogto-
szono, ze kolejna edycja odbedzie sie w Teksasie,
co wywotato mieszane reakcje, szczeg6lnie wsrod
Amerykanow. W zwiazku z bardzo represyjnym sys-
tem spoteczno-politycznymi tego stanu pojawity
sie gtosy, ze wybdr budzi wiele watpliwosci. Brandi
Clark skomentowata te decyzje, ttumaczac: ,Teksas
dla niektoérych byt kontrowersyjnym wyborem, ale
cieszymy sie, ze odwiedzimy go w przysztym roku.

Istnieje tam tetnigce zyciem i wspierajace sie sro-
dowisko szklarskie i nie mozemy sie doczekac, aby
przedstawi¢ je globalnej spotecznosci. Teksanski
Uniwersytet w Arlington ma najnowoczesniejsze
pracownie i jedng z najbardziej zréznicowanych
grup studenckich w Stanach Zjednoczonych. W na-
szym programie znajda sie rewolucyjne pokazy i kil-
ka niespodzianek. Cieszymy sie, ze w 2025 roku
bedziemy mogli wyrdznic¢ technike neonu i pochwa-
li¢ sie wspotpracg miedzy studiem szkta a odlewnia
metali. W okolicy znajduja sie réwniez swiatowej
klasy muzea i kolekcje sztuki, ktére rowniez beda
czescig naszych dziatan. Chociaz petny program jest
wcigz w fazie rozwoju, jestem przekonana, ze be-
dzie to jedna z najbardziej zaskakujacych konferencji
od dtuzszego czasu”.

5.

Praca ze szktem wymaga czasu i zaangazowania,
a artysci musza spedzac dtugie godziny w trudnych
warunkach, zmagajac sie z nieprzewidywalnym
materiatem. Kluczowym aspektem tej pracy jest
wspétpraca z innymi — wsparcie, otwartos¢ oraz
wymiana wiedzy i doswiadczen sg niezbedne, aby
osiagnac zamierzony efekt.

Razem mozemy osiagnac¢ to, co jest niemozliwe do osiggniecia w pojedynke. Relacja z konferencji GAS 2024 w Berlinie

1 Konferencja GAS,
fot. M. Drozdowska



Petne zrozumienie materiatu zdobywa sie gtéw-
nie przez praktyke, taczac sztuke i nauke, aby swia-
domie uczestniczy¢ w procesie i eksperymentowac.
Takie podejscie pozwala tworzy¢ projekty odpo-
wiedzialne spotecznie i ekologicznie oraz rozwijac
kompetencje krytycznego myslenia, a to umozliwia
prawdziwg wolnos¢ artystyczng, otwierajac droge
do nieograniczonych mozliwosci.

Podczas konferencji uczestnicy mieli okazje nie
tylko zapoznac sie z technikami i jakoscig rzemiosta,
ale takze obserwowac innowacyjne potaczenia tra-
dycyjnych metod pracy ze szktem z nowoczesnymi
technologiami. Wyktady, warsztaty i dyskusje poru-
szaty réwniez role medium jako narzedzia dyskusji
na temat kryzysu klimatycznego oraz kwestii spo-
tecznych, ktdre czesto sa tabuizowane. Prelegenci
dzielili sie swoimi doswiadczeniami, ukazujac, jak
geopolityczne uwarunkowania ich krajéw oddzia-
tuja na rozwdj sztuki, co otworzyto nieraz nowe
perspektywy na wptyw zewnetrznych czynnikdéw
na tworczos¢ artystyczng.

Dla zainteresowanych ekologicznymi metoda-
mi pracy ze szktem pracownia zwana Zielonym
Pawilonem oferowata mozliwos¢ zapoznania sie
z piecami wykorzystujacymi szkto recyklingowe. Ta-
kie podejscie podkredla, jak sztuka szklarska moze
przyczyniac sie do zréwnowazonego rozwoju, oferu-
jac jednoczesnie inspiracje do tworczych innowacji
w odpowiedzi na wspotczesne wyzwania.

Jednym z wyjatkowych momentéw konferengji
byt performans Emilii Marcjasz, absolwentki wroc-
tawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Artystka, taczac
technike palnikowa ze sztuka performatywna, stwo-
rzyta szklang instalacje w formie ogniska, ktérej
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przestanie dotyczyto budowania bezpiecznych
przestrzeni, zachecajacych do otwartej komunika-
cji, interakgcji i wzajemnego zrozumienia. Wystep
artystki uosabiat konwergencje sztuki i projek-
towania, podkreslajac jej znaczenie w tworzeniu
miejsc, ktére niwelujg réznice i wspieraja jednosé
oraz kreatywnosc.

Mysle, ze istota tego projektu jest idealng analo-
gia, ktora doskonale opisuje charakter konferencji
Glass Art Society. W europejskim wymiarze wycigga
nas z naszych izolowanych srodowisk, w ktérych
na co dzien funkcjonujemy jako osoby pracujace
z tym wyjatkowym materiatem, i umozliwia sze-
rokie spojrzenie na swiat. To wydarzenie oferuje
przestrzen do eksploracji réznorodnych perspektyw
i inspiracji, z ktérych kazdy uczestnik moze czerpac
to, czego potrzebuje.

Konferencja staje sie wiec punktem odniesie-
nia, ktéry pozwala wyjs¢ poza wtasne ograniczenia
i wzbogacic sie 0 nowe doswiadczenia oraz pomysty.
By¢ moze pewnego dnia Wroctaw stanie sie jej go-
spodarzem, co bytoby ogromnym zaszczytem i kro-
kiem naprzéd dla wspaniatej lokalnej spotecznosci
szklarskiej. Gteboko wierze, ze taka perspektywa
jest realna i mogtaby przyczynic sie do dalszego roz-
woju i promowania wspotczesnego szkta w regionie.

Wielkie podziekowania dla Grzegorza Bibro, Brandi
Clark, Nadani Idriss, Jennifer Hand, Johna Morana
i Michaela Saroki za wktad w powstanie tekstu.
Dziekuje réwniez catemu zespotowi Glass Art
Society oraz Radzie Programowej za profesjonalizm,
ktéry kazdego roku doprowadza do powstania tego
wyjatkowego projektu.
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CO JEST WIECEJ WARTE: SZTUKA CZY

ZYCIE?

Najlepsza rzecza dla naszego gatunku bytoby odrzucenie naszego
zaprogramowania, zaprzestanie reprodukgcji i pojscie w kierunku
wyginiecia. Wszyscy razem, rezygnujac z nieréwnej walki.

BEATA BARTECKA

Rust Cohl, True Detective

Aktywisci klimatyczni atakuja sztuke. Oburzeni krytykuja akcje, ar-
gumentujac, ze to tylko dziata przeciwko nim. Wtasciwie chyba nikt
tutaj nie ma watpliwosci. Bo przeciez to atak na piekno, na wspania-
te dziedzictwo zachodnioeuropejskiej kultury. Atak, ktory przynosi
wiecej szkod niz korzysci. Ale czy na pewno?

W 1914 roku sufrazystka Mary Richardson zaata-
kowata tasakiem obraz Diega Veldzqueza Wenus
z lustrem w National Gallery w Londynie. Byt to
protest przeciwko aresztowaniu innej sufrazystki.
To niezwykle cenne dzieto jest jedynym zachowa-
nym obrazem nagiej kobiety tego hiszpanskiego
artysty z XVIl wieku, a nawet jednym z dwéch aktow
z tego okresu (drugi to Francisca Goi Maja rozebra-
na). Owczesne media méwity o tym ataku, jakby
kto$ zamordowat cztowieka, nie zas zniszczyt obraz.
Siedem rozcie¢ na plecach Wenus.

Obraz wrécit na wystawe po rekonwalescenc;ji
w 1966 roku i piecdziesiat siedem lat pozniej po-
nownie zostat zaatakowany, tym razem przez dwdch
aktywistow z Just Stop Oil. Tym razem Wenus byta
chroniona szktem.

Prébowatam zniszczy¢ obraz najpiekniejszej
kobiety w mitologicznej historii jako protest
przeciwko rzadowi za zniszczenie pani Pank-
hurst, ktora jest najpiekniejszg postacia w no-
woczesnej historii.

Niecaty miesigc wczesniej inni aktywisci z tej sa-
mej organizacji w tej samej galerii rzucili puszka
pomidordéw w obraz Vincenta van Gogha Stonecz-
niki. Czerwona maz sptywata po ochronnym szkle.

Chociaz Just Stop Oil zastynat juz réznymi akcjami,
dopiero ta przyczynita sie do duzego ataku medidw
i opinii publicznej. Jak mozna byto zaatakowac nie-
kwestionowanego geniusza i jego wspaniate dzieto?
Jak mozna byto zaatakowaé¢ malarstwo cztowieka,
ktéry sam mierzyt sie z odrzuceniem, samotnoscia,
cierpieniem? Jak mozna by¢ takim idiotg? Dlaczego
ci ekoterrorysci nie rozumieja, ze to nic nie daje?

Wszystko wydaje sie proste, prawda? Atak na
piekno, atak na kulture jest ztem. Gdy talibowie
niszcza zabytki Mezopotamii, jest to traktowane
jako zbrodnia wojenna. A jak nazwac niszczenie
wielu rzezb i artefaktow starozytnej kultury Egiptu,
ktore dokonato sie podczas rewolucji w 2011 roku?
Zbrodnig wojny domowej czy buntem mas przeciw-
ko éwczesnej tyranii i historycznemu dziedzictwu
takiej wtadzy? Jak okresli¢ ludzi, ktérzy zniszczyli
wiele pomnikéw przedstawiajacych ludzi zwigza-
nych z amerykanska konfederacjg, niewolnictwem,
segregacja czy rasizmem - politycznymi ikonokla-
stami? Czy tylko aktem szalenstwa jest pocatowanie
obrazu i pozostawienie na nim $ladéw szminki, czy
moze aktem performatywnym? | czy mozna wszyst-
ko wrzucaé to do jednego worka?
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To byt tylko pocatunek, gest mitosci

Teoretycznie nie. Performanse, stany szalenfstwa,
polityczne protesty przeciwko historii cierpienia czy
protesty naktaniajace do zwrdcenia uwagi na wazny
problem, jakim jest katastrofa klimatyczna - to roz-
ne dziatania, motywacje i cele. Rdzne s3 takze emo-
cje — od nienawisci, przez gniew, frustracje, poczucie
bezradnosci, az po gest szalenczej misji. Jednak ich
obiektem staje sie sztuka, dziedzictwo cywilizacji,
monument historii. A co, jesli podczas takiego ataku
tak naprawde nic nie zostato zniszczone?

Stoneczniki nie ucierpiaty. Podobnie jak obraz
Dziewczyna z pertq Jana Vermeera, ktory réwniez
zostat zaatakowany przez aktywistéw z Just Stop
Oil. Wtasciwie to zaden obraz nie zostat zniszczony
podczas akcji organizowanych przez rézne organiza-
cje zajmujace sie katastrofg klimatyczng. Wszystkie
bowiem byty chronione szybami, a jedynie w nie-
ktérych wypadkach uszkodzeniu ulegty ramy. Pro-
fesor tukasz Bratasz wspomina o tym w swietnym
wywiadzie dla magazynu ,Mint”, ktéry naukowo
zajmuje sie badaniami nad dziedzictwem kultury1.
Dodaje takze bardzo wazne watki, ktdre tutaj przy-
tocze w duzym fragmencie: ,Muzea przechowuja
obiekty dziedzictwa dla przysztych pokolen i nie
moga nie stuchad gtosu tego pokolenia, ktore wota
o ratunek dla swojej przysztosci. Powinny grac w tej
samej druzynie, co aktywisci. [...] Nie zgadzam sie
[ze aktywisci to wandale]. Wandal niszczy co$ bez
zadnej korzysci spotecznej. Tymczasem sami muze-
alnicy dopuszczaja sie uszkodzenia obiektdw, zwig-
zanego chocby z ich oswietleniem. [...] Aktywisci
klimatyczni oczywiscie stwarzaja jakie$ zagrozenie
dla obiektow, ale nieduze, przy ogromnej korzysci
spotecznej, jaka jest uswiadomienie nam wszyst-
kim wagi tego tematu. Zamiast ich kara¢, muzea
powinny aktywniej wtaczy¢ sie w wazny spotecznie
temat, jakim jest globalna zmiana klimatu, i w ten
sposob bronic sie przed ich potencjalnie szkodli-
wym dziataniem”.

Widzimy zatem, ze muzealnicy sami nieraz
przyczynili sie swojg pracg do zniszczenia dziet,
chociazby oswietlajac prace dla zwiedzajacych,
co przyczynia sie do powolnego niszczenia czesci
obiektow. Dowiadujemy sig, ze te piekne muzea s3

sponsorowane przez przemyst paliwowy, rosyjskich
oligarchéw oraz firmy farmaceutyczne odpowie-
dzialne za kryzys opioidowy. Skoro zadne dzieto nie
ucierpiato podczas akcji aktywistow klimatycznych,
to czy nie warto sie zastanowic, czy rzeczywiscie
taka akcja przynosi wiecej szkody niz pozytku? Po
prostu: przyjrze¢ sie bez emocji, ale z czysto nauko-
wej perspektywy.

Kill lies all

Swietne opracowanie na temat wptywu radykalnych
akcji na postrzeganie danej organizacji czy tematu
(tak zwane radical flank effect) przygotowat James
Ozden2. Na chtopski rozum - wykorzystywany nie-
zwykle czesto we wszelkich medialnych i prywat-
nych dyskusjach - sadzi sie, ze kazda radykalna
akcja przynosi fatalne skutki. Przyktadem s3 cho-
ciazby wypowiedzi o ataku na Stoneczniki, w ktérych
dominowaty gtosy, ze aktywisci przyczyniaja sie do
negatywnego wizerunku aktywizmu klimatycznego
i ze s3 po prostu gtupi, maja klapki na oczach i brak
im solidnego fundamentu wartosci. Tymczasem
dotychczasowe badania naukowe wskazuja na zu-
petnie odwrotny efekt. ,Choc¢ wiele 0séb twierdzi, ze
zaktdcajace lub radykalne protesty majg negatywny
wptyw na szanse ruchu na sukces, dowody sugeruja
CO$ przeciwnego: niestosowanie przemocy i rady-
kalne taktyki prawdopodobnie zwiekszajg poparcie
dla bardziej umiarkowanych grup, co zwieksza ogdl-
ne szanse ruchu na osiggniecie jego celow”. Nawet
badajac akcje tylko Just Stop Oil - o ile prawie 60%
0s06b styszato o ich protestach, ktére nie s3 oce-
niane jako pozytywne, to badacze nie stwierdzili
skutkow dla poparcia polityk klimatycznych.
Krytycznie do tego opracowania odnidst sie
dziennikarz Robinson Meyer w ,The Atlantic”3, kté-
ry zauwazyt, ze w tych badaniach brakuje wtasnie
akcji zwigzanych z atakowaniem dziet sztuki, sg zas
uwzgledniane przedsiewziecia, ktdre uderzaja bez-
posrednio w podmioty odpowiedzialne za rézne
negatywnie postrzegane dziatania, jak chociazby
rzeznie, policja czy farmy hodujgce zwierzeta na
futra. Atak na sztuke to atak na cos, co nie jest
bezposrednio zwigzane z katastrofg klimatyczna.

1 Czy ,Stonecznikom” van Gogha cos sie stato? Nie. O konserwacji w dobie aktywizmu. Wywiad

z profesorem tukaszem Brataszem, ,Mint”, https://mintmagazine.pl/artykuly/nowe-narzedzie-
-do-walki-z-falszerzami-i-ze-sladem-weglowym [dostep: 14 lipca 2024 roku].

2 James Ozden, What's everyone got against throwing soup?, [w:] Understanding Social Change,
https://jamesozden.substack.com/p/whats-everyone-got-against-throwing [dostep: 14 lipca
2024 roku]. Wszystkie ttumaczenia cytatow z jezyka angielskiego w przektadzie wtasnym.

3 Robinson Meyer, The Climate Art Vandals Are Embarrassing, ,The Atlantic”, https://www.the-
atlantic.com/science/archive/2022/10/vermeer-glue-soup-climate-protest-outrage/671904/

[dostep: 14 lipca 2024 rokul].

920 | ZJAWISKA

PISMO ARTYSTYCZNE FORMAT NR 93



To atak na nasze wspélne dobra. Tego typu bada-
nia zostaty jednak przeprowadzone miedzy innymi
przez Apollo Academic Surveys* czy klimatologa
Michaela Evana Manna®. Pokazaty one, ze cho¢
zwieksza sie Swiadomos¢ problemu, to takie akcje
niekoniecznie przyczyniaja sie do wzrostu liczby
aktywistow w danej organizacji.

Co ciekawe, Robinson Meyer dosy¢ szybko prze-
szedt z analizy samego ataku do personalnego ata-
ku na aktywistow. Wedtug niego wygladaja oni po
prostu gtupio. Napisat nawet co$ wiecej, co tylko
wywotuje u mnie gesig skorke: ,Kazdy aktywista
musiat wyciggnac ukryta tubke z superklejem z kie-
szeni lub stanika, chwyci¢ j3 jedng reka i odkrecic¢
wieczko drugg, a nastepnie ostroznie wycisnac klej.
Trudno to opisac, jeszcze trudniej to zobaczy¢. Nie
ma godnego sposobu, by wycisng¢ matg butelecz-
ke superkleju. Estetyka ma znaczenie w polityce:
pomysl o spojrzeniu Che skierowanym w gére i na
lewo na koszulce, o dziataczu praw obywatelskich
trzymajacym wysoko gtowe w obliczu policyjnych
pséw na czarno-biatej fotografii czy nawet o tuku
koktajlu Mototowa w powietrzu. Ruch zupy i super-
kleju nie przechodzi waznego testu mtodzierczej,
radykalnej polityki: nie wyglada cool”. Czy zatem
ich dziatania s3 stabe, poniewaz nie da sie ich es-
tetycznie zmonetyzowac?

Polityka nas zawodzi

Kiedy Nan Goldin wraz z grupg aktywistow podjeta
dziatania przeciwko muzeom i instytucjom kultu-
ry, ktére pozyskiwaty srodki od firmy produkujacej
oksykodon, nie zdecydowata sie atakowac sztu-
ki. Byta obecna w tych przestrzeniach z ulotkami,
transparentami i happeningami. Dziatania tych
aktywistdw przyniosty ostatecznie korzyscé. Po-
dobnym sukcesem zakonczyty sie po szesciu la-
tach protesty przeciwko finansowaniu galerii Tate
w Londynie przez petrochemicznego giganta BP.
Aktywisci organizowali réznego rodzaju oficjalne
i totalnie niezapowiadane performanse, a takze

dwudziestopieciogodzinny siedzacy protest (co
ciekawe, zarzad Tate nie zdecydowat sie wezwac
policji, tak jak ostatnio zrobity to osoby zarzadza-
jace Brooklyn Museum w trakcie protestéw wobec
dziatan Izraela przeciwko Palestynczykom).

Giovanni Aloi, wyktadowca z School of the Art
Institute of Chicago, napisat krétki esej dla ,The
Guardian”, ktéry wyraznie krytykowat aktywistow
klimatycznych za ataki na sztuke. Podkreslat, ze
istota sukcesu jest klarowna komunikacja, precy-
zyjne uderzanie w te obszary, ktére rzeczywiscie s3
odpowiedzialne za szkodliwe dziatania. ,Aktywisci
ekologiczni w wiekszosci wykorzystywali muzea
jako méwnice, a dzieta sztuki jako megafony. Nie
jest przypadkiem, ze komentarze w mediach spo-
tecznosciowych regularnie zachecaja aktywistow
do zaprzestania protestow w muzeach i eskalacji
dziatan wymierzonych bezposrednio w siedziby
firm naftowych”.

Niestety, ta logika jest btedna, poniewaz o ile
tatwo wskaza¢ osoby, ktére moga podjac¢ dzia-
tania zmieniajace system sponsorowania galerii
sztuki (czyli zarzady instytucji), o tyle wskazanie
tylko firm naftowych jest totalnie bez sensu. Ak-
tywisci klimatyczni nie tylko musieliby protesto-
wac w ich budynkach, lecz réwniez w siedzibach
rzadow, ktdre decyduja o polityce transportowej
i energetycznej. W siedzibach miast i wojewddztw
(hrabstw, prowingcji, stanow), ktére odpowiadaja
za polityke transportu miejskiego i regionalnego,
polityke zamykania centréw miast przed wjazdem
starych samochoddéw. W siedzibach Unii Europej-
skiej, Stowarzyszenia Narodéw Azji Potudniowo-

-Wschodniej, Ligi Pafistw Arabskich czy Organizagji

Panstw Amerykanskich. W salonach sprzedazowych
samochodoéw i prywatnych samolotéw. Przed do-
mami stawnych i bogatych ludzi, ktérzy po baj-
gle do innego stanu latajg swoimi odrzutowcami.
W siedzibach korporacji odpowiedzialnych za prze-
mystowa hodowle zwierzat.

Problem katastrofy klimatycznej jest niezwykle
rozlegtym ktgczem. O ile mozna oplesc je jakimis
stowami, jak spalanie paliw kopalnych, emisje

4 Social Change and Protests, Apollo Academic Surveys, https://www.apollosurveys.org/social-

-change-and-protests/ [dostep: 14 lipca 2024 rokul].

5  Michaele E. Mann, Throwing Soup at Art Shifted People’s Views of Climate Protests - But Maybe

Not In The Right Way, ,Time”", https://time.com/6233983/van-gogh-art-climate-protest-
-survey/ [dostep: 14 lipca 2024 roku]. Przy okazji warto wspomnie¢, ze to wtasnie ten badacz

byt zamieszany w tzw. Climategate, czyli wyciek e-maili z 2009 roku, ktéry miat ukaza¢
$wiadome wyolbrzymianie zagrozen zwigzanych ze zmianami klimatu. Sledztwo BBC ustalito
pdzniej, ze naukowcy stali sie celem ataku dezinformacyjnego tuz przed szczytem klima-
tycznym COP15 w Kopenhadze. Polecam audycje The Hack that Changed the World na stronie
stacji https://www.bbc.co.uk/programmes/m00114h2 [dostep: 14 lipca 2024 rokul].

6  Wiecej o tym mozna przeczytac w artykule Joanny Turowicz Wybitnie udana sztuka protestu -
o fotografiach Nan Goldin i filmie Laury Poitras ,Cate to piekno i krew”, ,Format” 2023, nr 91,
https://format.asp.wroc.pl/pdf/Format%2091.pdf [dostep: 14 lipca 2024 rokul].

Co jest wiecej warte: sztuka czy zycie?



gazoéw cieplarnianych, przemystowa hodowla
zwierzat czy intensywne monokulturowe rolnic-
two, o tyle nie sposob protestowacd tylko w jednym
miejscu, przed jedng grupa decydentéw. Atak na
sztuke przyciaga uwage medidw, ktére w wiekszo-
$ci za mato méwig o tym, co dzieje sie z klimatem,
a Co gorsza, czesto zapraszaja przypadkowe oso-
by, bez wiedzy eksperckiej, do atakowania tych,
ktérzy opowiadaja o tej katastrofie. Zapraszaja,
bo oczywiscie to ,sie klika". | przynosi to wiecej
szkody niz pomidory na doskonale chronigcym
dzieta szkle.

Kiedy wreszcie postuchacie i przestaniecie
dziatac jak zwykle?

Bez watpienia potrzebujemy nie tylko wyrazniejszej
obecnosci tego tematu w mediach, lecz réwniez
znacznie silniejszej obecnosci tematu katastrofy
klimatycznej w muzeach. Nie chodzi tylko o ko-
lejne wystawy, ale moze state komunikaty, ukazu-
jace to, co tracimy, a takze nieustajace wsparcie
aktywistow klimatycznych.

Na koniec przytocze stowa filozofa Roberta Pitata
z eseju O pieknie: ,Wzniosto$¢ przezywamy wobec
wielkosci, ktéra odsyta do jeszcze wiekszej wielko-
$ci i wobec sity, ktéra odsyta do jeszcze wiekszej
sity. Kiedy widze wielka betonowga bryte na placu
budowy moge sie dziwi¢, lecz moja percepcja sie
na niej zatrzymuje. Tymczasem spietrzone sciany
gorskiej doliny czy szczyt wytaniajacy sie nagle zza
zakretu $ciezki wywotuje inne uczucia: odsyta do
nieskonczonego horyzontu przyrody. [...] Zadaniem
wzniostosci jest dziatanie w obrebie zmystowosci
jako wyzwalajaca sita. Ale po co sie wyzwalaé? Po
to, by by¢ w stanie w ogoéle piekno przezywac. Bez
sity tkwigcej we wzniostosci piekno jest tylko uro-
kiem, prowadzi do osobliwego smutku, moze nawet
melancholii, poniewaz szybko przemija. Wzniostos¢,
ktéra wyprowadza poza zmystowos¢ ku nieskon-
czonosci, sprawia, ze piekno budzi zachwyt i daze-
nie - staje sie jedng z tych idei rozumu, ktére czynig
mozliwym jakiekolwiek dazenie"7.

Dlatego moze pomidory na szkle Stonecznikéw
powinny zasychac i uniemozliwia¢ kontemplacje,
ale wtasnie budzi¢ dazenie do dziatania w obszarze
zmystowosci nie tylko starego obrazu, lecz réw-
niez swiata, ktdrego dotyczy i bez ktérego by nie
powstat. Bo inaczej kolejne pokolenia nie beda
mogty ani kontemplowac sztuki w muzeach, do
ktérych dostep bedzie miata tylko najbogatsza

cze$¢ spoteczenstw, ani podziwiaé stonecznikéw
w naturze, gdyz niski poziom wéd gruntowych i ni-
skie wskazniki opadéw uniemozliwiajg wtasciwg
wegetacje roslin.

Wszystkie srodtytuty pochodza od stéw oséb, ktdre
w taki czy inny sposéb zaatakowaty dzieta sztuki.

7 Robert Pitat, O pieknie, Culture.pl, https://culture.pl/pl/artykul/o-pieknie

[dostep: 14 lipca 2024 rokul].
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Z EMPATIA O EMPATII. BIZUTERIA
ZNOW PRZEMOW!I£A W LEGNICY

JUSTYNA TEODORCZYK

Legnicki Festiwal SREBRO od lat konsekwentnie
pokazuje nie tylko bizuterie autorska z catego swia-
ta, ale takze to, ze jako dziedzina sztuki ma gtos,
ktorego nie waha sie zabierad. Legnicka Galeria
Sztuki od ponad czterech dekad specjalizuje sie
we wstuchiwaniu sie w ten gtos, corocznie zadajac
autorkom i autorom nietatwe pytania. Gtéwne wy-
darzenie festiwalu - 32. Miedzynarodowy Konkurs
Sztuki Ztotniczej, ktérego zadaniem jest prowoko-
wanie do konceptualnej aktywnosci i stymulowa-
nie srodowiskowego przekazu przez konfrontacje
artystow i projektantéw z waznymi spotecznie
problemami globalnymi - stato sie istotng i realng
przestrzenia refleksji, dyskusji i emocji. Konkurs,
w tym roku opatrzony tytutem Empatia/Empa-
thy, byt kolejng wielopokoleniowg demonstracjg
w stusznej humanistycznej sprawie. Gtosy, ktére
naptynety z czterdziestu pieciu krajéw i niemal
wszystkich kontynentéw, sktadaja sie na polifonicz-
ng opowiesc o nas i naszej planecie, niepozbawiong
apokaliptycznych i postantropocentrycznych tonéw.

,Bizuteria — obiekt wysytajacy trudny do prze-
oczenia komunikat — w sposéb szczegélny moze
by¢ generatorem dialogu, skupienia, uwagi, kon-
centracji, empatii. Nietatwe zatozenie w epoce
nadmiaru powierzchownych impulséw, intensyw-
nych bodzcow wizualnych, stylistycznych ekscesow
wspomaganych przez coraz bardziej zaawansowa-
ne algorytmy sztucznej inteligencji” - pisat kura-
tor i juror wystawy profesor Stawomir Fijatkowski.
Z rzeczywiscie nietatwym zatozeniem postanowito
zmierzy¢ sie niemal trzystu autoréw. Wsrod nich
znalezli sie uznani tworcy, jak i debiutanci, profeso-
rowie i tutorzy oraz studenci. Trudne byto réwniez
zadanie jury, ktére z ponad pieciuset nadestanych

. g

1 Legnicki Festiwal SREBRO,
2024, fot. archiwum
Legnickiej Galerii Sztuki

prac musiato wybra¢ nie tylko najlepiej trafiaja-
ce w sedno (i temat), lecz réowniez wykonane na
najwyzszym poziomie sztuki ztotniczej - rzemiesl-
niczym badz technologicznym. Wystawa, bedaca
rezultatem jurorskiej kwalifikacji, obejmuje piec-
dziesiat obiektéw sktadajacych sie na symultanicz-
ny, kompletny, wielowatkowy i réznorodny pod
wzgledem kulturowym, materialnym, formalnym,
tresciowym i artystycznym obraz empatii. Rozu-
mianej jako mitos¢ i troska wobec kogos, czegos,
ale takze jako zwrot ku sobie. Jako pamie¢ wobec
trudnej przesztosci, uwaznos¢ na to, co dzieje sie
JLu i teraz”, lecz réwniez dbatos¢ o wspdlng przy-
sztos¢, nasze globalne ,jutro”. A nawet jako ciemna
ludzka (anty)moc, ktéra nie pozwala cieszy¢ sie
zyciem w obliczu ,zta $wiata” oraz krzywdy ludzkiej
i nieludzkiej, rowniez tej wtasnej. Jako cien, ktory
ktadzie sie na ciezarze i powadze bytu, czynigc go
nieznosnym, gdyby uciec sie do pewnej parafrazy.
Wielu artystéw sztuki ztotniczej opowiedziato

0 swojej empatii, wspétodczuwajac z kims, czyms,
wobec czegos, a czasem pochylajac sie nad soba.
Przebyli wewnetrzng droge, dokonali procesu my-
Slowego i twérczego, by zaprezentowac efekt w po-
staci oczyszczajacego ich dzieta. Inni uzyli empatii
jako fortelu, prébujac dotkna¢ sedna pojecia, czyli
wzbudzi¢ ja u odbiorcy za pomoca swoich obiektéw.
Julia Groos (Niemcy), przedstawiajac pierscionki
ze zwierzetami i naktadki z klatkami, stawia nas
przed wyborem - sami mozemy uwolni¢ zwierze-
ta hodowlane. O krok dalej idzie Julia Obermaier
(Niemcy), upominajac sie o zwrot do ojczystej ziemi
dwdch najwiekszych diamentéw Cullinan (z Afryki)
i Koh-I-Noor (z Indii), ktére trafity do angielskiej
rodziny krolewskiej. Przygotowane przez nig puste
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pudetka s3 sugestywnym zaproszeniem do dyskus;ji
o supremagji kultury i cywilizacji Zachodu, wyzysku
i podziatach. Réwnie mocno, cho¢ w innym temacie,
wypowiada sie iranska ztotniczka Niyoushasadat
Moosavi, ktéra dedykuje ,bransolete z ziemi i krwi —
dla wszystkich dziewczyn, ktére zginety z powodu
hidzabu”. W podobnym tonie krwawy wyrzut su-
mienia ,opakowany” w czysta i tradycyjna forme
»ubiera” Alice Biolo (Wtochy). Napis ,,.Sen o wolnosci
dla wszystkich”, hotdujacy cierpieniu niewinnych,
ukryta w rewersie eleganckiej broszy, tak jak cze-
sto maskujemy lub pomijamy niewygodne fakty
i wydarzenia, Zyjac w naszej czesci Swiata zyciem
przewaznie lekkim i luksusowym. O najwyzszej for-
mie empatii - towarzyszeniu odchodzacym bliskim —
opowiedziata za pomoca naszyjnika (i performansu)
Stephie Morawetz (Austria). Naszyjnik, ktéry wyko-
nata z popiotu i ze srebrnego prochu, zatytutowany
242 perty na 242 dni, kontrastuje w przescieradtem
z t6zka babci, ktdrg tyle dni opiekowata sie autor
ka. Zapis wideo powolnego niszczenia (rozgnia-
tania ,na proch”) ogniw sznura symbolizuje nie
tylko cierpienie i zatobe, ale takze medytacje i od-
nowe. Do zgota odmiennej, wspétodczuwajacej
interakcji zachecaja kolejne autorki. Jedna z nich,
Darja Popolitova (Estonia), stworzyta nietypowa
bizuterie dla ciata - kastety z niedZzwiedzimi wto-
sami (i nadajacy im humorystycznego wydzwieku
instruktazowy uktad choreograficzny - performans
wideo), ktére zamiast sprawiac ofierze bél, maja ja
taskotac i rozSmieszy¢. Z kolei Alix Spooren (Belgia)
reprodukuje i modyfikuje znany performans Mari-
ny Abramovic i chyba najpopularniejszy precedens
wspotobecnosci i wspotuwaznosci w sztuce, propo-
nujac wykonane z recyklingowanej tektury Pudetko
Empatii. Umozliwia ono spojrzenie nie tylko w oczy
drugiemu cztowiekowi, lecz réwniez ,przyjecie rze-
czywistosci w inny sposob” — bez uprzedzen i mimo
roznic. O tym, ze najgtebsze wejrzenie winni jeste-
$my sobie samym, badz najbardziej na nie zastugu-
jemy, przekonujg kolejne prace z wystawy. Srebrny
naszyjnik ze $cietym warkoczem autorki Fanny
Khirani (Wegry) jest manifestem podarowania so-
bie samej prawa do uwolnienia sie od oczekiwan
spoteczenstwa i presji rodziny (bycia piekng). Brosza
Enrike Groenewald (Republika Potudniowej Afryki),
ktéra przytrzymuje papierosa niczym dtugopis na
podstawce, przypomina ofierze natogu o akceptagji
dla wtasnych zmagan i btednych decyzji, nawig-
zujac do podpisania pokojowego paktu z samym
soba. Zaskakujaca prace ,bizuteryjng” przedsta-
wia Helena Renner (Niemcy). Jej biustonosz i body
nosza $lady ciec skalpela, a obszyte krysztatkami
granatu imitujg krople krwi po zabiegach, majtki
za$ wyobrazaja niechciane warstwy ttuszczu.
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Czy na legnickiej wystawie dowiedzielismy sie
czego$ wiecej 0 empatii? Z pewnoscig tak. Nie tylko
majac okazje wspdtczujaco i zyczliwie pochylic sie
nad wspdlnymi bolgczkami $wiata, o ktérych wie-
my nie od dzi$. Drugi - i chyba najwazniejszy - jej
przekaz dat widzom wiele wiecej. Otworzyt oczy
i serca na te problemy ukazane z perspektywy
osobistej artystek i artystéw (a przede wszystkim
ludzi!), innych kultur, odmiennych realidw geopo-
litycznych, psychospotecznych, o ktérych dotad nie
mielismy pojecia.
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RECYKLINGOWA MASZYNA.

GENERATOR YV LEC
TWARDOWSKIEGO

PIOTR LISOWSKI

W 1986 roku Lech Twardowski namalowat ptétno
zatytutowane Marriage d Tchernobyl (Slub w Czarno-
bylu). Ekspresyjny obraz z wyraznie zarysowanym
okiem o tajemniczej i mrocznej formie byt reakcja
na katastrofe w elektrowni jadrowej w Czarnobylu.
W tamtym czasie artysta od trzech lat przebywat
w Paryzu, gdzie na nowo probowat zdefiniowac
swoja pozycje tworczg. Do motywu katastrofy
powracat wielokrotnie, realizujac jedng z najwaz-
niejszych serii prac zatytutowanych Generatory.
Oczywiscie ten symbol przetwarzat, nadajac mu
witasng specyfike.

Lech Twardowski od poczatku pozostawat mala-
rzem osobnym, szukajacym wtasnego jezyka. Stu-
diowat we wroctawskiej Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w latach 1979-1983, a wiec
w momencie, w ktérym do gtosu dochodzita nowa
ekspresja. On sam byt niemal o pokolenie starszy
od debiutujacych w tym samym czasie nowych dzi-
kich. Juz w drugiej potowie lat siedemdziesiatych
byt barwng postacia w Srodowisku wroctawskim,
zwigzana z ruchem hipisowskim. Od poczatku jego
malarstwo opierato sie na niepokojacych relacjach
formy, koloru i gestu. Szybko zaczat wykraczaé poza
sam blejtram.

Jeszcze w czasie studidw zaangazowat sie
w zainicjonowang w Akademickim Centrum Kul-
tury ,Patacyk” przez Ryszarda Piegze Plastyczng
Scene Spektaklu Autorskiego, przeksztatcong
w marcu 1981 roku w Przestrzen Wspotistnienia
Ambalangual. Krag Wspdtistnienia, jak przyjeto
sie nazywad grupe, regularnie od 1979 roku do

HA

stanu wojennego organizowat akgcje sktadajace sie
z serii indywidualnych dziatan w trzech formutach:
filmowej, muzycznej i plastycznej. Ryszard Piegza,
bedac pod wptywem dziatalnosci Teatru Labora-
torium Jerzego Grotowskiego, zaproponowat spe-
cjalny rodzaj wspétpracy wystepujacych artystow.
Chodzito o catkowite wyeliminowanie scenariusza
i rezysera. Miat by¢ to cigg indywidualnych dzia-
tan niezaleznych od siebie nawzajem, a jedynym
tacznikiem byta tutaj struktura kregu — specjalnie
zaprojektowanej przestrzeni, w ktdrej odbywata
sie catos¢ przedsiewziecia. Kazdy artysta przygo-
towywat indywidualne dziatanie, ktére w momen-
cie publicznej prezentacji stawato sie wspdlnym
dzietem. Lech Twardowski juz w tamtych akcjach
wykorzystywat pigment malarski, rozsypujac go
w przestrzeni, tworzac mniej lub bardziej regu-
larne kompozycje.

Artysta w stanie wojennym uczestniczyt takze
w realizowanym przez galerie Foto-Medium-Art
cyklu Galeria-medium?. W oficjalnie nieczynnej ga-
lerii organizowano zamknigte wieczorne spotkania,
performanse czy improwizacje dzwiekowe. Lech
Twardowski w czasie jednego z nich wykonat ma-
larska akcje polegajaca na usypaniu obrazu za po-
moca barwionego pigmentami piasku. Byt to rodzaj
rytualnego performansu, ktory spotkat sie zduzym
zainteresowaniem aktoréw Teatru Laboratorium.
Na zachowanej dos$¢ skromnej dokumentacji dzia-
tania mozemy rozpoznac wsréd widzéw Ewe Benesz
czy Ryszarda Cieslaka, z ktérymi Lech Twardowski
w tamtym czasie utrzymywat kontakty.

1 Ryszard Piegza, Historia Kregu Wspdtistnienia, ,Sztuka i Dokumentacja” 2010, nr 3, s. 49-56.
2 Jerzy Olek, Foto Medium Art, ,Sztuka i Dokumentacja” 2012, nr 6, s. 150.
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Te relacje srodowiskowe wydaja sie bardzo
istotne. Stanowity impuls kierujgcy artyste w stro-
ne przekraczania granic, poszukiwan z pogranicza
innych form artystycznej wypowiedzi - instalacji,
performansu - ale takze byty bliskie kontempla-
cyjnemu podejsciu w postrzeganiu rzeczywistosci.

Lecz Twardowski z takim bagazem wyjechat do
Paryza, ,pragnac zobaczyc¢ i doswiadczy¢ wiecej”.
Artysta wspominat: ,Byt to niezwykle wazny dla
mnie czas, okres intensywnych poszukiwan, kon-
frontacji ideowej i filozoficznej, mozliwosci poznania
nieznanego i tworzenia wtasnego”3. To tam uksztat-
towata sie jego autorska koncepcja, okreslona
przez Andrzeja Turowskiego jako ,malarstwo poza
malarstwem”#4, Nie byto to porzucenie malarstwa.
Wrecz przeciwnie, poszerzenie go o wielowymia-
rowe formy przestrzenne, w ktérych kluczowa role
zaczety odgrywac trzy aspekty: procesualnos¢, ener-
gia oraz przestrzen. Lech Twardowski coraz silniej
poddawat sie procesowi i wtapiat sie w materie,
z ktdéra pracowat. Interesowat go moment styku -
krawedz. To zespolenie jest waznym elementem
jego artystycznej strategii, przejawiajacej sie w ze-
stawianiu przeciwstawnych poje¢: ,puste - petne”
czy ,wnetrze — zewnetrze”.

Lech Twardowski ucieka od narracyjnosci i ko-
mentowania rzeczywistosci, cho¢ - jak pamieta-
my - Slub w Czarnobylu powstat na fali paniki, jaka
panowata tuz po katastrofie. Jaki$ czas péznej mo-
tyw elektrowni jadrowej powrdcit do artysty. Byto to
przypadkowe zdarzenie, kiedy zetknat sie z fotogra-
fiami ukazujacymi fragmenty reaktora w Czarnobylu.
Okragte formy bardzo mocno pozostaty w pamieci
i jakis czas poznej staty sie zaczynem dla serii Gene-
ratoréw — jednego z wazniejszych projektédw Lecha
Twardowskiego, ktéry w réznych formach artysta
rozwija do dzis.

Idea Generatora powstata jako odpowiedz na
katastrofe w Czarnobylu, ale byta to odpowiedz
specyficzna. Lech Twardowski nie odnosit sie bez-
posrednio do tragedii. Inspirujac sie fragmentem
rdzenia reaktora, zaczat tworzy¢ obiekty, ktére
przede wszystkim stanowity rejestracje jego prze-
myslen dotyczacych tej sytuacji. Poczatkowo za-
reagowat impulsywnie (ekspresyjnie), ale szybko
podazyt w kierunku, w ktérym katastrofa stata sie
odpryskiem pozwalajagcym skupi¢ sie na energii,
jaka moze da¢ sama sztuka.

Lech Twardowski realizuje Generatory od 1993
roku. Jeden z pierwszych obiektdw powstat jeszcze
w Paryzu, ale dopiero w 1999 roku w Galerii Miej-
skiej we Wroctawiu nastgpita prezentacja Generato-
ra | anektujacego cata galeryjng przestrzen. Kolejne
odstony cyklu byty eksponowane miedzy innymi
w BWA Awangarda czy Muzeum Narodowym we
Wroctawiu. Za kazdym razem mielismy do czynie-
nia z rozbudowang instalacjg ztozong z modutéw
malarskich, czesto poszerzong o elementy multime-
dialne czy dZzwiekowe. Powstawaty miejsca, w ktére
nalezato wejs¢, a sam Lech Twardowski traktowat
je —jak zauwazat Janusz Zagrodzki - jako ,wpisane
w przestrzen instrumenty badawcze, urzadzenia
emitujace sygnaty i jednoczesnie automatycznie
wytwarzajace wokét siebie pole energetyczne”s.
Ta energia miata prowokowac¢ widza do kontem-
placji i refleks;ji.

Na poczatku Generatory wpisywaty sie w prze-
strzen, wspétgraty z nig i dialogowaty. Z czasem
zaczynaty by¢ samodzielnymi formami przestrzen-
nymi, w ktére to odbiorca musiat wchodzié. Zato-
zeniem Lecha Twardowskiego byto konstruowanie
»psychosensorycznego environmentu”é prébujace-
go zatrzymac widza i jednoczesnie jak najwiecej
opowiadajacego forma. ,Generator | - pisata Anna
Markowska - przywotywat poprzez obrazy-obiekty

3 Lech Twardowski, Stowo od artysty, [w:] Generator. Lech Twardowski, red. Anna Markowska,

Lech Twardowski, Wroctaw 2019, s. 346.

4 Andrzej Turowski, Obrazy - energie, [w:] ibidem, s. 48.

5 Janusz Zagrodzki, Czasoprzestrzenne struktury mentalne, [w:] ibidem, s. 30.

6 Andrzej Turowski, Obrazy - energie..., s. 46.
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1999, fot. Z. Kupisz



forme czesci konstrukcyjnych fatalnej czarnobyl-
skiej elektrowni, by poprzez akt malowania odsuna¢
skazenie i uwolni¢ energie, przywracajac balans
zaktocony w 1986 roku katastrofg atomowego
zaktadu wytwarzajgcego energie elektryczng. Ko-
lejne Generatory to malarskie przetworniki energii
i dynama afektéw, mediatory spotecznych dziatan,
wptywajace na rzeczywisto$¢ poprzez wytwarzanie
sprawczych sytuacji i relacji”?.

Czytajac realizacje Lecha Twardowskiego przez
pryzmat wskazanych przez badaczke znaczen,
szczegélna role odgrywa Generator V - Slady czasu.
Do tej pory artysta poruszat sie przede wszystkim
w przestrzeni galeryjnej tworzac rozbudowane in-
stalacje zapraszajace do $rodka. Teraz pokusit sie
0 wyjsécie w otwarta przestrzen, projektujagc monu-
mentalny zespot architektoniczny. Koncepcja po-
wstata w 2008 roku, a nastepnie przy wspétpracy
z Biurem Projektowym ARMMs Architekci Lech
Twardowski opracowat catosciowy projekt, ktdry
do dzi$ nie zostat zrealizowany.

Generator V przyjat forme obiektu ztozonego
z dwéch elementéw: podstawy, czyli uformowane-
go w ksztatcie trapezu nasypu, i wtasciwego obiek-
tu (Generatora). Projekt zaktada budowe rodzaju

,bezpiecznego zbiornika” w formie sztucznie usy-
panego wzgdrza porosnietego zielenig, na szczycie
ktorego miatby znajdowac sie obiekt — przestrzen-
ny labirynt utworzony z wielkogabarytowych kre-
goéw. Wzgdrze (podstawa) statoby sie, jak okreslit
to artysta, rodzajem monumentalnego sarkofagu
do umieszczania sladow czasu. To w tym miejscu
miaty by¢ skumulowane materiaty odpadowe
(okoto 0,6 miliona metréow szesciennych), stano-
wigce fundament pod labirynt ztozony z kregéw
o dziesieciometrowej wysokosci. Do ich konstrukcji
planowano uzy¢ gibondéw — przestrzennych siatek
stalowych wypetnionych nieuzytecznym kruszy-
wem (gruz, odtamki betonu, asfaltu). Na szczycie
kregédw dodatkowo miaty by¢ zainstalowane ogni-
wa fotowoltaiczne stuzace do produkgji energii
eklektycznej, wykorzystanej miedzy innymi do ob-
stugi catego zespotu, ktéry bytby rozlokowany na
prawie dziesieciohektarowym terenie.

Forma Generatora V zostata pomyslana tak aby
taczy¢ w sobie kilka funkgji. Wazne sg tutaj nie tylko
kwestie ideowe i artystyczne, ale takze zatozenia
ekologiczne (zbiornik na odpady, fotowoltaiczna
elektrownia). W opracowanej koncepcji autorzy sza-
Cuja, ze przy budowie Generatora zostanie uzyte

7 Anna Markowska, ,Kreci mnie czas”. Rytualizacja i wytanianie sie innych rzeczywistosci,

[w:] Generator..., s. 115.
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1 Lech Twardowski
GENERATORIII,
2002, fot. M. Koch



tacznie 1,2 miliona ton odpaddw. Najwazniejsze
jednak pozostaja zatozenia konceptualne, ktére
moga zmaterializowac sie jako obiekt sztuki, a ten —
sta¢ sie miejscem unikalnym.

Lech Twardowski tak komentowat zatozenia:

,Kazda materia, ktérg zbudowat cztowiek posiada
$lady czasu, $lady energii, stanowi slad ludzkiej my-
8li, ludzkiego ruchu, ludzkiej aktywnosci. Wszystko,
co wykreowat cztowiek, wchtoneto te nadzwyczajna
ludzka moc. Przez lata rzeczy istniejg, dumnie bytu-
ja wokot nas. Ale czas odciska na nich swoje pietno.
Rzeczy ulegaja zniszczeniu, materia ulega dewasta-
¢ji. Przedmiot, tracgc swojg funkcjonalnos, staje sie
odpadem. [...] Generator V to obiekt, ktéry zamknie
(ujmie) to zagadnienie rzeczy w nowg artystyczng
przestrzen. Skumulowane i artystycznie przetworzo-
ne, w proponowanej formie, odpady ujawniaja slady
minionego czasu, wyzwolg energie, ktéra pozwoli
stac sie nowg wartoscia. To jakby przesztosc¢ stawata
sie przysztoscia. [...] Obiekt stanie sie przestrzenia
dla kontemplacji i medytacji, miejscem refleksji nad
mijajacym czasem, punktem wyzwalajagcym energie
i pochtaniajacym j3. To obszar wiecznego ruchu,
wiecznej dynamiki, nieustannego przechodzenia
pustego w petne i petnego w puste”s.

Dla artysty Generator V stanowi potaczenie
sztuki, cmentarzyska minionych artefaktéw,
energii natury i duchowosci. Lech Twardowski
odzegnuje sie od sztuki zaangazowanej, ale jego
projektu nie sposéb nie czytac w perspektywie
czutych na srodowisko dziatan z obszaru sztuki
ziemi czy obecnych strategii postartystycznych.

Z jednej strony mamy tutaj do czynienia ze spek-
takularng konstrukgcja, ktéra stanowi nie tyle
monumentalny przyktad land artu, ile przede
wszystkim przemyslana interwencje urbani-
stycznga, noszacy wszelkie znamiona moderni-
stycznego dzieta sztuki. Z drugiej strony jest to
recyklingowa maszyna stabilizujgca odpady i ge-
nerator energii. Uzytecznos¢ obiektu w sensie
ekologicznym, ekonomicznym, urbanistycznym,

a przede wszystkim spotecznym dekonstruuje
klasyczne podejscie do sztuki ziemi, w ktérym arty-
styczna instalacja nie tyle wchodzi w dialog z natura,
ile réwniez bierze pod uwage jej zagospodarowanie
i szeroko widziang przysztosc.

Koncepcja projektu jest wielowarstwowa, co
ma réwniez przetozenie na architekture obiek-
tu. Sam labirynt widziany z lotu ptaka przyjmuje
forme znang juz ze wczesniejszych ptocien arty-
sty. To zaréwno okregi znane z réznych wariantéw

Generatordw, ale takze spirale z cyklu Puste — petne.
Malarstwo jest dla artysty procesem, zapisem
czasu, sladem gestéw, emanacja czystej energii.
Generator V, mimo funkcjonowania w sferze pro-
jektu, wydaje sie w petni oddawac zatozenia po-
szukiwan Lecha Twardowskiego, ktérych esencje
znajdujemy w nastepujacych stowach artysty: ,To
sg przestrzenie refleksyjne, w ktérych cztowiek ma
sie zatrzymad, dotadowac, ale tez cos od siebie
dac. To jest zwyczajna wymiana. Tutaj nie mozesz
przejs¢ obojetnie, co$ sie musi zadzia¢. Musisz miec
jakis stosunek do obiektu, w ktérym jestes i musi
by¢ jakas komunikacja”®. Wchodzac coraz gtebiej
we wszystkie, wielowarstwowe watki, ktére arty-
sta przemyca w Generatorze V, warto pamietag, ze
obiekt rzeczywiscie ma wtasciwosci pozwalajace
na jego realizacje.

1 Lech Twardowski
GENERATORYV,
wizualizacja, autorka
wizualizacji: Aleksandra
Zabtudowska

8  Lech Twardowski i ARMMs, Projekt Generatora V, 2013 [wtasnos¢ artysty].
9  Projekty sq po to, aby od nich odchodzi¢. Rozmowa Agnieszki Pataty z Lechem Twardowskim
na marginesie ,Krawedzi”, [w:] Lech Twardowski, KrawedZ, Wroctaw 2016, s. 78.
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1 Lech Twardowski
GENERATORYV,
wizualizacja, autorka
wizualizacji: Aleksandra
Zabtudowska
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O NIEDYSKRETNYM UROKU ,BAEKANSKIEGO

BAROKU” - NA PODSTAWIE JEDNEJ

RETROSPEKTYWY | KILKU PRZEKROCZEN

MARINY ABRAMOVIC

JUSTYNA TEODORCZYK

Wystawa Mariny Abramovi¢ w Stedelijk Museum
w Amsterdamie, jak wszystkie poczynania tej ar-
tystki, odbita sie szerokim echem w $wiecie sztuki.
Trwajacy od marca do lipca 2024 roku pokaz przy-
ciagnat ttumy nie tylko ,wyznawcéw” cesarzowej
performansu, ale takze miedzynarodowych turystdw,
ktdrzy wizytujac miejskie muzeum sztuki wspétczes-
nej, mieli szanse obok statej, dodajmy — mocno
przekrojowej i zréznicowanej kolekcji - poznaé
rowniez klasyke gatunku i dzieje sztuki po zwrocie
performatywnym. Podana w ,nieprzegadanej” for-
mie, bez towarzyszacego niekiedy jej prezentacjom
patetycznego zaciecia (jakiego nie udato sie uniknaé
w rodzimej retrospektywie Centrum Sztuki Wspot-
czesnej ,Znaki Czasu” w Toruniu w 2019 roku), za to
w idealnej, kompaktowo zaaranzowanej przestrzeni.
Zespotowi kuratorskiemu wystawy (wspdtorganizo-
wanej przez londynska Royal Academy of Arts, gdzie
pokaz rozpoczat sie w 2023 roku) nalezy sie uznanie
choc¢by za przemyslang narracje, przez ktéra — prze-
kraczajac symboliczng brame - prowadzony jest
widz. Dominuja w niej nie tyle chronologia, ile kolej-
ne obszary, poziomy zanurzania sie $wiat ekspery-
mentdw ze sztuka konceptualng Mariny Abramovic,
majaca za sedno, cel i przedmiot refleksji i badan
siebie samg, wtasne granice spoteczne, mentalne,
fizyczne. Pozwala to nie tylko utwierdzi¢ obraz ikony,
artystki totalnej, ale takze wizerunek niezwykle wy-
trwatej, konsekwentnej, a jednoczesnie delikatnej
i nieprzewidywalnej twdrczyni, ktéra kluczac po
roznych krajach, kregach kulturowych czy kontynen-
tach, dokonuje podrézy w gtab siebie - tej siebie,
zza ktdrej czasem nie ma powrotu. Niejednokrotnie
Marina Abramovic spotyka tam inne, nowe oblicza
swojego cztowieczenstwa, kobiecosci, tozsamosci
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artystycznej. Przynosi to réwniez bardziej uniwersal-
ng prawde - o cztowieczenstwie w ogole (o ile nie
0 jego braku), o czym w $wiecie nauki przekonat nas
eksperyment Philipa Zimbardo, a w Swiecie sztu-
ki — wtasnie performans Rhythm O z 1974 roku. Po
potowie dekady stét z siedemdziesiecioma dwoma
przedmiotami wyglada réwnie przejmujgco. Moze
nawet bardziej o tyle, ze nieuchronna refleksja nad
faktem bezkarnosci i okrucienstwa poczynan czto-
wieka minimalnie naznaczonego anonimowoscia
(grupy) znajduje kolejne, aktualne i biezgce pozio-
my odniesien, jak wojna, uchodzstwo, ubdstwo, hejt
czy wrogos¢ wobec mniejszosci.

Ekspozycja w Stedelijk Museum byta najwiek-
szg wystawg pionierki dziedziny, jaka odbyta sie
dotad w Krélestwie Niderlandoéw, kraju, ktory stat
sie na lata ostojg, kopalnia inspiracji i przyjazna
ojczyzng serbskiej akcjonistki. Wystawa obejmuje
dokumentacje ponad szesédziesieciu prac powsta-
tych w czasach, gdy artystka tworzyta w rodzime;j
Jugostawii, z epoki jej wieloletniego epizodu am-
sterdamskiego (dzielonego z Ulayem) czy pdzniej-
szej amerykanskiej kariery, bedacej ukoronowaniem
,2ycia, ktére stato sie dzietem sztuki”. Zycia, ktére
trwa i pisze nowe rozdziaty, jak cho¢by happening
na jednym z najwiekszych festiwali letnich - brytyj-
skim Glastonbury, gdzie przestanie pokoju Mariny
Abramovi¢ wygtoszone ze sceny zatrzymato na
wieczne siedem minut kilkusettysieczng publicz-
nos¢. Przyszto to Marinie Abramovi¢ nie trudniej niz
kilka lat weczesniejsze wstrzymanie oddechu przez
globalne audytorium, ktére $ledzito performans
The Artist is Present w MoMA, w ktorym péttora
tysigca chetnych intymnie zajrzato w oczy artyst-
ce w trakcie trzymiesiecznego seansu obecnosci.
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« Marina Abramovi¢,
Portal, 2022, w trakcie
F b pokazu w Stedelijk

& { 'ﬁ Museum Amsterdam,
A ; o 2024, fot. P. Tijhuis
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Zaréwno ten, jak i ostatni performans — 7 Minutes of
Collective Silence — w pewien sposéb ukoronowaty
nie tylko pozycje Mariny Abramovi¢, ale takze jej
sztuki jako medium, ktére ma autentyczng moc
kruszenia muroéw i serc. tzy przypadkowych (na
ile?) rozmoéwcow, ktdre uderzajg nas w sali poswie-
conej akcji ,obecnosci”, uswiadamiaja, ze twdrczosc

Mariny Abramovic to nie tylko historie spotkan, lecz
rowniez rozstan. Najdobitniejszym przyktadem jest
tu oczywiscie ikoniczne téte-a-téte z Ulayem, ktére
przez osobisty tadunek emocjonalny, nadajacy tej
chwili (i dzietu) niesamowitg wiarygodnos¢, sym-
bolicznos¢ i wymowe, zmienia pytanie o ztacze-
nie sztuki z zyciem w bezsprzeczne twierdzenie,
do tego zabarwione gorycza gorzka jak prawda
0 zyciu. W tym kontekscie (autentycznego wyjscia
naprzeciw drugiemu cztowiekowi) wymowny jest
takze performans Zamiana rél (1975), w ktérym
artystka wciela sie w inng realng posta¢ niejakiej
Suze, amsterdamskiej prostytutki. Wnika w jej zycie
i egzystuje w jej rzeczywistosci. S3 nig wyzywajacy
strdj, witryna w Czerwonej Dzielnicy miasta rozkoszy
i konfrontacja z poniekad ulicznym nocnym zyciem
stolicy. Z kolei Suze zgadza sie przyjac role Mariny,
Wystepujac za nig na wernisazu.

Na wystawie nie zabrakto ikonicznych dziet, jak

pierwsze interwencje, ktére fascynowaty artystke
przekraczaniem wtasnych granic i granic miedzy
artysta medium a audytorium. Osobna sala przypo-
minata akgcje z czaséw zwigzku z Ulayem, w ktdrych
granica (wytrzymatosci) ciat kochankdéw zatracata
sie wraz z transem, symbioza, az po dramatyczny
finat rozdzielenia na Chinskim Murze. Ekspozycje
wzbogacat program odtwarzania niektérych per-
formansow, jak Imponderabilia, The House with the
Ocean View czy Counting Rice. Mozliwo$¢ kolektyw-
nego uczestnictwa w czyms z jednej strony nie-
powtarzalnym, z drugiej — historycznym, utrwala
nie tylko magie sentymentalnych momentdw, ale
takze dogmat sztuki jako rytuatu oraz kult artystki
ikony. Jakze inaczej opowiedziana historia kobie-
cej perspektywy ,bycia wobec $wiata” niz chocby
monografia Valie Export Retrospective, ktérej cztero-
miesieczny pokaz zakonczyt sie w maju 2024 roku
w berlinskim C/O.

Niektdrzy twierdza, ze Marina Abramovic to ar-
tystka zapatrzona w siebie. Gtebsze zrozumienie jej
twdrczosci przynosi zgota odmienng konstatacje —
twérczynie i osobe tg wyrdznia zaréwno skupienie
na sobie, jak i ogromny dystans. Tyle ze w przyjem-
nych i tadnych okolicznosciach dystans ten konczy
sie poczuciem humoru, w niesprzyjajacych zas
(a takie dobiera Marina Abramovi¢, tworzac swoje
dzieta) ma wydzwiek dramatyczny, w najlzejszym
wypadku melancholijny lub sarkastyczny. Bohaterka
pokazu udowodnita, ze posréd ,tak wielu réznych
dziedzin sztuki, performans jest jedna z najtrudniej-
szych, najbardziej niematerialnych i najprawdziw-
szych jej form”1, ukazujac go z jednej strony jako
bardzo plastyczne medium przekraczania granic,
a z drugiej - jako jednga z trudniejszych i skoncep-
tualizowanych dziedzin, wymagajacych niezwyktej
pomystowosci, wytrzymatosci i kreatywnosci. To
piekny, cho¢ takze dramatyczny i smutny gtos
o tym, ze sztuka moze siegac do najciemniejszych
gtebin. To wystawa o odwadze, nieztomnosci, roz-
woju, sile, sukcesie i nirwanie, jednoczesnie zas
opowies¢ 0 samotnosci, cierpieniu, stracie, wojnie,
religii, strachu i ciemnej stronie zaborczej mitosci.
O ile na wystawie w Toruniu zobaczytam monument,
pomnik, a nie cztowieka (mimo ze udato mi sie spo-
tkac twarza w twarz z autorka), o tyle na wystawie
w Amsterdamie dostrzegtam cztowieka. Kobiete,
artystke, ktdrej artystyczna historia wydata mi sie
autentyczna, osobista, wazna dla twérczyni, buduja-
ca ja i rozdziaty jej zycia krok po kroku, rok po roku,
performans po performansie. A te wciaz trwaj3. Po
holenderskiej odstonie planowane sg przeniesienia
wystawy do Zurychu, Tel Awiwu i Wiednia.

1 Parafraza przewodniego cytatu autorki propagujacego wystawe w Stedelijk Museum.
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1 Marina Abramovi¢, Stedelijk
Museum Amsterdam, 2024,
fot. archiwum instytucji

1 filmy, Marina Abramovi¢,
Stedelijk Museum Amsterdam,
2024, fot. P. Tijhuis
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OBRAZ JAKO ATRAKCYJNA METODA

POZNANIA. O NAJNOWSZEJ WYSTAWIE

JAKUBA JERNAJCZYKA W MUZEUM
WSPOtCZESNYM WROCEAW

PATRYCJA SIKORA

Starozytni Grecy mawiali, ze ,zdziwienie jest po-
czatkiem poznania: przestajac sie dziwi¢, mozemy
przesta¢ poznawac”1. Trudno sie z Grekami i Ern-
stem H. Gombrichem, ktéry sie na nich w swoim
stynnym dziele Sztuka i ztudzenie chetnie powotywat,
nie zgodzi¢. Sztuka wtedy jest pociagajaca, gdy cos
odbiorcy ,robi”, a juz najlepiej, gdy przyczynia sie do
poszerzenia pola widzenia i rozumienia otaczajace-
g0 nas Swiata oraz naszego w nim miejsca.

Pytanie o sens sztuki zadaje sobie kazdy artysta.
| oczywiscie odpowiedzi jest tyle, ilu jest tworcodw —
kazdy obiera, zgodnie z wtasng perspektywa, jakas
Sciezke i na wtasny, indywidualny uzytek tworzy
jakas jej robocza definicje. Jakub Jernajczyk poszu-
kuje wartosci w synergii wynikajacej z potaczenia
jezyka sztuki i nauki, matematyki i filozofii. Przy-
$wieca mu wiara, ze dzieki jezykowi wizualnemu
mozna wytozy¢ nawet dos¢ ztozone, abstrakcyjne
teorie i konstrukty ideowe, a dydaktyczna rola sztuki
ma te przewage nad zapisem matematycznym czy
tekstowym, ze dysponuje atrakcyjna i powszechnie
zrozumiatg metafora wizualng - sitg obrazu, ktéry
trafia najpierw wprost w serce, nastepnie do rozumu
odbiorcy. Czy taki komunikat, ktéry od razu kojarzy-
my z intelektualnym i chtodnym, zrodzonym jeszcze
w latach szesédziesiagtych konceptualizmem, jest
dla nas dzi$ interesujacy i czy moze jeszcze porywa?

Mozemy to sprawdzi¢. Do grudnia 2024 roku
w Muzeum Wspotczesnym Wroctaw trwa indywi-
dualna wystawa Argumenty i obrazowanie Jakuba
Jernajczyka — artysty, ktérego tworczosc¢ wpisuje

sie w bogatg tradycje wroctawskiej neocawangardy,
w szeregu z takimi klasykami, jak Wanda Gotkowska,
Stanistaw Drozdz czy Zdzistaw Jurkiewicz, i kontynu-
atorami, jak Wiestaw Gotuch, Eugeniusz Smolinski,
Monika Aleksandrowicz. Nigdy nie zapomne mo-
mentu, gdy tuz po maturze pod koniec lat dzie-
wiecdziesigtych wpadt mi w rece tom wierszy Tylko,
jedynie, zawsze, w ktérym Zdzistaw Jurkiewicz napi-
sat $wietny wiersz o liczbie pi, hipotezie Goldbacha,
algebrze i wyniku dzielenia 80:812. To byt moment,
kiedy w sztuce znalaztam niezwykle pociagajace
potaczenie, wydawatoby sie, rozdzielonych, wyspe-
cjalizowanych juz dziedzin - sztuki, nauki, poezji.
Urzekto mnie, ze Zdzistaw Jurkiewicz dziatat na-
prawde wszechstronnie, parat sie miedzy innymi
matematyka, poezja, malarstwem, pasjonowata go
astronomia, botanika, muzyka, fotografia — byt arty-
sta, ale skonczyt rowniez studia Sciste na Politech-
nice Wroctawskiej i trzymat sie pewnego standardu
metodologicznego. Postawa Jakuba Jernajczyka jest
w jakis sposéb analogiczna — wypracowana przez
niego niezwykle konsekwentna, logiczna dyscyplina
wizualnego przekazu wywodzi sie z wyjatkowego
zaplecza, jakim twdrca dysponuje: gruntownego
wyksztatcenia muzycznego, ukofczonych studidw
matematycznych i studidw artystycznych, a takze
predylekcji do ciggtego wymykania sie sztywnym
podziatom miedzy dyscyplinami i ciggtym poku-
som taczenia matematyki, filozofii i jezyka obra-
zowego. Artyscie udato sie te pasje potaczy¢ na
niwie naukowej w obrebie prowadzonej przez niego

1 Ernst H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przestawiania obrazowego,
przet. Jan Zaranski, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s. 19.
2 Zdzistaw Jurkiewicz, Tylko, jedynie, zawsze, BWA Wroctaw, Wroctaw 1997, s. 27, 98, 187, 198.
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Szkoty Doktorskiej wroctawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, a takze nowej serii wydawniczej wroctaw-
skiej uczelni artystycznej ,Cwiczenia z widzenia”3.
Wtasnie bez ,widzenia” nie bytoby ,rozumienia”.
Jakub Jernajczyk uznaje percepcje wzrokowa za
podstawowg metode poznania. To patrzenie na
obraz, wyobraznia wizualna jest niezbednym ele-
mentem poznania naukowego*.

W sztuce Jakuba Jernajczyka obrazy wewnetrzne,
czyli powstajagce w naszym umysle pojecia, idee
czy - szerzej — po prostu myslenie abstrakcyjne,
znajdujg swdj wyraz w formie wizualnego konkre-
tu. Hans Belting, ktéry poswiecit jeden z esejow
statusowi obrazu i jego medium we wspotczesnej
kulturze, wspomniane obrazy wewnetrzne nazywa

sendogenicznymi” lub ,,obrazami nalezgcymi do cia-
ta, natomiast obrazy zewnetrzne — jak wspomina
dalej - by ukazac¢ sie naszemu wzrokowi, zawsze
potrzebuja technicznego ciata obrazu”s. U Jakuba
Jernajczyka techniczne ciato obrazu okazuje sie za-
skakujaco réznorodne. | dla oka patrzacego jest
catkiem przyjemne, czasem tez dowcipne. Na
wystawie mozna obejrze¢ ponad dwadziescia prac
powstatych w ostatnich szesnastu latach, w tym
interaktywne instalacje, prace site-specific, animacje,
obiekty, malarstwo, projekty graficzne oferujace
widzowi zmiane perspektywy patrzenia na przed-
stawione zagadnienia, a nawet wprost - zapis EEG
witasnych fal mézgowych autora, prezentujacych
aktywnos¢ jego umystu w okreslonym, krétkim
krotkim wycinku czasu w odlegtej juz przesztosci.
| to wtasnie Autoportet elektoencefalograficzny
(2009) wita nas na wystawie jako pierwszy — od
niego zaczynaja sie pytania o to, jak rodzi sie ludz-
ka mysl i Swiadomosc i jak mozna jg zobrazowad.
Zagadnienie to rezonuje z namystem nad tym, jak
z materii zrodzita sie swiadomosc i jak to sie stato,
ze jakos¢ rozumienia, ktdra jest cechg swiadomych
istot, pojawita sie u ludzi, nad czym zastanawia
sie miedzy innymi genialny brytyjski matematyk,
fizyk i filozof, niedawny noblista Roger Penrose,

rozpatrujacy to zagadnienie w perspektywie ko-
smologicznejé. Na wystawie w bliskim s3siedz-

twie umieszczono jeszcze dwa obiekty. Pierwszym
z nich jest kinetyczna instalacja Zapis (2004/2011),

stanowigca trawestacje rysunku Wiestawa Gotucha
przy wykorzystaniu tasmy wyciagnietej z kasety wi-
deo. To zarys gtowy falujacej pod naporem powie-
trza, nawigzujacy do wideo jako waznego medium
wspotczesnej sztuki, ale takze i do s3siadujacego
obrazu EEG. Kolejna praca — Granice mojego tery-
torium (5.6) (2019) - to Traktat logiczno-filozoficzny
Ludwiga Wittgensteina przykryty kloszem z padtymi
muchami wewnatrz, ktéra odwotuje sie do obszaru
jezyka z systemem poje¢, znakdw, ksztattujacych
sposéb myslenia i wyrazania, poza obreb ktérego
nigdy nie wyjdziemy. Ograniczenia aparatu poznaw-
czego wynikajacego z kodéw kulturowych to jedno,
ale drugie to ograniczonos¢ naszych zmystéw -
przede wszystkim percepcji wzrokowej i problem
iluzji. Zagadnienia te uobecniaja sie w pracach
Konstealacje (2024) — w odniesieniu od obserwacji
uktadu gwiazd, ktérego rozpoznanie zalezy wytacz-
nie od obranego punktu obserwacji, Granice ruchu
(2013) - w odniesieniu do ograniczonych mozliwo-
$ci percepcji uptywajacego czasu przez ludzie oko,
Punkt zwrotny (2012) - ukazujacy zalezno$¢ mie-
dzy ruchem okreznym i prostoliniowym, czy Nielot
(2020) - dotyczacy koncepcji nieciagtosci czasu,
rozumianego jako zbiér ,nieruchomych” standw.

4 Jakub Jernajczyk, widok wystawy,
Muzeum Wspotczesne Wroctaw,

2024, fot. M. Kujda

laczag gr

3 O ktérej pisatam szerzej na tamach ,Formatu” - por. Patrycja Sikora, Jak sztuka objasnia swiat.
O projekcie Alsymetria i nie tylko, ,Pismo Artystyczne Format” 2022, nr 88, s. 60-64.

4 Jakub Jernajczyk, Obrazy rozumne i rozumowania obrazowe. O poznawczej roli sztuki, [w:] Obraz
poszerzony, red. Wiestaw Gotuch, Jakub Jernajczyk, Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu,

Wroctaw 2016, s. 206-208.

5  Hans Belting, Obraz i jego media. Proba antropologiczna, przet. Mariusz Bryl, [w:] Perspektywy
wspdtczesnej historii sztuki. Antologia przektadow ,Artium Queastiones”, red. Mariusz Bryl i inni,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznan 2009, s. 1027.

6  Sekret rzeczywistosci, rez. Maciej Kawecki, https://www.youtube.com/watch?v=KIdBLEVIKqc

[dostep: 30 lipca 2024 roku].
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Czysto matematyczne zagadnienia pojawiaja sie
w licznych pracach — hipnotyzujacej, zapetlonej
projekgcji Granice kota, (2015), pokazujacej coraz
wieksze przyblizenie oka kamery do granicy kota,
ktéra w duzym powiekszeniu zaczyna przypominac
prosta, czy préby wpisywania wielokatéow w koto
coraz doktadnej, po to, by przyblizy¢ sie mozliwie
wiernie do okreslania jego pola metoda wyczer-
pywania (Obraz wyczerpujgcy, 2016). W Ciatkach
oznaczonych (2015) autor za pomocg catkowania
prébuje opisac¢ zaokraglone pole kobiecego ciata.
A zawarty w pracach Dwumian temporalny i Dwu-
mian egzystencjalny (2022) sposéb czytania dziatan
matematycznych pozwala na odszyfrowanie stéow
sepoka” czy ,opoka”. Autor tez stawia réwniez po-
mnik liczbie pi i maluje jej portret, kazdorazowo bez
uzycia matematycznego zapisu. Wszystkim pracom
towarzyszy wazny dla interpretacji opis, odwotujg-
cy sie nie tylko do matematrycznych zagadnien, ale
i filozoficznych dociekan, stanowiacy nierozerwalng
catos¢ z komunikatem wizualnym.

W kazdym wypadku odbidr dzieta jest operacja
odwrotng wobec procesu twoérczego, jako widzo-
wie niejako idziemy od konca: ogladajac dzieto,
w pierwszym rzedzie skupiamy sie na jego wizu-
alnej formie, ktéra po prostu moze wydawac sie
piekna, przyjemna dla oka, dzieki grze stownej czy
formie — zabawna, petna humoru i dystansu do
wielkich idei i powaznych pytan. Tu pod kloszem
leza zdechte muchy, tam z konstelacji gwiazd ukta-
da sie usmiechnieta buzka, gdzie indziej mozemy
pokreci¢ znakiem plusa, przyczepionym do $ciany
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na klocki Lego, gdzie indziej zobaczy¢ zarys kobie-
cych kragtosci, ktore artysta prébuje scatkowad. Jed-
nak juz po chwili, dzieki komentarzowi tekstowemu
do kazdej pracy, ktory stanowi wazng czes¢ dzieta,
dajemy sie wciggna¢ w kolejne jego warstwy, i nie
mija chwila, a docieramy do rozwigzania zawartego
w pracy logicznego rebusu, przypominamy sobie
teorie matematyczne, o ktérych moze zdazylismy
zapomnie¢, albo poznajemy nowe, tym samym
rekonstruujemy proces myslowy twdrcy. Poza
przyjemnoscig z obcowania z dzietem estetycznie
dopracowanym, zdyscyplinowanym, mamy szan-
se na wykonanie matematycznego dziatania, czy
odswiezenia dawno zapomnianego twierdzenia
i zadania pytan natury filozoficznej: Czy wszech-
$wiat na pewno jest nieskonczony? Czy czas ma na
pewno charakter ciggty? Czy w Swiecie fizycznym
istnieje cos takiego jak idealne koto (i czy mozemy
na pewno policzy¢ jego pole)? Czym jest tak na-
prawde punkt? Czy percepcja czasu jest wzgledna?
W jaki sposdb perspektywa obserwatora wptywa na
interpretacje i rozumienie obserwowanego swiata
w skali kosmicznej? Jak nasze poznanie jest deter-
minowane przez jezyk, ktérym sie postugujemy?
Czy wreszcie mozna zapisac i zobaczy¢ liczbe pi
bez uzycia wzoru?

Wystawa jest jeszcze ciekawa z jednego powo-
du - w przewazajacej czesci czarno-biata, petna
czystych wizualne, monochromatycznych dziet,
umieszczonych na tle biatych $cian w zakrzywio-
nej przestrzeni zajmuje na planie budynku wycinek
kota dawnego schronu przeciwlotniczego, w ktérym
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1 Jakub Jernajczyk, widok wystawy,
Muzeum Wspoétczesne Wroctaw,
2024, fot. M. Kujda



miesci sie dzis Muzeum Wspdtczesne Wroctaw. Tym Jakub Jernajczyk na swoim polu zaprzega w ten
samym splata sie symbolicznie z problemami, ktére  proces jezyk sztuki. Czy przekonujaco? Sadzac po
rozwaza Jakub Jernajczyk, jak chocby niewymier- ttumie ztozonym z oséb w niemal petnym przekroju
nosc liczby pi, przez ktéra tylko mozemy przyblizy¢  wiekowym, ktory pojawit sie na autorskim opro-
sie do faktycznej, idealnej powierzchni zajmowanej  wadzaniu po wystawie w Muzeum Wspotczesnym
przez Muzeum. Wroctaw, po dyskusjach i reakcjach publicznosci -

W tym procesie sprzezenia wyobrazniiintelektu  zdecydowanie tak.
autor upatruje wartosci poznawczej, ktéra jest mo-
torem jego artystycznych dziatan. Wynik jest, jak to
w wypadku synergii, czyms$ wiecej niz sztukg i czyms
wiecej niz matematyka. W dziataniach tych drze-
mie préba odpowiedzi na pytanie o role sztuki. Na
to pytanie prébowano odpowiada¢ wielokrotnie —
ciggle pobrzmiewaja spory o sprawczg role sztuki,
jej wptyw na spoteczenstwo. Czy sztuka moze by¢
polityka? Czy moze zmienia¢ ludzka swiadomos¢?
Swiat? Czy sztuka moze mie¢ walor poznawczy?
Na to ostatnie z pytan Jakub Jernajczyk odpowia-
da twierdzgco. Popularyzatorski aspekt sztuk wi-
zualnych moze narazi¢ na konwersje najbardziej
zatwardziatego humaniste, stabego z przedmiotow
Scistych od zawsze. Potrzebujemy tylko obrazdw.
Wyobraznia zbiorowa wtada Swiatem obrazéw, mu-
szg one jednak przejs¢ droge prowadzaca przez ar-
tefakty, by méc sie zaposredniczy¢ i transmitowac
w przestrzeni spotecznej. Cztowiek sam jest istota
medialna, ktéra zyje z obrazami: on jest »miejscem
obrazéw«"7.

Jakub Jernajczyk powraca tym samym do idei
uprawiania dziedzin wiedzy bez sztywnych po-
dziatéw, jakich nie znali ani starozytni, ani tworcy
renesansu — u niego matematyka, filozofia i sztuka
wspotistniejg razem, dziataja na odbiorce w sy-
nergicznym sprzezeniu. U rzymskiego epikurej-
czyka Lukrecjusza, ktéry rozprawiajac o atomach,
fenomenach przyrody, ludzkiej duszy czy wielko-
$ci Stonca, napisat piekny poemat heaksametrem,
ten efekt synergii jest kluczowy. Mysliciel, bedacy
zreszta jednym z bohaterdw instalacji interaktyw-
nej Jakuba Jenajczyka pt. Wtdcznia Lukrecjusza
(2008), prébowat dowodzi¢ nieskonczonosci
wszechswiata, dokonujac translacji jezyka nauki
na forme literackg najwyzej préby. ,Jednoczesnie + Jakub Jernajczyk, widok wystawy,
jednak przektad poetycki ma nad precyzyjnym Muzeum Wspotczesne Wroctaw,
przektadem naukowym te przewage, ze w pewnej 2024, fot. M. Kujda
mierze oddaje owo dla dzieta Lukrecjusza tak istot-
ne zespolenie funkcji poznawczej i dydaktycznej -

z artystyczna, mocy przekonujacej teoretycznego
wywodu — z urzekajaca sitg przezycia estetycznego,
filozofii - z poezjg”é.

7 Hans Belting, Obraz i jego media..., s. 1044.
8 lIrena Krosinska, Od wydawcy, [w:] Titus Lucretius Carus, O naturze wszechrzeczy, przet. Edward
Szymanski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe (Biblioteka Klasykow Filozofii), Krakéw 1957, s. XV.
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MAIL ART: SZTUKA KOMUNIKACII

MATEUSZ FLORCZAK

Juz w samej swojej nazwie mail art zdaje sie skrywac
jakas tajemnice, sugerowac intryge. ,Mail art” brzmi
jak zaklecie. To co$ nie do korca przynaleznego
codziennosci, a jednak z niej wyptywajacego, co$
Z pozoru przecietnego, zwyczajnego, ale wzbogaco-
nego o pierwiastek artyzmu. Przyznam, ze polskie
okreslenie ,sztuka poczty” nie przemoéwito do mnie
rownie mocno, co jego angielski odpowiednik, by¢
moze dlatego, ze poczatkowo oba cztony angloje-
zycznej formuty btednie taczytem dywizem. Wszak
to idea taczenia, wigzania, a wreszcie sieciowania,
legta u podstaw nurtu, ktéry dwie dekady po za-
konczeniu drugiej wojny Swiatowej zaczat kietkowad
na podglebiu sztuki konceptualnej, pielegnowany
i rozwijany przez Srodowiska utozsamiajace sie z ru-
chem miedzynarodowej neocawangardy. Pokrewnie
do innych koncepgji i idei, ktérym Fluxus, bo to
0 nim mowa, patronowat, mail art do pewnego
stopnia sakralizowat codziennos¢, przemieszczajac
tworzace j3 elementy na horyzont estetycznych
zainteresowan. W wypadku sztuki poczty takim ,co-
dziennym - niecodziennym” tematem stat sie fe-
nomen komunikacji: umiejetnos¢ porozumiewania
sie, dialogu, dzielenia sie informacjami, a zatem co$
wrecz organicznie bliskiego, uniwersalnego, a za-
razem osobistego, przynaleznego kazdemu z nas.

Zainteresowania i obsesje tworcéw mail artu
ukonkretnity sie w formie korespondencji prowa-
dzonej miedzy zaproszonymi do akgji artystami,
oczywiscie na oryginalnych zasadach tego kierunku
w sztuce. Pocztéowki, listy, a niejednokrotnie i same
koperty awangardysci nowego ruchu pokrywali ko-
lazami, rysunkami, hastami i uwagami, czestokro¢
o charakterze (auto)ironicznym, dowcipnie konte-
stujacym zastang rzeczywistosc.
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Nawigzujac do przedwojennej dziatalnosci dada-
istow i zabawy stowem, jakg oni zaproponowali,
mail art umozliwiat czyste spotkanie z aktem twor-
czym jako wartoscig sama w sobie. ,State zmien-
ne” pozostaty identyczne: nadal liczyty sie relacja
nadawca - odbiorca oraz komunikat, stanowigcy
istote catej ,igraszki”. T3 sposrod wartosci nasy-
cajacych wspomniany nurt, ktéra szczegélnie do
mnie przemdwita, byto generowanie sieci powigzan
miedzy poszczegdélnymi srodowiskami tworczymi
rozsianymi po catym globie. Sedna sztuki pocz-
ty jej przedstawiciele i akolici upatrywali bowiem
w samym akcie korespondencji - i we wszystkim
tym, co miescito sie w ramach tej czynnosci, a zo-
stato podniesione do rangi wypowiedzi artystycznej,
performatywu, ze szczegélnym uwzglednieniem
szerokiego repertuaru emocji towarzyszacych pro-
cesowi porozumiewania sie na odlegtos¢. Wizyta
na poczcie, nadanie i odbidr przesytki, a nastepnie
oczekiwanie na odpowiedz zostaty potraktowane
jako elementy happeningu, ktory niezauwazenie
wkradat sie w biurokratyczng machine instytucji
poczty. Byta to zatem forma gry (z) codziennoscia,
ale takze z ustrojem, z rezimem (co szczegolnie
zauwazalne w wypadku tworcow mail artu dziata-
jacych po wschodniej strony ,zelaznej kurtyny”), gry
balansujacej na granicy drwiny.

Istotna w tym wszystkim wydaje sie sylwicznos¢
powstatych prac, ich kolazowy charakter i wynika-
jace z tego nieoczywiste postrzeganie elementéw
umieszczonych na kopertach i pocztéwkach. Nie
sposob bowiem z perspektywy adresata uniknac
pytania: ktére z nich pojawity sie na skutek in-
gerencji panstwowego posrednika (urzedu pocz-
towego), arbitralnego i unifikujacego, a ktoére

‘ PISMO ARTYSTYCZNE FORMAT NR 93



stanowig wyraz indywidualnej ekspresji i moty-
wagji nadawcy?

Byt rowniez mail art rodzajem eksperymentu roz-
dartego podstawowg aporia: jednoczac twdrcow
oddzielonych od siebie oceanicznymi i kontynen-
talnymi dystansami, zachowywat zarazem intrower-
tywny w tresci charakter. Cze$¢ listdw i pocztowek
zawierata bowiem fragmenty korespondencji zu-
petnie prywatnej, mozna by rzec, ,buduarowej”, jak
dzielenie sie szczesciem z narodzin potomka, ale
takze informacje tragiczne, na przyktad apel o od-
nalezienie syna uprowadzonego przez argentynska
junte. W sztuce poczty to, co osobiste, przenikato
sie lub ulegato przefiltrowaniu przez artystyczny
zmyst nadawcy, proza zycia taczyta sie z poezja two-
rzenia - i byto w tym co$ wiecej niz banat, ktérym
pobrzmiewa to zdanie. Mylitby sie z pewnoscia ten,
kto stwierdzitby, ze mail art stanowit rodzaj abs-
trakcyjnej dziatalnosci kregéw ,oderwanych” od
codziennego zycia. Bynajmniej. Ruch ten byt wta-
$nie formg odpowiedzi na zastang przez nich rzeczy-
wistos¢, buntem przeciwko Gombrowiczowskiemu

»2upupianiu”, a moze i remedium na zimnowojenng
apatie, swoistym ,wentylem bezpieczenstwa"?

Twércy mail artu przetamywali wszechobecng
szarzyzne i szablonowos¢ epoki nie tylko osobli-
wa formg swojej tworczosci, ale takze ,graniem na
nosie” wtadzy. Niejednokrotnie zresztg spotykaty
ich z tej przyczyny przykre konsekwencje, gdy oso-
bliwe pakunki i przesytki wzbudzaty podejrzliwos¢
bezpieki. Wszelkie prywatne druki byty [uznawane
za] [...] wrogie ulotki, a sie¢ [...] mogta by¢ jedynie
szpiegowska"! — ttumaczyt po latach Pawet Petasz,
nalezacy do $wiata mail artu grafik, malarz i plastyk,
przez wiekszg czes¢ zycia zwigzany z Elblagiem i tu-
tejsza galeria sztuki wspdtczesnej Centrum Sztuki
Galeria EL. To w duzej mierze o nim opowiada nasza
wystawa. Wtasnie dzieki Pawtowi Petaszowi poto-
zone nieco na uboczu Pomorza, na skraju Zutaw
Wislanych, miasto stato sie w latach siedemdziesia-
tych jednym z o$rodkdw kietkujacej sieci mail artu,
taczacej pokrewne, czesto regionalne instytucje
kultury, a takze prywatne adresy zaangazowanych
w ruch artystéw z catego Swiata.

Wydaje sie, ze Pawet Petasz - jak wynika z opo-
wiesci tych, ktérzy go znali: cztowiek tajemnica,
z natury skryty i introwertywny — mozliwos¢ eks-
presji odnalazt wtasnie w sztuce poczty. Rodowity
kaliszanin, do Elblaga trafit w 1975 roku i to wéw-
czas zaczat petni¢ funkcje kierownika Galerii EL.
Sprawowat jg stosunkowo krdtko - dwa lata. Byt
to jednak czas intensywnych dziatan koncep-
tualnych, zapoczatkowanych jeszcze przez jego

poprzednika — wspétzatozyciela instytucji, Gerar-
da Kwiatkowskiego. Pawet Petasz napisat jednak
zupetnie nowy rozdziat w historii tego miejsca, roz-
taczajac nieznang tu nikomu wczesniej perspektywe.
Wysytany przez niego mail art, mimo obowigzuja-
cej cenzury, dryfowat ponad granicami: nadawane
z Elblaga przesytki docieraty do Ameryki tacinskiej
i Standéw Zjednoczonych. Byto w tych dziataniach
cos rebelianckiego i subwersywnego, za$ fakt, ze
czes¢ tej tworczosci obfitowata w pacyfistyczne
hasta, w 6wczesnym klimacie geopolitycznym do-
datkowo akcentowato jej ,wywrotowy” charakter.
Mozna powiedzie¢, ze na dtugo przed nadejsciem
epoki rozbijania ,wielkich narracji” mail art do
pewnego stopnia kreowat przestrzen dla opowia-
dania ,mikrohistorii” (czy tez herstorii), nie tylko
znoszac sankcje narzucane przez ustrdj, ale takze
kontestujac spoteczne normy. Podobnie niewpi-
sujacy sie w ramy spoteczenstwa byt sam ich autor,
Pawet Petasz, wizjoner, cichy kontestator i postac
nietuzinkowa nawet na tle Srodowiska artystyczne-
go. Przypominajac jego osobe w ramach wystawy
poswieconej sztuce poczty, sktadamy hotd temu
skromnemu, stronigcemu od rozgtosu cztowiekowi.
Opowiadamy o jego dziedzictwie, postugujac sie
tym samym sposobem komunikacji, ktéry jemu
pozostat najblizszy.

1 Mail art czyli sztuka poczty, red. Dorota Folga-Januszewska, Piotr Rypson, Warszawa 1991, s. 72.

Mail art: sztuka komunikacji

1 fot. archiwum Centrum Sztuki
Galeria EL

Tekst powstat przy okazji wystawy
pt. Nadawca: Pawet Petasz/Odbiorca:
Caty Swiat w Centrum Sztuki
Galeria EL w Elblagu
(26.09-17.11.2024)
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TRANSGRESJE/TRANSFORMACIE -
O PROJEKCIE POLSKICH ARTYSTOW
WE WtOSZECH

ZYTA MISZTAL VON BLECHINGER

Jezioro Iseo w pdtnocnych Wtoszech od lat aspiru-
je do tego, by stac sie swiatowym centrum sztuki
wspodtczesnej. Obszar Val Camonica (lista swia-
towego dziedzictwa UNESCO), oprécz prehistorii
siegajacej czaséw neolitu i bogactwa przyrody,
szczyci sie umiejetnoscia taczenia tradycji z nowo-
czesnoscia, stajac sie terytorium dla wspotczesnych
interwencji artystycznych, takich chociazby, jak The
Floating Piers autorstwa Christo. Instalacje w duchu
land artu to nie wszystko, co oferuje region. Cenne
s3 tu projekty, ktore siegaja pierwotnych potrzeb
spotecznosci. Galeria Mirad’Or jest taka wtasnie
przestrzenia. Zatopiona w naturalnym krajobrazie,
ze swojg $miatg szklang architekturg stanowi inspi-
rujace miejsce ekspozycyjne. W tym sezonie galeria
gosci polska wystawe Biorytmy autorstwa Marleny
Promnej i Tomasza Pietrka.

Projekt jest zwienczeniem ich pobytu rezyden-
cyjnego. Przeprowadzone badania, liczne notat-
ki, szkice, dokumentacja fotograficzna i wnikliwa
analiza kulturowa pozwolity stworzy¢ premierowg
i wyjatkowa ekspozycje, przygotowang z mysla
o0 przestrzeni Mirad’Or.

Miedzy znakiem a metaforg - bioforma Marleny
Promnej

Intuicja, pierwotna sktadowa natury, przez wraz-
liwos¢ na doznawane wrazenia zdecydowanie
sprawniej niz rozum potrafi odkrywac i rozpoznawac
zmienny charakter rzeczywistosci. Malarska intuicja
nakazuje Marlenie Promnej kreowac ekspresyjna
forme przez oddziatywanie koloru. Jej obrazy maja
silnie emocjonalny kontekst i naturalnie ciepte,

1 Biorytmy, galeria Mirad’Or,
) ; o Pisogne, Wtochy, widok wystawy.
migotliwe barwy. Precyzyjnie naktadane warstwy Na pierwszym planie: Tomasz

niezliczonych rozedrganych punktéw i plamek Pietrek, Transient, 2024
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1 Biorytmy, galeria Mirad’Or,
Pisogne, Wtochy, widok wystawy.
Z prawej Marlena Promna,
Center, 2024
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uktadaja sie w rozlegte Swiaty petne wizualnej
urody: ,[..] ze szczegolikdw, drobiazgéw, drobin
sktada sie jeden listek jednego drzewa"!.

Wyobraznia uwaznego odbiorcy - jak modut
percepcyjny nheuronowej sieci — przetwarza zaob-
serwowane dane i z pojedynczych pikseli wytania
ksztatt. Potrzeba najbardziej ludzka jest asymilacja
symbolu. | chociaz obraz jest abstrakcyjny, to uktad
plam i $wiatta pozwala oku dostrzec znak: drzewo —
symbol zespolenia z uniwersum. Zycie i przetrwa-
nie. Intymna wiez cztowieka i natury.

W projekcie Biorytmy symbol ten wybrzmiewa
donosnie. Jest kwintesencja tego, co naturalne,
i kontrastuje z zimng sztuczng estetyka obiektéw
z przemystowej folii.

Wysublimowane fragmenty pejzazu i organicz-
ne motywy obrazéw Marleny Promnej doskonale
wspotgraja z krajobrazem widzianym przez szkla-
ne sciany galerii. Cztery mniejsze prace: Curtain,
Shadows, Blue Mountain, Columns s3 tacznikiem
miedzy wnetrzem i zewnetrzem. Swiatem realnym
i intymna refleksja. Ekspozycja ta ukazuje tytutowe
rytmy: linie dalekich horyzontéw, nawarstwiong fak-
ture biomasy, cykle dnia i nocy.

Zwienczeniem zamystu malarki jest préba za-
mkniecia pejzazu w syntetycznej formie czystej
abstrakgji, powstatej niejako po transformacji. Tak
rodzi sie seria z cyklu Tryptyk Mediolariski, z obra-
zami Horizontal, Metamorphosis, Transmutation oraz
Center. Ten ostatni pretenduje do miana podsumo-
wujacego wystawe, budujac jej znaczenie. Jako wy-
twor intencjonalny podlega regutom gry intelektu
z wyobraznia. Artystka pyta: co widzisz w $rodku,
co stanowi twoja matryce, jak budujesz swéj swiat?

Cztowiek jako produkt - Morfeony Tomasza
Pietrka

Humanoidalne obiekty przestrzenne w rozmiarze
istoty ludzkiej powstaty w wyniku topnienia2. Ich
tkanka (przemystowa folia poddana obrébce ciepl-
nej w temperaturze 500 stopni Celsjusza) stward-
niata i przypomina marmur, nawigzujac wprost do
antycznych rzezb. Chciatoby sie rzec: jaka epoka,
takie jej pomniki.

Morfeony sg lekkie, bo puste w srodku. Sktada-
ja sie jedynie z foliowej powierzchni. Rezygnacja
zwszelkiej ,zawartosci” daje im natychmiastowe ko-
rzysci: mobilnos¢ i wszechobecnos¢. Czy ewolucja
nie propaguje dzis form efektownych i ulotnych? Na

pierwszy rzut oka wydaja sie delikatne i stabe, ale to
ztudzenie - s3 dtugowieczne, prawie niezniszczalne.
Ich ciata roztozg sie za jakie$ trzysta lat3.

Podsumowanie

Projekt Biorytmy jest intrygujacym eksperymentem
myslowym i starannie zaplanowana realizacja, sta-
nowiaca rodzaj lustra, w ktdrym moze przegladac
sie cztowiek na nowo wyznaczajacy swoje miejsce
w Swiecie natury, maszyn i rzeczy. Opiera sie na
mechanizmach ludzkiej percepcji, od ktérych wciagz
zalezy postrzeganie i rozumienie otaczajacego swia-
ta. Jednoczesnie jako realizacja artystyczna wzbu-
dza niepokoj, przypominajac o tym, ze jestesSmy
$wiadkami globalnej mutacji wptywajacej na kazdy
aspekt naszej indywidualnej i zbiorowej egzystencji.
W sferze intelektualnej zmusza do dyskusji oraz sta-
wiania trudnych pytan na temat tego, w jaka strone
zmierzamy w nieuchronnej transformacji, w ktérej
technologia stata sie nieodzowng towarzyszka zycia,
a ,biologiczne” moze oznaczac ,ograniczajace”.

Wystawa umiejscowiona w otoczeniu spekta-
kularnej przyrody pozwala na jej bezposrednie
zmystowe odczuwanie. Ogladajacy ja goscie stysza
dzwieki miasta i odgtos falujacego jeziora, czuja
zapach wody i ciepto promieni stonca. Jednoczes-
nie przez przyjecie innej perspektywy kaze sie im
przedefiniowac myslenie o naturze jako o czyms, co
mozna ,przekroczy¢”, co moze by¢ zobiektywizowa-
ne, zoptymalizowane i uprzedmiotowione.

To odwazny projekt na granicy aktywizacji spo-
tecznej i krytyki kultury, ktory wykorzystujac jezyk
metafory, formuje wypowiedz bedaca zbiorem
plastycznych esejow o samoswiadomosci i istocie
ludzkiej egzystencji, otwierajac debate na temat
przysztosci tej egzystencji w wymiarze zmian kli-
matycznych oraz nadejscia ery transhumanizmu.

1 Nawigzanie do wybitnej powiesci o ksztattowaniu rzeczywistosci, ukazujacej cztowieka
wobec bezmiaru. Kosmos Witolda Gombrowicz to genealogia percepcji chaosu i fenomeno-
logia Swiadomosci w probie skonfigurowania go w porzadek.

2 Bezposrednie odwotanie do problemu zmian klimatycznych, w ktérych cztowiek, jako spraw-
ca kryzysu ekologicznego, jest jednoczesnie gtéwng jego ofiarg.

3 Parafraza tekstu autorstwa Olgi Tokarczuk Bieguni, rozdziat O powstawaniu gatunkow.
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1 Biorytmy, galeria Mirad’Or,
Pisogne, Wtochy, widok wystawy.
Z lewej: Marlena Promna, System,
2024; Tomasz Pietrek, Melting
Heroine Il, Melting Heroine I, 2024

>
Biorytmy,

galeria Mirad’Or,
Pisogne, Wtochy,
widok wystawy
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1 Biorytmy, widok wystawy,
Chiesa di Santa Maria della Neve.
Na pierwszym planie:
Tomasz Pietrek, Icarus, 2024;
Marlena Promna, Grey Field, 2022,
Romanino, Opowiesci o Chrystusie,
1533-1534, freski
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4 Biorytmy, widok wystawy,
Chiesa di Santa Maria della Neve.
Z prawej:
Marlena Promna, Grey Field, 2022,
Romanino, Opowiesci o Chrystusie,
1533-1534, freski
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KALINOWSKA POLECA: GALERIA NICPONIE]

AGATA KALINOWSKA

Dom na Kartowicach, w ktérym odbywaja sie wysta-
wy i inne dziatania galerii Nicponiej, to jeden z tych
budynkdw, ktéry mégtby wystapi¢ w filmie. Ciezki,
masywny kloc, troche jak z horroru o traumach po-
wojennego Wroctawia, nie wiadomo - juz polski czy
ciagle niemiecki. Taras, na ktérym przez pewien czas
stata palma jednego ze wspoétlokatordw (to drzewko
sie jakos$ nazywato, ale nie moge sobie przypomniec
jak), to jedno z moich ulubionych miejsc w miescie,
odkad wtasciwie przestatam chodzi¢ po knajpach.
Jest to dla mnie réwniez historia osobista, dlatego
pisze akurat o galerii Nicponiej. Pewnego razu, kiedy
zycie sprzedato mi prawy sierpowy i bardzo dtugo
wstawatam z desek, Agata Horwat, jedna z trzech
zatozycielek galerii Nicponiej, powiedziata: ,No to
wpadaj do nas”. Wpadtam, a pézniej przez kolejny
rok bytam juz na kazdym evencie.

Kiedy wracam do wspomnien z okresu swoich
studiow, czyli jakos do pierwszej dekady XXI wieku,
sprawy queerowe miaty sie duzo watlej niz teraz.
Nasza biblig byta ksigzka Uwiktani w pte¢ Judith
Butler, ptcie byty dwie, a cate stownictwo wokédt
nieheteronormatywnych tozsamosci - jakies$ na-
stygmatyzowane i nieprzyjemne. Wspodtczesne
teorie i praktyki queerowe to jest inny $wiat, caty
wspaniaty lunapark tozsamosci, queer is the new
black. Mozna powiedzie¢, ze galeria Nicponiej jest
miejscem, gdzie taki queer artystyczny rozkwita i na
pewno za siebie nie przeprasza. To jest miejsce do
bycia soba. Hihi Kalisiak, moja osoba wspétlokator-
ska, zadebiutowat na strychu willi na Kartowicach
w dragu z repertuarem jarmarczno-dresiarskim,
wykonujac hity Ich Troje i Jeden Osiem L. Teraz
z podobnym repertuarem wystepuje w klubach
czy na imprezach pomarszowych. Drag jarmarczny
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zazart, ludzie $piewali razem z nim, rece falowaty
w powietrzu. W miejscu, w ktérym wystapita Sarahs-
son — artystka queerowa, ktdrg dziewczyny Sciggne-
ty z Bristolu i ktéra komponuje, produkuje muzyke
i performuje w otoczce niemal religijnej ekstazy —
znalazto sie tez miejsce na A wszystko to, bo ciebie
kocham i nie wiem, jak bez ciebie mdgtbym zy¢”.

Galeria Nicponiej urodzita sie pewnego wieczo-
ru w okolicznosciach towarzyskich. To byt pocza-
tek 2022 roku, Agata Horwat, Julka Szoblik i Ada
Dabrowska mieszkaty w willi na Kartowicach, ale
potencjat wielkiego strychu odkrywaty powoli.
Wszystko wokot tego miejsca zawsze oddychato
petnymi wdechami i wydechami bezpretensjonal-
nosci. | to, jak powstato, gdy strych po raz pierwszy
zostat otwarty dla gosci i z ambientalnym setem
zagrat tam Jan Eisberg (set do postuchania w ar-
chiwum Radia Kapitat), i to, jak nadal funkcjonuje.
Na filmie z okresu powstania galerii Czarek Rosinski
desperacko pozycza od wszystkich skarpetki, bo
zapomniat spakowac przed wyjazdem. Na ktéryms
ze spotkan z ekipg Plenum Oséb Opiekujacych Sie
(grupa robocza zajmujaca sie przestrzeniami sztuki
i pracy opiekunczej) - , O opiece, sztuce, maryno-
waniu” — w programie byto na przyktad kiszenie
ogorkdw. Chwildwka, ktérej dwie edycje zrealizo-
wano w Nicponiej, to formuta w pewnym sensie
antykuratorska, bliska ideom galerii. Wymyslone
przez Tomka Opanie wydarzenie, ktérego siédma
edycja odbyta sie w maju 2024 roku w Nicponiej,
zaktada, ze kazdy, kto sie zgtosi, dostaje 15 minut na
zrobienie tego, na co ma ochote (oczywiscie w gra-
nicach tolerancji, przyzwoitosci i bez mowy niena-
wisci). Sg wiec akrobacje, kopanie pitki w szpilkach,
akty destrukgji, ktére okazuja sie wesote, wystepy
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muzyczne czy spontaniczne performanse. Moim
ulubionym wernisazem w Nicponiej byt wernisaz
wystawy Przysposobienie obronne Julki Szoblik, ktéra
sie nie odbyta, bo Julka nie zdazyta z pracami. Za-
miast tego na strychu czekata kartka z informacjg,
ze galeria jest dzisiaj zamknieta, a na $rodku stat
telewizor z zapetlong projekcjg wideo. Na nagra-
niu Julka, siedzgc wsrod kwiatow w ogrodzie, ze
Swiezo umytym wtosami suszacymi sie w stoncu,
opowiada, czemu nie zdazyta, poruszajac przy okazji
temat zdrowia psychicznego. Przyprowadzitam tam
swoja przyjaciotke Ade, ktéra Smiata sie, mowiac,
ze to byta najlepsza wystawa, jakg widziata w zyciu.
Pozniej sie do tego doczepia metki, ze byt to akt
tricksterski i tak dalej, ale ostatecznie fajnie jest
w koncu ustyszec, ze robienie sztuki jest stresujace,
siada na poczucie wtasnej wartosci, a w artystkach
i artystach petno jest niepewnosci i blokad. | ze
czasami robimy wszystko na ostatnig chwile, pomy-
sty za$ pojawiaja sie miedzy snami, tripem po LSD
a ogladaniem reality tv i reelséw na Instagramie
0 gotowaniu.

W 2023 roku galeria Nicponiej byta dofinanso-
wywana przez BWA Wroctaw w ramach programu
Off Space. Poza tym dziata oddolnie, bez finan-
sowania z zewnatrz. Teraz, kiedy Ada Dabrowska,
Julka Szoblik i Agata Horwat pokonczyty studia na
wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych, obronity
sie i poszty do pracy, maja troche mniej czasu na
kuratorowanie projektéw i montaze. Zmienity wiec
formute dziatania przestrzeni na bardziej otwarta,
opartg na wspétorganizacji, udostepnianiu prze-
strzeni i mediéw spotecznosciowych Nicponiej
wybranym osobom i projektom. W zwigzku z tym,
ze nie chca przejmowac na siebie roli kuratorskiej,
stworzyty opcje Take Her, czyli mozliwos¢ zapro-
szenia do wspétpracy tylko jednej z nich, ktéra
funkcjonuje jako Art Mama. Fajnie sie patrzy na
umacnianie réwnosciowych praktyk na niezalez-
nej scenie sztuki i odchodzenie od postaw stricte
mentorskich, zalatujgcych lekko dyktatura i narzu-
caniem pomystow. W taki sposéb powstaje jedno
wydarzenie miesiecznie. W momencie, kiedy pisze
ten tekst, ostatnim wydarzeniem byto Muzeum Utra-
conej Mitosci, za ktére byty odpowiedzialne Ania
Ciagto, Ola Dziembowska i Kaja Kedziot z wroctaw-
skiego kulturoznawstwa.

Kalinowska poleca: Galeria Nicponiej

CIEKAWOSTKI O GALERII NICPONIEJ
» Dom na Kartowicach, w ktérym dziata galeria,

znajduje sie miedzy osiedlem blokéw a na wpdt
zrujnowang dzielnicg zamieszkang gtéwnie przez
spotecznosc romska. Na scianach ich domoéw
artysta o pseudonimie Skont namalowat portrety
mieszkancéw. Normalny widok przy sklepie osie-
dlowym to mtodzi chtopcy z gitarami. Czasami s3-
siedzi zza muru wpadajg na wydarzenia, ale dtugo
nie zostaj3. Wstydzg sie troche i nie lubig ciezkiej
muzyki, ktéra im brzmi jak nawotywanie diabta.
Galeria w swoich mediach spotecznosciowych nie
podaje adresu. Zeby do niej trafi¢, trzeba kogo$
spytac o adres albo rozwigzad rebus.

Bardzo waznym gestem dla niezaleznego $wiata
sztuki wroctawskiej byto podjecie przez dziewczy-
ny decyzji o niewspieraniu spozywania substancji
zmieniajacych swiadomos¢ podczas wydarzen

w Nicponiej. Réwniez alkoholu. Dziewczyny
dtugo sie gryzty z t3 decyzja, ale w koncu bardzo
uczciwie opisaty swoje stanowisko w mediach
spotecznosciowych. Posty z wyjasnieniem tej
decyzji spotkaty sie z entuzjazmem srodowiska,
pokazujac, ze byta taka potrzeba, a nawet ze byta
ona bardzo duza.

Galerie otacza piekny ogréd, w ktérym rosng kwia-
ty, rézne krzewy, jest hustawka i trampolina, z kto-
rych mozna korzystac. Rosnie tam sporo drzew,

w tym drzewko wisni, ale Julka jest przekonana,
ze to czeresdnia.

Agata Hildegarda Horwat nalezy do zespotu Atol
Atol Atol, w ktérym gra tez Hubert Kostkiewicz,
muzyk i ogarniacz wroctawskiego muzycznego
niezalu, odpowiedzialny za legendarny i, nie-
stety, juz zamkniety Bemma Bar i jego lineup
(sprawdzcie na Instagramie @trzyrazyatol

i @discomfort_booking).

W ramach programu Wroctaw Off Gallery Week-
end w 2023 roku dziewczyny zatozyty kanat na
OnlyFans, na ktérym mozna byto popatrze¢, jak
montuja wystawe, ale tez troche funkcjonowato
to jak reality tv z zycia willi na Kartowicach. Miaty
troche problemow z zarejestrowaniem catej trojki
na jednym koncie, ale w koncu sie udato i mozna
je byto regularnie podgladac.

Julka i Agata robig tatuaze, ktére tatwo po-
wigzac z elementami graficznymi niektérych
projektow Nicponiej. Sg super i s3 trashy (Julka:
@77777777777ku.lt, Agata: @krucha_mucha). Ade
spotkacie czasami w Galerii i Pracowni Art Brut.
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1 Galeria Nicponiej, Chwildwka,
2024 fot. A. Horwat

< Wroctaw Off Gallery Weekend,
Galeria Nicponiej i przyjaciele,
transmisja
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Kalinowska poleca: Galeria Nicponiej

1 Galeria Nicponiej,
Przygotowanie obronne
Julki Szoblik, fot. A. Horwat

< Galeria Nicponiej, Plenum Oséb
Opiekujgcych Sie, fot. A. Horwat
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POZEGNANIE Z EXIT-EM

ALICJA KLIMCZAK-DOBRZANIECKA

W sierpniu 2024 roku skorfczyta dziatalnos¢ galeria
EXIT - otwarta w 2021 roku i dziatajaca pod egida
wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych. W post-
industrialnych przestrzeniach dawnego Browaru
Mieszczanskiego kuratorzy Milena Lubach i Michat
Sikorski przez ponad trzy lata tworzyli wyjatkowe
miejsce dla sztuki i muzyki na mapie miastal.
Wspdlnie z zapraszanymi kuratorami zrealizowali
kilkadziesigt wystaw i koncertéw. W wydarzeniach
wzieto udziat ponad szesc¢dziesieciu muzykdw i po-
nad siedemdziesieciu artystéw wizualnych.

Zatozeniem galerii EXIT byto uruchomienie
miejsca, ktdre stuzy ré6znym dziedzinom twdrczosci,
przede wszystkim sztukom wizualnym oraz muzyce.
Sama architektura wnetrza galerii prowokowata do
wykorzystywania jego mozliwosci aranzacyjnych
i akustycznych, rezultatem byto wiec stworzenie
bogatego programu, w ktérym wystawy przeplataty
sie z koncertami muzyki alternatywnej czy wydarze-
niami performatywnymi.

W pierwszym odruchu - jako redaktorka ,Forma-
tu” - poprositam Milene i Michata o zgromadzenie
dokumentacji zdjeciowej oraz o stworzenie listy
wybranych (najlepszych, w ich mniemaniu) wyda-
rzen, ktdre odbyty sie przez te lata. Uswiadomitam
sobie jednak, ze zupetnie nie tak nalezy podchodzi¢
do niezwykle waznej kilkuletniej dziatalnosci tego
miejsca. Wyjatkowy autorski program, oparty na
nowatorskiej formule potaczenia sztuki i muzyki
z szeroko pojetego offu, nie moze by¢ okazjg do
zrobienia zestawienia wydarzen i ustawiania ich
w hierarchii. Zatozeniem galerii EXIT nigdy nie byto

konkurowanie z innymi miejscami kulturalnymi,
a po prostu opracowanie zupetnie nowego pro-
gramu i zainteresowanie nim publicznosci réznych
obszaréw tworczych. W zwigzku z tym prezentujemy
wybdr plakatéw do wydarzen artystycznych - wi-
zualnych, muzycznych i performatywnych, ktéry
stanowi zapis historii tej przestrzeni.

1 Wywiad Patrycji Sikory z Mileng Lubach i Michatem Sikorskim o koncepcji galerii EXIT
ukazat sie w osiemdziesigtym dsmym numerze czasopisma ,,Format”.
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STRONY 125-128
plakaty do wydarzen
w galerii EXIT, 2021-2024
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GALERIA EXIT - WROCLAW (20/04/23)
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15.12 2023 -
-12.00.2024

wernisat:
15,12 / 18:00
koncert:

Spalong iemia
lg.?‘E /2000

EXIT GALLERY
ASP WROGEMW
ul. Hubska 44-48
Wrociaw
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KATARZYMA BOGUSE
2417

kurater: Tomasz Opania
Galeria Enit, ul, Mubyks S4-48

warsleal 2.06. 37022, 19:09
wylliwa coyane: 2-18.06 1022
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17.09 - 12.10.2021 EXIT GALLERY ul. Hubska 44-48 Wroctaw Hl g=== ﬂ

=

s0pan
18:00

alive act
1900

CORRREERREERRE

N

Tomasz Bajer  Anna Bujak  Huberl Czerepok  Wojciech Dada Rafat Jakubowicz Marek Kulig
Kasper Lecnim Milena Lubach Wojciech Pukocz Michat Sikorski Mateusz Rybicki

8.02 / 19:00
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