ORI
i

o

"4
g

g,y
Ny ;

>




bctaw Dra

ial 2022455

=4

artysci / dtor: Honza Zamojski

Uri Arain “JulierScher

Zuza Golinska Aleksandra Ska
Koji Kamoji ) Daniel Stachowski
Bety Krianskd Juliusz St ‘

Dofinansewano
Co-financed by

jyczig Kultury Urzedu Miejs patroni mediaini | metia g " . . -
artment o .

waporcie mediaine | madia su
fCuture ofthe

\_‘,(_) G l ] E B 2, '__ !j B v 3 :,"L.}'c" ot wwwwroclaw.pl flr@_?!'

WROGLAW st




Od Redakg;ji

Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

Redakfor naczelna Pisma Artystycznego Format

tu czasopismo wchodzi w kolejny etap.

Jako nowa redaktor naczelna przejmuje
magazyn o bogatej historii i tozsamosci two-
rzonej przez zatozyciela, redaktora Andrzeja
Saja. Format ma swoich wiernych czytelnikéw
oraz okre$long charakterystyke, ktéra wyrdz-
nia go sposrod czasopism o sztuce, w szcze-
gblnosci za§ wydawanych przez uczelnie ar-
tystyczne. Od zawsze jego wyznacznikiem byt
szeroki zasieg tematéw, w zwiazku z czym
kazda edycja magazynu dawata szeroki oglad
na to, co dziato sie w sztuce Polskiej (i niekie-
dy europejskiej) w ostatnim czasie. Teraz zo-
stang wprowadzone pewne zmiany, wizualne
oraz merytoryczne. Format staje sie czasopi-
smem drukowanym oraz wydawanym online.
Ze wzgledu na tempo pojawiania sie wydarzen
artystycznych, wiekszo$¢ tekstow dotyczacych
aktualnych wystaw i newséw ze Swiata sztuki
bedzie publikowana na nowej stronie interne-
towej format.asp.wroc.pl, natomiast w druko-
wanej wersji bedzie mozna przeczyta¢ dtuzsze
eseje, wywiady, przyczynki oraz podsumowa-
nia zjawisk, a takze zobaczy¢ prezentacje arty-
stéw. Wizualne relacje i komentarze znajdzie-
cie w mediach spotecznos$ciowych czasopisma.
Obejmuje stanowisko redaktor naczel-
nej w bardzo szczegdélnym momencie. W trakcie

Po trzech dekadach od zatozenia Forma-

przygotowan do publikacji numeru Rosja na-
padta na Ukraine, wywracajac do géry nogami
nie tylko polityczny, ale i emocjonalny porza-
dek w naszej czesci Swiata. Od dtugiego czasu
obserwujemy regularne duszenie przejawéw
demokracji w Biatorusi. Na wschodniej granicy
Polski, w XXI wieku w Europie, ging ludzie albo
sg porzucani na pastwe losu. Wszyscy jesteSmy
$wiadkami ogromnego kryzysu humanitarne-
go, ktory dzieje sie tuz obok. Skala wydarzen,
ktére maja miejsce w naszym regionie jest
porazajaca, za$ préba racjonalnego jej zrozu-
mienia i skomentowania zdaje sie by¢ bezsen-
sowna. Teraz jest czas na empatie, emocjonal-
ne i realne wsparcie oséb pokrzywdzonych.
W niniejszym numerze Formatu znajduje sie
tekst, w ktorym zwiezle zarysowatam arty-
styczne zwiazki wroctawskiej ASP z Ukraina.
Rozdziat pt. ,Do ogladania” zostal poswiecony
prezentacjom wybranych artystéw z Biatorusi
i Ukrainy. MoZemy promowac kulture i sztuke
tych krajoéw, wspiera¢ w walce, zapewniac prze-
strzen do dziatan, teraz jest na to czas. To nie-
wiele, ale zarazem jest to podstawa dziatania
na rzecz ludzi, ktérzy musza mie¢ teraz glos.
Pomagajmy im wiec nawet najdrobniejszymi
gestami, zebrane razem maja wielka moc. m
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Aleksandra Czerniak

Wstep do NFT, cz. 1.

0d ponad roku gtéwkuje caty $wiat, a ja razem
znim. Odpowiedz na pierwsza czes$¢ pytania jest
prosta - Non Fungible Token, w skrécie NFT, to cyfrowy
certyfikat, zakodowana ,droga”, ktéra potwierdza po-
siadanie danych. Ow certyfikat moze by¢ przechowy-
wany, a pézniej ponownie sprzedany lub wymieniany:.
Funkcjonuje jako autograf albo podpis. Nie jest to ani
nowe medium sztuki, ani faktyczny cyfrowy obraz,
film, muzyka, bilet itp., a jedynie kod, ktéry gwaran-
tuje dostepno$¢ do danych zapisanych w systemie.
Na poczatek troche historii. Mozna powiedzie¢,
ze mys$l stojaca za technologia NFT jest podobna do
idei sztuki konceptualnej lat 60., w ktérej chodzito
m.in. o odrzucenie estetyki oraz materialno$ci dzie-
ta. Réwnoczesnie do tego nurtu rozwijat sie pop art,
ktory z kolei bazowat na estetyce zaczerpnietej z co-
dziennego Zycia, a tym samym podwazat dogmaty
»SZtuki wysokiej”. Wykorzystujac wizualnos$¢ dnia
codziennego, ukazywat banalno$¢ wszechogarniajacej
konsumpcji i przyjemnosci, kwestionujgc i zamykajac

Czym jest NFT i na czym polega jego fenomen?

Zafascynowani komputerem, a pdzniej Internetem, ar-
tysci testowali mozliwos$ci oprogramowania i grafiki, kto-
re z czasem zaczety by¢ wykorzystywane réwniez w fil-
mach i szeroko pojetym video art. Jednocze$nie dos¢
predko sama zasada funkcjonowania nowego medium
stata sie przedmiotem krytyki, a system za nim stojacy
zaczat by¢ poddawany negocjacjom. Wprost proporcjo-
nalnie do ewolucji nowego medium rozwijat sie pro-
blem instytucji sztuki niezdolnych do jej pokazywania.
Po stawnych i kontrowersyjnych Documenta X w Kas-
sel w1997 roku zaczeto zadawac sobie pytanie, czy moz-
liwe jest, aby sztuka Internetu, czyli net art, stworzona
i modyfikowana w przestrzeni cyfrowej, istniata w prze-
strzeniach fizycznych, jakimi sg galerie i muzea. Oprécz
problemu z ekspozycja, pojawita sie rdwniez kwestia
przechowywania, a wraz z nig powielania i kopiowania.
Przenoszone na pendrive’ach, hardrive’ach, w cyfrowych
chmurach, zapisywane na stronach internetowych dzie-
ta artystow byty kopiowane, a ich tradycyjne ,konser-
wowanie” wydawato sie niemozliwe. Wraz z frustracja
artystow wcigz podporzadkowanych wyznacznikom
ustanowionym przez galerie komercyjne badz instytu-
cje, rosta che¢ wykorzystania mozliwosci oferowanych
przez technologie.

TEMATY

jednoznacznie dyskursy na temat tradycyjnego po-
jecia piekna. W momencie, w ktérym artysci zaczeli
odpowiadacé na frustracje spoteczenstwa spowodowa-
ne nadmiarem konsumpcji débr materialnych, §wiat
zostat wyposazony w nowe narzedzia - komputery,
a po jakims$ czasie Internet, wraz z ktérymi otworzy-
ty sie mozliwos$ci globalnej komunikacji. Twércy za-
inspirowani dziataniem i programowaniem maszyny
oraz wykorzystywaniem jej w swojej tworczosci, za-
czeli realizowac sztuke nowych mediéw (cyfrowq).
Manfred Mohr w 1970 roku skonstruowat sterowany
komputerem ploter, ktéry generowat serie rysun-
kéw. Gtéwnym wyznacznikiem dzieta stat sie pro-
ces, w trakcie ktérego to maszyna czytata instrukcje
artysty, tworzac wtasng ich interpretacje. Dzietem
artystycznym nie sa wiec ostateczna materialnos¢
medium i jej estetyka, a kod sformutowany i zapro-
gramowany na maszynie.

Rozwdj sztuki od twoérczosci cyfrowej do NFT opo-
wiada zatem historie poszukiwania oryginalnosci
i innowacyjnosci. To, co wczesniej nazywane byto
sztuka cyfrowa, a teraz okreslane jest mianem crypto
art, bazuje na odwotaniach do §wiata analogowego, za-
pozyczeniach stynnych sloganéw, obrazdéw, sytuacji. Ten
sam proces zawtaszczania zachodzi w innych przestrze-
niach sztuki - filmach found footage, samplingu w muzy-
ce, czy kolazu. NFT pojawito sie w rzeczywistosci, w ktd-
rej Internet juz dawno przyzwyczailt wszystkich do
cytatéw, podrébek, przerdbek, trawestacji i reprodukcji.
Decydujace znaczenie ma dokumentacja: skupiona na
procesie, ma za zadanie zaswiadcza¢ o mozliwosSciach
technicznych i innowacji.

Swiat rynku sztuki oraz procesy mechanizmu pro-
dukgcji i marketingu w nim zachodzace skupiaja sie ak-
tualnie na autentycznosci i niepowtarzalno$ci dzieta
sztuki. To stato sie nieodtgcznym elementem technolo-
gii NFT i zarazem gtéwng przyczyna ich tworzenia. Jak?
Za sprawg technologii blockchain, istniejacej jako ,sym-
bol zmiany”.

Zeby zrozumie¢ funkcjonowanie NFT, nalezy roz-
szyfrowac idee stojaca za koncepcja waluty wirtu-
alnej. W $wiecie rozczarowanym kryzysem eko-
nomiczno gospodarczym w 2008 roku pojawita sie
nowo$¢ - kryptowaluty, czyli, jak wyjasnit John Oli-
ver, ,wszystko to, czego nie rozumiesz na temat pie-
niedzy plus wszystko to, czego nie rozumiesz na te-
mat komputera”. Potgczenie ekonomii i mozliwosci
technologicznych zaowocowato wdrozeniem nowego
systemu pod hastem decentralizacji. Bitcoin stat sie
alternatywa dla ptatnosci internetowych, ktére sta-
nowia podstawe handlu elektronicznego, ale zaleza
od instytucji finansowych. Kryptowaluta (czyli wta-
$nie Bitcoin) funkcjonuje z zastosowaniem technologii
blockchain w systemie sieci typu peer-to-peer, ktéry
jest zdecentralizowang platforma, dzieki ktérej dwie
osoby wchodza ze soba w bezposrednia relacje bez
zaangazowania stron trzecich. Dzieki temu kupujacy
i sprzedajacy dokonuja transakcji bezposrednio mie-
dzy soba. Pamietacie torrenty? Powszechnie uznawane
za piractwo, opierajg sie wiasnie na systemie peer-to-pe-
er. Przedtem kazdy komputer, ktory pobierat dane, brat
je z centralnego serwera. Dzieki protokotowi peer-to-
-peer grupa komputeréw mogta przesyta¢ dane miedzy
sobg, bez posrednikow. Jedna z fundamentalnych zmian
jakie niesie nowy system jest wykluczenie bankow -
transakcje moga odbywac sie bez ich zwierzchnictwa
oraz pelnomocnictwa. Blockchain natomiast jest cyfro-
wa, otwarta ksiega rachunkows, ktéra zapisuje kazda
transakcje. S3 one jednocze$nie kopiowane do milionéw
komputeréw potaczonych w trybie peer-to peer. Trans-
akcje zapisywane sa w chronologicznie dodawanych
blokach, budujac taficuchy, ktérych nie mozna zmieniac,
gdyz narazito by to na zburzenie catej sekwencji.

Wstep do NFT, cz. 1.

NFT zapisywane s3 takze w systemie blockchain, co
gwarantuje ich oryginalno$¢, unikatowos¢ i uniemozliwia
zastapienie. Jednakze Bitcoin jest zamienny - mozna wy-
mieni¢ go na inny, wcigz posiadajac ten sam nominat.
Natomiast NFT, jedyna w swoim rodzaju karta handlo-
wa, jest niemozliwa do wymiany. Wymieniajac jg, wciaz
otrzymujemy inng karte. Ponadto NFT posiadaja funkcje,
dzieki ktérej za kazdym razem jego tworcy zawsze zo-
stanie wyptacony procent, gdy token zostanie ponownie
sprzedany lub przejdzie z rak do rak, co sprawia, ze je-
$li praca stanie sie popularna i zyska na wartosci, arty-
sta wcigz bedzie miat z tego korzys¢. >




Chociaz to wszystko brzmi do$¢ niesamowicie, to jed-
nak nalezy pamieta¢, iz NFT to inwestycja, czy wrecz ro-
dzaj hazardu, ktéry wiaze sie z tak podniecajaca speku-
lacja. Ostatecznie NFT wychodzi poza sfere sztuki, stajac
sie gorgcym towarem w przemysle gier komputerowych.
Najwieksze firmy tworzace oprogramowania (Electronic
Arts, SEGA) promuja tworzenie i wymiane NFT w swoich
grach. Jednak $wiat graczy przyzwyczajony jest do wyda-
wania pieniedzy w celu zdobycia niematerialnych przed-
miotéw, internetowych artefaktéw, umozliwiajacych
progres. Sprzedawanie NFT coraz czeSciej oparte jest na
tak zwanych systemach social games badz play to earn.
Osoba kupujaca dzieto zaangazowana jest w rodzaj gry,
a kazde kolejne jej fazy, promowane przez media spotecz-
nos$ciowe podbijaja jego wartos¢. Przyktadem moze by¢
PAK (tozsamos$¢ nieznana) - najdrozszy artysta cyfrowy,
ktéry wprowadzit pomyst na kupowanie poszczego6lnych
czesci NFT. Jednym z jego najstawniejszych ,dziet” jest
projekt merge, w ktorym to kolekcjonowano poszczeg6l-
ne czesci NFT, grajac oczywiscie o to, kto uzbiera najwiek-
sz3 ich ilos¢. Projektowi towarzyszyly dziwne wpisy na
Twitterze, co jeszcze bardziej podkrecato uczestnikéw
gry. To wtasnie portale spotecznosciowe (szczegdlnie
Twitter i Discourse) zapewnity cyfrowym artystom moz-
liwos¢ catkowitej niezaleznosci od galerii badz instytucji.
Poniewaz wszystko odbywa sie w Swiecie wirtualnym,
tworcy zapewniajg sobie popularnos¢ przez odpowied-
nig strukture marketingowa danego profilu spoteczno-
Sciowego. Co wiecej, najwieksza popularno$¢ zdobywaja
te NFT, wokoét ktérych zbudowane jest tzw. community,
czyli grono ludzi zainteresowanych tym samym tema-
tem badz metoda. Dzielg sie oni pomystami, wspétpra-
cuja, rozmawiaja i kupuja wzajemnie swoja sztuke oraz

projekty.

Kolejng kwestig jest pytanie o przysztos¢ NFT, ktd-
ra wydaje sie niemozliwa do przewidzenia. Wielkie
Korporacje inwestujg coraz czesciej w tzw. meta §wiaty.
Przyktadem moze by¢ Decentraland — wirtualna prze-
strzen, w ktorg przenosimy sie razem ze swoim avatarem
(cyfrowym wizerunkiem) do tréjwymiarowego miasta,
gdzie juz teraz znajduja sie takie instytucje jak Sotheby’s
badz KONIG GALERIE, sprzedajace i wystawiajace swo-
je NFT. Co ciekawe, w ubieglym roku dziatka wirtualnej
przestrzeni w tym $wiecie zostata sprzedawana za rekor-
dowa kwote 2,43 min dolaréw.

NFT jest fenomenem opartym na Kapitalistycz-
nej wartosci, gdzie pieniadz to naped catego systemu.
Jednak istnieja wyjatki od reguty. Artysci buduja wciaz
platformy i communities, takie jak np. MINT FUND albo
Komorebi Fund. Obie dziataja jako fundacje wspierajace
tworcow w tworzeniu ich pierwszych NFT. W przypadku
MINT FUND wspierane sg osoby BIPOC oraz LGBTQIA+,
za$ Komorebi Fund pomaga kobietom i osobom niebi-
narnym. Fundacje pokrywaja koszty tak zwanego mint
czyli procesu polegajacego na przeksztatceniu pliku
cyfrowego w forme przechowywana. Dzieki temu staje
sie on oficjalnie towarem, ktéry mozna kupi¢ i sprzedac.
Kazda transakcja na blockchain jest zwigzana z bardzo
duzymi kosztami energii, potrzebnej komputerom do wy-
konania konkretnych obliczen transakgji, tzw. gas feed.

W nastepnym numerze Formatu zaprezentowane zostanq
kolejne zagadnienia ttumaczqce funkcjonowanie NFT. m

TEMATY

Wstep do NFT, cz. 1.

Kama Wrébel

Jak NFT poroznito
swiat sztuki i jak moze
przyj$¢ mu z pomoca?

Niewielu jest jeszcze w Polsce ludzi wspo6itworzacych mainstreamowe
srodowisko artystyczne, ktorzy chcieliby da¢ szanse nowemu, zdoby-
wajacemu coraz wieksza popularnos¢ na swiatowych rynkach sztuki,
medium. Méwigc medium, mam na mysli oczywiscie NFT, czyli sztuke
cyfrowa w nowej odstonie, ktéra w moim odczuciu, jest czyms$ wiecej
niz tylko moda w celebryckim wydaniu.

Refik Anadol, Machine Hallucinations Nature Dreams,
KOENIG GALERIE, Berlin, 2021, fot. Roman Maerz

Jak NFT poréznito $wiat sztuki i jak moze przyj$¢ mu z pomoca?

ym, czym NFT jest, raczej juz pisac nie trzeba.
I Dodam jednak, ze wbrew powszechnej opinii,
nie jest to medium nowe. O ile $wiat sztuki
o NFT ustyszat stosunkowo niedawno - bo w 2020 roku
- to non fungible token jest juz z nami blisko dziesie¢
lat. Jego historia siega 2012 r, cho¢ niektoérzy twier-
dza, ze narodziny NFT 1acz3 sie z momentem zatoze-
nia w 2007 roku Hackatao, dajagcemu podwaliny ruchowi
CryptoArt NFT. Wiekszo$¢ z nas z tokenami tego typu
spotkata sie natomiast w roku 2017, kiedy ogromna po-
pularno$¢ zyskata gra CryptoKitties oraz kryptowaluty
same w sobie, a juz na pewno w roku ubiegtym, kiedy
o NFT ustyszal niemalze caty $wiat. Pamietajmy jednak,
ze zanim Beeple, Bored Ape, CryptoPunks, PAK czy Tom
Sachs zaczeli odnosi¢ ogromne sukcesy sprzedazowe,
musiato doj$¢ do powstania tzw. punktu zero, za sprawa
ktorego byto mozliwe wszystko to, co sie potem wyda-
rzyto. Uznaje sie, ze punktem tym byl moment, w kté-
rym w marcu 2020 roku bracia Duncan i Griffin Cock
Foster uruchomili pierwszy marketplace NFT o nazwie
Nifty Gateway, a nastepnie powotanie przez Ericka Cal-
derona ArtBlocks i rekordowa sprzedaz z marca 2021 r.
pracy Beeple pt. Everydays - The First 5000 Days za 69,3
mln dolaréw. >
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Droga, jaka NFT przebyto od swoich narodzin do ak-
tualnej popularnosci jest zatem stosunkowo dtuga, co,
zdaje sie, przemawia na korzys¢ tego jakze zuchwatego
medium. Dlaczego wiec temat NFT tak bardzo nas w Eu-
ropie drazni? Co sprawia, Ze cyfrowa sztuka w tym, kon-
kretnym wydaniu nie jest dla nas przystepna? I dlaczego
tak uparcie nie chcemy dac jej szansy? Odpowiedzi jest
naturalnie kilka, chociaz jedna z nich wydaje sie by¢
najbardziej adekwatna - to niewiedza i brak petnego
zrozumienia tego, czym NFT w rzeczywistosci jest.
To réwniez strach przed nowym, nierozpoznanym
jeszcze medium cyfrowym, przywigzanie do namacal-
nych, tradycyjnych obiektow artystycznych, celebryc-
kie mody i marketingowe zakusy zaklete w nieustannie
powstajacych metawersach, jak réwniez niedoinfor-
mowanie w kwestii ekologicznej szkodliwosci. Do tego
dochodzi jeszcze postep i nie do konca widoczny go-
tym okiem proces ksztattowania sie nierozpoznanego
jeszcze cyfrowego Swiata, w tym decentralizacji sieci
i transformacji jej do web 3.0. Wszystko to jest dla nas
zupeinie nowe i wplywa przez to na brak zaufania do
krypto-sztuki, dla ktorej ten cyfrowy habitat, jest Sro-
dowiskiem catkowicie naturalnym. Zapewne w nieda-
lekiej przysztosci bedzie takim dla kazdego, poki co
jednak, wymaga od nas nabycia nowoczesnych kom-
petencji, ktorych jeszcze nie mamy:. I jest to fascynujace.

Kierujac sie duza otwartoscia, ale tez prawdziwg
ciekawoscig, jako zesp6t OP ENHEIM, postanowiliSmy
ten temat zbada¢. Odrzucajac wszelkie koneksje NFT
z marketingiem i reklama, skoncentrowali$my sie wy-
tacznie na sektorze sztuki, z ktéra NFT jest aktualnie
najmocniej kojarzone. Sledzac ruchy $wiatowych in-
stytucji kultury, rozwijajace sie i coraz bardziej zréz-
nicowane rynki, oddolne dziatania artystek i artystow,
galerii sztuki, muzeéw i powstajacych firm konsul-
tingowych, takich, jak TR Lab wspo6ttworzone przez
dyrektorke oddziatu sztuki azjatyckiej Christie’s Xin
Li-Cohen, wspotpracujgce z British Museum francu-
skie Fountain, nowojorskie DMINTI czy tez startujacy
oddziat Galerii PACE i za moment polskie iterARTive -
doszli$my do wniosku, Zze NFT niesie ze sobg wiele re-
wolucyjnych zmian, ktére dziejq sie na naszych oczach.
Nie wydaje sie tez, by miaty by¢ one chwilowe. Dlatego
tez patrzymy na NFT z ogromnym zainteresowaniem,
odtaczajac je od rynkowego czy tez komercyjnego po-
tencjatu - ktéry niewatpliwie posiada - analizujac je
przy tym wytacznie jako medium samo w sobie, czy
moze bardziej jako kontynuacje rozwoju dziejéw
sztuki. Bo jesli potraktujemy NFT jako odpowiadaja-
ce swoim czasom narzedzie wyrazu artystycznego,
to bedzie ono tozsame ze sztuka nowych mediéw
z lat 70. i 80., czy komputerowa i okotokomputerowq
sztuka lat 90. A przypominam, Ze one tez nie miaty
tatwo. Wydaje sie wiec, ze opor srodowisk tworczych

czy galeryjnych, niezgoda i bojkot s3 jak najbardziej
naturalng, wpisang w rozwdj sztuki konsekwencja
narodzin nowych nurtéw. Historia pokazuje, ze gtos
krytyczny wybrzmiewat wielokrotnie i - co znamien-
ne - wielokrotnie tez sie mylit.

NFT to tez pod wieloma wzgledami powiew $wie-
zosci. Poszukujaca dla siebie miejsca, przez blisko dwie
dekady, sztuka naszych czaséw, nareszcie znalazta uj-
$cie. I zrobita to z wtasciwym dla siebie impetem. Na-
turalnie w Ameryce, gdzie zazwyczaj dzieje sie szybciej,
odwazniej i rado$niej. Ale przeciez nie tylko otwartosc¢,
ciekawos¢ i chtonnos$¢ amerykanskiego rynku umoz-
liwity NFT rozwéj na tak ogromng skale. To réwniez
- i chyba nawet bardziej - dostepno$¢ technologii,
na ktéra zapotrzebowanie zbiegto sie z zamknieciem
ludzkos$ci w domach w okresie pandemii, co w moim
odczuciu przyspieszyto moment zaadoptowania sie
sztuki NFT do nowych warunkéw, ktére de facto sami
stworzyliSmy. Powszechne sieganie po cyfrowe narze-
dzia prezentacji sztuki, takie jak wirtualne modele wy-
staw, zwiedzania on-line, transmisje czy technologia
VR, przyzwyczaity nas do obcowania z digitalnym ob-
razem. W czasie przedtuzajacej sie pandemii NFT stato
sie wiec wyrazem sztuki, ktéra dostepna byta dla kazde-
go, nie mOwigc juz o tym, ze dawata artystom mozliwo$¢
zarabiania. Potozyto to do$¢ silny fundament pod ro-
dzaca sie infrastrukture catego rynku, czego efekty wi-
dzimy dzisiaj. Swiat nie znosi pustki. Pedzacy i niczym
nie kontrolowany rynek, stanowi dla sektora biznesu
nie tylko wyzwanie, ale tez doskonaty sposéb na zbicie
poteznego kapitatu. Wida¢ wiec, jak coraz wiecej orga-
nizacji, instytucji czy galerii stara sie znalez¢ dla siebie
miejsce i skorzystac z tego, co w dalszym ciagu jeszcze
moze zaoferowac crypto art.

A da¢ moze wiele. Oprdcz poszerzenia tradycyjnej
oferty sprzedazowej, moze stac sie takze istotng cze$cia
przychodéw w nowej walucie - kryptowalucie takiej
jak m.in. Etherium, Bitcoin czy Solana. Ten aspekt, jest
szczegOblnie wazny dla publicznych muzeéw, ktére po-
przez tokenizacje zbioréw i ich sprzedaz w ograniczo-
nych edycjach, majg szanse podreperowac nadszarpnie-
te przez aktualne, trudne czasy, budzety. Z mozliwosci
tej skorzystaty juz Swiatowej stawy instytucje, takie jak:
Ermitaz, British Museum czy florencka Galeria Uffizi,
ktéra w lutym tego roku, razem z mediolanska Pinako-
teca di Brera, Veneranda Biblioteca Ambrosiana i par-
menskim Palazzo della Pilotta, w londynskiej Unit Gal-
lery wystawiajg dzieta NFT wielkich mistrzéw - m.in.
Leonarda da Vinci, Amedeo Modiglianiego czy Rafaela.

TEMATY

Ale nie tylko to. Poprzez swoja zdecentralizowana i de-
mokratyczng nature, NFT rehabilituje artystki i arty-
stéw, ktdérzy zepchnieci na margines sztuki, pozbawieni
sg szerokiego rozgtosu w uznanym czy ugruntowanym
artworldzie. Mowa tu o artystach-ilustratorach, graffi-
ciarzach, twoércach sztuki generatywnej, animatorach,
tworcach komikséw, 3D, wideo czy fotografii. Ale tez
tych, ktérzy nie wigza swojej kariery z zadna z galerii
i od lat wykorzystuja Internet jako platforme sprzedazy.
NFT jest wiec narzedziem skrojonym na miare naszych
czaso6w, doskonale poszerzajacym obszar tworczy, moz-
liwo$ci autopromocji i w konicu tez handlu. Poprzez za-
stosowanie nowej, odmiennej technologii, NFT staje sie
bardziej dostepne i dociera do catkowicie nowej grupy
odbiorcéw, do ktérej zapewne nie trafitaby $ciezkami
znanymi nam z tradycyjnego Swiata sztuki. Dlaczego?
Przede wszystkim dlatego, Ze jesteSmy w momen-
cie rozwoju cywilizacyjnego, w ktérym swiat podzielit
sie na dwa wyrazne obszary - ten realny i ten digitalny.
W tym drugim, coraz wiekszg role zaczyna odrywac
kryptowaluta, bedaca dla wielu ludzi doskonatym spo-
sobem na lokate kapitatu. Spoteczno$¢, ktéra rozumie
i wprawnie porusza sie krypto-§wiecie, z powodzeniem
pomnaza swdj kapitat, inwestujac réwniez w sztuke
NFT. Co ciekawe s3 to najczesciej ludzie mtodzi, identyfi-
kujacy sie z pierwszym pokoleniem cyfrowym, czyli tzw.
pokoleniem Y, urodzonym w latach 80. i 90. XX wieku.
Zdefiniowana zostata wiec nowa grupa kolekcjonerdw;,
ktorych nie interesuje dzieto sztuki w tradycyjnym ro-
zumieniu, a ktérzy stanowia najwieksza grupe odbior-
cOw realizowanych przez uznane domy aukcyjne - Chri-
stie’s czy Sotheby’s - aukgji.

To wszystko ogromnie fascynuje! Jeszcze rok
temu, wszechobecne byto pytanie o rozw6j NFT. Czy be-
dzie to sztuka przyszto$ci? Czy jest to chwilowa moda,
ktorej nie nalezy ufa¢? Czy bedzie konkurowac z trady-
cyjnym rynkiem sztuki? Toczone wéwczas dyskusje
nie dawaty NFT duZzej nadziei na przetrwanie. Sztuka
ta miata sie skonczy¢ tak nagle, jak sie zaczeta. Razem
z pandemia. Czas jednak pokazat, Ze zar6wno rynek tej
sztuki ma sie Swietnie, jak i stawiane wéwczas pyta-
nia stracity na aktualno$ci. Narodzity sie jednak nowe,
ktoére osadzajg caty ten obszar w naszej rzeczywistosci
coraz mocniej i gtebiej. Mowa tu normowaniu i uspraw-
nianiu krypto-$wiata i szukaniu rozwigzan, ktore
dawatyby m.in. wieksza dbato$¢ o Srodowisko natu-
ralne czy bezpieczenistwo inwestycyjne. A jak wiemy,
potrzeba rodzi wynalazek. Nie trzeba wiec byto dtugo
czekaé, by narodzit sie sprzyjajacy ekologii algorytm

Jak NFT poréznito $wiat sztuki i jak moze przyj$¢ mu z pomoca?

jak Proof-of-Stake (PoS), zabezpieczajacy i dajacy przej-
rzysto$¢ transakcyjna smart contract czy rozwinat
caly sektor prawa autorskiego dedykowanego NFT.
To zaledwie drobne przyktady catego mechanizmu,
ktory poéttora roku zaczat sie tak na dobra sprawe
formowac. Caty ruch zwigzany ze sztuka oparta na
blockchainie dazy do coraz wiekszej profesjonaliza-
cji, instytucjonalizacji i uporzadkowania, co réwniez
i my, w OP ENHEIM czujnie obserwujemy. Otwierajac
drzwi przed technologia, postanowiliSmy temat ten
zbada¢ dogtebnie i poswieci¢ mu pewna czes¢ progra-
mu, ktéra w postaci serii wyktadéw przyblizajacych,
ale tez dajacych praktyczne narzedzia warsztatow,
pozwoli Srodowisku galeryjnemu i artystycznemu
podejs$¢ temu fascynujgcemu medium blizej. Stoimy
na stanowisku, ze NFT nie musi by¢ wytacznie narze-
dziem sprzedazowym, jak chcemy je widzie¢. Moze
by¢ i w sumie powinno, by¢ traktowane jako kolejny
spos6b wyrazu artystycznego, dajacy mozliwos$¢ wy-
powiadania sie artystkom i artystom inaczej niz do-
tychczas. Co zreszta przektada sie na codzienno$¢ -
za nami juz przeciez serie dedykowanych sztuce NFT
targow sztuki, wystaw wirtualnych i tych najbardziej
pozadanych - odbywajacych sie w galeriach stacjonar-
nych. Pokazuje to, ze sztuka NFT moze by¢ integralng
czesScig prezentowanych ekspozycji czy kreowanych
projektow artystycznych, czego przyktadem moze by¢
dziatanie Refika Anadola w Konig Galerie i nowojor-
skim MoMA, jak réwniez nasza majowa wystawa pt.
,Przesztos$¢ nie przemija, bo wiecznie jest tworzona na
nowo” Justyny Adamczyk. Stworzony we wspotpracy
z artystka i iterARTive cykl prac NFT wpleciony zo-
stanie miedzy obiekty wykonane w technikach tra-
dycyjnych, jak malarstwo, rzezba czy rysunek, ktore
poprzez wykorzystanie nowej technologii, otrzymaja
zupelnie nowy, bardziej uniwersalny kontekst.
Niewatpliwie wiec sztuka NFT ma przysziosc.
Bedzie rozwijata swéj rynek, ktéry wspétistniat be-
dzie razem z rynkiem tradycyjnym. Ale juz bez fajer-
werkow. Bowiem wedtug prognoz, aktualny rok przy-
niesie nam uporzadkowanie catego sektora, roztozenie
punktéw ciezkos$ci i pouktadanie wielu kwestii praw-
no-rynkowych. Docelowo, zapewne obszar ten w cato-
$ci przyjmie sie na state. I niezaleznie od emocji, jakie
sztuka NFT w nas wzbudza, wydaje sie, Ze warto jest ja
obserwowac. Dlaczego? Gtéwnie dlatego, Ze narodziny
NFT daty nam rzadka mozliwo$¢ patrzenia z bliska
na proces tworzenia mechanizmoéw, jakie towarzysza
budowaniu od podstaw catej, skomplikowanej infra-
struktury rynkowej, jak rowniez - co jest szczegdl-
nie fascynujace - uczestniczenia w zachodzacej wta-
$nie rewolucji i procesie dostosowywania sie starego
$wiata, do nowych regut. m
02.2022
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Beata Bartecka

Tysiac krokow po drodze

rozmowa z artystkg
Agnieszka Sejud

iedy patrze na fotografie i prace Agnieszki Sejud, mam
K'I:‘oczucie, ze nie sposob jej pomyli¢ z innymi twérca-
i. Korzysta z charakterystycznej palety barw, ktéra
mieni sie kolorami, jakby z reklam z lat dziewiec¢dziesiatych.
Specyficzne wykorzystuje kolaz, by multiplikowa¢ rzeczywi-
sto$¢ w fraktalny sposéb. Dla mnie jednak przede wszystkim
kluczowa jest tematyka, tak mocno zwigzane z tym, co chcia-
tabym sama wyrazi¢ jako Polka. Zaskakujace jest to, Ze pewnie
gdybym byta artystka, by¢ moze nigdy nie miatabym takiej od-
wagi w narzedziach i stylu jak Agnieszka. A jednak to wszystko
mnie przekonuje catkowicie. Patrze z fascynacja i pokora.

Rozmawiatam z Agnieszka w swoim mieszkaniu, pewnego luto-
wego popotudnia. Zrobitam dzbanek ziotowej herbaty i usiadty-
$my naprzeciwko siebie. Koty ciagle interesowaly sie jej torba.
Agnieszka przyniosta mi kalendarz Lindnera, firmy zajmujacej
sie produkcja trumien. Przygotowata dla nich sesje portretéw
kobiet, ktére zostaty sfotografowane w kostiumach zaprojekto-
wanych przez Nine Sakowska. Sesja odbyta sie w Zyjni, w galerii
Dizajn BWA Wroctaw.

kkxk

AgnieszKka Sejud: Pierwszy zestaw, ktory zaproponowatam
firmie Lindner, byl bardziej szalony, wiecej tam byto obrébki
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i kolazy. Nie spodobato im sie, chcieli mie¢ bardziej czyste foto-
grafie. Klienci raczej chca, aby byto wida¢ produkt, a ja nie do
konca. Zwykle chodzi mi o opowiadanie.

Beata Bartecka: Kiedy cie zatrudnili, to znali twéj styl?

Tak. Najpierw zadzwonil prezes z zaproszeniem do wspoétpra-
cy i méwit, ze widziat, i podoba mu sie moje portfolio. P6Zniej
jednak kontaktowat sie ze mng pan z dzialu sprzedazy, moze
jemu sie nie spodobat ten zestaw, a moze prezesowi. Ostatecznie
zaakceptowali selekcje tych dwunastu zdje¢, chociaz sama wo-
latabym, by byto tam wiecej grupowych, wieloplanowych. Cza-
sami boje sie komercyjnej pracy, Zze ona moze cie tak wygtadzi¢
- sprawdzi¢, Ze nie bedzie az tyle zagniecen. Trzeba tez odda¢
cze$¢ kontroli nad dziataniem, co jest trudne, bo nie lubie, jak
kto$ mi méwi, co mam robi¢ ani jak.

Wrdéémy do poczatku. Dlaczego zajelas sie fotografia?

Ta fotografia zawsze gdzie$ byta. Pamietam przemiany techno-
logiczne i jak pojawity sie pierwsze cyfrowki. Po prostu bratam
aparati chodzitam po dworze. W gimnazjum i potem troche w li-
ceum robitam sesje kolezankom. Pdzniej, jak posztam na stu-
dia, totalnie to porzucitam, miotatam sie z wyborem kierunku,
posztam na jeden, rzucitam, mys$latam troche o architekturze,

Tysiac krokdw po drodze. Rozmowa z artystka Agnieszka Sejud
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a wyladowatam na prawie. Po wielu turbulencjach w zyciu oso-
bistym, w koncu zadatam sobie pytanie: o co chodzi w moim
zyciu? Nikt nas niestety nie uczy, Ze to nasze zycie jest dla nas,
mamy sprawczo$c i jakie$ opcje do wyboru. Aby zapetié pust-
ke, pomyslatam, Zze musze co$ drastycznie zmieni¢ i p6j$c¢ jakas
inng drogg, bo inaczej bede sie czuta, Ze mnie nie ma.

Urodzitas sie na wsi, ale juz do liceum wyjechatas do
Wroctawia.

Jako dziecko mieszkatam pie¢ kilometréw od miasteczka.
W sgsiedztwie nie miatam za duzo znajomych, czesto spedza-
tam czas sama, wynajdujac sobie rézne zajecia. Chodzitam do
podstawoéwki i gimnazjum w Ole$nicy, a potem wyprowadzi-
tam sie do Wroctawia i zamieszkatam z bratem. Ten czas byt
bardzo dla mnie trudny. Czasami nie bytam nawet w stanie
chodzi¢ do szkoly pie¢ razy w tygodniu, wiec czesto w pigtki
zostawatam w domu albo wtéczytam sie po miescie. Jak teraz
patrze z perspektywy czasu, to nie byto tam az tak Zle, ale wte-
dy tak to odczuwatam. W domu tez nie byto dobrze, rodzice
mnie wkurzali, bo ciagle sie ktdcili i mieli kryzys wieku $rednie-
go. Wyprowadzka z domu nie byta tatwa, wtedy jeszcze nie wie-
dziatam, jak ciezko sie oddzieli¢ od gniazda, jak masz 15 lat. Nie
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Agnieszka Sejud, Blue room, 2019

spodziewatam sie, z jakimi wigze sie to emocjami, a w domu
i szkole wczes$niej sie nie rozmawiato o niewidzialnych przezy-
ciach wewnetrznych.

W jednym z wywiadow powiedzialas, ze nie poszlas na stu-
dia artystyczne, bo nie miata$§ w sobie odwagi.

Mys$latam o tym, jak bytam w liceum, ale jako$ nie bytam na tyle
zmotywowana, Zeby chociaz sprébowac¢. Miatam tezZ marzenie
o studiach za granicg, w tym roku moze je w koricu spetnie. Wte-
dy nie czutam sie na tyle odwazna, bardzo sie batam. Miatam
19 lat i po prostu nie bytam w stanie podjg¢ takiej decyzji i wy-
jecha¢ samodzielnie, a jako$ nie byto tez nikogo obok mnie, kto
chciatby jecha¢ ze mna. W mojej rodzinie i w najblizszym $rodo-
wisku nikt nie byt artystg, nikt nie pracuje w zawodzie artysty
ani Zadnym innym tworczym. Istniejq tylko normalne zawody:
produkcja, ustugi i biznesy. Nawet robienie zdje¢ na zlecenie
i zarabianie w ten sposdb pieniedzy nie istnieje. Dla mnie wtedy
tez nie istniato. Nie bytam w stanie sobie tego wyobrazic, ze tak
moge zy¢ - tak jak chce, na wiasnych zasadach. Trzeba odpo-
kutowac te wszystkie rzeczy, ktdre kto$ ci wbit do glowy. One
tam siedza, ale w sumie sg czym$ obcym, zbednym balastem. Na
szczescie zyjemy teraz w czasach, ze przy dostepie do réznych

informacji i komunikatoré6w mozna zdziata¢ naprawde duzo,
jednoosobowo. Cho¢ z drugiej strony $wiat sie zmienia na tyle
gwattownie, Ze to, co obowigzuje w jednym pokoleniu, traci na
znaczeniu w nastepnym.

Wybrata$ prawo. W pewnym momencie jednak posztas
na Kkurs fotografii w Osrodku Postaw Tworczych (OPT) we
Wroclawiu.

Chciatam tam i$¢, jak miatam 17 lat, ale nie bytam peinolet-
nia, wiec musiatam poczeka¢. Posztam dopiero, jak miatam
23 lata, byto to w 2014 roku. W OPT uczg Krzysztof Solare-
wicz i Filip Zawada. To $wietna szKkota, by ztapa¢ podstawy.
W 2017 roku zdatam na studia do Instytutu Tworczej Fotografii
do Opawy i skoniczytam je rok temu. Chce teraz i$¢ na studia
magisterskie do Kopenhagi, Hagi, Hamburga albo do jakiejs$
szkoty w Szwajcarii.

Jako absolwentka prawa nauczylas sie okreslonego sposo-
bu myslenia, pracy, analizy. Czy to ci pomaga w pracy twor-
czej? Czy jednak przeszkadza w dziataniu?

Mysle, ze w jaki$ sposdb te studia na pewno mi pomogty. Pie¢
lat spedzonych na studiach na pewno wplywa na sposéb anali-
zowania, mys$lenia i widzenia. Nie da sie tego odkreci¢, jestem
troche spaczona, lubie systemy. Studia prawnicze do pewnego
stopnia mi sie podobaty. Uwazam, ze prawo jest czyms$ potrzeb-
nym i waznym. W Polsce jest Zle postrzegane, ludzie nie szanujg
prawa. Jedyne co robig, to je tamia: od géry do dotu. Wszystko
bytoby super, gdyby prawo bytoby bardziej przemy$lane i bar-
dziej skonsultowane z ludzmi, ktérych to dotyczy. Teraz decyzje
sa podejmowane arbitralnie, bo tak jest komu$ wygodniej lub
kto$ tak lobbuje.

Jak pracujesz? Czy zaczynasz od pomystu i poZniej konstru-
ujesz proces pracy wokot tego, dobierajac odpowiednie
narzedzia i media? Czy raczej po prostu dzialasz i dopiero
z czasem Klaruje sie, co i jak chcesz zrobi¢?

W dalszym ciagu nie jestem na sto procent pewna, jak to sie
odbywa. Raczej jest to opcja mieszana. Czasem duzo robie spon-
tanicznie, a potem co$ sktadam. Niektdre elementy planuje po
drodze. Niektore rozumiem dopiero p6zniej, przeciez oprocz
$Swiadomos$ci mamy takze cze$¢ nieSwiadoma i taka, ktérg nie
mozemy Kierowac¢. Pozwalam dzia¢ sie przypadkowi, pracuje
pod wplywem chwili. Obecnie robie projekt Mimesis o kobie-
co$ci, zastanawiam sie, czym ona jest, a ciagle czuje, Ze jestem
na poczatku, chociaz wiem, Ze chciatabym to wyda¢ w formie
ksigzki fotograficznej. Pomys$latam, Ze powinna to by¢ taka gru-
ba ksigzka jak Biblia ($miech). Jesli chodzi projekt Hoax, to za-
wsze chciatam zrobi¢ jakis projekt o Polsce, poniewaz totalnie
nie rozumiatam, o co chodzi w tym kraju. Byta we mnie taka
mys], ale pdZniej sam projekt powstat z tego, co robitam na
biezaco. Wykonatam i edytowatam jakie$ kilkadziesiat tysiecy
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zdje¢, z ktorych powstat wtasnie Hoax, a nie z tego, ze od po-
czatku wszystko sobie zaplanowatam.

Opowiedz wiecej o tym procesie.

Jako$ na przetomie 2016 i 2017 roku z tych wszystkich zdje¢,
ktére wybratam dotychczas zrobitam pierwsza selekcje, pdzniej
kolejng i wydrukowatam ponad 200 sztuk. Posztam na konsul-
tacje do Filipa Zawady, ktéry wybrat dwa zestawy: jedne byty
zdjeciami bardziej ulicznymi, a drugie to byt taki §mieszny do-
kument o Polsce. To byty takie kietki. Troche sie zatrzymatam na
kilka miesiecy, nie wiedziatam, co robi¢ dalej, ale pdZniej zacze-
tam wrecz maniakalnie robi¢ zdjecia zwigzane z Polska. To byt
super czas, bardzo dobrze to wspominam. Mogtam sobie wyjs¢
i robi¢ zdjecia, nawet w okolicy dwéch kilometréw od mojego
domu. Tych symbolicznych i wizualnie ciekawych rzeczy, ktére
odnosity sie do tematu, jest tak duzo wszedzie. Jezdzitam tez
sporo na wycieczki, czasem wsiadatam w pociag i pojechatam
gdzie$ w miare blisko, na jeden dzieni. Czasem wyruszatam na
kilka dni, ciggle chodzitam i robitam zdjecia.

W marcu 2019 roku ten projekt pojawil sie po raz pierwszy
jako wystawa , Oltarze” w Muzeum Wspétczesnym Wroctaw,
za$ pol roku pozniej pod tytutem Hoax zostal zaprezento-
wanych w ramach TIFF Open na TIFF Festival 2019 roku.

Na tej wystawie w Muzeum jeszcze nie byto kolazy, zaczelam
je robi¢ pozniej, ale w ciggu p6t roku ten projekt sie mocno
zmienit. Pokazywatam go tez potem w 2019 roku w Galerii La-
birynt w ramach wystawy , Trzy plagi”, a rok p6zniej w Pozna-
niu i Warszawie. Projekt byt pokazywany tez za granice, sama
nie mogtam pojecha¢ ze wzgledu na pandemie. W tym roku
Hoax miat sie znalez¢ na wystawie ,Powaga Sytuacji” w cza-
sie Miesigca Fotografii w Krakowie, jednak wystawa ta zostata
ocenzurowana, w konsekwencji zamknieta. Wtasciwie od mo-
mentu premiery ksigzki w 2020 roku projekt ten sie nie zmie-
nia. Dalej robie zdjecia, bywa, Ze pojade na jaka$ wycieczke do
koSciota, ale to juz nie jest taka regularna praca, nie oczekuje
juz konkretnych rezultatéw.

Ksigzka Hoax jest bardzo aktualnym komentarzem do
tego, co sie dzieje w Polsce. Mozna powiedzie¢, ze wpa-
sowalas sie w pewien czas, kiedy ten komentarz byl bar-
dzo wazny. Tym bardziej, ze Twoja praca mocno odrdznia-
1a sie od innych artystycznych projektéow na ten temat, nie
ukrywatlas swojego zdania i bardzo dobitnej interpreta-
cji rzeczywistosci.

0d 2015 roku poczutam silny zwrot prawicowy. Wczesniej nie
czutam, Ze musze sie jako$ przejmowac polityka, cho¢ moze
to byto tylko ztudzenie. Od momentu, kiedy wtadza zacze-
ta rozmontowywac instytucje publiczne, pierwszy raz poczu-
fam zagrozenie. W mediach pojawity sie dziwne informacje,

ktérych wcezesniej nie bylo, sprzeczne ze soba, nie wiedziatam >
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juz, co jest prawda, a co klamstwem, kiedy kazdy méwi co$ innego.
To byt czas pierwszych akcji z uchodzcami, gdzie budowano cata pro-
pagandowaq gierke, Ze przyjda i zagroza Polsce. Ta narracja sie optaci-
ta. Podobnie byto z akcja przeciwko osobom nieheteronormatywnym
czy nawet kryzysem uchodzczym na granicy polsko-biatoruskiej, ktéry
z jakiego$ powodu jest kontynuowany. Oczywiscie to nie zadziatatoby,
gdyby nie padato na podatny grunt: do$¢ fatwo tutaj podsyca sie niena-
wi$¢, homofobie i rasizm. Politykéw nie obchodza ludzie, chcg uzywac
tych wszystkich kontekstéw, by osiaggna¢ bardzo konkretne partyjne
cele. Tak samo jest z religig: modla sie, chwytajg za rece i $piewajg,
tylko po to, by zagtosowaty na nich starsze, mocno wierzace osoby.
To jest bardzo cyniczne i chciatam zdazy¢ z méwieniem o tym jako
pierwsza ($miech). Pamietam, Ze w szkole w Opawie jeden z kolegéw
studentéw rok wczes$niej wydat ksigzke o Polsce. To byta taka opowie$¢
pomiedzy. Miatam to gdzie$, mnie to wszystko wkurzato i chciatam
to powiedzie¢. Nie chciatam by¢ pomiedzy. Mysle, Ze czesto przerabiam
zto$¢ i gniew, one bywaja katalizatorem mojej pracy. To bardzo energe-
tyczne emocje, staram sie je wykorzystac¢ do dziatania.

Hoax zrobilas od poczatku do konca sama. Czy tym razem
chcesz wspolpracowac z kims, kto zajmie sie edycja czy projek-
towaniem graficznym? Czy jednak zalezZy ci na pelnej kontroli?

Nie wykluczam takiej pracy, ale moze sie okazac, ze ostatecznie i tak
bede wolata sama. Chociaz wiem, ze naprawde dobrze moze by¢ oddaé
i skupi¢ sie na konsultacji. To tez jest duza odpowiedzialno$¢. Ksigzka
Hoax jest bardzo prosta jako projekt graficzny.

Jest prosty, kiedy widzisz jako gotowa ksigzke. To jednak, by stwo-
rzyc¢ taki prosty koncept, to nie jest proste.

Zrobitam wczesniej z siedem wersji. Na poczatku byt zeszyt ze spietymi
spinaczem zdjeciami. Potem wydrukowatam format zblizony do As,
zdjecia byly utozone tak, ze byt biatly margines na papierze. Stwier-
dzitam jednak, ze musi to by¢ bardziej totalne i musi by¢ wieksze.
Zrobitam wiec format zblizony do A4. Miatam to jednak dalej spiete
spinaczem. Uktad na stronie byt tez mieszany - jedno zdjecie byto ttem,
na ktoérym byto kolejne zdjecie. Czasami byto wiecej niz jedno. W moim
odczuciu byto to jednak za duzo, niepotrzebnie zdjecia sie zastaniaty.
Zalezato mi, by byty widoczne. Zauwazytam, Ze caty uktad ksigzki jest
symetryczny, nielinearny. Z takim projektem posztam na konsultacje
do Rafata Milacha w Opawie. Rafal mi powiedziat: ,a wezZ wyciagnij ten
spinacz”. Zrobitam to i wszystko sie rozpadto. Zmieszatam ten uktad
i tak juz zostato. Na koniec zrobitam jeszcze mikro zmiany, by wszystko
dopasowac do teczki. W miedzyczasie miatam jeszcze pomyst na gume
i wielki supet, ale to odpadto z powodéw praktycznych - ciezko byto
to wtozy¢ do ptaskiej koperty i wystac. No i ten btysk, kazdy arkusz
jest pokryty dwustronnie folig, wiec kontrast i kolory s maksymalne.

Jak w Opawie przyjeli ksiazke Hoax?
Nie podobata sie (Smiech). W szkole miatam raczej dobre oceny, ale

tutaj dostatam stabg. Za projekt na koniec roku dostatam D. Mtod-
szym wyktadowcom to sie bardzo podobato, a starszej czesci nie.

ROZMOWY

Agnieszka Sejud, Mimesis, 2019/2021
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Chociaz jeszcze mieli do tego przekonanie, dopdki nie zaczetam robi¢
kolazy. Cze$¢ wyktadowcdw powiedziato mi wprost, Ze oni tego nie ro-
zumieja, Ze to jest jaki$ inny jezyk, nie podobat sie tez sposéb prezen-
tacji pracy, czyli zalaminowane w folie na btysk odbitki. Wyktadowcy
mieli rézne sugestie na przyktad co do ksigzki, jak mozna to zmienic,
ale nic mnie nie przekonywato. Na obronie dostatam B, a pie¢ minut
p6zniej Vladimir Birgus mnie zapytal, czy moze dostaé jeszcze jeden
egzemplarz Hoax, bo chca doda¢ do wystawy ($miech). Nie przejetam
sie tym. Czuje, Ze to jest inny segment fotografii. To by byto dziwne, gdy-
by$my wszyscy robili to samo i gdyby wszystkim podobato sie to samo.

Ksiazka Hoax zebrala bardzo pozytywne recenzje, zaré6wno wsrod
polskich krytykéw, jak i zagranicznych. Naklad zszedl dosy¢ szyb-
ko. Jak sie poczulas, kiedy troche minat ten szum wokét ciebie?

To teraz jest ten moment. Chociaz bede jeszcze mie¢ wystawe w ramach
12. edycji festiwalu Circulation(s) we Francji [2.04-29.05.2022 w Centqu-
atre w Paryzu]. Czuje, Ze ten szum opada, ale i tak pracuje nad nastep-
na rzecza. Czuje presje. Mam co$ takiego, zZe pojawia sie mysl, ze musze
siebie przebi¢. Co mam zrobi¢, by siebie przebic? Jak mam zrobi¢ co$
lepszego niz zrobitam? Nie wiem, czy to jest zasadne, czy powinnam
sie stara¢, by zrobic co$ lepszego.

Co to znaczy lepsze? Czy jesli bedzie lepsze, to znaczy, ze Hoax byt
stabym projektem?

Wiasnie nie wiem. W sumie nie wiem, jakie moze by¢. Dlatego najbar-
dziej lubie sie skupi¢ na tym, by robi¢ robote. Wtedy czuje najmniej
leku i najmniej sie zastanawiam nad rzeczami, ktore w jaki$§ sposob
mnie paralizuja.

Jaki masz teraz rytm pracy?

Totalny chaos ($miech). Pisze sobie zadania, duzo jest tez pracy orga-
nizacyjnej. Staram sie ja zostawiac¢ na poczatku tygodnia, wtedy pisze
maile, wnioski, wysytam na konkurs. Dzisiaj tak byto i sie poptakatam.

Dlaczego?

Wzruszytam sie. Wysytatam zdjecia z protestéw kobiet, ktére odbywaty
sie rok temu. W formularzu konkursu ttumaczytam hasta z transparen-
tow na angielski. Jak zobaczytam wszystkie te teksty na raz, to mnie
mocno to uderzyto i poruszyto. Wracajac do mojego rytmu pracy,
to potem reszte tygodnie spedzam na bardziej kreatywnych rzeczach.
Oczywiscie, jesli mam jakies sesje, to tydzien pracy wyglada inaczej.
Caly czas pracuje. Czuje sie, jakbym byla przez siebie zatrudniona
($miech). Nie umiem sobie odpusci¢ i bardzo mi ciezko zrobi¢ wolne,
nie jezdze nawet na wakacje. Jak jezdze, to albo s3 to rzeczy zwigzane
z jakimi$ wydarzeniami fotograficznymi, albo po prostu jade gdzies ro-
bi¢ zdjecia. Wiem jednak, Ze s3 takie tygodnie, gdy ta skutecznosc¢ jest
niska. Czasami chyba tak po prostu jest w Zyciu, Ze nie zawsze jest sie
najlepszym pracownikiem miesiaca.

Wida¢ jednak ten ogrom pracy, nawet tylko patrzac na ostatni rok.
Nie czujesz, ze jeste§ w waznym miejscu? >
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Nie wiem. Jest to na pewno miejsce duzo bardziej skomplikowa-
ne niz byto dwa lata temu. Wszystko jest teraz trudniejsze, tych
Sciezek widze wiecej, wiec ciezej jest mi decydowaé. Pandemia
tez troche namieszata. Wszystko jest obarczone kosztami, kaz-
dy wybor jest jednocze$nie rezygnacja z czego$ innego. Chyba
staram sie skupic¢ na tym, co moge zrobi¢ dzisiaj.

Kwestia opresji stanowi bardzo wazny temat Twoich prac.
Opowiadasz o systemach opresji politycznych, spotecznych,
osobistych, religijnych etc. A co z opresja w sSrodowisku ar-
tystycznym? Czyli kwestie zwigzane z presja bycia oryginal-
nym, produktywnoscia, byciem aktywnym w srodowisku,
bycie najlepszym. I tym mysleniem, ze musisz mie¢ projekt
lepszy niz poprzedni?

To chyba wszystko jest zwigzane z systemem kapitalistycznym.
Zyjemy w takim systemie, ktéry wymaga od ciebie, ze musisz ro-
bi¢ ciagle wiecej, zarabia¢ ciaggle pieniadze, by Zy¢, a wszystko
jest produktem. Nie wiem, czy mozna zy¢ bez produkowania
nowych prac i bez tego przebijania siebie. Moze s3 ludzie, ktérzy
moga sie zamkna¢ w pracowni i sie nie przejmowac $wiatem.
Chociaz tworcza praca wigze sie z niepewno$cia, to mam po-
czucie, Ze sprobuje tak funkcjonowac. Chce, by to dziatalnos¢
artystyczna oraz fotografowanie na zlecenie byty moim sednem.
W zeszlym roku miatam stypendium, co zapewniato mi podsta-
wy bytu i poczucie bezpieczenstwa. Pierwszy raz miatam tak, ze
bytam przez ten czas spokojna. Mam tez na boku maty biznes
- od 2017 roku prowadze w sieci Vintage shop. Mam wiec jakie$
zabezpieczenie finansowe, chociaz ostatnio praktycznie w ogdle
sie tym nie zajmowatam z racji stypendium.

W jednej z prac Out of Sight zrobilas zdjecie ustawionych
$mieci, ktére znalazta$ w przestrzeni. Czy pociaga cie ro-
bienie instalacji? Czy jednak instalacja shuzy ci gtéwnie, by
stac sie obiektem na fotografii?

To jest dosy¢ ciekawe. Do tej pory nie czuje sie okre$lona. Mysle
o obiektach, chciatabym tez szy¢ jakie$ rzeczy, ale jeszcze nie po-
trafie sie do tego zabra¢. Moze w przysztosci sie uda rozszerzy¢
praktyke. Moze zrobie tylko dwie ksigzki fotograficzne, a reszta
to beda jakies$ prace przestrzenne? Na przyktad jaka$ gigantycz-
na wagina ($miech).

W 2019 roku w galerii fotograficznej u Agatki zrobilas insta-
lacje Blue Room. To byla taka utopijna przestrzen, w ktorej
mozna bylo sie zatopic, wrecz odpocza¢. Nie pamietam, czy
byta tam jakakolwiek fotografia.

Nie, tam nie byto ani jednego zdjecia.

Kiedy bylam w tej przestrzeni, mialam poczucie jakies$ ulgi.

To byto poczucie, Ze mozna sie odizolowa¢. W sumie to troche
przerazajace, bo tam byta tona plastiku.

ROZMOWY

Czym najbardziej chcialabys sie zajmowac?

Z jednej strony ksigzkami. Czuje, Ze mam wtedy catkowita
kontrole nad wszystkim. Ode mnie zalezy, jakie beda zdjecia,
co to bedzie za projekt. To jest jednak bardzo dtugotrwate.
Nie wiem, moze kto$ umie zrobi¢ ksigzke w pét roku, ale praca
nad Hoax zajeta mi trzy lata. Teraz chce zrobi¢ co$ niczym Bi-
blia, wiec... (§miech). Ostatnio tez pomyslatam, Ze chciatabym
popracowac z innymi ludZmi. Mysle o swojego rodzaju zapi-
sie performans6w zwiagzanych z ruchem, choreografiag. Bytby
to symboliczny film o solidarnosci. Taki filmowy obraz o grupo-
wym do$wiadczeniu, mégtby tam sie pojawi¢ opresor jako jedna
z postaci, ale moze chodzi wytgcznie o choreografie.

Piszesz o sobie, Ze jeste$ fotografka, artystka, aktywistka,
ale nigdzie nie piszesz, ze jeste$ poetka. Kiedy patrze na
projekt Mimesis, to jednoczesnie czytam zawarte w nim
poetyckie teksty.

W gtebi duszy chciatabym by¢ raperka ($miech).

Uzywasz tam jezyka angielskiego, ktory nie jest twoim je-
zykiem, dlatego tez te zdania, aczenia sg tak nieoczywiste.

Uzywam translatora ($miech). Poprawiam tylko takie oczywi-
ste btedy. W poprzednim numerze magazynu KWAS [magazyn,
ktory Agnieszka wspéttworzy z Karoling Wojtas, wyszty dwa
numery oraz odbyly sie artystyczne dzialania, czesto powia-
zane z akcjami wspierajacymi rézne organizacje] to wszystkie
teksty sa z translatora, nawet tego nie sprawdzatam i nic nie
poprawiatam.

Tym bardziej mozna mowic¢ o jakiej$s metodologii pracy.
To jak z ta raperka?

Chce stawy i pieniedzy ($miech). Co$ jest z tym jezykiem i pi-
saniem, ale dopiero od jakiego$ czasu. Po wielokrotnych po-
dejsciach do pisania wypracowatam sobie jaka$ regularno$c.
Mam juz trzeci notes i to bedzie ze trzy lata, odkad zaczetam
zapisywac rézne rzeczy. Teraz robie to bardzo regularnie i duzo.
Pisze daty i cokolwiek mi przyjdzie na mys$l, na przyktad, jak sie
czuje albo co zrobitam. Nie pisze wszystkiego, co sie stato, raczej
to, co potrzebuje zapisac. Pisze tez o pomystach. Jest ich dosy¢
sporo, zastanawiam sie, czy nie zrobi¢ sobie wielkiej planszy na
Scianie: kazda z tych rzeczy to tysiac krokdéw po drodze. Czasem
leze w t6Zku i prébuje zasna¢, ale musze wstac, by cos zapisac.
Czasami tego nie zrobie i potem sie zastanawiam, o co mi cho-
dzito. Troche nie mam zaufania, Ze wszystkie rzeczy pozostaja
tylko na telefonie, dlatego notes mam fizyczny. Moze sie zgubic,
ale nie utrace danych jak z zepsutego smartfona. m
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Dlaczego zaiteresowatas sie sztukq cipki?

Moéj pierwszy cipkowy obraz powstat jeszcze za czaséw stu-
denckich we Wroctawiu. Wiazato sie to z jednym z protestéw
kobiet, jakim byl ,czarny marsz”. P6zZniej stworzytam rzezbe
z metalowych elementéw inspirowana ksztattem waginy. Pierw-
sza feministyczna wystawa indywidualna, na ktérej zaprezento-
watam miedzy innymi serie cipkowych rozpraw miata miejsce
na Litwie, podczas rezydencji artystycznej w malutkim miesScie
Rokiskis. Spotkatam sie z bardzo pozytytwnym odbiorem. Wiele
kobiet dziekowato mi za poruszanie tematéw owianych tabu.
Wystawa dotyczyta akceptacji wtasnej cielesnosci, poruszata
takze temat przemocy na tle seksualnym.

Czy cipka to tematycznie owoc zakazany?

Yoni jest dla mnie sitg twoérczg, Zrédtem mitosci, kreatywno-
$ci, witalno$ci i rado$ci. Nie uwazam, Ze to ,,zakazany owoc”.

Czy za pomocq swojej sztuki pragniesz zmieni¢ spoteczen-
stwo albo swiat?

Nie chodzi, by zmienia¢ albo naprawiac¢ swiat. Nie wierze w taka
misje szuki. Sztuka nie jest od tego, Zeby zmienia¢ Swiat. Tworcy,
jako ludzie wrazliwi sa bardziej wyczuleni na rézne niesprawie-
dliwosci. Artysta powinien pokazywac problemy, uzmystawia¢
je odbiorcom. Dlatego naszg misjg jest dzieli¢ sie tym z innymi.

ROZMOWY

Owoc
zakazany

/ Zuzanna Czajkowska
rozmawia
Alexandra Hotownia

Prowadzisz koczowniczy tryb Zycia. Przeniostas sie z Pozna-
nia do Wroctawia, a potem z Wroctawia do Berlina. Obecnie
przeprowadzasz sie do Szwajcarii. Co oznacza dla Ciebie wol-
nosc¢?

W planach mam dalsze podrézowanie, jak réwniez tworzenie,
udzial w rezydencjach. Dla mnie kazdy etap zycia, mieszka-
nia w innym mieScie taczy sie z pewnym stadium artystycznym.
Czesto sie przeprowadzatam, a moje prace rozsiane sg w wielu
miejscach, u réznych ludzi. Jako nomadka nie moge pozwoli¢
sobie na zabieranie mojego dorobku artystycznego. Tak wiec
co jaki$ czas musze go rewaloryzowad, strukturalizowac, ar-
chiwizowa¢. To wazna cze$¢ mojej pracy. Duza cze$¢ dorobku
stracitam wtasnie przez przeprowadzki. Uwazam to jednak
za przejaw wolnosci twoérczej oraz samoKkrytyki. Wedrowka
pozwala spojrze¢ na zycie z perspektywy bycia w drodze. Dla
mnie Zycie to nieustanny proces zmian. Swojg sztuke traktuje
jako co$ ptynnego. Bycie w podrozy, praca w procesie jest nie-
kiedy wazniejsza od samego dzieta.

* ok ok

Zuzanna Czajkowska studiowata historie sztuki na Uniwersy-
tecie Adama Mickiewicza w Poznaniu (2010-2014). Studia magi-
sterskie w tej dziedzinie kontynuowata na Uniwersytecie Wro-
ctawskim (2015-17). Nigdy jednak tych studiéw nie ukonczyta.

piishie wnmiyole z "o} ‘eysmoylezy euueznz

To byt paradoksalnie wymagajqcy kierunek. Studiujqc historie
sztuki bardzo szybko zdatam sobie sprawe, Ze teoria - cho¢
pasjonujqca - nie jest do korica tym, czym chce sie zajmowac.
Nie chciatam tylko uczy¢ sie pisac o sztuce, ale réwniez jq czy-
nié. Potrzebowatam wtasnej praktyki. Dlatego tez po pierw-
szym roku historii sztuki zaczetam studiowac réwnolegle edu-
kacje artystycznq na Politechnice Poznariskiej. Historie sztuki
traktowatam natomiast jako dobre uzupetnienie. Data mi ona
solidne fundamenty. Wiem, jak odczytywac dzieta sztuki, jak
pisac¢ i rozmawiac o sztuce. W latach 2014-2017 studiowatam
takze Mediacje Sztuki drugiego stopnia na wroctawskiej ASP.

Spedzitam na uczelni tqcznie trzy lata (wraz z przerwq na
urlop dziekariski). Musze przyznaé, Ze byt to dla mnie wspa-
niaty czas. Studia te bardzo mnie uksztattowaty. Sam kieru-
nek dos¢ specyficzny, wymykat sie ,standardowej” edukacji,
co mi szalenie odpowiadato...

Zuzanne Czajkowska poznatam w podrézy z Berlina do Po-
znania. Zainteresowata mnie swa tworczoscia, przede wszy-
skim dlatego, Zze nazwata siebie ,artystka cipki”. A ja od od
14 lat realizowatam projekt Mrs Vagina on the way (Pani wa-
gina w drodze). Nasza wspdlna fascynacja fetyszem i tema-
tami tabu szybko zaowocowata performansem Demistifika-
cja, ktéry zaprezentowaty$my wspélnie podczas festiwalu
Ko Markt w Haus der Statistik w Berlinie w 2021 roku. Byt
to czas pandemii. Dlatego ze wzgledu na wymagany

Owoc zakazany

dystans widzowie mogli nas oglada¢ przez ogroma okien-
na szybe. Zuzanna tanczyta rewelacyjnie. Miata doskonale
opanowany taniec twerk, ja réwniez uczytam sie tego tanca
podczas rezydencji artystycznej w Ghanie 2020 roku.
Czajkowska jest artystka multimedialng. Méwi, Ze ma du-
alistyczne podejscie do sztuki, gdyz swoja twoérczo$¢ dzieli
na dwa nurty: rzezbe i performans. Poczatkowo uprawiata
performansy pisane, bedace formg medytacji. Robita takze
performance wideo. Eksperymentowata z taficem i ruchem,
az doszta do feministycznej burleski. Cho¢ nie jest profesjo-
nalng tancerka, opanowata flamenco, twerk, taniec brzucha,
bachchate, dancehall. Zamitowanie do rzeZby sktonito jg
takze do pracy w odlewniach rzeZzb w Berlinie.
Podejmowatam sie zadant w réznych berliriskich odlewniach
artystycznych. Chciatam zgtebi¢ techniki pracy z metalem.
Ponad dwa lata pracowatam dla ,wielkich” artystéw nie tyl-
ko z Niemiec, ale i z catego swiata. ProdukowaliSmy maso-
wo dzieta. Zobaczytam, jak naprawde wyglgda , art world’.
Zrozumiatam, ze chodzi tu o ogromny biznes, gdzie liczq sie
tylko zyski. Nie zgadzato sie to z moim $wiatopoglgdem. Swiat
sztuki jest mocno zhierarhizowany. Ja bytam wtedy na samym
dole tej hierarchii. Jako anonimowa artystka-rzemiesiniczka-
-robotnica wykonywatam prace za innych. Niemniej doswiad-
czenie tam zdobyte byto dla mnie bardzo cenne. Zaczetam wy-
korzystywac odpady z procesu powstawania ,,wielkiej” sztuki
do tworzenia wtasnych rzezb. Zostawatam po godzinach.
Wtedy mogtam korzysta¢ z maszyn i narzedzi. Pracowatam
z odpadami, z czyms nieatrakcyjnym, niechcianym i to prze-
twarzatam na przedmioty sztuki. Powstalq w ten sposob
serie rzezbiarskq nazwatam ,Uberreste” (,Pozostatosci”)
i zaprezentowatam w Haus der Statistic w Berlinie w 2020 1.

W pazdzierniku 2021 roku w berliiskiej galerii Aviatrix
ogladatam Medal Yoni. Na wykonanej z brazu, nawigzujacej
do ksztattu pochwy, owalnej formie widniat napis: ,Wiara,
Nadzieja, Mito$¢”, hasto $cisle zwigzane z religia katolicka.
Artystka dorastata w §rodowisku bardzo religijnym, ktérego
byta czescia. Cho¢ do dzis czerpie inspiracje z ikonografii
chrzescijanskiej, to jednak kilka lat temu $wiadomie porzu-
cita ko$ciot.

Religia katolicka uczynita z organdw Zeriskich przestrzen
bluZnierczq, nieczystqg. W wiarach przedchrzescijanskich
pochwa byta przestrzeniq swietq (yoni), stanowita symbol
poczqtku Zycia i przyjscia na swiat. Dlatego w Medalu Yoni
przewrotnie zastgpitam wizerunek Matki Boskiej obrazkiem
pochwy i w ten wtasnie sposéb ponownie jg uswiecitam.

Artystka zostata zaproszona przez brytyjska kuratorke Rose
Magee do udziatu w wystawie feministycznej ,Lilith”, zapla-
nowang na maj 2022 roku w Novilla (International Center
for Arts, Creativity and Exchane) w Berlinie. Wystawa jest
konfrontacja artystek feministek pochodzacych z Europy
Wschodniej, Izraela i krajéw arabskich. =
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EXIT.
Wyjscie -

- wejscie

O nowej wroctawskie] galeril
z Milena Lubach

| Michatem Sikorskim
rozmawia Patrycja Sikora

Patrycja Sikora: Galeria EXIT jest jedng z trzech nowopowsta-
tych w 2021 roku galerii dziatajacych pod egida Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.! To zupelnie
nowa przestrzen dla sztuki na mapie Wroctawia. Jestescie jej
kuratorami. Jak doszto do jej powstania w miejscu tak szcze-
gblnym i unikatowym, jakim jest Browar Mieszczanski?
Michat Sikorski: Poczatkowo sami, na wtasng reke, szukalismy
dla siebie pracowni, a wlasciwie miejsca, ktére spetniatoby wa-
runki pracowni otwartej. Stuzacej nie tylko do pracy wtasnej,
ale przede wszystkim takiej, ktéra mogtaby by¢ miejscem
spotkan artystow zajmujacych sie réznymi dziedzinami sztu-
ki. Z naciskiem na sztuki wizualne. Jako artysci wroctawscy
ztozyliSmy wspdlnie z Mileng Lubach wniosek do Urzedu
Miasta o przyznanie pracowni i wzieliSmy udziat w konkursie
organizowanym przez Wydziat Kultury. Finat tych staran byt
taki, ze konkurs zostat rozstrzygniety dla nas niepomyslnie.
Milena Lubach: Zainspirowani postawa dyrektora Wydzia-
tu Kultury, zaczeliSmy dziata¢. Szukali$my dla siebie dobre-
go rozwigzania. RozmawialiSmy ze znajomymi ze $rodowiska
0 naszej sytuacji. Wtedy odezwat sie do mnie Marcin Wiktor-
ski, ktory jest dyrektorem artystycznym Browaru Mieszczan-
skiego, z zapytaniem, jakiej powierzchni lokalu poszukujemy.
Chciat nam pomdc.

PS: [ kontakt ten rozwinat sie nastepnie w szersza wspotpra-
ce z Akademia? JesteScie oboje zwigzani z Uczelnia. Jak rozu-
miem sytuacja ta zaowocowata wspoétpraca miedzy dwoma
instytucjami?

MS: Nie od razu. Po otrzymaniu propozycji od Marcina, chcie-
liSmy zbudowa¢ zesp6t ztozony z 0séb zwigzanych ze soba
artystycznie, ktore bylyby w stanie wspdlnie wynajmowac
taka przestrzen.

ML: ... i zdeterminowanych do tego, zeby tworzy¢ miejsce
otwarte na rézne dziedziny sztuki.

MS: W miedzyczasie nawigzata sie rozmowa z Rektorem wro-
ctawskiej Akademii, profesorem Wojciechem Pukoczem, pod-
czas ktoérej opowiedziatem mu o naszych poszukiwaniach.
Okazato sie, ze Rektor réwniez mysli o nowych przestrzeniach
galeryjnych, ktére dziatatyby na zewnatrz Akademii. To byt
idealny moment. Nasze dwie inicjatywy sprzegty sie w tym sa-
mym czasie. Obecnie Akademia wynajmuje od Browaru Miesz-
czanskiego lokal, a my jesteSmy opiekunami tego miejsca.
PS: Browar Mieszczanski to bardzo specyficzne miejsce, jesli
chodzi o kontekst architektoniczny, atmosfere. Historia tego
budynku jest ciekawa, obiekt byt niemym $wiadkiem przemia-
ny dawnego Breslau w dzisiejszy Wroctaw, wymiany ludno-
$ci, przemian ustrojowych przetomu lat 80. i 90., wczesnego

1 W 2021 roku, poza galerig Exit, wroctawska ASP uruchomita jeszcze dwie inne galerie: w lutym rozpoczgta swoja dziatalnos¢ Sztuka Na Miejscu przy klubie jazzowym Vertigo, a w pazdzierniku — galeria

Geppart, zlokalizowana na terenie Centrum Sztuki Piekarnia.

ROZMOWY

kapitalizmu. Teraz jest to miejsce, ktére wyewoluowato w ro-
dzaj kulturalnego hubu, zbierajgce rézne inicjatywy z pogra-
nicza szeroko pojetego offu — od slow food, poprzez scene
muzyczng i sztuki wizualne. Wroctawska Akademia stata sie
czescia tego przedsiewziecia. Powiedzcie, jak zdefiniowali-
$cie program EXITU? Galeria niedlugo obchodzi rok swo-
jego istnienia. W marcu 2021 roku, mimo pandemii, zostata
uruchomiona pierwsza wystawa. Do tej pory odbyto sie ich
kilkanascie?

MS: Tak, kilkanascie. Biorac pod uwage wszystkie pomniej-
sze wystawy, rekomendowane przez akademie, w tym wy-
stawy dyplomowe.

PS: Co jest osig budowanego przez was programu, kto uczest-
niczyt w jego budowaniu? W pewnym momencie pojawita sie
Anna Bujak, ktéra przez dtugi czas zaangazowana byta w re-
alizacje licznych przedsiewzieé. Opowiedzcie o linii progra-
mowej galerii. Co to jest za miejsce? Dla kogo ono jest? I o
czym opowiada?

ML: Z mojej perspektywy (i wydaje mi sie, Ze z Michatem
sie w tym zgadzamy), w EXICIEnajwazniejsze jest stwo-
rzenie miejsca fuzji miedzy réznymi dziedzinami sztuki.
Gtownie miedzy sztukami wizualnymi a muzyka, ale zoba-
czymy, jak to sie rozwinie. Program staramy sie uktadac tak,
by kazdej wystawie towarzyszyt wystep performatywny
lub koncert. Zalezy nam takze na wspétpracy z kuratorami
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Wystawa ,CUT IT OUT”, 2021, fot. M. Pietrzak

zewnetrznymi. Ania Bujak byta pierwsza zaproszong przez
nas kuratorka. Przez pare miesiecy wspdélnie tworzyliSmy
cykl wystaw ,Co nas uratuje?”.

PS: Czy mozecie opowiedzie¢ o tym cyklu? Jego tytut brzmi
apokaliptycznie.

ML: Tak. Chyba wszyscy odczuwamy oddech apokalipsy na
karku. Ania Bujak zaprosita mnie do wystawy , Minimalia”,
ktoéra kuratorowata przy ,,Podwodnym Wroctawiu” [cyklicz-
nej imprezie po$wieconej kulturze niezaleznej, odbywajacej
sie na terenie Browaru Mieszczanskiego, obejmujacej koncer-
ty, kino niezalezne, pokazy multimedialne i dziatania efeme-
ryczne - przyp. PS.]. Zaproponowatam wtedy do tej wystawy
niewielkg instalacje, ktérg zatytutowatam wtasnie ,,Co nas
uratuje?”. Sktadata sie z buteleczek kupionych pod Jasng Géra,
takich na wode swiecong, w ksztatcie Maryi, z odkrecang ko-
rong. W $rodku byt ptyn dezynfekujacy. Praca zadawata py-
tanie o to, co nas uratuje - czy nauka, czy wiara? W momen-
cie wybuchu pandemii wszystko sie ze sobg mieszato - fakty
i fake newsy. Wybrzmiewaty mocne wypowiedzi, zdecydo-
wane glosy dotyczace tego, co bedzie naszym ratunkiem. Ani
bardzo spodobata sie ta realizacja, zaproponowata mi stwo-
rzenie cyklu wystaw na ten temat. Artystami zaproszonymi
do galerii EXIT w ramach tego nowego cyklu byli kolejno:
Weronika Gota$, loannis Anastasiou, Karolina Szymanowska
i za chwile, w marcu 2022 roku, bedzie Pawet Czekanski. >
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MS: Jeszcze dodam, a’ propos instalacji Mileny, ze byta
ukryta w apteczce z lat 60. czy 70. 1 mozna byto do niej
zajrzet. Oczywiscie byta przytwierdzona do Sciany, ale
i tak zostata naruszona przez publicznosé.

ML: Kto$ po prostu zabral te Maryjki ze soba. Co
samo w sobie byto jaka$ odpowiedzig na zadane w ty-
tule pytanie.

MS: Wracajac do pytania o to, czym jest ta galeria, jak
funkcjonuje i dlaczego determinuje nas do pewnych dzia-
tan, to nalezy zaznaczy¢, ze ma bardzo specyficzng prze-
strzen. Na pierwszy rzut oka jest tworem bardzo mato
przyjaznym, méwie o swoich odczuciach. Zareagowatem
do$¢ panicznie, gdy zobaczytem te przestrzen po raz
pierwszy - gdy Marcin Wiktorski nam ja pokazat i po-
wiedziat, Ze to jest najlepsze miejsce na terenie Browaru.
ML: Serce Browaru.

MS: Tak, serce Browaru, jak j3 nazwat. To dawna warzel-
nia. Bytem przerazony, bo jest to przestrzen mocno okre-
$lona. Nie miatem do$wiadczenia, jak mozna tego rodza-
ju przestrzen ksztattowac. Teraz wiele os6b postrzega ja
jako galerig, ktora determinuje do réznego rodzaju dzia-
tan. Takze wielu muzykéw ja ,sprawdzito”. Kazdy w niej
sie odnajduje, zaprzyjaznia sie z nia.

ML: Chociaz jest to bardzo pracochtonny proces. Inaczej
sie w niej pracuje niz w typowym white cube. Wymaga
to o wiele wiecej czasu i konceptualnego podejscia do
przestrzeni. Staramy sie tak kierowa¢ osobami, z kt6-
rymi wspoélpracujemy, zeby twdrcze wypowiedzi wy-
brzmiewaty w pelni, by artysci nie bali sie wykorzy-
stywac zastanej architektury wnetrza do opowiadania
0 swoim temacie.

PS: W moim odczuciu to jest taka przestrzen, ktéra niko-
go nie pozostawia obojetnym. Wchodzgc tam, musisz sie
do niej w jaki$ sposdb ustosunkowac. Nawet jesli masz
prace powstala w zaciszu pracowni, tu nagle wrzucasz
ja w kontekst architektoniczny, ktdry jest bardzo zdefi-
niowany. Przypomnijmy, Ze tam caly czas na $cianach jest
przedwojenna terakota, niecki po dawnych kadziach do
fermentacji, ktore przypominaja miniaturowe amfiteatry.
MS: O specyficznej akustyce. Tworza sytuacje intymnego
zamkniecia, sktaniaja do tego, by wtasnie w ich obrebie
tworzy¢ byty muzyczne, audiowizualne czy performa-
tywne. Mozliwo$ci aranzacyjnych pojawia sie duzo, tyle,
ile jesteSmy sobie w stanie tylko wymarzy¢. Mozemy do-
$wiadczac¢ owej réznorodnosci tylko i wylgcznie pracujac
z tym miejscem na zywo. Przestrzen EXITUnie jest na
tyle taskawa, Zeby mozna byto wczes$niej wszystko zapla-
nowac. Jest to wyzwanie. Dla nas oznacza poswiecenie
i duzo pracy. Ale niezwykle przyjemnej i interesujacej.
Milena zaprojektowata logotyp galerii, ktéry widnie-
je jako lightbox przy wejsciu do galerii. S to migajace
strzatki na zewnatrz, ktére zapowiada wejscie, czy ra-
czej wyjscie, ktére jest wejSciem.

ROZMOWY

Wystawa ,CUT IT OUT”, 2021, fot. M. Lubach

Wystawa ,GOD MODE", Galeria EXIT, fot. M. Lubach

PS: To tez ciekawa historia, Zze weszliScie w prze-
strzen, w ktdrej dostrzegliscie znak Exit, przypomina-
jacy oznaczenie BHP, taki ready made, obiekt znaleziony,
ktory stat sie nazwa galerii?

MS: Wtasciwie to zakupili$my go na tak zwanym Mty-
nie [niedzielnym targowisku pod Mtynem Sutkowice we
Wroctawiu - przyp. P.S.]. To chyba znak ,szpitalny”, ale
nie mam pojecia, jak to sie stato, Ze on sie znalazt w gale-
rii. Pewnie chciatlem go zamontowaé jako doswietlenie.
ML: W pewnym momencie Michat zaproponowat EXIT
jako nazwe galerii. No i tak zostato.

PS: Czym wy, jako kuratorzy, chcieliby$cie wyro6z-
ni¢ to miejsce na mapie Wroctawia? W tej chwili we
Wroctawiu jest juz catkiem sporo galerii, pojawia sie
coraz wiecej prywatnych przedsiewzie¢, w tym poétofi-
cjalnych inicjatyw czy quasi instytucji. Sama Akademia
ma sporo, bo kilkanascie wlasnych miejsc ekspozy-
cyjnych - od tych catkiem matych, po regularne gale-
rie. EXIT jest na ich tle wyjatkowy. Mysle tu o watku
,breslauerskim”, ktéry sie narzuca poprzez historie
zapisana w jego murach. Wszystkich zapraszanych ar-
tystow musicie z tg przestrzenia jako$ zderzy¢. Ale tez
z drugiej strony, jako kuratorzy, macie pewna wizje two-
rzonego miejsca. Chcecie, by byto czym$ konkretnym.
Wspomniany watek ,breslauerski” do$¢ ciekawie splata
sie z Waszymi prywatnymi historiami. Oboje przyjecha-
liScie do Wroctawia na studia z innych miast. Mysle tez
0 waszej praktyce artystycznej. W twoim przypadku,
Michale, watek, ktéry sama nazywam roboczo ,arche-
ologia miejska”, jest jednym z istotnych tematéw w two-
jej twdérczosci. Mileno, ty tez poruszasz bardzo ciekawe
zagadnienia zwigzane z budowaniem wtasnej tozsamo-
$ci na postawie pamieci i wspomnien z przesztosci. Po
przyjezdzie do Wroctawia oboje zmierzyliscie sie po
swojemu ze skomplikowang historig i tozsamoscia
tego miasta. Nie wiem, czy zgodzicie sie z ta teza, Ze jest
to pewien wyréznik tworzonego przez Was miejsca?
Nie kazda galeria ma taki kontekst i potencjat jak EXIT.
ML: Réwnolegle do kwestii taczenia ze soba réznych
dziedzin sztuki, dla mnie istotna jest praca z tematyka
pamieci/niepamieci.

MS: To jeden z waznych elementéw naszych dziatan.
Podejmujemy wspotprace z takimi artystami, ktérym
ten obszar jest bliski. Wszyscy w jakis sposob respek-
tujg historyczng przestrzen nie tylko samej galerii, ale
catego tego obiektu i - idgc dalej - catego miasta. Miasta,
ktére z mojej perspektywy, jak to nazwatas, miejskiego
badacza, doswiadczyto okrutnej historii. Zaproszona
przez nas do wspotpracy osoba musi mie¢ na uwadze
fakt, ze EXIT nie jest czysta, neutralng przestrzenia.
[ zawsze w jaki$ sposdb obecne jest to pietno histo-
rii w niej odci$niete. Najmocniejsza wystawa na ten te-
mat byta,Cut it Out”, otwarta na jesieni 2021, ktorg tez
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Patrycjo wspdétkuratorowatas. Wszyscy artysci i artyst-
ki, ktorzy sie na niej znalezli, brali pod uwage te aspekty.
ML: Pierwsza wystawg, ktérg zrobilismy w EXICIE-
byta ,Kondycja”. Rok wcze$niej, pierwsza jej odstona,
ze wzgledu na lockdown odbyta sie w przestrzeni wir-
tualnej na platformie kunstmatrix.com. Druga odbyta
sie juz w galerii. Ale w marcu 2021 roku znowu byt loc-
kdown, wiec byta wystawa, ktdrej nikt nie odwiedzit.
A zaprosiliSmy do niej dwudziestu artystéw - miedzy
innymi takich twércéw jak Jerzy Kosatka, Pawet Jarodz-
ki czy Krzysztof Wataszek.

MS: Wszyscy sie tam bardzo dobrze czuli, mimo zme-
czenia pandemia. Odniesli sie do wynikajacej z izola-
cji kondycji psychicznej i fizycznej, w sposéb dla sie-
bie wtasciwy. Pokazali obiekty, obrazy, instalacje, rzezby,
ktére powstaty w okresie zamkniecia.

PS: Podsumowujgc - z jednej strony pracujecie z zasta-
nym kontekstem, z historig, jak w przypadku wystawy
,Cut It Out”, a z drugiej poruszacie tematy aktualne, jak
kwestia pandemii w wystawach ,Kondycja” czy cyklu
,Co nas uratuje?”. Zatem galeria EXIT to miejsce reago-
wania na historie i terazniejszos$¢, sprzyjajace wychwy-
tywaniu najwazniejszych elementéw obserwowanej
przez was rzeczywistosci, do ktdrej chcecie sie odnosi¢
jako kuratorzy i artysci.

ML: Zdecydowanie tak. Mysle o tym miejscu, jako
o przestrzeni dla artystéw, w ktérym mozna poka-
za¢ widzowi swdj komentarz, tworzony na biezaco, do
zaistniatej sytuacji. MieliSmy miedzy innymi wystawe
,Granica” i w jej obrebie muzyczne wystepy performa-
tywne, w ramach ktérych loannis Anastasiou pokazat
prace o sytuacji na granicy polsko-biatoruskiej. Zalezy
nam na tym, by takie gtosy w przestrzeni EXITU wy-
brzmiewaty. By to, co pokazujemy, nie byto w zaden
sposdb cenzurowane. Musimy pamieta¢, ze my, artysci
i kuratorzy, we wtasnym srodowisku réwniez sie cen-
zurujemy. Nie chcemy sie do tego przyczyniac¢! Wystawa
,Psy i suki” byta naszym sposobem na pokazanie tego,
Ze mozemy i powinni$my zabiera¢ gtos. R6znie z tym
bywa. Czasem jest to zaledwie szept, czasem jest glosny,
donoény...

MS: Czasem jest krzykiem.

ML: Chcieliby$my, Zeby artysci czuli sie swobodnie, nie
bali sie pokazaé tego, co mysla, co czuja.

PS: Takie miejsce jest bardzo pozadane w przestrzeni
sztuki dzisiaj, nie tylko we Wroctawiu. Powiedzcie jesz-
cze pare stéw o scenie muzycznej, jako Ze jest to réw-
niez wazny watek. WspominaliScie, Ze kazdej wystawie
towarzysza wydarzenia performatywne, muzyczne.
Wiem, Ze macie plany, by odwiedzata EXIT publicz-
nos¢ nie tylko galeryjna, skladajaca sie z mitosnikow
sztuk wizualnych, chcecie tez pozyska¢ widownie zwia-
zang ze sceng muzyKi alternatywnej. >
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MS: Jeszcze nawigze tylko do tego, co powiedziata
Milena. Gdy rozmawiali$my o instytucjach, a cze-
sto o nich rozmawiamy, o powstajacych nowych
inicjatywach, o miejscach przejmowanych lub za-
mykanych przez wtadze, padto takie okreslenie jak
»wyspa”. Bardzo mi sie to sformutowanie podoba. Bo
mozna tak postrzegac inicjatywy wroctawskie, jak
CRK [Centrum Reanimacji Kultury na wroctawskim
Nadodrzu - przyp. P.S.], Tamka, Krzywy Komin, JEST
Galeria. To sa rozproszone punkty w miescie, wyspy,
ktére funkcjonujg jako alternatywa wobec instytucji
tworzonych, finansowanych, okreslanych progra-
mowo czy lokalizacyjnie przez miasto. Styszymy
glosy naszych kolezanek i kolegéw artystow, ze
tylko w takich, alternatywnych miejscach, a jestich
coraz wiecej, mozna zaistnie¢, poniewaz instytucje
miejskie sg czesto niedostepne. Rdwniez dlatego, ze
maja swoj bardzo okreslony program. Pokazywanie
tworczosci w miejscach mniej propagowanych czy
zupelnie dzikich, niszowych jest bardzo interesujace
i mamy wrazenie, Ze ludziom wtasnie tego brakuje.
ML: Réwniez z tej potrzeby powstat EXIT. Bez wspol-
nej inicjatywy Rektora ASP prof. Wojciecha Pukocza
i Marcina Wiktorskiego oraz oséb, ktére pdzniej
z nami wspotpracowaty galeria by nie powstata.
Sama ilo$¢ oséb, z ktérymi do tej pory pracowali-
$my, Swiadczy o duzym zapotrzebowaniu na takie
miejsca. EXIT jest naszg na to odpowiedzia. Czy do-
bra - to sie okaze.

MS: Problem ten dotyczy nie tylko Wroctawia.
Wszyscy wiemy, ze réwniez juz catego kraju. Wol-
no$¢ wielu szanowanych instytucji zostaje ukrécona,
zabrana. Przestaja by¢ tak...

ML: .niezalezne.

MS: Tak niezaleZne, jak byty do tej pory. Wiasnie dla-
tego wydaje mi sie bardzo wazne, by takie instytucje
i takie miejsca powstawaty. S3 wrecz niezbedne do
tego, by w spos6b nieskrepowany wyrazaé potrzebe
tworzenia.

ROZMOWY

ML: 1 by pokazywa¢ Srodowisko takim, jakim
jest, w petnej jego réznorodnosci. Miejsca, o kto-
rych méwimy, $wiadcza o tej réznorodnosci. Kazda
z tych galerii powinna mie¢ swéj program, odmien-
ny od reszty. Chodzi o to, by wspétpracowac i kolek-
tywnie ze sobg dziataé.

MS: Na zasadzie wymiany doswiadczen.

ML: Czesto galerie sa bardzo hermetyczne. Prze-
ptyw czy wymiana idei zdarza sie, bo jeste$Smy tez
mile zaskakiwani. Ale rzadko, moze za rzadko.

MS: To czas pandemii, do$¢ trudny, ktéry nas ograni-
cza w kazdym dziataniu. Sytuacja jest bardzo dyna-
miczna. Chciatem cos$ jeszcze dodac, co powinienem
powiedzie¢ na samym poczatku. Bardzo istotnym
elementem powstania galerii EXIT, jej funkcjono-
wania i szerokiej autonomii, jest to, ze funkcjonuje
pod egida Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu...
ML: ...w petnym zaufaniu.

MS: No wlasnie, o tym chce powiedzie¢. Bez tego
zaufania, ktdrym zostali$my obdarzeni przez Rekto-
ra, wydaje mi sie, ze EXIT nie mogtby funkcjonowac,
ajego rozszerzony program z dziedziny muzycznej
i performatywnej, nie zaistniatby.

ML: Réwniez wspotpraca z tworcami spoza Srodo-
wiska akademickiego jest dla nas bardzo wazna.
MS: Dzieki temu dochodzi do zderzenia, np. kon-
certu muzyki improwizowanej czy noizowego z wy-
stawg obszaru sztuk wizualnych. To otwiera nowe
pole, o ktérym powiedziatas: przychodzg na koncert
ludzie, ktérzy by¢ moze nie przyszliby na wystawe.
[ odwrotnie. Ta publika zaczyna sie sama napedzad.
Moéwi sie juz o EXICIE, Ze tam s3 i koncerty i wy-
stawy. ChcielibySmy, by ludzie mieli pewnos¢, ze
dzieje sie tu i jedno i drugie. By¢ moze zdarza sie
jeszcze rzeczy, ktérych nie przewidzieliSmy.

PS: To niezwykle wazne i cenne. I ciesze sie, Ze
jest w ogole mozliwe, zwlaszcza teraz, w obec-
nej rzeczywistosci, w ktdrej na polu kultury jest wie-
le napie¢. Czy chcielibyscie jeszcze co$ dodac? >

Wernisaz wystawy ,CUT IT OUT”, live act Big Rip, Wojciech Pukocz, 2021, fot. M. Pietrzak

<UKRAINA!, zbiérka PAH na rzecz Ukrainy, 2022, fot. M. Pietrzak
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ROZMOWY

1. Wystawa ,Psy i Suki”, 2021,

fot. M. Pietrzak

2. Koncert Ghost of Breslau
w ramach festiwalu

Rytuat - GRANICA!,

fot. M. Lubach

MS: Dzieki wystawie ,Cut it out” poznatem bar-
dzo wazng dla nas osobe na scenie muzycznej Wro-
ctawia - wspaniatego artyste Mateusza Rybickiego,
z ktorym nawigzali$my od razu relacje, nie tylko
jako zespot BigRip, w ktérym goscinnie wystapit,
ale jako z tworcg, ktéry chetnie uczestniczy w spo-
tkaniach muzycznych. Mateusz sam wyszedt ini-
cjatywa realizacji serii koncertéw pt. ,Przeptyw”.
Idea ta doskonale wpisuje sie w zatozenia galerii.
Ten przeptyw energii, tworczych relacji i emocji jest
bardzo istotny. Mateusz pod szyldem , Przeptywu”
jako jego wspotorganizator, producent i uczestnik
bedzie zapraszatl muzykow ze sceny awangardowej,
jazzowej, improwizatoréw, nie tylko z Wroctawia.
Rybicki teraz gra w Berlinie z r6znymi muzykami.
Planujemy koncerty taczone, z artystami z réznych
miejsc. Mam oczywiScie swojg liste marzen zespo-
16w czy tworcow, ktéra okazuje sie mozliwa do zre-
alizowania. Zawsze chcialem nawigza¢ wspotprace
z Sebastianem Harmazym (Vigo¢), Karbido, Artu-
rem Majewskim. I ci artys$ci juz w EXICIE wystapilj,
jak réwniez: Niepokoje gos$cinne, Spalarnia, Zona -
R1, Jakub Kurek, Jan Stowinski, Sebastian MilewskKi,
Zbigniew Kozera.

ML: Ghosts of Breslau, BigRip.

MS: To na razie poczatek. Ale, biorgc pod uwage czas
pandemii, to i tak wiele. Mogliby$my robi¢ koncerty
i trzy razy w miesigcu, poniewaz jest tak duzy od-
zew Srodowiska muzycznego. Dostajemy propozycje
koncertow. Napisat do Mileny...

ML: ...Ludovic Gerst z Frise Lumiere.

MS: To basista z Francji, improwizator, performer.
PS: Plany sg $wietne. Trzymam za nie kciuki. Takze
za program wystawienniczy, ktéry budowany jest
na biezgco, w zalezno$ci od Waszych pomystéw
i pojawiajacych sie propozycji wspotpracy. W EXI-
CIE jest mozliwo$¢ zrobienia wystawy do$¢ szybko.
Jesli pojawia sie aktualny, wazny temat, wymagaja-
cy komentarza. Nazwatabym te galerie przestrzenia
szybkiego reagowania.

ML: Staramy sie, by tak to wygladato. Na nadcho-
dzacy rok 2023 planujemy przynajmniej dwa open

EXIT. Wyjscie - wejscie

calle, otwierajac sie na kolejne propozycje. Zalezy
nam na tym, by wspoétpracowaé z mozliwie szerokim
kregiem artystéw spoza Srodowiska akademickiego.
Bedzie to tez dobry moment - po roku intensywnej
pracy w tej galerii - by ja otworzy¢ na kogo$ zupet-
nie z zewnatrz.

MS: To tez wazny aspekt edukacyjny tego miejsca.
Mamy studentéw, ktérzy sa pozytywnie zasko-
czeni, ze Akademia dysponuje taka przestrzenia
i ze w ogole jest taka przestrzen we Wroctawiu.
To mtodzi, czesto przyjezdni ludzie, tacy jak my
z Mileng niegdys.

ML: We Wroctawiu, poza spotykanymi w wielu
polskich miastach instytucjami kultury, jak galeria
miejska czy BWA, mamy réwniez caty obiekt - Bro-
war Mieszczanski - przypominajacy przestrzenie
berlinskich czy nowojorskich pracowni/galerii.
MS: Nam bardzo to odpowiada, ten off. Akceptujemy
go w pelnym tego stowa znaczeniu. To tygiel, miej-
sce spotkan i przeptywu tych wszystkich energii.
PS: To dobra puenta. Trzymam kciuki za EXIT i bar-
dzo wam dziekuje za rozmowe.

Wroctaw, 12.02.2022

PS. W trakcie pracy nad ostatecznym ksztattem wy-
wiadu, 24 lutego 2022 nastgpita zbrojna inwazja Rosji
na terytorium Ukrainy, ktéra przerodzita sie w pet-
nowymiarowa wojne. W obliczu poteznego eksodu-
su ludnosci cywilnej ratujacej sie przed wojenng
pozoga, naptywu setek tysiecy uchodzcéw wojen-
nych docierajacych do wielu miast Polski, w tym
Wroctawia, nastgpita na niespotykang dotad skale
mobilizacja zwyktych obywateli, chcacych udzieli¢
pomocy potrzebujacym. Kuratorzy galerii EXIT na-
tychmiast odwotali planowang wystawe i w ciggu
trzech dni stworzyli akcje <UKRAINA! - budowang
na goraco wystawe, koncerty oraz sprzedaz dziet
sztuki wroclawskich artystéw. Pozyskane $rodki
przeznaczono w catosci na zasilenie dziatan Pol-
skiej Akcji Humanitarnej, wspierajacej nar6d ukra-
inski w walce o zycie i wolno$¢. m
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Anka Mitus$

Przegieliscie.

Milczenie Marcela Duchampa

jest przeceniane

odobno nie nalezy zaczynac zdania od ,nie”.
PTak zaczatby tekst Pawetl Jarodzki, ktdre-

go wypowiedzi wielokrotnie redagowatam
jako kolezanka i wspotkuratorka wystaw. Z czasem
przestatam poprawiac jego ostentacyjne btedy sty-
listyczne. Im wiecej ich czytatam, tym bardziej do-
cierato do mnie, ze poprawno$¢ i neutralnos¢ nie
jest najwieksza wartos$cig w zyciu. I nie byt to jedy-
ny raz, kiedy Pawet mial na mnie zty wptyw. Teraz
tez bardzo korci mnie, zeby zacza¢ zdanie od ,nie”.
Szczegdlnie, ze chodzi o tekst, ktérym sie zegna-
my. Konczy sie pierwszy akapit i gdyby Pawet miat
tu jeszcze co$ do powiedzenia, pewnie doradzitby
mi jaki$ ponury Zart. Szczegdlnie, Ze za wschodnig
granica wlasnie zaczeta sie wojna.

Nie zebym wiedziata, co powiedziatby, gdy-
by wiedzial, Ze beda to jego ostatnie stowa, wia-
domo jednak, co namalowat przez ostatnie mie-
siace, zupetnie jakby wiedzial, Ze to jego ostatnie
obrazy. Pokaz ,Happy The End”, zorganizowany
przez rodzine i przyjaciét w pracowni 66P, powstat
bowiem w oparciu o nowy, nieprezentowany wcze-
$niej materiat. Wszystkie ptétna, szablony, kartony,
odbitki, skrawki i karteluszki nagromadzity sie pod-
czas zaledwie dwdch lat w nowej pracowni Pawta
Jarodzkiego przy ul. Haukego-Bosaka. Wiele oséb
znato te niewielka przestrzen, ktéra w czasach loc-
kdownéw 2020 i 2021 roku dziatata we Wroctawiu
jako otwarta pracownia, miejsce rozméw, komen-
towania sztuki i najnowszych wydarzen, zbiorek
na rzecz ofiar sytuacji na granicy. Przeprowadzit sie
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Ufo na pomniku Chrobrego - akcja grupy Luxus, Wroctaw 2014, fot. B. Grzyb-Jarodzka

do niej z Wieckowskiego pod koniec 2019 roku, zostawiajac caly
magazyn starszych prac w przedpokoju pracowni, ktérg przez wie-
le lat dzielit z BoZeng Grzyb-Jarodzka, Zong i artystka, cztonkinig
grupy Luxus. Nowe miejsce byto dla Pawta niczym cigg w kominie.
Malowat bardzo duzo. W zupelnie nowy sposdb przeksztatcat zna-
ne z wczesniejszych prac techniki: watek, uktady parkietazowe,
szablon i rysunek z wolnej reki, uzyskujac coraz wiecej swobody.
Przelewat motywy przez granice ptétna, uktadajgc formaty jeden

przy drugim. Wreszcie nie musiat po so-
bie sprzata¢, bo miat catg podtoge tylko
dla siebie.

Bardziej bezposrednio niz wcze$niej
reagowat w tych ostatnich obrazach
na biezace wydarzenia. Cytaty z na-
gtéwkoéw medialnych doniesienn wcho-
dza w ptétna. Niektorzy moéwig, ze wiecej
jest w nich wsciektosci, mniej ironicznej
subtelnodci, ktéra byta zawsze zna-
kiem rozpoznawczym szablonowych
obrazéw Jarodzkiego. Ogladanie wysta-
wy zaczyna sie od kartonu z tekstem:
PRZEGIELISCIE. To zaledwie szkic, kto-
ry nie zdazyt potgczyc sie ze swoja forma.
Z pewnoscia nie grzeszy tez ironig karton,
odnoszacy sie do sytuacji na biatoruskiej
granicy: Gdzie sq dzieci?. Za to spokrew-
niona z nim formalnie praca: Wszystkim
sie podoba Il wojna swiatowa z charakte-
rystyczng, hippisowska, miekka, ciggnieta
z reki typografig - troche nasladujaca Jana
Sawke, bo to byt jeden z Pawta ulubionych

Ufo na pomniku Chrobrego - akcja grupy Luxus, Wroctaw 2014, fot. B. Grzyb-Jarodzka

artystow - reprezentuje to, co w pracach
Jarodzkiego kasato najmocniej. Glupawy,
czestochowski rym, typowy dla prostych
umystéw, uzaleznionych od dopami-
ny, zderza sie z absurdalng, pozbawio-
na w istocie nadziei wizja rzeczywistosci.
Z ostatnich prac Jarodzkiego, powstaja-
cych w obliczu dramatycznych doniesien
dotyczacych sytuacji na Swiecie, wyziera
gleboki pesymizm. W jednym z ciemniej-
szych zakatkéw pracowni odnajdujemy
mape z naniesionym akrylem napisem
»,Moze nie jest az tak zle?”. To kolejna
prowokacja, taka jak szablon, ktéry pyta:
,Czy po $Smierci tez bedzie tak fajnie?”.

To obrazy, ktére sprawdzaja jak ma
sie wyznawany przez nas system warto-
Sci w zderzeniu z tragedia innych, tych
obcych i tych swoich. Konfrontacja mani-
festowanych publicznie przekonan i de-
klarowanych prawd z praktykowana rze-
czywisto$cia jest tematem dziesigtkéw

Przegieliscie. Milczenie Marcela Duchampa jest przeceniane

mniejszych i wiekszych prac Jarodzkie-
go. Uproszczone negatywowe szablony
przedstawiajace $wiatynie pochtaniane
przez ptomienie pietnuja nierozliczone
naduzycia Kosciota Katolickiego. Formal-
ne nawiazanie do ludowych drzeworytéw
budzi skojarzenia ze scenami zbdjnickimi
i kronikami chtopskiego buntu przeciwko
nieuczciwie sprawowanej wiadzy. Wida¢
Ze najnowsze prace powstaja pod bezpo-
$rednim wpltywem wydarzen. Czesto s3 to
po prostu multiplikacje powiekszonych
swobodnych bazgrotéw, sporzadzanych
goraczkowo notatek, pozbawione arabe-
skowych ozdobnikéw. Jakby pod presjq
czasu artysta rezygnuje z ornamentow,
ktorymi wczesniej pracowicie stylizo-
wat sentencje wprowadzane w obszar
obrazu. Przypomina o nim starsza pra-
ca Politycy nigdy nie wejdq do krélestwa
niebieskiego, wyraznie inna od now-
szych kartuszy, na ktérych niechlujnym
pismem tworca zanotowal juz tylko: >
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»Powoli sytuacja robi sie nerwowa”. Pra-
cujac szybko i niestarannie Jarodzki two-
rzy by¢ moze najbardziej przejmujace
swoje obrazy. Wykorzystuje nieaktualne
mapy i archiwalne wyrysy kartograficzne
zgromadzone w zasobach swojego ojca,
Zegnajac $wiat, ktérego juz nie ma. Ele-
ganckie kartusze i wymyslne godta nio-
sg przestania i madrosci nieistniejacych
przedsiewzie¢, inicjatyw i organizacji,
ktére nigdy nie powstaly, a by¢ moze
mogly nas przygotowac na rzeczywistos¢,
bedaca zaskoczeniem dla wszystkich. Na
troskliwie udrapowanych szarfach czyta-
my znowu, ze ,Swiat nie istnieje”. I dzi$
znaczy to znowu co$ innego niz rok temu.

Reliefowe szkice na kartonie prze-
ciwstawiajg mroczng $ciane lasu, pet-
nego ukrytych w gestwinie oczu, Scianie
ludzkich gtéw. To nie tylko komentarz do
sytuacji na granicy, obojetnosci skrytej
za procedurami narodowego bezpieczen-
stwa. Prace te opowiadajg o leku, ktérym
podszyta jest nasza wspotczesnosc¢. To lek
zwigzany z rozpadem $wiata, ktory zna-
my. Jak pogodzic sie z licznymi $miercia-
mi na granicy? Czym, oprécz koloru skory
te ofiary r6znia sie od $mierci i cierpienia
ofiar wojny w Ukrainie? Jaka jest cena
trwania naszych przekonan, uprzedzen
i ulubionych rzeczy? Ktére warto$ci mu-
simy poswieci¢, by jeszcze przez chwile
moc oszukiwac sie, Ze nic sie nie stato.
Uderza w tych pracach powrét do roz-
wigzan znanych z lat osiemdziesiatych,
zanim jeszcze Luxus zaczat budowac
obrazy w oparciu o szablony. Obrazy ,ry-
sunkowe” budowane goracg linig, prze-
rzucaja pomost pomiedzy komiksowym
i malarskim nurtem twoérczosci Pawta.
Ustanawiaja wspdlng ptaszczyzne, na
ktérej rozpoznajemy artyste wypowia-
dajacego sie bez ogrédek w sprawach,
ktére go bezposrednio dotycza. W je-
zyku angielskim nazwaliby$my to inte-
gralno$cia. W jezyku polskim odpowied-
nikiem tego okre$lenia s3: uczciwos¢,
spodjnos¢ oraz jedno z ulubionych okre-
Slen Pawta: totalno$¢. W wielu publicz-
nych wypowiedziach powtarzal, czym
jego zdaniem wspoélczesnie sztuka rézni
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sie od nowoczesnej moralnosci powierz-
chownie zakorzenionej w chrze$cijan-
stwie. W odré6znieniu od $wiata podzie-
lonego na sfery sacrum i profanum, §wiat
sztuki postuluje cztowieka integralnego,
to jest takiego, ktory nie jest $winig idac
do knajpy, a $wietym, gdy udaje sie do
Swiatyni.

0d pierwszych swoich dziatan i wy-
stagpien Pawet Jarodzki podkreslat swoje
zainteresowanie filozofig sztuki. Istot-
niejsze bylo dla niego okres$lenie sie
jako artysta poprzez etyczne i egzysten-
cjalne decyzje niz certyfikowany status
plastyka. Od autoekspresji wolat dialog
i tworzenie sytuacji spotecznych. Taka
funkcje tez przypisywat wytwarzanym
przez sztuke przedmiotom, ktére miaty
prowokowa¢ i wydobywac z rozméwcy
odpowiedz, co miato swoiste konsekwen-
cje w postaci lekcewazacego stosunku do
polityki autorstwa. Ponad to, co wtasne
przedktadat wspoétprace i wynikajaca
z niej dobra zabawe. Dlatego pewnie
byt najwazniejszym spoiwem dla Luxu-
su, grupy, ktéra wytonita sie z towarzy-
skiej bliskosci wielu oséb studiujacych
na wroctawskiej PWSSP. Jako wyktadow-
ca, kolega, artysta, zawsze byt w dialogu.
Ochoczo pokazywat wszystkim swoje
gotowe i niedokonczone teksty, obrazy
i pytal: ,,co myslisz?”. Kiedy przekona-
tam sie, ze pod wplywem nieprzemy-
$lanej krytyki albo spontanicznej uwagi
sktonny byt natychmiast zniszczy¢ goto-
wy niemal obraz albo przekresli¢ tekst,
umieszczajac w nim dostownie wszyst-
kie propozycje zmian, zaczetam uciekac
od tych konfrontacji. USwiadamiaty mi
bowiem, czesto zbyt bole$nie, $lad ktéry
mimowolnie zostawiam w rzeczywisto-
$ci. Zmuszaty do wziecia odpowiedzial-
nosci za swoje myslenie i wypowiedzi.
Mialy tez przyjemng strone. Pokazywaty
sprawczo$¢ w dziataniu. Przypominaty, ze
myslenie ma konsekwencje, nawet wtedy,
kiedy dzielimy sie tym mys$leniem jedynie
prywatnie, unikajac konfrontacji, obawia-
jac sie poniesienia osobistych kosztow;, li-
czac na anonimowo$¢, ktdra pozwoli nam
zachowac znajomosci.

Pawet Jarodzki nie kryt sie ze swoimi
przekonaniami i nie unikat dyskusji. Je-
den z jego licznych znajomych, ktérego
pogladéw z pewno$cia nie podzielat, wy-
znat mi nie dawno, Ze lubit te spory, bo
mozna bylo w nich zawsze co$ cieka-
wego ustyszet. Byt osobowoscia bardzo
publiczng i bardzo polemiczna, przez
co, pomimo obywatelskiej odwagi i za-
angazowania, uchodzit za posta¢ kon-
trowersyjng, nawet na uczelni, z ktérg
byt zwigzany przez cate niemal zZycie.
Jak na wyktadowce akademickiego miat
za mato szacunku do procesu przeka-
zywania wiedzy. Czesto powtarzal, Ze
studenci , dzielg sie na samoukdéw i nie-
ukow”, zas akademia, jako miejsce sko-
stniate, nie jest w stanie nikogo niczego
nauczy¢. Proponowat uczy¢ sie od ulicy.
Tego typu poglady przysporzyty mu wie-
lu przeciwnikéw w strukturach akade-
mickich i wbrew posadzeniom o rodzinne
protekcje (jego stryj, Konrad Jarodzki, byt
profesorem w pracowni, w ktoérej studio-
wat Pawet, i wieloletnim rektorem ASP),
o wiele lat op6znity awans zawodowy.
Szanowatl postawy obywatelskie i cze-
sto wich imieniu wystepowat w sprawach
lokalnej polityki kulturalnej. Z tatwoscig
formutowat tezy obliczone na wywotanie
silnej reakcji, nie wiktajace sie w uprzej-
mosci konwencjonalnej konwersacji. Fa-
scynowata go realno$¢, niesforna siostra
umowy spotecznej, przy ktoérej ta druga
zawsze wypada na troche gtupsza i troche
za wysoka. W tekstach i publicznych wy-
powiedziach konsekwentnie wystepowat
przeciwko r6znym formom spotecznego
projektu, ktére niezmiennie okreslat
jako ,urojenia postannicze”. W jednym
z wywiadow udzielonych z okazji pel-
nienia przez Wroctaw roli Europejskiej
Stolicy Kultury konkludowat: Jesli miat-
bym cos wygtosic¢ do swiata, to musiat-
bym powiedzie¢ catq prawde. Wygarngc,
jak jest i o co w tym wszystkim chodzi.
Ale niestety nie wiem. Jak na anarchiste,
za ktdrego sie uwazat, byt za dobrze wy-
chowany. Za bardzo tez imponowata mu
sita i przewaga, ktorg zawsze z tatwoscia
zdobywat nad rozmoéwcg, zeby uchodzi¢
za wiarygodnego hippisa. Pewnos¢ siebie

pozwalata mu bez skrepowania przyznac
sie do zasady przyjemnosci, ktéra rza-
dzi zainteresowaniem, przy czym nigdy
nie rozrézniat pomiedzy zaintereso-
waniem wlasnym a zainteresowaniem
innych oséb. Atrakcyjno$¢ postrzegat
bezklasowo. I to zainteresowanie gtéw-
nym nurtem okreslito sktadnie jego prac.
Zafascynowany byt montazem i mecha-
nizmami wptywania na opinie publiczna.
Chciat rozumie¢ i wykorzystywac te re-
guly na rzecz uniezaleznienia sie pod-
miotéw spod wptywu wtadzy znanych
globalnych, politycznych i gospodarczych

Voodoo Africa, Fundacja Razem Pamoja, Krakéw, 2015, fot. B. Grzyb-Jarodzka

aktor6éw. Uzyskania przez nie wtadzy nad
swoim funkcjonowaniem i tworzonag
przez siebie rzeczywistoscia.

Tytul wystawy na ktérej konfron-
tujemy sie z ostatnimi obrazami Pawta
nawigzuje do jednego z lepiej znanych
jego szablonéw z tego okresu, Happy The
End. Coming Soon!. Mito$nik filmowego
suspensu i ,dramy” umieszczat go kilka-
krotnie na ptétnach i nie tylko (widnieje
na oktadce artbooka Dominiki Labadz
i Marzen Lizurej wydanego naktadem

Przegieliscie. Milczenie Marcela Duchampa jest przeceniane

Dzikich Przyjemnosci). Pomiedzy ekscy-
tacja oczekiwania na to, co nastgpi (Co-
ming Soon!) i ulga epickiego zakorniczenia
(The End) mieSci sie cate zycie. Cate ,te-
raz” Swiata. Nasladujac styl atencyjnych
komunikatéw reklamowych i medialnych
nagtéwkéw, sztuka Jarodzkiego umiesz-
cza widza w centrum opowiesci o wyda-
rzeniach. Na réwni z autorem jesteSmy
obsadzeni w roli narratorow. Czujemy,
Ze tylko od nas zalezy, jak potoczy sie
ta opowiesc. No to na poczatek pomysl-
my: przegieliSmy? =
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Wewnetrzny blask.
O praktyce Kamy Sokolnickiej

Kryzys wymusza szukanie
innych rozwigzan'.
Kama Sokolnicka

POSTAWY

o co nam sztuka w ptonqcym swiecie? To pytanie, jakie
postawito sobie BWA Wroctaw Galerie Sztuki Wsp6t-
czesnej w 70. rocznice swojego istnienia. Wydaje sie,

Ze w ostatnim czasie stato sie jeszcze bardziej aktualne, niz
mozna byloby sie tego spodziewac. Rozmawiajac z pracow-
nikami kultury i osobami ze srodowisk twoérczych mozna
odnie$¢ wrazenie, ze watpliwos¢ w sens sztuki odczuwaja
obezwtladnione dziejaca sie aktualnie tragedia instytucje
i inicjatywy artystyczne. Jak tworzy¢ i wspierac¢ artystow

1 Sleep Disorders - rozmowa z Kamgq Sokolnickq, Magazyn SZUM, 27.02.2014,
https://magazynszum.pl/rozmowa-z-kama-sokolnicka/, dostep: 14.03.2022.

Kama Sokolnicka,
Pasywna Ochrona
Przeciwogniowa,
Muzeum Wspoétczesne
Wroctaw, 2021/2022,
fot. z archiwum artystki

i artystki w czasie wojny? Jak odbiera¢ i kontemplowac sztu-
ke? Czy jest na nig zapotrzebowanie? Odpowiedzi na te py-
tania moze dostarczy¢ koncepcja terapeutycznej roli sztuki.
Dla samego tworcy czy tworczyni aktywno$¢ moze by¢ pré-
ba poradzenia sobie z trauma i uwspdlnienia doswiadczenia
z odbiorcg, ktéry staje sie uczestnikiem przezycia. Sam akt
dzielenia moze by¢ budujacy, moze wzmacnia¢ i wspierac.
Odbieranie sztuki z kolei moze tworzy¢ mentalne miejsce
schronienia i ukojenia, buforu pomiedzy rzeczywistos$cia
a bolesnym jej odczuwaniem.

Taka mentalng, bezpieczng przestrzenn mozna poczuc
obcujac z pracami Kamy Sokolnickiej, ktére w poruszane;j
tematyce balansujg pomiedzy krytyka kapitatocenu?a afir-
mowaniem teraZniejszej codzienno$ci, tego, co jeszcze po-
zostato. Z jednej strony w warstwe znaczeniowa prac artyst-
ka wplata tematy trudne, takie jak katastrofa klimatyczna,
negatywne skutki nadprodukcji, przemoc symboliczna czy
kryzys psychiczny bedacy odpowiedzig na nadmiar i antro-
popresje. Z drugiej, koncentruje sie na dowarto$ciowaniu
postawy uwaznosci i odpowiedzialnos$ci za najblizsze oto-
czenie. Sokolnicka, postugujaca sie wieloma odmiennymi
mediami, jak malarstwo, kolaz, instalacja czy rzezba, tworzy
skojarzeniowe konstelacje, w ktorych jeden watek urucha-
mia kolejne, odsytajace do siebie nawzajem asocjacje. Punk-
tem wyj$cia dla prac jest zazwyczaj pojemne symbolicznie
zjawisko, osobiste doznanie lub historyczne zdarzenie.
Dodatkowa warstwe znaczen niosg uzywane przez Sokol-
nicka materiaty o charakterystycznych wtasciwosciach i or-
ganicznym pochodzeniu: drewno, mosiadz, papier, jedwab,
marmur, wegiel, wernikulit, selenit, wetna czy filc. Dla przy-
ktadu, wspomniany mosiagdz w obrazie mikroskopowym
posiada strukture dendrytyczna, czyli w swojej budowie
przypomina pnie drzew, a wernikulit - mineral nawadnia-
jacy i napowietrzajacy glebe uzywany jest w uprawie roslin,
ma réwniez zastosowanie przeciwpozarowe.

Sokolnicka swoja praktyke twoércza okresla mianem
montazu, nie tyle filmowego, co zblizonego do formy ko-
lazu czy tez asamblazu. Polega ona na zestawieniu ze soba
kilku elementéw, z ktérej kazdy posiada warstwy znacze-
niowe. Dla przyktadu instalacja Pasywna ochrona prze-
ciwogniowa (2021), ktéra artystka wykonata specjalnie
do wnetrza betonowego schronu przeciwlotniczego - sie-
dziby Muzeum Wspétczesnego Wroctaw, sktada sie z wel-
nianej wtékniny, tkaniny pokrytej wernikulitem oraz $ciezki
dZwiekowej w postaci nagrania mruczenia kota. Artystka
opisuje swojg instalacje jako wzmacniajgcg dla odbiorcy
przestrzen, w ktorej on moze $wieci¢ ,wewnetrznym bla-
skiem”. Odgtosy kota majg tutaj odsyta¢ do pozytywnych

skojarzen, zazwyczaj rezonujacy ruch krtani tych domo-
wych zwierzat zwigzany jest z przezywaniem przyjemno-
$ci, a przynajmniej tak bywa interpretowany przez ludzi.
Tkanina pokryta wernikultem, ktéra posiada wtasciwosci
ogniotrwate wprowadza tutaj watek odpornosci, ktérg
mozna rozumie¢ jako rezyliencje i wytrzymato$¢ psychicz-
na. Zdaje sie, ze artystka w tej subtelnej formie zawarta
prosty komunikat przepeiniony troska: to, co sprawia Ci
przyjemno$c i dzieki czemu czujesz btogos$¢, pomoze Ci sie
uchroni¢ od zatracenia w negatywnym przezywaniu $wiata.
Za sprawa uzytego materiatu pojawia sie tu takze odwo-
tanie do ogrodnictwa, pielegnacyjnej czynnos$ci wspieraja-
cej wzrost i rozrost. Sokolnicka czesto siega po ten motyw,
co ma zwiazek z jej biografia. Jak sama przyznaje, jest cérka
ogrodnikow.

Kompilacje elementéw i znaczen w kolazach czy insta-
lacjach mozna rozbiera¢ na czynniki pierwsze, z ktérych
kazdy wprowadza inny watek, moggcy mie¢ swoja konty-
nuacje w innej pracy, ale takze catych seriach prac. Jednym
z najbardziej zapadajacych w pamie¢ projektéw Kamy So-
kolnickiej byta wystawa plenerowa o przewrotnym tytule
~Krzewienie kultury” (2015). Wydarzenie odbyto sie w Parku
Strzeleckim w Tarnowie. Artystka na zaproszenie tamtejsze-
go BWA przygotowata serie instalacji in situ dialogujacych
z historycznym zatozeniem parkowym w stylu angielskim.
Odnalezienie prac umiejscowionych w zieleni, pomiedzy
drzewami i krzewami stawalo sie swoistym ¢wiczeniem
na uwage. Interwencje te byty efemeryczne i niekrzykliwe,
a sama autorka starata sie doceni¢ wage natury jako koleb-
ki wszelkiego zycia oraz jej roli w historii rozwoju cywiliza-
cji. Wéré6d nich znalazta sie praca opierajaca sie na subtel-
nym gescie poztocenia kolcéw tarniny i robinii. Goldfinger
- taki humorystyczny tytut nadata artystka swojej pracy,
przywotujacy sensacyjny film z Jamesem Bondem - mdwit
o tym, Ze jesli wlozy sie wysitek w poznanie czegos to mozna
z tego miec przyjemnos¢ intelektualng?. Akt pokrycia 24-ka-
ratowym ztotem gatgzek mozna poréwnywac z repertuarem
neoawangardowych praktyk. Uzycie cennego metalu sym-
bolizujacego dyktat warto$ci ekonomicznej i wprzegniecie
go w porzadek natury zdaje sie krytycznie méwié o kapita-
lizowaniu przyrody. Z drugiej strony, prace mozna odczytaé
jako krok w strone zréwnania wyabstrahowanej od rzeczy-
wistosci i osadzonej w ciasnych ramach sztuki z codzien-
nym do$wiadczeniem. Inne dziatania parkowe zainicjowane
przez artystke rozgrywaly sie w koronach drzew, aby je zo-
baczy¢, konieczne byto skierowanie wzroku wysoko w gére.
Napis utworzony z mosieznych liter Psychic Advisor umiesz-
czony na dwéch pochylonych nad alejg spacerowq paniach
drzew mowit o zbawiennym dziataniu przyrody na ludzka >

2 Termin bedacy rozszerzeniem pojecia antropocenu wskazuje juz nie tylko na dziatalno$¢ cztowieka, ale takze dominacji systemu gospodarczego, jakim jest kapitalizm. zob: “Antropocen czy

kapitatocen? Natura, historia i kryzys kapitalizmu” red. Jason W. Moore, Poznan 2021.

3 Pgczkujqce sensy. Z Kamq Sokolnickq rozmawia Joanna Kobytt, Magazyn SZUM,11.10.2015, Zrédto: https://magazynszum.pl/paczkujace-sensy-z-kama-sokolnicka-rozmawia-joanna-kobylt/,

dostep: 14.03.2021

Wewnetrzny blask. O praktyce Kamy Sokolnickiej
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Kama Sokolnicka
1. Advisor, fot. z archiwum BWA Tarnéw
2. Goldfinger, fot. z archiwum BWA Tarnéw

Wewnetrzny blask. O praktyce Kamy Sokolnickiej

psychike. Z kolei rzezba Fotosynteza przedstawiajaca
odlany w mosiadzu schemat procesu biochemicznego
dotyczyta niemal alchemicznych zdolno$ci natury i de-
cydujacej w toku ewolucji naszej planety blisko$ci Storica.
Artystka umiejscawiajac swoje prace wsrdd zieleni, w nie-
oczywistych lokalizacjach, zmuszata ciato odbiorcy do ru-
chu, pochylania sie i zadzierania gtowy w goére, wptywajac
tym samym na performatywnos$¢ wystawy prezentowa-
nej w Parku Strzeleckim.

Wspomniany w cytacie wysitek, o ktérym moéwi ar-
tystka, to rodzaj czujnosci i wrazliwosci na najblizsze oto-
czenie, na codzienny mikro$wiat przepeiniony relacjami
i zalezno$ciami. MozZna przez nie rozumie¢ przyrode,
sztuke, ale takze wszelki byt, ktéry spotykamy na swojej
drodze. Przyjemno$¢ z kolei moze mie¢ charakter intelek-
tualny, estetyczny, a takze moze by¢ to przyjemno$¢ wy-
nikajgca z poczucia przynalezenia do $wiata, bycia cze-
$cig wiekszej catosci. Trafnym poréwnaniem dla procesu
obcowania ze sztukg Kamy Sokolnickiej jest odbywanie
podrézy. Wezytywanie sie w nielinearnie prowadzong
narracje jej prac, moze przypomina¢ wedrowanie od wat-
ku do watku, od sensu do sensu, od mniejszej do wiekszej
catosci whasnie. Ruch ten odbywa sie nie tylko w obrebie
jednej pracy, ale takze w catych seriach prac. Dryf mozna
uprawia¢ pomiedzy wybranymi projektami, rekonstru-
ujac jednoczesnie trajektorie mysli artystki i wzbogacajac
ja o wiasng Sciezke. Wejscie w to intymne imaginarium
i przezycie go po swojemu moze pomdc nam zrozumiec
$wiat i sta¢ sie zrozumianym dla $wiata.

Tworczos$¢ Kamy Sokolnickej nie jest radykalna, spo-
tecznie zaangazowang forma aktywnosci, co nie znaczy, ze
nie méwi o rzeczach waznych i nie ma wptywu na rzeczy-
wisto$¢. Jak sama artystka przyznaje: ,nie widze jednej,
ogoblnej roli artysty, nie mam tez wizji powinnosci arty-
sty, ani nie stawiam sie w zadnej z géry zatozonej roli.
Wszelka jednoznaczno$¢ wydaje mi sie mato wiarygod-
na w naszych czasach. Utrzymywanie sie na powierzchni
ijednoczesne nie bycie powierzchownym to nie jest taka
tatwa sprawa”*. Powierzchownosci i jednoznaczno$ci
Z pewno$cig nie mozna zarzuci¢ pracom artystki. Moz-
na za to powiedzieé, ze nie sg dostowne, przez co nie
sa manifestami. Nie nawotuja, nie pouczaja, nie staraja
sie wznieci¢ burzliwych dyskusji. Dziatajg swoja intym-
noscig, niedomknieciem, zachwycajaca wrecz powscia-
gliwg estetyka, ktora jednocze$nie nie ma w sobie nic
z ascetycznosci. Nie krzycza do odbiorcy, a raczej chca
z nim rozmawiaé. Tak wtasnie tworzg mentalng prze-
strzen bezpieczng. =
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Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

Gdyby Kasia
Kmita zyta
w Paryzu

Kasia Kmita, Wizja terenowa, 2021, fot. z archiwum artystki

i @
padia mi ostatnio w rece mocno promowana ksigz- | Jl i
Wka Polki na Montparnassie, w ktorej opisane zostaty y _ _ = ] (o
zycie i tworczos¢ rodzimych malarek mieszkajacych i \ | [, —

pod koniec XIX i na poczatku XX wieku w Paryzu, utalentowa- .
nych i niezwykle ptodnych artystycznie, jednak w zasadzie zu- — ) w
petnie nieznanych, nieobecnych w akademickiej czy muzealnej &
narracji. Aktywno$¢ bohaterek to przede wszystkim malarstwo,
ktore o tyle nabierato znaczenia w §rodowisku, o ile odnajdywa-
no w nim cechy meskie. Jakkolwiek ciezko precyzyjnie zdefinio-
wac, w czym owa mesko$¢ sie przejawiata, to punktem odniesie-
nia krytykéw zawsze byta twoérczos¢ artystow-malarzy.

Nieobecnos¢ twoérczyn w podrecznikowym dyskursie two-
rzy wielka wyrwe takze w przestrzeni pozamalarskiej, a wiec
m.in. w obszarach sztuki dekoracyjnej, uzytkowej czy kolekcjo-
nerskiej (np. lalki Stefanii Lazarskiej). Takie obszary jak praca
z tkaninami, szycie, ceramika czy rekodzieto byty postrzegane
jako tradycyjne zajecia kobiece, realizowane w warunkach do-
mowych i bedace wynikiem edukacji przekazywanej z poko-
lenia na pokolenie. Wszak wéwczas podzial na sztuke wysoka
i calg reszte definiowat hierarchie, za$ negocjacje i dazenie do
zroéwnania wszelkiej aktywno$ci tworczej miaty dopiero nadejsé.

Powody takiego stanu rzeczy sg oczywiste, kobiety nie mogty
studiowa¢ na akademiach, totez wyjezdzaty na nauki do prywat-
nych szkét do Paryza, tam za$ w brutalnym i zarazem rozrywko-
wym meskim $wiecie musiaty broni¢ nie dos¢, ze swojej sztuki, >

42 POSTAWY Gdyby Kasia Kmita zyta w Paryzu
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to jeszcze wizerunku (kazda artystka bowiem z definicji byta
moralnie podejrzana, wiasnie dlatego, Ze byta artystka). Sto,
sto kilkadziesiat lat péZniej odgruzowujemy pamiec o nich,
a zarazem wydobywamy nowe jakosci z twérczosci o kobiece;j
(domowej, ludowej) proweniencji.

PowyzZszy watek wydaje mi sie ciekawa refleksja prowa-
dzaca do rozwazan o twdrczosci Kasi Kmity - wroctawskiej
malarki od prawie dwdch dekad postugujacej sie technikg wy-
cinanki, ktérg mozna widzie¢ jako prébe wydobycia starych
i zapomnianych jako$ci oraz transponowania ich do wspétcze-
snej wizualnosci. Lubie marzy¢ i zestawiac ze sobg zjawiska,

POSTAWY

Kasia Kmita, Parada, 2020, fot. z archiwum artystki

nawet jesli dzieli je znaczna odlegto$¢ na osi czasu. Totez za-
stanawiam sie, jak artystka odnalaztaby sie we Francji na prze-
tomie wiekéw, gdyby przeniosta sie tam wraz z catym swoim
doswiadczeniem: zelazng edukacja nabyta we wroctawskiej
ASP (studia w pracowniach J6zefa Hatasa i Stanistawa Kortyki),
klasycznym malarstwem ewoluujgcym w strone powstatego
przy uzyciu nieklasycznych materiatéw, czy wreszcie zainte-
resowania wycinankami.

Kluczowe bowiem jest zwrdcenie sie w strone techniki maja-
cej swoje zrédta w tworczosci ludowej. Wybdr takiej, a nie innej
formy prowokuje do czytania twoérczosci Kmity w okres§lonych

kontekstach. Jezeli przyjrzymy sie linearnemu rozwo-
jowi drogi tworczej (a mozna to byto niedawno zrobi¢
podczas wystawy ,Przekrdj” we wroctawskiej galerii
Geppart), to wyraznie rysuje sie przekorna odwrot-
no$¢ od utartego schematu. Artystka niejako odrzucita
swoje twarde umiejetnosci, najpierw zbaczajac z dro-
gi klasycznego malarstwa w strone eksperymentu, by
ostatecznie zaja¢ sie wycinanka, a wiec materig o pro-
weniencji ludowej, nieprofesjonalnej, czy wreszcie:
kobiecej. Mamy tu wiec scene igrania z dokonaniami
poprzedniczek sprzed ponad stu lat, ktére niejedno-
krotnie po$wiecaty (dostownie) swoje Zycie, by udo-
wodnié¢ kobiecg warto$¢ w Swiecie sztuki. Czy gest
Kasi Kmity mozna zatem widzie¢ jako $miate odrzu-
cenie wypracowanej przez minione pokolenia pozycji?

Chyba nie do konca. Wycinanki sg doktadnie tym,
czym byto w duzej mierze malarstwo zanim na do-
bre wkroczyty ruchy awangardowe: soczewka skupia-
jaca w sobie szeroko pojety pejzaz. W przypadku Kasi

Kmity jest to pejzaz miejski, a wiec préba uchwyce-
nia wspdtczesnosci w najlepiej definiujacych ja katego-
riach. Artystka wyraZznie jest flanerka, aktywna uczest-
niczka zycia towarzyskiego. Nie obserwuje z ukrycia,
za$ jej wnioski pochodza z wtasnych doswiadczen.
Nowoczesna etnografia obejmuje festiwale i impre-
zy wyznaczajace rytm miejskiego zycia kulturalnego,
znane twarze, ulubione rozrywki miejskich it-girls
i it-boys. Waznym tematem dla Kmity jest kino, wielki
fetysz ostatniego stulecia. Jego fenomen w oczach ar-
tystki nie polega bowiem na samej istocie tego, czym
jest ruchomy obraz, ale na lifestylowej otoczce, kto-
ra tak jak uwodzita w ztotych czasach Hollywoodu,
tak samo uwodzi nadal. Z t3 réznica, Ze celebryci nie
sg czyms$ niedostepnym, kazdy moze zosta¢ uczestni-
kiem festiwalu filmowego, poby¢ przez chwile obok ak-
tora, wmieszac sie w thum tworcow. Realizacje artystki,
takie jak Panorama horyzontalna. Kodry (2019), prezen-
towana w trakcie wroctawskich Nowych Horyzontow >

Kasia Kmita, Panorama horyzontalna (Kodry), 2019, fot. z archiwum artystki

Gdyby Kasia Kmita zyta w Paryzu
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czy Foyer (2020), eksponowane w kultowym war-
szawskim kinie Murandw, sg wiec niefilmowym
dokumentem, opowiescig o publicznosci prze-
zywajacej okoliczno$¢ festiwalowa, w ktdrej cie-
zar narracji zostat przeniesiony z ogladanych na
ogladajacych.

Mozemy wiec widzie¢ intencje artystki towa-
rzyszace jej przy wyborze techniki wycinanki,
jako nawigzanie do etno-obserwacji obyczajow
okreslonych spotecznosci (kiedy$ byly to swie-
ta i rytualy wyznaczane przez pory roku, dzi$
sg to cykliczne imprezy). Zarazem jednak za-
stanawiajgcy jest fakt, ze to do$¢ czasochtonna
i wymagajaca ogromnego skupienia forma, a jej
celem jest zobrazowanie jakze ulotnych i szybko
przemijajacych chwil, wszak swiat tak pedzi do
przodu! W tym kontekscie wyjatkowo ciekawie
jawi sie realizacja Cwiczenia z wyobraZni (pre-
zentowana w 2021 roku w Muzeum Architek-
tury we Wroctawiu) ztozona z sekwencji scen
z Sympozjum Plastycznego Wroctaw ‘70, waz-
nego punktu zwrotnego dla historii polskiej
sztuki konceptualnej. Jak bowiem opowiedzie¢
o sztuce, ktdrej posta¢ materialna byta sprawa
drugo-, a moze i nawet trzeciorzedng, za pomo-
cg techniki o materialnosci dominujacej, przy-
najmniej w pierwszej chwili, nad trescig? Kmita
puscita wodze wyobrazni, a jakze, i przedstawita
catos¢ jako przestrzenny, nieco teatralny uktad
postaci i kluczowych rekwizytdw, troche nawet
komiksowy (mimo ze bez dymkow).

Przychodzi mi do glowy analogia miedzy wy-
cinankami Kasi a instagramowymi filtrami, ktére
sprawiajg ze przedstawiony $wiat jest tak idealny,
Ze w pewnym momencie zaczynamy autentycz-
nie wierzy¢ w wizualny perfekcjonizm otocze-
nia. Skonstruowane przez artystke sceny zawsze
s ztozone z przemyslanych fragmentéw, wykona-
nych precyzyjnie i czysto, za$ twarze obecnych po-
staci to czytelne portrety pozbawione zbednych
elementéw, ktére moglyby je przeksztatci¢ w ka-
rykatury. Polerowanie §wiata ma w tym wypadku
szersze znaczenie niz tylko pod$swiadome pro-
gramowanie mé6zgu, by pamietat o minionych
chwilach w kontekscie przyjemnosci. Realizacje
artystki zdaja sie by¢ ziszczeniem marzen o zmia-
nie tego co byto, ulepszeniu historii, nadaniu jej
alternatywnego biegu. Troche o tym jest jeden
z ostatnich projektéw Muzeum Powstania War-
szawskiego ,Hello Helka” (jeszcze mozliwy do
zobaczenia), w ramach ktérego Kasia Kmita stwo-
rzyta wnetrza i kamienice przedwojenne;j stolicy
- tto dla papierowych bohateréw, laleczek autor-
stwa artystki Janiny Giedroy¢-Wawrzynowicz.

Laleczki powstaly w trakcie okupacji, by cér-
ka Janiny, R6za, mogta oderwac¢ sie od wojen-
nej rzeczywistosci. Gest Kmity mozna widzie¢
jako prébe ingerencji w historie, ztagodzenie jej
tragicznego wymiaru. Wiemy przeciez, ze papie-
rowe postaci faktycznie byly préba odwré6cenia
uwagi od okropnosci okupowanej Warszawy;, ale
jednak mata Réza nigdy nie miata okazji zobaczy¢
domkéw dla swoich lalek i bawi¢ sie nimi. To sie
po prostu nigdy nie wydarzyto. Artystka, o czym
sama wspomina, widzi w tej sytuacji takze spo-
sobno$¢ do przepracowania rozdziatu z historii
swojej rodziny - jej babcia byta warszawianka,
ktéra po wojnie wyprowadzita sie z ukochanego
miasta na Ziemie Odzyskane. Jak to bywa w nie-
jednej rodzinie, pamie¢ o rodzinnym mies$cie jest
kultywowana przez kolejne pokolenia, a zrobienie
czegos$, co jg umocni daje silne poczucie satysfak-
cjonujacego miedzygeneracyjnego potaczenia.

Innym przyktadem spekulacji historia, w tym
wypadku zupetnie fikcyjna, ale bedaca waz-
na czescig europejskiej kultury, jest realizacja
Pocztowki z Czarodziejskiej Gory z 2016 roku,
ktora jest fantazjg na temat gtéwnego bohatera
kultowej ksiazki Tomasz Manna. Kolaz ztozony
z urbexowych zdje¢, na ktérych mozna rozpoznac
fragmenty obiektoéw sanatoryjnych jest rozwa-
zaniem, co tez Hans Castorp wrzucitby na swoj
instagram, gdyby zyt w naszych czasach. Nie ule-
ga watpliwosci, Ze z pewnoscia chetnie dzielitby
sie wizualnymi wrazeniami ze swoimi follower-
sami, w konicu byt mtodym, zadnym emocji czto-
wiekiem. Odczytywanie na nowo i aktualizowa-
nie przeszlosci, nawet tej ksigzkowej, to trend juz
od kilku lat mocno zakorzeniony w pop-kulturze,
czego inicjacja byt film Maria Antonina Sofii Cop-
poli. Rezyserka ukazata krélowa przedrewolu-
cyjnej Francji jako znudzong dworska egzysten-
cja nastolatke, niczym de facto nie rézniacg sie
od wspblczesnej, zblazowanej mtodziezy, ktéra
sama nie wie, czego chce.

Kasia Kmita wyraZnie czerpie energie z dzieja-
cej sie terazniejszosci, ale jest jednocze$nie moc-
no osadzona w, postuze sie retro okresleniem,
tradycji kultury. Zna historie artystek. Siegneta
po ludowa technike, opracowujac jg po swojemu
i wykorzystujac klasyczne malarskie umiejetno-
$ci, tym samym tworzac autentyczng nowaq jakos¢.
Bawi sie historig. Bawi sie tekstami kultury. Bawi
sie nawet nietykalna historig sztuki. Spekuluje
przesztoscia, wzbudzajgc wzruszenie i nostalgie.
Dokumentuje teraZzniejszos¢, ale tak, by byta wi-
dziana za jaki$ czas w okreslony sposéb. Chyba
databy rade w tym Paryzu. m

Gdyby Kasia Kmita zyta w Paryzu

1-2. Kasia Kmita,
Pocztéwki

z Czarodziejskiej
Gory, 2016,

fot. z archiwum
artystki
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Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

Aleksandra Sikora
— wyroznienie Formatu
w legnickich Promocjach

grudniu ubiegtego roku rozstrzygnieto konkurs towarzyszacy
30. Ogdlnopolskiemu Przegladowi Malarstwa Mtodych PROMO-
CJE w Legnicy. Laureatka nagrody przyznawanej przez Pismo
Artystyczne ,Format” zostata Aleksandra Sikora, absolwentka Wydziatu
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Artystke $miato mozna okre$li¢ mianem pejzazystki, chociaz jej zain-
teresowanie kanonicznym dla sztuki tematem wykracza mocno poza jego
klasyczne ujecie. Aleksandra Sikora porusza sie w medium malarskim, obiek-
cie, fotografii i sztuce wideo. Jej poszczeg6lne dziatania mozna widzie¢ jako
osobne elementy sktadajace sie w jedng catos¢. Efekt finalny to zwrécenie
uwagi na jeden z najwiekszych probleméw wspédtczesnosci, w ktéry wszyscy
jesteSmy réwno uwiktani.
Eksploracja pejzazu jest badaniem jego faktycznej natury. Tematem ob-
razow, ktdére lawirujg miedzy byciem rysunkiem a czystym malarstwem, jest
struktura fizyczna krajobrazu. Z jego geologicznych i biologicznych wtasciwo-
$ci artystka wydobywa jakoSci estetyczne. Struktura dominujaca przedsta-
wienie, wykonana w sposéb metodyczny i skrupulatny, zdaje sie by¢ efektem
pracy mocno naznaczonej przez kontemplacje samego procesu przetwa-
rzania realno$ci w wizualnos$¢. Cykl obrazéw ,Postgeologia” (realizowany
od 2020 roku), ktére zostaty zaprezentowane podczas Promocji, uzupetiany
jest obiektami utworzonymi z marmuru i okleiny, swoistymi pseudokamie-
niami nasladujacymi naturalne, wystepujace w przyrodzie formy.
Jeszcze w trakcie studiéw Sikora zaczeta pracowac nad przestrzennymi i
L . . C s L . . Aleksandra Sikora,
fragmentami pejzazu, a wiec takimi formami, ktére zdajq sie by¢ odtamkiem 2 cyklu ,mikromakropejzaze”,
skaly czy kawatkiem soli, przeksztatcajgc je w obiekty niemalze dizajnerskie > 2019, fot. z archiwum autorki

48 POSTAWY Aleksandra Sikora - wyréznienie Formatu w legnickich Promocjach




50

POSTAWY

3

Aleksandra Sikora - wyr6znienie Formatu w legnickich Promocjach

Aleksandra Sikora

1. Z cyklu ,Postgeologia”, 2022, fot. z archiwum autorki

2. In aeternum 1, z cyklu ,Oikos”, 2020, fot. z archiwum autorki
3. Z cyklu ,mikromakropejzaze”, 2020, fot. z archiwum autorki

(black landscapes, 2018, lost landscapes, 2019). To przewrotny,
a zarazem niesprawiedliwy proces ulepszania tego, co natu-
ralne, ale zarazem odpowiadajacy na potrzeby ludzkosci - by
dostrzec faktyczng warto$¢ srodowiska, musimy najpierw
uczyni¢ go dla nas niezbednym. A przeciez oczywiste jest,
Ze to, co nam sie podoba, automatycznie staje sie waznym
obiektem pozadania.

Praca dyplomowa (Oikos, 2019-2020) to wielomedialna re-
alizacja, od strony plastycznej bardzo czysta i starannie wyko-
nana, w ktérej artystka poruszyta problem skazenia $srodowi-
ska najblizszego cztowiekowi. W jej sktad wchodzi takze cykl
fotografii dokumentujacych uzycie eternitu w przemysle i bu-
downictwie. Obrazy wiejskich doméw pokrytych szkodliwym
dla zdrowia materiatem sg na pierwszy rzut oka uspokajajace
- to w koncu sielskie widoki zabudowan, do ktérych jesteSmy
od dziecinstwa przyzwyczajeni.

Aleksandra Sikora w bardzo powsciggliwy sposéb opo-
wiada o $Srodowisku naturalnym. Wydobywa jego fragmenty,
opracowuje je w sposéb przemyslany, precyzyjny, wyciaga
estetyczne wartosci, nawigzuje do przyjemnych skojarzen.
Nie znajdziemy u niej energii charakterystycznej dla aktywi-
zmu, ani §ladéw depresji klimatycznej. Natura jest powodem
tworzenia, za$ sztuka to narzedzie pozwalajace jg zrozumiec. m
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Zyta Misztal v.Blechniger

Synergia nauki,
filozofii, sztuki
w projekcie
Katji Noppes

Katja Noppes

1. Opere do arte, fot. z archiwum artystki

2, 3. The brain is a very noisy environment, Part I,
fot. z archiwum autorki tekstu

POSTAWY

PROLEGOMENA

Zrédtem powstania wszelkich wynalazkéw jest
dazenie cztowieka do ,boskosci”. Cztery miliony lat
zajeto nam wynalezienie siekiery, kolejne dwa milio-
ny potrzebowali$my, aby poprawic jej efektywnos¢.
Nagle, w okresie zaledwie dwustu tysiecy lat, stwo-
rzyli$my sztuke, Koto, rolnictwo, komputery i statki
kosmiczne. Co przeksztatcito nas w artystéw i kie-
dy nastgpit ten moment? Odpowiedz nadeszta wraz
Z rozwojem paleogenetyki, ktéra odkryta mutacje
»genu mowy”, co prawdopodobnie uwarunkowato
powstanie i rozwéj jezyka. To zdolno$¢ komunikacji
otworzyta droge kreacji dla wielkiej ekspansji ludz-
kiego umystu.

Mit tworzenia jest powszechny w kazdej kul-
turze. W tradycji judeochrzescijanskiej cztowiek
powstat z prochu ziemi, w mitologii greckiej ufor-
mowat go z gliny Prometeusz. Chiniska Bogini Nii-
gua lepita figury ludzkie, dajgc im zdolno$¢ rodze-
nia dzieci. Natomiast Egipski B6g Chnum na kole

Synergia nauki, filozofii, sztuki w projekcie Katji Noppes

garncarskim nadawat ksztatt wszelkiemu stworze-
niu. Gliniana jest réwniez istota zwana Golemem,
pozbawiona ,duszy rozumiejacej” i ,nie majaca
zdolno$ci mowy”, o losach ktdrej donosza pisma Ka-
baty. 0d wiekéw trwa przekonanie, Ze z nieozywionej
materii, za pomoca ,magicznych formul”, mozna do-
kona¢ aktu stworzenia. Wiara czyni cuda. Ich dowo-
dami niechaj beda genialne osiaggniecia, poczynajac
od Wiezy Wiatrow Archimedesa, przez Sredniowiecz-
ny Dysk ArsMagna? na humanoidalnym automacie
projektu Leonarda da Vinci koriczac. Ta historyczna
dygresja ma pomoc zrozumie¢, jak wazne w rozwoju
cztowieka jest tworzenie ,inteligentnej maszyny” i jak
na przestrzeni wiekéw zmieniato sie o niej wyobraze-
nie. Wcigz powtarza sie oczekiwanie na przetom, co
obrazujg kolejne metafory. Pierwsza zrodzona w spo-
teczenstwie rolniczym jest alegorig ziemi. W czasach
Hipokratesa ciato postrzega sie jak urzadzenie hy-
drauliczne, a wraz z odkryciem elektryczno$ci po-
stuluje jeszcze bardziej skomplikowana maszynerie.
To technologia danego okresu determinuje powo-
dzenie eksperymentu. Wspéiczesne dazenia pro-
gramistéw do zbudowania Al, maja te same, tkwigce
gleboko w kulturze kognitywne korzenie. Mozna je
utozsamiac z pragnieniami dalekich przodkow, ktore
motywowaty ich do tworzenia sztuki (platonski szat
i boskie natchnienie) oraz do zrozumienia sposobu
funkcjonowania ludzkiego mdzgu. Z jakiego$ powo-
du zadna z minionych epok nie tworzy ,sztucznego
cztowieka”, nie jest tez zdolna rozwikta¢ tajemnicy
ludzkiego rozumu. W czasach komputeréw kwanto-
wych znéw socjalizujemy obiekty, prébujac obdarzaé
je Swiadomoscia. A moze to schytek antropocenu
jest wlasnie tym wyczekiwanym od stuleci przeto-
mem?

SZTUKA - PROCES MYSLOWY I ABSTRAKCJA
DOSWIADCZENIA

Tendencja do uprzywilejowywania zmystu wzro-
ku wzgledem innych zmystéw, wraz z nadejsciem
ery cyfrowej w coraz wiekszym stopniu pozbawia
ciato jego najbardziej niematerialnej czesci, niewy-
krywalnej dla oka - duszy. Artystka Katja Noppes
studiujac dzieta Warburga3, zaktada ze wszelkie >

1 Tu:jezyk, gest, symbol, znak.

2 Ramon Llull - filozof $redniowieczny, teolog i poeta; wynalazca kombinatoryki
zastosowanej w konstrukcji maszyny logicznej, prekursor mechanicznego
whnioskowania za pomocg kombinacji symbolu i znaku.

3 Aby Warburg - niemiecki historyk sztuki, innowator i kulturoznawca. Rozszerzyt
granice historii sztuki o antropologie i psychoanalize. Jego sposéb pracy zmienit
zasady oceny catej historii kultury, przetamujac konceptualne zamkniecia,
wykorzystujac szereg idei i odkry¢ nalezacych do innych dyscyplin. Zatozenia
metodologiczne, ktorym podporzadkowat swoje badania, wynikaty z checi
odpowiedzi na pytania antropologiczne. Kim jest cztowiek? - pytat badacz i
ogladat obrazy, bedace formalng reprezentacjg indywidualnego i zbiorowego

Luczucia”,
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namietno$ci, mysli, fobie i emocje, wyrazane
sa wilasnie poprzez ciato. Odbywa sie to w sile
gestow czy ekspresji ruchéw. Mimika twarzy
odzwierciedla najgtebsza warstwe komunikacji.
Wszelkie obrazy pamieciowe powstaja w opar-
ciu o podmiotowos¢, ktdra konstytuuje sie dzie-
ki wrazliwemu doswiadczeniu $wiata. Spotecz-
ny jezyk gestéw trwa w pamieci, przejawiajac
sie w symbolach i obrazach, ktére cztowiek
tworzy z epoki na epoke. To one s3 namacalnym
dokumentem psychologii cywilizacji*. Interdy-
scyplinarny duch ujawnia sie takze w sposobie
mys$lenia Katji Noppes. Dla artystki przestrzen
tworcza jest ciatem, Swiattem, dZwiekiem, mo-
lekutg, ideologia, ale tez sprzetem, oprogramo-
waniem, naturg, kulturg, publicznym, prywat-
nym, mentalnym i fikcyjnym. Mézg jest bardzo
hatasliwym Srodowiskiem - twierdzi artystka,
badajac intencjonalno$¢, jako ceche umystu
i, syntetyzujaca site” zdolng do przekraczania
czastkowych senséw, dzieki ktorej umyst i Swiat
tqcznie tworzq umyst i swiat.

SPLATANIE, KLASTER, HIPOTEZA

Idea projektu narodzita sie przed dekada, na
skutek przypadkowego spotkania z wystawio-
nym w witrynie antykwariatu egzemplarzem
pierwszego wtoskiego wydania dzieta Diire-
ras. Efektem tej fascynacji byta instalacja Wall
(2012 1) z gesta siatka biatych plytek ceramicz-
nych. Artystka naniosta na nie szkice Diirera,
kompilujac je z antropometryczna mapa. Pro-
jekt rozwijat sie wraz z pasja i wyobraznia,
ktérych logika i mysl naukowa przekroczy¢
nie zdotaja. Trudno jest bowiem odnalezé
adekwatne terminy w odniesieniu do ludzkiej
aktywno$ci myslowej. JesteSmy istotami racjo-
nalnymi nie dlatego, Ze posiadamy przekonania
na temat natury $wiata, lecz dlatego, iz poprzez
myslenie (jako akt sSwiadomosci) dla tych prze-
konan poszukujemy uzasadnien. Spotkanie na
Politechnice Mediolanskiej potaczyto dwa réz-
ne rozumowania artysty i inzyniera, co dopro-
wadzito do wymiany listéw i lektur (Claude Lévi
Strauss, Michel Foucault, Simone Weil, Witold
Gombrowicz). Pod wrazeniem dziet naukowych

i literackich artystka odwiedza Paryz, by oso-
biscie zbada¢ dokumenty zebrane w Archi-
wum Claude’a Levi-Straussa® . Tam, wnikliwie
analizuje znaki prastarego ludu, ktdry nie zna
zadnego kodu kulturowego. Nastepnie prébuje
zestawi¢ je z kodem cyfrowym. Jej rysunki, jako
namacalny znak myslacego umystu, stanowia
istote pracy, ktdra stawia pytania o zmiane zna-
czenia gestu, narzedzia i znaku - specyficznych
tak dla cztowieka, jak i cyborga stworzonego
dzieki technologii informacyjnej. Powstaje do-
kumentacja, ktérg otwieraja: Splatanie - neo-
logizm dla sformutowania zasady kwantowej,
Z pojeciem uczenia jako myslenia w relacji’, ba-
daniem alternatywnym w stosunku do nauko-
wej metody i jej logiki, polegajacym na rozdzie-
laniu i rozbieraniu rzeczy na czesci; tworzenie
porzadku w jezyku, rozrdznianie pojec i ter-
mindéw; Klaster - okreslajacy rodzaj obliczen,
ktére majg architekture zbudowana z podziatow
i kategorii w klastrach, jako obraz ustruktury-
zowanej antropologicznej analizy mys$lenia; Hi-
poteza - analiza ruchu i gestdw oraz stownik,
stanowigcy klucz nowego jezyka programowa-
nia, ktdry jest przekazany maszynie.

W dyskursie tym uczestnicza tancerka i aktor-
ka (gest, stowo, mimika). Projekt wyrusza w dro-
ge, nie wiemy, co wyniknie z gry pomiedzy ma-
szyng a cztowiekiem, w ktérej jedno przyglada
sie nauce drugiego. Mozemy tylko podpatrywac
proces. Czy zestawienie inteligencji ludzkiej
z Al tak, jak réwny z réwnym, zadziata poprzez
sztuke?

POSLOWIE

Zyjemy opleceni przez maszyny, ktére nas
monitorujg i prébuja identyfikowaé. Obserwuja
nasze zwyczaje i poznajg mys$li. Robig to nie-
udolnie, mimo to bezkrytycznie im ufamy.
Al wciaz nie jest artysta, lecz technologicznym
procesem. Wytrenowali$my jg, aby przetwarzata
metadane. Wie, jak klasyfikowac informacje, by
te ukazywaty sie w kontekstach, umozliwiajac
logiczne wnioskowanie. Nauczyliémy algoryt-
my szafowa¢ wyrokami, co ma konsekwencje
dla struktury przysztych spoteczenstw. Moze

4 Opracowano na podstawie tekstu opublikowanego w magazynie ,Seminario Permanente di Estetica”; Jessica Muran “Fisiologia del gesto. Fonti
warburghiane del concetto di Pathosformel” Firenze University Press “ Aisthesis” 1/2016 ISSN 2035-8466.

5 W 1528 roku w Norymberdze opublikowano Vier Biicher von Menschlicher Proportion ,,0 symetrii ludzkich cial” Albrechta Diirera. Dzieto, oddajace

gleboka obsesje autora dotyczaca teorii proporcji, ktora Diirer przeksztatcit w co$, co mozna nazwac¢ antropometria poréwnawcza lub réznicowa.

6 Bibliotheque Nationale de France dysponuje materiatem badawczym antropologa Lévi-Straussa; Strukturalizm zaktada istnienie gotowych struktur

myslenia, ktére w sposéb nieuswiadomiony wptywajg poprzez jezyk na dziatania, obrzedy, mity i zachowania rytualne. Badajac struktury, antropolog

musi dotrze¢ do najgtebszej warstwy ludzkiego myslenia, ktéra cho¢ zanurzona w historii, moze zosta¢ potraktowana jako pewien staty i niezmienny

sposéb docierania ludzkiego umystu do warstwy $wiadomej, jakq sa rézne zachowania kulturowe.

7  Tu: relacji funkcjonalnej, emocjonalnej, logicznej, estetycznej, w przestrzeni i w czasie.
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Katja Noppes, Opere di Arte, fot. z archiwum artystki

Synergia nauki, filozofii, sztuki w projekcie Katji Noppes
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nadeszia pora, aby pozbawi¢ termin ,sztuczna inteli-
gencja” jego upozowanych konotacji, wprowadzajac bar-
dziej adekwatne pojecie Al - ,inteligencja rozszerzona”?
Czy tak przedefiniowany system mozna zainspirowac?
Nauczy¢ pasji, ekspresji, empatii?

Artysci nie potrafia przewidzie¢ przysztosci, ale daja
jej przedsmak. Wielu ze wspotczesnych twoércédw Sci-
$le wspétpracuje ze sSrodowiskiem naukowym, uzywa-
jac technologii tak, jak kiedy$ pedzla i farb. Zmienia sie
sposo6b, w jaki patrzymy na siebie, nasze ciata i srodowi-
sko, redefiniujg sie egzystencjalne pytania. Wiemy juz,
ze $wiat nie jest taki, jakim sie wydaje. Czujemy, Ze zto-
zono$¢ chce zosta¢ zrozumiana, zwtaszcza ze to my je-
steSmy jej tworcami. Dzi$, aby pojmowac rzeczywistos¢,
nie wystarczg matematyczne wzory, potrzebna nam sy-
nergia nauki i sztuki. To skok, ktéry zmienia wszystko,
zwlaszcza koncepcje publicznos$ci, a ostatecznie kon-
cepcje sztuki samej w sobie. Transformacja juz trwa. m

8 Mysl dr Mirostawa Sopka, postulujgca zmiang terminu , Artificial Intelligence” na
,Augmented Intelligence”, wyartykutowana podczas wyktadu wygtoszonego dla
studentéw kognitywistyki Wydziatu Filozofii KUL; czerwiec 2020 r.,, Wprowadzenie

do sztucznej inteligencji”.
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Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

Joanna

Bujak

— Wyroznienie
Formatu

w Najlepszych
Dyplomach
ASP Wroctaw

POSTAWY

grudniu 2021 roku w galerii BWA Dwo-
Wrzec Gtéwny odbyta sie wystawa “Sztuka

przejscia ‘21", ktéra byta pokazem najlep-
szych dyplomdéw wroctawskiej ASP. Sposrod wszyst-
kich prezentacji wybrano pie¢ i uhonorowano naste-
pujacymi nagrodami: Nagroda Rektora (Najlepszy
Dyplom), Nagroda Prorektoréw, Nagroda Pisma
Artystycznego Format, Nagroda Zwiazku Polskich
Artystéw Plastykéw Okreg Wroctawski oraz Wyréz-
nieniem Honorowym.

Nagrode Pisma Artystycznego Format otrzyma-
ta Joanna Bujak. Laureatka pracuje jako laborantka
i asystentka w Pracowni Witrazu oraz Dziatan Gra-
ficznych w Szkle w macierzystej uczelni. Dziata w ob-
szarach szkta artystycznego i uzytkowego. Jej zainte-
resowania tworcze skupiajq sie m.in. na witrazu oraz
ikonie. Artystka jest Swiadoma historii tych form, za-
réwno w rozumieniu ewolucji na przestrzeni dziejow,
jak i kwestii warsztatowych. Podejmuje wyraZne pro-
by wprowadzenia tych nieco zapomnianych wspét-
cze$nie technik w aktualny dyskurs, z petng $wiado-
moscig zadan, jakie petnity przez stulecia.

Joanna Bujak
1. Ikona utesknienia. Szklane obrazy we wnetrzu sakralnym, 2021, fot. z archiwum artystki
2. Prywatna strefa specjalna. Komplementarny zestaw do spozywania positku, 2021, fot. z archiwum artystki

Cze$¢ artystyczna realizacji dyplomowej pt. Ikona utesk-
nienia. Szklane obrazy we wnetrzu sakralnym nawiazuje do
historii wspomnianych gatunkéw. To interesujace potacze-
nie dwdch réznych technik, czy raczej sposobéw myslenia
0 nich, ktérych wspdlnym mianownikiem sg aspekt ducho-
wy oraz wizualno$¢. Mimo iz kronika i rozwéj tych obsza-
réw sztuki sg zupelnie osobnymi rozdziatami w historii,
to 1aczy je stuzba w kreowaniu okre$lonego terytorium
sacrum. Joanna Bujak unowocze$nia te misje. Jej realiza-
cja jest kompozycjg abstrakcyjnych minimalizujgcych form,
ktorych sita wynika z zastosowanych technik witrazowych,
a takze z umiejetnej pracy z kolorem i $wiattem. Artystka
kreuje przestrzen kontemplacyjna, a jednocze$nie sprawia,
Ze praca zyskuje wymiar uniwersalny, przekraczajac pier-
wotng, dos¢ silnie zdefiniowana religijno$¢.

Cze$¢ projektowa jest wyrazZnie pokrewna realizacji
artystycznej i tworzy z nig zwartg cato$¢, jednak analogii

Joanna Bujak - wyrdznienie Formatu w Najlepszych Dyplomach ASP Wroctaw

nalezy doszukiwac sie przede wszystkim przez pryzmat
koncepcji, a nie dostownie. Prywatna strefa specjalna. Kom-
plementarny zestaw do spozywania positku jest wyraznym
efektem mys$lenia o przestrzeni, ktéra ma stuzy¢ czto-
wiekowi jako strefa spokoju. To zbiér naczyn, mebli oraz
przepierzen, przeznaczonych do uzytku w miejscu pracy.
Zdominowany zostat przez logiczny przenikajacy sie uktad
két i kwadratow, formujacych okreslony cigg, ktéry wpro-
wadza mimowolne poczucie tadu i wizualnego bezpieczen-
stwa, a wiec brakujacych na co dzien aspektéw rzeczywi-
stosci, sprzyjajacych osiggnieciu wewnetrznego balansu.

Dominantg catej realizacji jest wynikajgce z empatii
i rozumienia potrzeb myslenie projektanta o konieczno$ci
stworzenia higienicznej, a wiec bezpiecznej dla psychiki,
oraz umozliwiajacej kontemplacje (na poziomie cielesnym
i duchowym) przestrzeni dla cztowieka funkcjonujace-
go w nerwowej wspoétczesnej rzeczywistosci. m
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Patrycja Sikora

Jak
sztuka

objasnia swiat.

O projekcie
Alsymetria
i nie tylko

achodzi pewne podejrzenie, ze osoba

o wyksztatceniu jednocze$nie humani-

stycznym i Scistym, musi zy¢ w niepo-
kojacym rozdarciu miedzy sercem a rozumem.
Sama, najwyrazniej jako ofiara owego schizofre-
nicznego rozdwojenia - z mieszaning pewnej fa-
scynacji i podejrzliwosci Sledze zwigzki sztuki
z nauka, tak chetnie podkreslane na polu kultury
przy réznych okazjach - wystaw, konferencji czy
publikacji, ktére rosna niczym grzyby po desz-
czu. Z fascynacja - bo takie zwigzki maja poten-
cjat wizualizacji idei abstrakcyjnych. Dla kogo$
z miernym uzdolnieniem matematycznym -
prawdziwe wybawienie. Z podejrzliwoscia - bo
nietrudno przy tym o naduzycia. Na bratniej
niwie filozofii nawet Slavoja Zizka kusi, by wy-
smagac Jacquesa Lacana za pelne dezynwoltury

1 Slavoj Zizek, Lacan. Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 92.

ZJAWISKA

Ryszard Jedro$, Czerwony kwadrat na biatym tle (fragment), 2020, fot. archiwum artysty

odwotania do ,nauk $cistych”, ktére maja rze-
komo rozjasnia¢ meandry Realnego w psycho-
analizie. Na pytanie, czy te odniesienia s3 tylko
metaforami - dydaktycznymi pozyczkami po-
zbawionymi wartosci poznawczej - Zizek nie
odpowiada jednoznacznie'. Odpowiedz bowiem
nie jest zero-jedynkowa. Zalezy od tego, czego
sie oczekuje od takich romanséw. Ambiwalen-
cjaw odniesieniu do tego typu mariazy na polu
sztuki istniata przynajmniej od kiedy narodzit
sie konceptualizm. I wybrzmiata miedzy inny-
mi w opinii obserwujgcego te narodziny Hen-
ryka Stazewskiego, ktéry niczym prawdziwy
dziaders swoich czaséw, utyskiwat na sztuke
mtodych: nie rozumiem - moéwit - jak mozna
zajmowac sie, jak niektérzy z tych mtodych lu-
dzi, matematykgq, fizykq, lingwistykq i traktowaé

to jako sztuke. To bedzie zawsze jakis dyletan-
tyzm, jesli zajmowac sie [tym - PS.] bedq artysci.

Wspétczesnych badaczy kultury i teoretykow
sztuki takie zwigzki oczywiscie juz nie raza,
a konotacje te $ledzg liczni z nich3. Niektorzy
udowadniaja, ze na polu sztuk wizualnych po-
kusa flirtowania z nauka jest w zasadzie nie-
unikniona, bo i zwigzki miedzy sztuka a wy-
nalazkami znajdujacymi zastosowanie w teorii
i praktyce s3 tak stare, jak sama ludzka twércza

2 Henryk Stazewski, rozmawiata J. Skoczylas, ,Sztuka”, nr 4, 1977, s. 22.

Mira Boczniowicz, Paragraf RP, 2021, fot. archiwum artystki

aktywno$¢ w ogoble - znajdziemy je czy to w sta-
rozytnej ztotej proporgcji, figurach platonskich,
czy rysunkach Leonarda Da Vinci*. Niektérzy,
jak Stach Szabtowski, twierdza nawet, Ze na
poziomie ogélnym sztuka i nauka s3g tym sa-
mym, jako systemy organizacji i komunikacji
ludzkiej wiedzy o swiecie®. Zgoda, cho¢ to oczy-
wiscie zupetnie odrebne systemy, rzadzace sie
innymi prawami, wydawatoby sie trudnymi do
pogodzenia. Jesli zatozymy, Zze wspoétczesnie

3 Agnieszka Kulazinska, Miedzy sztukq, naukq a technologig, ,Przeglad kulturoznawczy”, nr 1 (9)/2011, s. 161-164; Ryszard W. Kluszczynski, art@sience. O

zwiqzkach miedzy sztukq a naukq, [w:] W strone trzeciej kultury. Koegzystencja sztuki, nauki i technologii, red. tegoz, Centrum Sztuki Wspotczesnej, Gdarisk

2011, s. 32-42.

4 Monia Murawska, Wstep, [w]: Wptyw wspétczesnej nauki na rozwdj sztuk wizualnych - analiza - mozliwosci abstrakcyjnego obrazu, red. Anna Panek,

Monika Murawska, Witold Krasowski, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 2018, s. 2-5; Adam Jezierski, O symetrii w czasie zarazy, na

wiosne, [w:] Alsymetria, red. Jakub Jernajczyk (seria ,Cwiczenia z widzenia”), Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu, Wroctaw 2021, s.

52-67.

5 Stach Szabtowski, Naukowe dowody na istnienie sztuki, [w:] Wplyw wspdtczesnej nauki na rozwdj sztuk wizualnych..., op. cit., s. 17.
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ZJAWISKA

Mariusz Gorzelak, Cudowna Pustka — Asymetria, 2021, fot. archiwum artysty

sztuka, w przeciwienstwie do nauki, jest dalece bardziej wolna od rygoréw zmudnych
stanéw badan, mozolnego gromadzenia bibliografii, weryfikacji teorii empirycznymi
dowodami, publikowania polemik opatrzonych gesto przypisami, to musimy zaakcepto-
waé, Ze zapuszczamy sie na pole intuicji i spekulacji, ktére sila rzeczy sa stabo mierzal-
ne, niepoliczalne i czasem obarczone sporym ryzykiem btedu. W zamian za dowolno$¢
i chaos, jakze razace dla umystu taknacego porzadku i kategoryzacji $wiata, otrzyma-
my jednak zasadnicza warto$¢: elastyczno$é, jaka posiada pozbawiona gorsetu nauko-
wych wymogoéw sztuka, ktéra wlasnie dzieki temu ma mozliwo$¢ szybkiego reagowania
na zastang rzeczywisto$¢. Tak szybkiego, ze jezyk opisu nie nadaza za opisywanymi zja-
wiskami. Wspominat o tym p6t wieku temu Jerzy Ludwinski, bedac $wiadkiem rozkwi-
tajacego konceptualizmu, sztuki efemerycznej i niemozliwej®, pisza o tym i wspdtczesni

6 Jerzy Ludwinski, Perspektywy krytyki artystycznej, [w:] Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, wybor i opracowanie Jarostaw
Koztowski, Akademia Sztuk Pigknych w Poznaniu, Biuro Wystaw Artystycznych we Wroctawiu, Poznan-Wroctaw 2009, s.24-26 oraz

Jerzy Ludwinski, Co sie stato z kolorem w malarstwie?, [w:] tamze, s. 17, 20.

autorzy, Swiadkowie rewolucji w nowych technolo-
giach i ich wplywu na zatamanie dotychczasowych
kategorii opisowych w tworczos$ci artystycznej’.
Na polu sztuki mozemy, a to chyba najwazniejsze,
otrzymac interesujacg forme wizualng dla obrazo-
wania zjawisk abstrakcyjnych, z ktérymi, jak to juz
ustaliliSmy na poczatku, trudno obcuje sie umysto-
wi humanistycznemu®. | to wydaje sie ich najwiek-
sz3 sitg uwodzenia.

Ciagi Fibonacciego zaklete w pracach Wandy Got-
kowskiej, kombinatoryka w poezji konkretnej Sta-
nistawa Drézdza, probablilistyka w kompozycjach

Wiestaw Gotuch, Asymetria symbolu, 2021, fot. archiwum artysty

malarskich Ryszarda Winiarskiego, postep aryt-
metyczny i spirale logarytmiczne w obrazach Zdzi-
stawa Jurkiewicza, to zagadnienia matematyczne
zwizualizowane w dzietach klasykéw polskiej hi-
storii sztuki, w duzej mierze wroctawskich. Wta-
$nie w specyficznym $rodowisku wroctawskim
istniejg silne tradycje konceptualne, zogniskowane
pod koniec lat sze$¢dziesigtych w orbicie galerii Pod
Mong Lisg Ludwinskiego i uchwycone w ramach
legendarnego Sympozjum Plastycznego Wroctaw
709, znajdujace i dzi§ swoich kontynuatoréw - Eu-
geniusza Smolinskiego, Wiestawa Gotucha, Monike >

7  Krzysztof Bak, Obraz w ie zero-jedynkowym [w:] Neor malarstwa. Przestrzeri pomiedzy publicystykq, mitologiq intymnq a mistycyzujqcym formalizmem,
Sympozjum Luboradéw 2008, Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta, Wroctaw 2008, s. 6-9.

]

Jakub Jernajczyk, Jak pokazacé to, czego pokaza¢ nie mozna? O obrazowaniu liczb niewymiernych, [w:], Studia Philosophica Wratislaviensia, vol. XV, fasc. 3 (2020),

Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2020, s. 17-30; Jakub Jernajczyk, Obrazy rozumne i rozumowanie obrazowe. O poznawczej roli sztuki, [w:]

Obraz poszerzony. Katedra sztuki mediéw ASP Wroctaw, red. Wiestaw Gotuch, Jakub Jernajczyk, Akademia Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we Wroctawiu, Wroctaw

2020, 5. 204-221.

©

Préba podsumowania tych tradycji byta wystawa ,Wroctaw konkretny” w Muzeum Wspétczesnym Wroctaw na przetomie 2017 i 2018 roku i towarzyszacy jej katalog Wroctaw

konkretny. Dzieta z kolekcji Dolnoslgskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych, red. Anna Kotodziejczyk, kat. wyst., Wroctaw 2018; oraz wystawa , WroConctret. Wroctawski tekst

wizualny 1967+” z przetomu 2011 i 2012 roku. https://muzeumwspolczesne.pl/mww/wystawy/%E2%80%9Ewroconcret-wroclawski-tekst-wizualny-1967/, [dostep: 13.03.2022].
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Aleksandrowicz, Jakuba Jernajczyka, by wskaza¢ tylko
kilkoro z nich. Ostatni z wymienionych - matematyk
i artysta, dziekan Szkoty Doktorskiej wroctawskiej ASP,
jest autorem projektéw dotyczacych styku sztuk wi-
zualnych i réznych dziedzin nauki - w tym oczywiscie
matematyki®, ale nie tylko. Przypomnijmy, bo moze
niewielu o tym pamieta, ze w 2013 roku we wroctaw-
skiej ASP, miedzy innymi przy jego udziale, odbyta sie
niezwykle interesujaca konferencja interdyscyplinar-
na, gromadzaca biologéw, chemikéw, matematykéw,

64

fizykéw, kosmologéw, filozoféow, socjologéw i arty-
stow wizualnych, ktérzy opowiadali o nadmiarze
i braku w swoich dziedzinach". Juz pierwszego dnia
byto wiadomo, Ze ta konferencja to prawdziwy sztos.

Jednym z najnowszych projektéw, ktéry zapowiada
sie r6wnie ciekawie, i ktory dotyczy styku sztuki i nauki
jest zainicjowana przez Jakuba Jernajczyka ,Alsyme-
tria”. To przede wszystkim dwujezyczna, recenzowana
publikacja, otwierajaca nowa serie wydawnicza wro-
ctawskiej Akademii pt. ,Cwiczenia z widzenia”, ktorej
teza jest wiedzotworcza i poznawcza rola sztuki, celem
- podkreslenie wagi intelektualnego, analitycznego
aspektu sztuki wspotczesnej™. Czescia tego projektu
byta otwarta w pazdzierniku 2021 roku w galerii Sztuka
na miejscu wystawa pod tym samym tytutem, ktéra
niejako zapowiadata ksigzke®.

Pierwszy tom serii, jak sam tytut sugeruje, doty-
czy wizualizacji i interpretacji antytetycznych po-
je¢ symetrii i asymetrii w dzietach wspétczesnych
twoércéw, postugujacych sie rozmaitymi $rodka-
mi wyrazu. Posréd prac 58 artystéw wizualnych wy-
mienionych w ksigzce odnajdziemy caty wachlarz
postaw i technik - w gronie tym mamy twoércow

uprawiajacych malarstwo, rysunek, grafike arty-
styczna, szklo, ceramike, typografie, projektowanie
graficzne, ilustracje, fotografie, instalacje, rzezbe,
obiekty, a takze - w ramach wystawy w galerii Sztu-
ka na miejscu, ktéra wyprzedzita wydanie drukiem
tomu - performans. Artysci siegneli, odpowiadajac
na zadany temat, po konotacje geometryczne, symbo-
liczne, semantyczne, spoteczne, polityczne, egzysten-
cjalne, przyrodnicze, biologiczne, fizyczne. Bowiem
symetria i jej brak obecne sg wtasciwie w kazdym

aspekcie naszej rzeczywistosci — od praw przyrody,
przez rozprawy filozoficzne i réwnania matematycz-
ne, po organizacje spoteczenstw, na dysputach swia-
topogladowych skonczywszy.

Frapujace s3, moze witasnie szczeg6lnie dla huma-
nistéw, préby wizualnych odniesien do teorii wzgled-
nosci, mechaniki kwantowej, fizyki czastek elemen-
tarnych i oddziatywan fundamentalnych. Czy mozna
zobaczy¢, na czym polega na przyktad asymetria czasu
ijak taczy sie z pojeciem entropii wywiedzionej wprost
z drugiej zasady termodynamiki? I czy w ogdle pojecie
symetrii jako takiej istnieje w przyrodzie, czy raczej
jest jedynie pewnym konceptualnym konstruktem,
podobnie jak pojecie idealnego kota, czy definicja
punktu? Wszystkie te ¢wiczenia z my$lenia i patrze-
nia, podejmowane przez artystdw maja podstawo-
wy walor popularyzatorski. Dzieki wizualnej meta-
forze sztuka obtaskawi nawet tych, ktérzy na widok
jakiegokolwiek wzoru od razu zamykaja ksigzke, albo
i oczy. Bo kiedy patrzymy na dzieto sztuki, ktére jest po
prostu innym rodzajem ilustracji problemu, od razu,
intuicyjnie wiemy, o co chodzi. W konicu wszyscy jeste-
$my wzrokowcami. ®

10 Jakub Jernajczyk, Wzorowa wystawa - wirtualnie, ,Pismo Artystyczne Format”’, nr 87/2021, s. 93-95; takze wspdlna wystawa z Monika Aleksandrowicz ,Odchylenia, wariacje,

przegiecia” w Galerii Lacznik przy Instytucie Informatyki Uniwersytetu Wroctawskiego w 2022 roku. https://www.asp.wroc.pl/pl/wydarzenia/monika-aleksandrowicz-jaku-

b-jernajczyk-odchylenia-wariacje-przegiecia, [dostep: 13.03.2022].

11 Nadmiar i brak, red. Lukasz Huculak, Barttomiej Skowron, Krystyna Dabrowska, Jakub Jernajczyk, Matgorzata Zakrzewska, Roland Zarzycki, Akademia Sztuk Pigknych

im. E. Gepparta we Wroctawiu, Wroctawskie Centrum Akademickie, Wroctaw 2013.
12 Alsymetria, red. Jakub Jernajczyk, op. cit.

13 Patrycja Sikora, Alsymetria, [w:] Sztuka na miejscu. Katalog wystaw 2021, ze wstepem Wojciecha Pukocza i in,, Akademia Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we Wroctawiu,

Wroctaw 2021, s. 84-85.

ZJAWISKA

1. Wystawa ,alsymetria”,
galeria Sztuka na miejscu,
Wroctaw, 2021, fot. M. Pietrzak
2. Ewa Martyniszyn,
symetriAsymetria, 2021,

fot. archiwum artystki

3. Eugeniusz Smolifski,
Asymetryczne, 2007,

fot. archiwum artysty
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Kama Wrébel

Robic swoje

i nikogo

oraz niczego

sie nie bac.

0 zaangazowanej
aktualnie sztuce
w Polsce

-

Czasy, w ktorych zZyjemy stawiaja przed nami ogromne wyzwania.
Nie tylko zmuszaja do przewartosciowania zasad, wedlug ktérych
dotychczas zyliSmy, ale réwniez do od$wiezenia i wyprébowania -
takze w praktyce - wpajanych nam od dziecka najwyzszych wartosci
spolecznych. Niejednokrotnie prezentowane dzisiaj postawy sa godne
nasladowania. Heroiczne czyny niosa nadzieje na przysztos¢. Czy sztu-
ka moze mie¢ w tym réwniez swoéj udzial?

ZJAWISKA

piisALe WNMIYDIER Z 10} ‘6 L0 ‘qOS0dS "BfoAZ0d "BZ0d ‘YoIABYSBARS By

rtysta nie powinien oglqdac sie na innych, po-

réwnywac, scigac ani liczy¢ na profity, ale ro-

bi¢ swoje i nikogo oraz niczego sie nie bac¢
- tak Justyna Teodorczyk rozpoczyna swdj wstep
do katalogu towarzyszacego wystawie pokonkur-
sowej zesztorocznych, legnickich Promocji. Nie be-
dzie to jednak tekst o laureatach i laureatkach, a o
artystach i artystach, ktérych sztuka w zdecydowa-
ny sposob opowiada sie za warto$ciami waznymi,
pielegnujac tym samym postawe bycia czujnym
i wiernym wlasnym przekonaniom. Bo przeciez
- jak w 1977 roku méwit Andrzej Matuszewski —
Potencjalnie artysta reaguje jak niezwykle czuty
sejsmograf notujqcy drgania niewyczuwalne i jesz-
cze niezauwazalne. Notacje sejsmografu uprzedzajq
i znamionujq ewentualnos¢ wstrzqséow mogqcych
stac sie wybuchem nowej formy. Czyli przemiany'. Ale
i emocji, ktére wyzwalane sg nastrojami, obawami
i przede wszystkim lekami. Mniej wiecej od drugiej
potowy 2019 roku obserwujemy znaczny wzrost
dzialan artystycznych spotecznie i obywatelsko
zaangazowanych. Za pomocg wtasciwych sobie
srodkéw wyrazu, artystki i artysci - gtéwnie miod-
szego pokolenia - metodycznie poddaja w watpli-
wo$¢ kondycje wspotczesnego $wiata, glosno ja przy
tym komentujac, krytykujac i obnazajac. I nic w tym
dziwnego. Od wielu juz bowiem lat wyczuwalne
byly liczne napiecia i podskdrnie czu¢ byto zblizaja-
cy sie kryzys. Nie wiadomo tylko byto, jakg on forme
przybierze. Z perspektywy czasu widac, jak bardzo
nie byliS§my przygotowani na tak wielopoziomo-
wy rozpad otaczajacej nas rzeczywistosci, w tym
tez poddanie w watpliwo$¢ zasad i regut, w ktére
od dziesiecioleci wierzyliSmy. Nie byli$my tez go-
towi na bezposrednia konfrontacje z zagrozeniami
biologicznymi, klimatycznymi i zbrojnymi. Nattok,
zagubienie i przede wszystkim niezgoda, staty
sie wiec katalizatorem ruchéw twérczych, w wy-
niku czego powstato szereg interesujacych dziatan
artystycznych czy artywistycznych, o czym wtasnie
chciatabym tu pare stéw napisac.

W jednym z artykutéw, ktéry dotyka zupetnie
innego problemu, Maria Poprzecka trafnie mapuje
obszar zagadnien, a raczej wizje nieuniknionego
zmierzenia sie z [...] wielkimi problemami dzisiejsze-
go $wiata, ktérymi sztuka zyje i przed ktérymi artysci
stojq: zagrozeniami planetarnymi, katastroficznymi
lekami wobec zmian klimatycznych i wielkich ludz-
kich migracji, globalizacji kulturowej, populizmu

1 Marek Wasilewski, Artykulacje Andrzeja Matuszewskiego, Czas Kultury,

unicestwiajgcego kulture wysokq, narastania kse-
nofobicznych agresji, mediatyzacji kontaktéw mie-
dzyludzkich, rozchwiania poczucia tozsamosci, za-
gubienia w zbyt szybko zmieniajqcym sie swiecie®.
[ wydaje sie, ze artystki i artysci to czuja - i co waz-
ne - nie zawodza. W ogromie podobnych do siebie,
momentami nieszczegoélnie wyrdzniajacych sie
dziatan, chwilowych niby-mocnych debiutéw, na
site promowanych nie do konica uksztattowanych
jeszcze sylwetek i twdrczosci artystéw skoncen-
trowanych wytgcznie na wtasnym ,ja", zauwazy¢
mozna kilka postaw o szczegdélnej wrazliwosci.
To cieszy, réwniez dlatego, Ze dawno nie byto juz
na horyzoncie wyraZnej osobowosci czy gtosu
pokolenia (moze z wyjatkiem Potencji), ktory wy-
tyczytby nowg Sciezke estetyczng, jak kiedy$ np.
Grupa Ladnie, Penerstwo czy dziatania artystow
sztuki krytycznej lat 90. i sztuki nowych mediéw.
Gdzie warto zatem spojrze¢? Z pewno$cig w strone
proponowanych ostatnio zaangazowanych projek-
téw ekspozycyjnych, jak réwniez dziatan performa-
tywnych i artywistycznych, ktére nierzadko maja
oddolne korzenie i dedykowane s3 wydarzeniom
codziennym, na ktére nie ma zgody - watpliwe
etycznie i moralne sprawy polityczne, ochrona praw
cztowieka i srodowiska naturalnego. Sztuka naszych
czasow to tez reakcja na brak tolerancji, ksenofobie,
homofobie, kryzysy migracyjne, jak takze aktyw-
nos$¢ prospoteczna, obywatelska oraz angazowanie
sie w akcje humanitarne i czysto ludzkie niesienie
pomaocy.

Pomijajac liczne oddolne interwencje, aukcje
sztuki o stusznym celu, za przyktad moze tu nam
postuzy¢ zorganizowany 6 maja 2020 roku hap-
pening pt. List do sejmu, podczas ktérego grupa
artystéw, artystek i przedstawicieli srodowisk
tworczych podjeta sie krytyki 6wczesnej polity-
ki rzadu. Przypomnijmy, Ze byt to czas pierwszej
fali pandemii i szeroko zakrojonych planéw organi-
zacji gtosowania korespondencyjnego w Polsce. Re-
agujac na lekkomyslnos$¢ 6wczesnego rzadu, artysci
i artystki postanowili przenies$¢ czternastometrowy
list od Poczty Gléwnej mieszczacej sie przy ul. Or-
dynackiej w Warszawie do Galerii Foksal i symbo-
licznie wreczy¢ go jego adresatom, czyli postankom
i postom w ktérych rekach - jak czytamy w o$wiad-
czeniu - lezy zdrowie nas wszystkich, a przede wszyst-
kim o0s6b starszych, stabego zdrowia i wykluczonych

ekonomicznies. Z uwagi na charakter wydarzenia, >

Patrz: https://czaskultury.pl/czytanki/artykulacje-andrzeja-matuszewskiego/ [dostep z dn. 23.02.2022]
2 Maria Poprzecka, Zacheta przejeta, Dwutygodnik, 01/2022, wyd. 325, https://www.dwutygodnik.com/artykul /9886-zacheta-przejeta.html

[dostep z dn. 15.02.2022]

3, List” przeciw nielegalnym wyborom. Protest Srodowisk artystycznych pod Sejmem, Magazyn SZUM, https://magazynszum.pl/list-przeciw-nielegalnym-wyborom-

-protest-srodowisk-artystycznych-pod-sejmem/ [dostep z dn. 3.03.2022]
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ale tez swoista obywatelska niesubordynacje wynikajaca z na-
rzuconych przez rzad obostrzen, na uczestniczki i uczestnikow
catego zajscia, natozona zostata kuriozalna kara* o tacznej war-
tosci 70.000 z1, ktéra ostatecznie w wyniku postepowania sado-
wego, zostata anulowana. Niezaleznie jednak od tego, sytuacja
owa pokazata, Ze dziatanie tego rodzaju ma realne przetozenie
na spoteczenistwo, ktére w tym przypadkuy, nie tylko trafnie
odczytato zamierzony przekaz, ale réwniez postanowito za-
walczy¢ o autorki i autoréw protestu. Dodam jeszcze, Ze cata
akcja w formie swej byta nawigzaniem do happeningu pt. List,
ktory Tadeusz Kantor zrealizowat w 1967 rokus.

A jesli o walce i zaangazowaniu mowa, to rok 2020 rok
przyniést nam réwniez heroiczng postawe Jany Shostak
i stynna juz, wielokrotnie powtarzang akcje pt. Minuta krzyku
dla Biatorusi, za pomocg ktdrej artystka wyrazata zwatpienie
i bezradno$¢ wobec 6wczesnej sytuacji na Biatorusi, takze nie-
udolnych dziatan polskiego rzagdu w sprawie wdrazania pomo-
cy dla protestujgcych Biatorusinéw. Za sprawg swoich niestru-
dzonych dziatan, licznych interwencji i szumu medialnego, jaki
stworzyta wokot problemu, Shostak wptyneta na polskich de-
cydentow, doprowadzajgc tym samym do wznowienia proce-
su wydawania Bialorusinom wiz turystycznych. Za swoje wy-
sitki, ogromne po$wiecenie i nieugietg postawe, Jana Shostak
(ex quo z Michatem Sobczakiem) stusznie nagrodzona zostata
Paszportem Polityki w kategorii Sztuki Wizualne. Warto w tym
miejscu dodag, ze dzien uroczystosci, stat sie dniem wyrazne-
go protestu, ktory artystka zakleta w swojej bezkompromi-
sowej sukni, przedstawiajacej portrety blisko 1200 wiezniéw
politycznych rezimu Aleksandra Lukaszenki. Pamietajmy tez,
ze w ramach swoich dziatan, Shostak wielokrotnie zwracata
naszg uwage na wazne problemy spoteczne, w tym réwniez
na pedofilie w KoSciele katolickim (Papa call me, 2016) czy
kwestie uchodzcéw, co wyrazone zostato w ramach dyplomu
magisterskiego, realizowanego w Pracowni Dziatan Prze-
strzennych Mirostawa Batki. To w tym wtasnie czasie Shostak
zaczeta wprowadzac znamienny dla jej péZniejszej tworczo-
$ci wyraz ,nowak”, majacy by¢ synonimem stowa ,,uchodzca”
(nowak / nowaczka / nowac, 2017). Najmocniej jednak - oczy-
wiscie do czasu dziatan na rzecz Biatorusi - twoérczos¢ Jany
Shostak kojarzona byta z prowadzonym od 2018 roku (wraz
z Jakubem Jasiukiewiczem) projektem pt. Miss Polonia reje-
strujacym uczestnictwo artystki w licznych konkursach piek-
nosci w Polsce, podczas ktérych przetamywata réznorodne
schematy myslenia na tematy takie, jak m.in. homoseksualizm
czy stosowanie feminatywow.

Uczy¢ innego sposobu mys$lenia chce réwniez wspomniany

powyzej Michal Sobczak, ktérego tworczos$¢ rowniez zostata
doceniona Paszportem Polityki, a rok wczesniej Nagroda Fun-
dacji Sztuki Polskiej ING podczas WGW. Malarskie, performa-
tywne i intermedialne dziatania artysty to wazny gtos mtodego
pokolenia, ktére tak wyraznie nie chce juz zy¢ wedtug zasad
dyktowanych przez dawny, uksztattowany na biegunowych po-
dziatach $wiat. To niezgoda na konserwatyzm i reguty, jakie
ze sobg niesie. Bo jak méwi: [...] nie zgadzam sie na przekony-
wanie mnie, Ze fantazje sq rzeczywistosciq. Ze Europa kiedykol-
wiek byta biata. Ze nasza kultura jest monolitem zbudowanym
na jednej religii, a wszystko, co funkcjonuje obok tego monolitu,
stanowi dla niego zagrozenie. Ze ludzka seksualnosé jest zta. Ze
pewne cechy, takie jak empatia czy opiekuriczo$é, sq bardziej , ko-
biece niz meskie®” 1 wierzcie mi, ze nie tylko Sobaczak tak mysli.

Jest jeszcze Liliana Zeic, ktérg niektérzy mogaq pamietac,
jako Liliane Piskorska. Jest to kolejna, niezwykle §wiadoma ar-
tystka, ktora od wielu juz lat w bardzo madry sposéb analizuje
problematyke spoleczng z perspektywy radykalnej wrazliwo-
$ci, zakorzenionej w praktyce i teorii feministyczno-queerowe;j
i feministyczno-posthumanistycznej. Ale nie tylko. Artystka
siega tez po watki zwigzane z pafistwowo$cig, zalezno$ciami,
jakie zachodza miedzy spotecznosciami i (peryferyjna) tozsa-
moscig. To réwniez - jak sama mowi - tematyka queerowe;j
lesbijskosci i nieheteronormatywnosci, tozsamosci grupowej,
pamieci zbiorowej, konstrukeji prawa, oraz sposobu budowa-
nia wyobrazonych wspdlnot. Tak, duzo tego, jednak Lilianna
Zeic, jak wspomniatam wyzej, to artystka, ktéra naprawde wie,
co chce nam powiedzie¢ i méwi to w sposéb catkowicie $wia-
domy i madry, momentami traktujac podejmowany temat
z przymruzeniem oka. Jak pisze Agnieszka Graff - Prawico-
wy zwrot, polaryzacja, plemiennos¢, brunatnienie, lek. Liliana
Zeic przetwarza na radykalng lesbijskq sztuke to, co sie dzie-
Jjew Polsce. Jej twérczos¢ - gniewna i intymna - wyraza niezgo-
de na role ofiary, w ktérq prébuje jq wpisa¢ historia. Jej prace
drazniq, dziwiq i dtugo rezonujg w umysle i ciele’. W ramach
swoich dziatan performatywnych, podobnie zreszta jak Sob-
czak, artystka nierzadko wspétpracuje z drag queen. Catkiem
niedawno mieli$my okazje oglada¢ klimatyczne projekty-per-
fromansy - we Wroctawiu i w Warszawie - ktére zrealizo-
wane byty we wspoélpracy z Twoja Stara. [ trzeba przyznac,
ze w przypadku twdrczosci Zeic, na uwage z zastuguje niemalze
kazde dziatanie. Jednak w ostatnim czasie to przedsiewziecia
partycypacyjne, performatywne i te rytualne wtasnie dajg ar-
tystce zastuzong widoczno$¢ - jak na przyktad spektakularne
dziatanie we wroctawskiej przestrzeni miejskiej pt. Lato nade-
szto dzisiaj catkowicie. >

4 Grzywna wynosita 10.000 zt od osoby, a wiec w sumie 70.000 zt. Za twércami (Marta Czyz, Magda Dragowska, Michatem Frydrychem, Karoling Grzywnowicz, Kubg Rudzinskim, Julig Minasewicz,

Janem Mozdzynskim, Yulig Krivich, Weronika Zalewska, Pawetem Zukowskim), wstawito sie spoteczenstwo, ktére w ramach akcji crowdfundingowejzebrato na ten cel petng warto$é. Grzywna

zostata ostatecznie wycofana. https://magazynszum.pl/10000-zlotych-mandatu-za-akcje-list/
5 Tadeusz Kantor, List, culture.pl
https://culture.pl/pl/dzielo/tadeusz-kantor-list [ dostep z dn. 27.02.2022]

6 Werbanowska Kaja, Mikotaj Sobczak w swojej sztuce buntuje sie przeciwko skostniatym, konserwatywnym przekonaniom, K MAG 99, MAGIC ISSUE 2019

https://kmag.pl/article/wywiad-k-mag-mikolaj-sobczak [dostep z dn. 1.03.2022

7  Graff Agnieszka, Liliana Zeic przetwarza na radykalnq lesbijskq sztuke to, co sie dzieje w Polsce, Wysokie Obcasy, https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,163229,27863042,agnieszka-

-graff-liliana-zeic-przetwarza-na-radykalna.html?disableRedirects=true [dostep z dn. 3.03.2022]
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W kontekscie homofobii i nietolerancji swoje dziatania lokuje
takze Daniel RycharskKi, ktory zwraca sie do nas jezykiem innym
niz pozostali opisani w tym tek$cie twdrcy. Rycharski nie kryty-
kuje, nie jest agresywny. Nie krzyczy, ani tez nie jest radykalny.
Zamiast tego pokazuje, rozmawia, tagodnie wskazuje obszary.
Niejako wspoétpracuje, mediuje, oswaja. Pomijajac jego Pomnik
Chtopa (2015), znamienng okazata sie by¢ znakomita wystawa
pt. ,Strachy”, ktéra we wspotpracy kuratorem, Szymonem Mali-
borskim, artysta zrealizowat w 2019 roku w warszawskim MSN-
-ie. Byla to fascynujaca, symboliczna i przede wszystkim madra
opowies$¢ o nieznanym dla wiekszo$ci z nas $wiecie, ktory sytuuje
sie gdzie$ na styku prowincji, miasta, kultury queer, wspélnoty
i wiary. Przedsiewziecie to rezonuje w mojej gtowy do tej pory.
Réwniez dlatego, Ze byto oparte na szacunku. Wskazato tez nie-
tkniety przez wielu obszar, a przede wszystkim sposob, w jaki
artysta moze pracowac z pozornie zamknietg i konserwatywng
spotecznoscia wiejska. Rycharski pokazat, Ze jest ona gotowa na
obcowanie z tzw. sztuka wysoka, Ze posiada swoja wrazliwo$¢
i potrafi ja czytac. Swoja praktyka udowodnit tez, ze obszar wiej-
ski zastuguje na co$ wiecej, niz tylko warsztaty prowadzone przez
przyjezdnych animatoréw i dziatania plastyczne w $wietlicy. Ze
potrzebny jest tylko wspolny jezyk i niepodszyta protekcjona-
lizmem otwarto$c¢. Warto zwrdci¢ uwage, ze Daniel Rycharski na
co dzien pracuje ze spotecznos$ciag Kuréwka. Jego dziatalno$¢ sku-
pia sie na tematyce tozsamosci wspotczesnej polskiej wsi, wplata-
jac w to m.in. tematy queerowe i watek Kosciota. Jak méwi: Moja
sztuka to w duzym stopniu oswajanie. Czy wierze w jej skutecznosé?
0d samego poczqtku. Pokazujqc projekty zrealizowane w Kuréw-
ku w warszawskim MSN czy innych miejskich galeriach, oswajatem
miasto ze wsiq. Projekt ,Gra terenowa” przywiodt Warszawe do Ku-
rowka, oswajajqc w ten sposéb wies z miastem. ,Strachy” oswajaty
Kuréwek z osobami LGBT, a osoby LGBT - z osobami ze wsi. , Wy-
spa” polegata na wypozyczeniu od scenografa Allana Starskiego
macew z filmu , Poktosie” i ustawieniu ich na wyspie na sierpeckim
jeziorze Jeziérki, w trakcie drugiej wojny wykopanym przez Zydéw.
Wokét instalacji - krepinowa wstega, tecza z czterech tysiecy kwia-
téw. Czyli wprowadzenie do lokalnej dyskusji publicznej tematu
nietolerancji, nienawisci, ale tez zagadnienia LGBT, po raz pierwszy
gtosno. Z tego, co wiem od mieszkaricéw i burmistrza, opinii po-
zytywnych byto zdecydowanie wiecej niz negatywnych. Wierze, Ze
sztuka - moja i w ogdle - ma realny wplyw na rzeczywistosc. Jej
skutecznos¢ w oswajaniu Swiata widze na kazdym kroku®. Dodam
tylko, ze Daniel Rycharski rowniez jest laureatem Paszportéw
Polityki.

Ze sztukg oswajaja, ale w nieco inny sposdb, takze cztonkowie
i cztonkinie ZA*Grupy, czyli kolektywu artystycznego artystow
z zagranicy, ktoéry na swoje barki wziat sSrodowisko mieszkaja-
cych w Polsce tworczyn i tworcéw z doswiadczeniem migracji.
ZA*Grupa zostata zatozona w 2020 roku w Warszawie i zamani-
festowata swojg obecno$¢ wydaniem ZA*ZINa. W ramach swojej

aktywnosci, grupa promuje tworczos$¢ artystéw przyjezdnych,
dajac im przy tym przestrzen do swobodnego wyrazania sie na
tematy im szczegoélnie bliskie. Interesuje ich proces przemian
krajobrazu kulturowego Polski, ktory mozliwy jest dzieki inte-
gracji Srodowisk i 0séb, ktore przynosza ze soba wtasciwe dla
siebie doswiadczenia. Pojawito sie pokolenie - jak méwi Yuriy
Biley - ktdre przyjezdza do Polski nie na truskawki czy na rok pra-
¢y, a na state. To pokolenie postrzega Polske jako swéj dom. W na-
szym zinie méwimy tylko o polu sztuki, o artystach, ale nie tylko
o grupie rosyjskojezycznej, a o wszystkich migrantach. To ,bada-
nie’; ktére zrobiliSmy przez open call miato da¢ nam wiedze, jakie
to srodowisko jest i czy mozna je nazywac w ogdle Srodowiskiem?.
Trzon grupy stanowia: Yulia Krivich, Vera Zalutskaya i Yurii Bikey
- kazdy z nich aktywnie dziata w przestrzeni sztuki, realizujac
przy tym zaangazowane spotecznie i politycznie projekty, kté-
re rzeczywiscie daja do myslenia, cho¢ czasem trzeba je anali-
zowac Z wywazeniem i rozwaga.

Srodowisko reaguje tez na wszelkie inne nieprawidtowo-
Sci, jakie przez ostatni czas serwuje nam Ministerstwo Kultury,
Dziedzictwa Narodowego i Sportu. Pomijajac wiele poprzed-
nich wydarzen, szczegélnym echem odbita sie nominacja Ja-
nusza Janowskiego na dyrektora Zachety - Narodowej Galerii
Sztuki w trybie pozakonkursowym. W czasie trwajacego kilka
tygodni ogdlnopolskiego zjednoczenia i protestu srodowisk
tworczych, miata miejsce cata masa oddolnych interwencji
o charakterze performatywnym. Pojawily sie tez Przybyszki
z Przysztosci, ktorych styczniowe dzialanie w warszawskiej
Zachecie mozna by nazwac akcjg, happeningiem lub partyzanc-
kim performansem. Byl to symboliczny, cichy protest grupy
anonimowych 0sdb, ktére w kolorowych, futurystycznych stro-
jach przechadzaly sie po salach galerii, punktujac i wieszczac
szczesliwy kres - widziany z perspektywy utopijnej przysztosci
- wszystkich tych kuriozalnych wydarzen, decyzji, podziatéw,
z ktorymi aktualnie musimy sie boryka¢. Zostaty one zgrabnie
ujete w bot moty z przysztosci, takie jak: ,2044 - Strajk Pracow-
nic Kultury wprowadza bezwarunkowy dochéd podstawowy”,
,2051 - zamkniecie ostatniego ko$ciota” czy ,2068 - koniec kul-
tury gwattu”. Byt to takze piekny, artystyczny i wyrafinowany
protest Swiadomego $rodowiska przeciwko nowemu dyrektoro-
wi, chociaz bardziej wykorzystaniu galerii i muzedéw jako prze-
strzeni do realizowania cel6w politycznych i propagandowych.
Zacheta - jak méwia Przybyszki — to my: twércy i twérczynie,
zaangazowane od lat pracownice i pracownicy oraz publicznosé.
Jestesmy przysztoscig, ktdra i tak sie tutaj pojawi. JesteSmy zmia-
nq. Nie pozwolimy, Zeby Ordo luris zasiadato w murach najwaz-
niejszej instytucji sztuki w Polsce. Ani Zadnej innej®. 1 oby tak byto.

OczywiScie nalezatoby napisaé tu wiecej — o niestrudzo-
nej Dianie Lelonek, o oswajajacych ze sztuka Roméw Matgo-
rzacie Mirdze-Tas i Krzysztofie Gilu, o talencie i doskonatej
sztuce niedawno debiutujgcej Viktorii Tofan, o reporterskim

8 Anna Tatarska, Daniel Rycharski: Wiesniak, ktérego potrzebuje Polska na poptown.eu, https://poptown.eu/daniel-rycharski-wiesniak-ktorego-potrzebuje-polska/ [dostep z dn. 2.03.2022]

9 Joanna Ruszczyk, Jezyk jak Jan Pawet II. Rozmowa z Yulig Krivich, Vera Zalutskaya i Yuriyem Bileyem na Magazyn SZUM, https://magazynszum.pl/jezyk-jak-jan-pawel-ii-rozmowa-z-yulia-krivich-vera-

-zalutskaya-i-yuriyem-bileyem/ [dostep dn. 1.03.2022]

10 Witold Mrozek, Protest w Zachecie. Ochroniarz: ,Kto jest odpowiedzialny?”. Widz: ,Sh tem, ze minister»

na Gazeta Wyborcza, https://wyborcza.pl/7,75410,28024764,happening-w-zachecie-ochroniarz-kto-jest-odpowiedzialny.html [dostep z dn. 14.02.2022]
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O akultu®s
pynne|

IW: Zaczng od pytania o niewidzialnost. Kiedy rozpoczynamy
te rozmowe, caty Minsk - wrecz cata Biaborud - wyszba na ulice
w protedcie przeciw prezydentowi Eukaszence. Pokojowe protesty
i koniecznodd zmiany uczynidy ja na chwile widzialng dia dwiata,
Cheiatabym zapytat was jako Biatorusinkl, Ukrainki | Ukraifica
mieszkajacych i yeh w Podsce, o dodwiadczenie ialnagci
i niewidzialnosci, zan w sferze prywatnej jak | publiczna;.

' WZ: Dobrze, & nawigzujesz do sytuacy zwigzanej z protestami. Pochodze

. 7 Biaborusi | mima, 2e mieszkam w Polsce od jedenastu lat nigdy nie

" gzutam takiego zain ania sobsq w Srodowishu artystycanym jak

" teraz. Przejawia sig ono w rdiny spostb: ktod pisze showa weparcia, kiod

nizowania spotkania czy nagrania podcastu na temat

I. Kazdy gest sig | jednak nbe mam zludzed | wiem,

i wyatkowa | granico 0w, Protesty trwaga juk od

ku tygodni | tak napranwdg tylko Sig nas a media powoli zaporminagy
Biaborusi, tak samo jak zapomniaty o Ukrainie.

YK: Moge powiedzied, e to samo mizho migjsce podezas Majdanu w 2014

" foku, w czasie aneksji Krymu i woiny w Donbasie. Caly $wiat zwrdcit uwage
naUlkraing | nagle pojawila sie ona na mapie polityczne i kulfturowe). Polska
czy kraje Baltyckie, przez to e sg blizsze, byty bardziej zaangadowane

W 0 co sie dziato w Ukrainie | (e odezuwalam mega wsparcie. Co wigos
te# zaczela sie moda na tak zwany post soviet chic w kulturze
fmascwej. Teraz chocia? wojna i okupacja w Ukrainse nadal trwa, konflikt
,jst zamrozony, temat zniknal 2 mediow, wszyscy sig przyzwyczaili do
“status quo. Wydaje mi sie natomiagt, de deid media zachodnie 55 mnsej
Emﬂﬁﬂimne w naswietlanie sytuacii w Bialorusi. A co do maody, trendu
kulturowego | turyzmu - ten ProCEs Zaczyng wl Fjawiska turystyki do
* stref wojennych. Pophyngbo tam wisle artystdw, fotografde, kidezy robali
" projekty o wojnie [w Ukrainie), zdobywali nagrody, natomiast ja reagowatam
* na o dodd sceptycania | krytycznie. Z tym, #e w Polsce jestem postrzegana
. zawsze jako Ukrainka, akurat nie mam wigkszega problemu, chot myths,
28 gdyby mieszkato tu wiecej narodowodci, to sytuacia bytaby bﬂ_rdziei
komfortowa. Byt Ukrainka w Polsce to nid to samo, ¢o byé Miemky
bo Amerykanks | nie chodzi bynajmniej o histaryczne powiazanie, tylko
obecna asymatrip ekenomiczng migdzy tymi dworna krajami. Nigdy nie
zapomng sytuacji, kiedy w jakimé towarzystwie powiedziatam, e jestem

iy Bibary, Yulia Wrivich, Viera Zalutskaya, Joanna Warsza

ZA*Zin, 2021, ZA*Grupa, Wydawca Instytut Kultury Miejskiej w Gdarisku, fot. Yulia Krivich

zaangazowaniu w czasie protestéw Rafata Milacha czy waz-
nej, reagujacej i przede wszystkim niejednopoziomowej,
kuratorowanej przez Anke Herbut wystawie pt. , Trzy to juz
ttum”. Nie mamy juz jednak wystarczajaco duzo miejsca.
Korzystajac z tego, ktoére posiadam, wspomne jeszcze tylko
o jednej twoérczyni, ktéra z uwagi na swoja sztuke, wrazli-
wos¢ i osobowos¢ na to zastuguje. To Ala Savashevich, mto-
da artystka biatoruskiego pochodzenia, ktéra tworzy zaan-
gazowane prace w réznych mediach, postugujac sie jednak
przede wszystkim rzezbg, tkaning i wideo. Dla wielu z nas
zZnamienna jest praca jej autorstwa pt. Poza.Pozycja.Sposéb
(2019), za ktoéra zreszta otrzymata Nagrode Fundacji Sztuki
Polskiej ING podczas zesztorocznego Warsaw Gallery Week-
end". Savashevich méwi do nas jezykiem stanowczym, lecz
delikatnym. Siega po rezonujace symbole, tematy wazne,
ktoére jednak przeszyte sa ogromna doza intymno$ci, blisko-
$ci, tesknoty i smutku. Jak méwi: Ostatni raz w domu bytam
ponad dwa lata temu. Nigdy nie myslatam, Ze bede tak teskni¢
za Biatorusiq. Dochodze do wniosku, Ze fizyczna ojczyzna jest
bardzo wazna: zeby wrécié, namacalnie doswiadczy¢ emocji.

11 Razem z Zuzanng Bartoszek
12 Wolniewska Maja, Artystka Ala Savashevich: Maszeruje tak, by zaburzy¢ rytm na VOGUE

Moja wystawa bedzie dotyczy¢ réwniez deformacji wspomnien.
Pozytywne emocje sq silniejsze od tych negatywnych, cho¢ to te
negatywne przerabiamy dtuzej”. 1 w obliczu tego, co méwi ar-
tystka, ale tez tego, co dzien po dniu sie dookota nas wydarza,
jeszcze bardziej aktualny staje sie przekaz Mirostawa Batki,
ktoéry blisko cztery lata temu, w 2018 roku - troche jak ten
czuly sejsmograf - zawart w instalacji pt. 1/1/1/1/1, zadajac py-
tanie o to, czym tak na dobrg sprawe jest dla nas Ojczyzna®...

kkk

Tym, co wyraznie widaé na polskiej scenie artystycznej,
jest duzy zwrot ku tematom politycznym, ktére z uwagi na
czas szczeg6lny zaczynaja dominowac w przestrzeni arty-
stycznej. Funkcjonujg obok drugiego, czysto estetycznego
czy rynkowego nurtu. Nieraz s to wazne, mocne i §wiadome
gesty artystyczne, innym razem mniej dojrzate préby wyra-
Zenia siebie czy radzenia sobie z rzeczywistos$cig. Obydwie
drogi wazne, bo pokazujace nam, ze artystki i artysci chca
moéwic. [ zdaje sie, ze chwilowo dono$niej méwig tworcy z za-
granicy, ktorzy Polske uczynili swoim domem. m

https://www.vogue.pl/a/artystka-ala-savashevich-o-sztuce-i-tesknocie-za-bialorusia [dostep z dn. 25.02.2022].
13 Anda Rottenberg i Mirostaw Batka opowiadaja o wystawie 1/1/1/1/1: https://www.youtube.com/watch?v=SQfhBR3bfxA

Robi¢ swoje i nikogo oraz niczego sie nie ba¢. 0 zaangazowanej aktualnie sztuce w Polsce
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Dominika Drozdowska

Rok szkia.

O nowych perspektywach

Zatem ,ja” staje sie ,my” [...]Wolnos$¢ nie pochodzi od Ciebie czy ode mnie, ale
z przestrzeni pomiedzy nami, z wiezi, ktdra tworzymy w chwili, w ktdrej korzystamy

z wolnosci razem, wiezi, bez ktérej wolnos¢ nie istnieje.

~Judith Butler (2018) Notes Towards a Performative Theory of Assembly

ROK SZKELA

Rok 2022 ogtoszono miedzynarodowym rokiem
szkta! Swiatowe os$rodki edukacyjne, rezydencyjne,
muzea, galerie, artysci, eksperci, krytycy, mito$nicy,
studenci, czyli tzw. Glass Community przez caty rok
beda celebrowa¢ znaczenie szkta w naszym zyciu.
Dzieki wszechstronnosci, mozliwo$ciom chemicznym
i fizycznym szkto pod wieloma postaciami przyczynito
sie do rozwoju kultury i nauki. W wielu obszarach, jak
komunikacja, medycyna, transport, bezpieczenstwo,
nauka czy ekologia, materiat ten odegrat rewolucyj-
na wreczrole.

Odpady reakcji atomowych zostaty zeszklone i nie za-
grazaja naszemu zyciu; najdalsze zakatki Wszechswiata
poznajemy dzieki zastosowaniu szklanej optyki w tele-
skopie Jamesa Webba; bioszkto naturalnie integruje sie
z ludzkim uktadem kostnym, wspomagajac regeneracje
tkanek; jako odporny chemicznie materiat ten stuzy do
transportowania szczepionek i lekdw; wspiera tez walke
z kryzysem klimatycznym, bo jest poddawany recyklin-
gowi, a takze wykorzystywany do pozyskiwania energii
odnawialnej w panelach stonecznych czy do produkcji
czesci topat turbin wiatrowych, dzieki czemu zostawiamy
mniej §ladu weglowego.

Z kolei artysci i projektanci dziatajacy z tym medium
dali ludziom $wiadectwo, jak wspaniate, nieprzewidywalne
jest szkto, jak bezkonkurencyjnie potrafi odwzorowywac
kolory, jak uzyteczne jest w naszej codzienno$ci - pozwa-
la nam przejrze¢ sie w $cianach szklanych biurowcéw,
utrzymac w reku ciecz, wytworzy¢ metafizyczng atmosfe-
re wewnatrz kos$ciotéw... Archeolodzy do dzi$ odkrywajg
tajemnicza historie szkta i jego wplyw na rozwdj naszej
cywilizacji. Niezaprzeczalnie jest ono jednym z najwazniej-
szych budulcéw naszej rzeczywistosci - wyjatkowym me-
dium zaréwno narracji sztuki wspoétczesnej, jak i innowacji
technologicznych.

ZJAWISKA

PROCES I SPOLECZNOSC

Nie wystarczy jednak
sama powyzsza konstata-
cja. Konieczny jest nastepny
krok, czyli rozwoj edukacji
oparty na refleksji nad zto-
zono$cia procesow wytwor-
czych szkta, a tym samym
dogtebne poznanie specyfiki
materiatuy, z ktérym pracu-
jemy oraz zasad projekto-
wych. Nie ma zréwnowazo-
nej praktyki bez znajomosci
proceséw produkcyjnych
oraz wtasciwosci chemicz-
nych i fizycznych medium.
Aby osiagnac petnie wiedzy
o materiale, musimy zdoby-
wac jg gtéwnie przez prak-
tyke. Dzieki temu mozemy
tworzy¢ projekty odpowie-
dzialne spotecznie oraz kli-
matycznie, jak i rozwija¢ kompetencje zorientowane na
krytyczne myslenie. Wydaje sie to oczywiste, ale holi-
styczne poznanie medium przez rzemies$lnika/ twér-
ce w przypadku medium szkta wymaga bardzo ztoZonej
infrastruktury technologiczno-technicznej oraz olbrzy-
miego naktadu finansowego. Z punktu widzenia tworcy
dopiero taki stan daje wolno$¢ artystyczna...

W nomenklaturze $rodowiska zajmujacego sie
szklem, Glass Community powinno by¢ symbolem
bezpieczenstwa, swobody, rozwoju, wymiany wiedzy
i dzielenia wspdlnych wartos$ci. Istotg pracy ze szklem
jest wspotpraca. Godziny spedzone w niesprzyjaja-
cym $rodowisku, w szumie, z kilogramami szklanej

Kadr z wystawy ,Gatunki Inwazyjne”, Ben Snuffy Wright, 2019, Archiwum BWA Wroctaw, fot. Alicja Kielan

masy w reku lub na piszczelach w temperaturze czasem siegaja-
cej 1500 stopni Celsjusza czesto wymagajq wzajemnego wsparcia.
Jest to nieustanna walka z nieprzewidywalng materig. Spoteczno$¢
szkla od lat stawia na integracje miedzynarodowego $wiata sztu-
ki w celu promowania réznorodnosci i budowania struktury spra-
wiedliwej dla wszystkich oséb pragnacych sie doskonali¢. Inkluzyw-
nos¢, réwno$¢, dostepnosé to cele, jakie zaréwno wiele podmiotéw
sektora publicznego, jak i prywatnego umiescito w czotéwce swo-
ich wartosci. Bez otwartej, zrdwnowazonej, wolnej od dyskrymi-
nacji wspdlnoty nie zaistnieje odpowiedzialna i madra praktyka,
ktorej tak teraz potrzebuje nasz Swiat. Ten szczegélny rok daje jesz-
cze wieksze mozliwosci tworzenia platform wymiany i poznania.

Rok szkta. O nowych perspektywach

WROCEAW

2022 rokiem szkta. To $wieto szczegdlnie istotne réwniez dla
Wroctawia. W granicach Polski powojennej, w oparciu o trady-
cje wytwoércza na Dolnym Slasku, w 1949 roku powstaje Wydziat
Plastyki Przestrzennej - jeszcze wtedy w Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych, a jedng ze specjalizacji staje sie szkto. Po o$miu
latach rodzi sie samodzielny Wydziat Ceramiki i Szkta. Olbrzy-
mi wptyw na to wydarzenie miata postac¢ 6wczesnego rektora
uczelni Stanistawa Dawskiego oraz uruchomiona przez niego
Katedra Szkta Artystycznego. Dawski postawit na zespolenie
mys$lenia o pracy ze szktem i ksztalcenia studentow w sztukach
uzytkowych, ale réwniez tzw. ,czystych”. Ten mariaz trwa do >
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dzi$ i jest najbardziej rozpoznawalng i charakte-
rystyczng cechg wroctawskiej uczelni. W tamtym
okresie zaczynaja tworzy¢ znakomici artysci/
projektanci, m.in. Eryka Trzewik-Drost, Jan Syl-
wester Drost, Zbigniew Horbowy czy Jan Kiczura.
To oni, jak i wielu innych dolno$laskich artystéw,
swoimi projektami i dziataniami stworzyli le-
gende Wroctawskiej Szkoty Szkta. Lata 60. sta-
ja sie wizytdwka rozwoju wroctawskiego stylu,
ktéry odznaczat sie prostota, symetrig i propor-
cjonalnoscig - kluczowy réwniez byt kolor oraz
funkcjonalno$¢. Przez lata Srodowisko Akademii
skupiato sie na estetyce i puryzmie wykonania,
efekcie, obiekcie samym w sobie, jego pieknie,
kolorystyce, przezroczystosci oraz walorach fi-
zycznych medium.

Istnieje jedna stata, ktéra okresla, dlaczego
prowadzac rozwazania o polskim szkle, mysli-
my o Wroctawiu i dlaczego rozmawiajac o jego
kondycji obecnie, skupiamy sie na podmiocie

bedacym przyktadem ksztatcenia wspotczesnej
mysli szkta, czyli wroctawskiej ASP. Z przerwa-
mi, ale do dzi§, Wydziat Ceramiki i Szkta we
Wroctawiu ksztatci artystéw i projektantéw
szkta jako jedyny kierunek w Polsce. Przez lata
ci sami arty$ci mogli realizowa¢ swoje projekty
i pracowa¢ w regionalnych hutach i fabrykach
oraz od 1984 roku prezentowal swoje pra-
ce w jedynej w Polsce galerii Szkta i Ceramiki
BWA Wroctaw (obecnie SIC! BWA Wroctaw).
Historia wroctawskiego szkta przechodzita fluk-
tuacje i zmiany, uzaleznione réwniez od sytuacji
polityczno-gospodarczej w Polsce. Nastepstwem
transformacji systemowej byt upadek przemystu,
niewiele hut udato sie uratowag, bo tylko niekté-
re przetrwaly dzieki prywatyzacji. Coraz mniej
miejsc gwarantowato mozliwo$¢ poznania ma-
teriatu w jego najczystszej, rozgrzanej formie,
a to 6w stan skupienia materiatu obnaza prawde
o0 jego wlasciwosciach, olbrzymiej plastyczno$ci,
ale tez trwatosci.

Jedenascie lat temu wroctawska Akade-
mia, w murach nowego budynku stworzyta hute
szkla, i tym samym znalazla sie w gronie siedmiu
europejskich uczelni, ktére mogg pochwali¢ sie
ksztatceniem swoich studentéw w technikach
hutniczych. Nie mam intencji umniejszac tu in-
nym tradycjom obrdbki szkta, czy odbiera¢ wagi
pozostalym warsztatom. Metod i technik pracy
z materialem jest wiele (praca na palnikach, wi-
traz, fusing) i kazda z nich daje szanse na eksplo-
racje i pogtebienie wiedzy o jego istocie i specyfi-
ce. Historia szkta pokazuje jednak, Ze jego status
i warto$¢ ukonstytuowane sa w wielu porzadkach
- eksperymentalnym, badawczym, mitycznym,
uzytkowym czy artystycznym - na filarze zwia-
zanym z dmuchaniem i rzeZbieniem na goraco.
Jest to tez najbardziej kontrowersyjna technika,
ktoéra, owszem, daje mozliwo$¢ skupienia sie na
procesie, eksperymencie oraz badaniu granic me-
dium, ktoére - tak jak pisatam powyzej - dajg nam
podstawe do odpowiedzialnego projektowania/
tworzenia, ale tez jest jedng z najbardziej ener-
gochtonnych metod wytwérczych. W przypad-
ku wroctawskiej uczelni to olbrzymie atrakcyjny
czynnik dla miedzynarodowego $rodowiska stu-
denckiego, jak i dydaktycznego. Warsztat hutni-
czy wymaga opieki specjalistéw, doswiadczonych
hutnikéw oraz wiedzy i umiejetnosci artystéw.
Z brakiem tych zasobéw Wroctaw radzi sobie
za pomocg rozwijania drugiej bazowej wartosci.
Naturalnym nastepstwem rozwoju infrastruktury
stata sie miedzynarodowa wymiana, ktérg od lat
pielegnuja réwniez lokalni artysci, korzystajac

1. Huta szkta w ASP Wroctaw, fot. J. Zak
2. Kadr z wystawy ,Syndrom Florencki”, Einar i Jamex de la Torre, Archiwum BWA Wroctaw, 2019, fot. Alicja Kielan

z szeregu programow i udogodnien, ktére oferuje wcigz po-
wiekszajace sie i dziatajace z coraz wiekszym rozpedem swia-
towe Glass Community.

KONKLUZJA

Ogtoszony przez UNESCO rok szkta ma za zadanie podkre-
$li¢ warto$¢ tego medium i jego kluczowa role w rozwoju wie-
lu dziedzin naszego zycia. Nie bedzie to jednak rok pozba-
wiony refleksji nad tym jak doskonali¢ procesy produkcyjne,
zweryfikowa¢ dotychczasowe postawy oraz wzbudzic¢ wiekszg
$wiadomo$¢ nad praktyka artystyczng w kontekscie zmian kli-
matycznych i naszej intensywnej eksploatacji zasobdw ziemi.
Przeciez szkto w uproszczeniu to piasek, s6d i wapn, a wiec
naturalne sktadniki naszej planety, ktére znikajg w zastrasza-
jacym tempie. Same procesy s3 szalenie energochtonne i obec-
nie wdrazane sg inzynieryjne rozwigzania przyjazne srodowi-
sku. Debata trwa. Spoteczno$¢ nie poddaje sie, nie uznaje, aby
byt to moment na catkowite odstgpienie od wytworstwa. Jest
to na pewno czas intensywnej rewizji dotychczasowych regut
i przyzwyczajen.

Rok szkta. O nowych perspektywach

W tym kontekscie patrzac na mozliwe drogi rozwoju
mozna zauwazy¢, ze zarowno gléwny osrodek edukacyjny,
jedyna w Polsce galeria SIC! BWA Wroctaw oraz szereg dzia-
tajacych wspoétczesnych artystéw ktada olbrzymi nacisk na
poznanie, proces i wzajemna troske. To niezbedne elementy,
aby w dobie zmian klimatycznych, kryzysu planetarnego oraz
znikajacych zasobéw naturalnych, na ktérych opiera sie nasza
cywilizacja i kultura materialna, mys$le¢ o ochronie obszaru
artystycznego i, w mniejszej skali, przemystowego wytwor-
stwa szkta. Perspektywa zrobienia kroku wstecz i spojrzenia
na szkto w kontekscie geologii i reologii, a takze przez pryzmat
jego komponentéw oraz zamiennikdw, staje sie impulsem do
przeanalizowania trudnej perspektywy przysztoSci oraz proby
odpowiedzenia na pytanie, co szkto moze zrobi¢ dla ksztatto-
wania sie bardziej zréwnowazonych i sprawiedliwych spotecz-
nosci. Czy w ogoéle szkto bedzie wciaz czescia naszego zycia?
W jakiej formie? Czy organiczne, wnikliwe poznanie medium
i proceséw, dzieki praktyce oraz budowaniu wspélnoty chca-
cej wprowadza¢ systemowe zmiany i rozwigzania, stang sie
odpowiednim wytrychem do ocalenia? m
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Piotr Jakub Ferenski

Interferencje

I. Sztuka i wojna

dowatem sie okresli¢ mianem ,Interferencji”. Za-
nim jednak wyjasnie, skad wzieta sie owa nazwa
i czego dotyczyc¢ beda teksty publikowane w kolejnych
numerach niniejszego czasopisma, zacza¢ musze od try-
wialnej z pozoru konstatacji, iz w dzisiejszym $wiecie
niemal kazda dziedzina jednostkowego i zbiorowego
zycia podlega dynamicznym zmianom. Parafrazujac
klasyka, powiedzie¢ mozna, Ze to, co jeszcze chwile
temu wydawato nam sie state, pewne, znane, rozptywa
sie w powietrzu. Nie ma jednak w naszych czasach -
czy tez w nas samych - tyle optymizmu, ile przejawiato
sie w manifestach piewcéw nowoczesnosci. Diagnoz do-
tyczacych kondycji wspétczesnego cztowieka i rzeczywi-
stoSci go otaczajacej nie tacza juz takie pojecia jak ,rewo-
lucja” badz ,postep” (moralny, spoteczny, technologiczny,
etc.), lecz kryzys” i ,katastrofa”. Lata 20. XXI wieku roz-
poczely sie od globalnej pandemii, ktora zatrzymata na
chwile niemal wszystko, by nastepnie pchna¢ Swiat na
nowe tory. Dokad prowadzace? Tego jeszcze nie wiemy.
Prébujemy przewidywac kierunki, ale kolejne wydarze-
nia ciggle nas zaskakuja. Ogniska koronawirusa jeszcze
nie zdazyty na dobre wygasna¢, gdy wojenny dym nad
Ukraing uswiadomit nam, Ze kolce biatka to tylko jedna
z bolaczek wspotczesnosci. Nieludzki aktor nasilit pro-
blemy [?], z jakimi od dawna sie borykali§my. Niewidzial-
ne pasozyty komdrkowe oraz oSlepiajace rozbtyski nad
Kijowem i Charkowem nauczyly nas, Ze jutro to zupet-
nie nieprzewidywalna przyszto$¢, wezoraj to za$ odlegta
przeszto$é. Ziemia jest w transie. Nie oznacza on jednak
zmienionego stanu $wiadomosci, lecz nieustanne trze-
sienia - takie, jakich nie wyobrazali sobie w najczarniej-
szych snach prorocy konca historii.
0d ponad dekady dane jest mi wspotpracowac z re-
dakcja wydawanego przez wroctawsky Akademie Sztuk
Pieknych im. E. Gepperta pisma artystycznego ,Format”.
Ono takze sie zmienia, cho¢ na szczesScie nie ze wzgledu

To pierwszy z cyklu esejow, ktore zbiorczo zdecy-
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na pandemie czy inng sytuacje kryzysowa. OczywiScie
nie odchodzi od dotychczasowego ksztattu i rozmiaréow,
a tym bardziej od zasadniczego swego zagadnienia, czyli
kultury wizualnej. Poszukuje natomiast nieco odmien-
nych formut przekazu. Stad miedzy innymi pomyst na
eseje na temat wspotczesnos$ci widzianej przez pryzmat
sztuki. Bede podejmowat sie w nich préb interpretacji
dziatalnosci artystow, kuratoréw i instytucji kultury kry-
tycznie (od gr. kritikos, stowa oznaczajacego zdolno$¢
dostrzegania réznic, dokonywania ocen, wydawania
sadow) czy tez polemicznie odnoszacych sie do rozma-
itych wydarzen, zjawisk, procesow, jakie zachodza w dzi-
siejszym $Swiecie. Analizy skupia¢ sie beda zaréwno na
pojedynczych pracach malarskich i rzezbiarskich, video,
instalacjach, performansach, jak r6wniez na wystawach
czasowych i imprezach cyklicznych, ktérych tworcy po-
dejmuja namyst nad najwazniejszymi sprawami dotycza-
cymi wspétczesnosci oraz tego, co nadchodzi. W istocie
eseje te stanowig swoiste zaproszenie do wspoélnej re-
fleksji nad forma i trescig dziet w relacji do znaczen,
senséw, wartosci, idei, ktorych to sa no$nikami. Przygla-
dajac sie praktykom artystycznym w Polsce oraz w Eu-
ropie Wschodniej i Zachodniej, a takze obu Amerykach,
nie sposéb poming¢ kwestii natury i kondycji ludzkiej,
ptci, rasy, klasy, nier6wnosci, wtadzy, demokracji, kapi-
talizmu, konsumpcjonizmu, zdrowia, Zywnosci, zwierzat,
upraw, produkcji energii, zanieczyszczenia srodowiska
i zmian klimatycznych. Nalezy wymieni¢ tu tez konflik-
ty (etniczne, religijne, spoteczne etc.), rewolucje, wojny.
Tym ostatnim poswiecam koncowa cze$¢ niniejszego
tekstu, a takze nastepny esej zamieszczony w ,,Formacie”.

Nim jednak to uczynie, jeszcze dwie uwagi. Po
pierwsze, przyjmuje, zZe sztuka z jednej strony jest
czym$ w postaci sejsmografu wychwytujacego, reje-
strujacego i ukazujacego wspomniane wyzej drgania
ziemi, z drugiej natomiast, Ze stanowi rodzaj laborato-
rium poszukujgcego rozwigzan zmniejszajacych badz
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1. Wystawa ,The Forbidden Image. Crossing lines”, Pinchuk Art Centre, Kijow, 2019, fot. P.J. Fereriski
2. Rzezba przy Muzeum Wielkiego Gtodu, Kijéw, fot. P. J. Ferenski

niwelujacych napiecia, pekniecia, wstrzasy i zniszczenia.
W przesztosci wielu teoretykéw kultury i sztuki - w szcze-
gblnosci marksowskich - byto przekonanych, iz twoérczos$¢
artystyczna w swym rozwoju pozostaje niejako zap6znio-
na wobec rzeczywistosci. Nie tylko nie jest ona autonomicz-
na czy samodzielna wzgledem uwarunkowan materialnych,
stosunkéw spotecznych, ideologii, ale tez wykorzystywane
przez nig $rodki, style i podejmowane tematy nie moga by¢
nowe czy rewolucyjne, bowiem ze swej istoty jedynie wtor-
nie odzwierciedlajg zmiany zachodzace w obszarze wtadzy
i ekonomii (w tym w gospodarowaniu zasobami ludzkimi
i naturalnymi). W opozycji do tego stanowiska uwazam, iz
artysci nie sa wytacznie tworami jakichs$ sit spotecznych, ze
cechuja ich wolno$¢, nowatorstwo i oryginalno$¢ w zakre-
sie my$lenia i dziatania. Sztuka jest wzglednie niezaleznym
systemem, opartym bardziej na wartosSciach niz warunkach
spoteczno-politycznych. Cechuje jg natomiast podejscie kry-
tyczne. Dlatego tez uzywam metafory sejsmometru i ekspery-
mentalnego z definicji laboratorium. Nie chodzi przy tym - jak

chcieli przedstawiciele awangardy sto lat temu - o ,patrze-
nie w przyszto$¢”, lecz o bardziej wnikliwe rozumienie wsp6t-
czesnosci pozwalajace antycypowac to, co nadchodzi.

Interferencje to oczywiscie wzajemne oddziatywania na
siebie elementdéw, zdarzen, sytuacji, proceséw, uktadéw etc.
Idzie zaréwno o to, z czym i jak interferuje sztuka, jej po-
szczegblne nurty i konkretne prace (czyli takze o interfero-
wanie wewnatrz niej samej), jak tez o interferencje wzgledem
niej zewnetrzne. Te z kolei stanowig przedmiot odniesien
artystow i dzieki ich praktykom staja sie bardziej widoczne,
a nawet ulegaja - w zaleznosci od potrzeby - wzmocnieniu
lub ostabieniu. Sztuka nie wybawi nas od ztego, od wszel-
kich probleméw dzisiejszego $wiata, ale glos twércéw moze
sie rozchodzi¢ szerokim echem. Zmieniajgc za sprawg sym-
boli i warto$ci spoteczng Swiadomo$¢ moze przeciwdziataé
negatywnym zjawiskom.

Do tych ostatnich zaliczy¢ nalezy przemoc i wojne. Pierw-
sza wersja niniejszego eseju powstata przed rozpoczeciem
inwazji rosyjskiej na Ukraine, tj. pod koniec lutego 2022 roku.

0 okropnosciach konfliktéw zbrojnych,
o obrazach cierpienia i powojennych
traumach jako temacie tego tekstu po-
mys$lalem wcze$niej - po obejrzeniu wy-
stawy ,Abakanowicz. Totalna” we wro-
ctawskim Pawilonie Czterech Koput.
Kuratorki Barbara Bana$ i Iwona D. Bi-
gos pokazaly na niej miedzy innymi Baz
i Lipis z cyklu ,Gry Wojenne”. To dwa,
duzych rozmiaréw obiekty sktadajace
sie z pni drzew oraz okué badz obreczy.
Te metalowe czesci z jednej strony spra-
wiajgq wrazenie protez, z drugiej przy-
wodza na mys$l armaty lub lufy czotgéw,
elementy pociskéw czy pozostatosci to-
dzi pancernej. Na odbiér prac wptywa
niewatpliwie wiedza o tym, iz matka
artystki na skutek postrzatu stracita
jedna z konczyn. Abakanowicz opisy-
wata widok zwisajacego bezwtadnie
przedramienia oraz reki, ktéra prze-
stata by¢ integralng czescig ciata. Ale
te drewniano-zelazne ,fantomy” to nie
jedyne nawigzania do wojennej prze-
mocy w ,totalnej” kolekcji Muzeum
Narodowego we Wroctawiu. Oczywi-
Scie rzezbiarka wielokrotnie podkresla-
1a, iz jej dzieta sg otwarte na interpreta-
cjeiw zaleznosci od do$wiadczen widza
(bagazu historycznego, kulturowego, eg-
zystencjalnego) ich recepcja moze przy-
biera¢ rézny charakter - w przewodni-
ku po wystawie nie zostat zamieszczony
logotyp Ministerstwo Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego, najwyzsi urzednicy
panstwowi w abakanie widniejagcym na
jego oktadce najwyrazniej dopatrzyli sie
motywu waginalnego (pornografia?) -
niemniej calg jej tworczo$¢ uzna¢ mozna za rodzaj politycznego
sprzeciwu wobec dehumanizacji $wiata. Artystka upominata sie
o wolno$¢ jednostki, o prawo do Zycia i samostanowienia o so-
bie, o swym ciele, 0 mozliwo$¢ tworzenia siebie ciggle na nowo.
Zastanawiata sie nad kondycja ludzka po upadku wielkiego pro-
jektu nowoczesnosci, ktdry to przede wszystkim przekreslony
zostat przez Il wojne $wiatowa. Na tej samej ekspozycji prezen-
towany jest tez cykl rysunkéw , Katarsis” (pisownia oryginalna).
Nawiazuje on do instalacji przestrzennej o tej samej nazwie,
powstatej w parku rzezby Villa Celle w Pistoi. Toskanskie zato-
zenie kojarzy sie z obozem koncentracyjnym, z anonimowoscig,
z pozbawianiem cztowieka tozsamosci i godnosci (za sprawg
umieszczenia go w szeregu oraz zastgpienia imienia numerem
na ramieniu czy nadgarstku). Do okrucienstwa wojny nawig-
zujq tez Plecy. Motyw ten najbardziej znany stat sie za sprawg
instalacji Zastygte czyli ,pochylonych” korpuséw (figur z brazu
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pozbawionych konczyn) znajdujacych sie na tarasie Muzeum
Sztuki Wspétczesnej Miasta Hiroszima. Kilka sal dalej, juz na
stalej wystawie znajduje sie stynny obraz Wréblewskiego,
czerpiacy tytut od nazwy tego samego miasta. Jak pisat ostat-
nio Tomasz Szerszen w ksigzce Wszystkie wojny swiata: ,pro-
ces patrzenia, niezaleznie od tego, czy ma miejsce w Bejrucie,
Hiroszimie czy Warszawie, jest zawsze formg scalania, nada-
wania sensu, uktadania. Praca z pozostato$ciami po destrukcji
i cierpieniu - szczatkami $wiata, obrazu, naszych emocji - prze-
mieszcza je w wielu kierunkach jednoczesnie: ku skrajnemu
subiektywizmowi, i z powrotem, ku jakiej$ formie zaposred-
niczenia, w ktorej ja moze niepostrzezenie zmienic sie w my”.
Ten proces i zwigzang z nim wrazliwo$¢ uruchamiaja wtaénie
sztuki wizualne. O obrazach wojny - a takze nieco o ideach
S. Sontag, ]. Butler, W].T. Mitchella, N. Mirzoeffa - wiecej w na-
stepnym numerze. m
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Justyna Teodorczyk

Kraj—obraz po.

O symbolicznym zwrocie akcji
przy okazji 30-lecia
Ogolnopolskiego Przegladu
Malarstwa Mtodych PROMOCJE

raz z ostatnig edycja w 2021 roku legnicki
Wkonkurs Promocje skonczyt 30 lat. Swa

dtugowieczno$cia doréwnujacy Bielskiej
Jesieni i Konkursowi Gepperta, odwotany dwu-
krotnie w historii (w stanie wojennym i w czasie
Swiatowej pandemii covid-19), jezeli $wiat i sztuka
przetrwaja, rozpocznie czwarta dekade promowa-
nia pierwszych dokonan mtodych malarek i mala-
rzy z krajowych uczelni artystycznych. Bedzie nadal
zasilat  krwioobieg” polskiej sztuki §wiezg energia,
dodajac kolejne nazwiska do rzeszy zdolnych abi-
turientéw, potencjalnie rokujacych artystéow naj-
mtodszego pokolenia i nowe obrazy, ktére (chocby
na chwile) zaistnieja w $wiecie branzowych mediéw
i ikonografii polskiego malarstwa akademickiego.
Jest bowiem tak, Ze czasem to wtasnie obrazy bar-
dziej zapadaja w pamie¢ niz nazwiska ich twércow (i
jak sie nad tym gtebiej zastanowi, to trudno wiasci-
wie jednoznacznie odpowiedzie¢, czy to dobrze, czy
Zle dla samych poczatkujacych artystow).

Tym, co zostato zapamietane po ostatniej, jubi-
leuszowej legnickiej edycji, s ptétna, ktdre zdobytly
Grand Prix trzydziestej odstony Promocji 2021, stwo-
rzone przez Lukasza Jankowicza, absolwenta war-
szawskiej ASP. Jego narracyjne obrazy, prezentujace

ZJAWISKA

malarskie interpretacje monumentalnych realizacji
pomnikowych, dzi$ - w obliczu rozgrywajacej sie
na terenie Europy wojny - nabieraja zgota inne-
g0 wymiaru, znaczenia, sity wyrazu oraz konotacji.
Szczegolnie obraz Wszystko na gltowie, ktéry ukazuje
popiersie jednego z aktualnych przywodcoéw kra-
ju postsowieckiego, skupiajacego na sobie wzrok
catego Swiata, za sprawa owianego kontrowersja
stanowiska wobec konfliktu zbrojnego. Mtody au-
tor, ktéry ukonczyt akademie z wyréznieniem rek-
torskim w 2019 roku, a takze uzyskat nagrode im.
Karola Stryjenskiego dla najlepszej prezentacji dy-
plomowej, ksztatcit sie w pracowni malarstwa, a tez
malarstwa $ciennego. Swoje zainteresowanie skie-
rowat na, w wiekszoSci nieistniejgce juz, pomniki
z czas6w PRL-u. Jak zaznaczat, frapowato go nie
tylko nietatwe zagadnienie funkcjonowania tych
artefaktéw w swiadomosci powszechnej, ale takze
ztozony malarski problem odzwierciedlenia czysto
Jrzezbiarskiej” figuracji. W teoretycznym opraco-
waniu prezentacji dyplomowej podkresla: Monu-
mentalne formy sq Swietnym pretekstem do nowych
poszukiwan kompozycyjnych, czesto tqczeniem synte-
tycznego pejzazu z figuracyjng rzezbq. Nieraz wyzwa-
niem jest ukazanie ciezkosci monumentu, materiatu, >

Kraj - obraz po ...

tukasz Jankowicz, Wszystko na gtowie, 2021, fot. z archiwum Galerii Sztuki w Legnicy
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1. tukasz Jankowicz, Pomnik Poleglym w Stuzbie i Obronie PRL, 2019,

fot. z archiwum Galerii Sztuki w Legnicy

2. tukasz Jankowicz, Chleba i igrzysk, 2021, fot. z archiwum Galerii Sztuki w Legnicy

3. Przemystaw Graczyriski, Pokdk czyli Niebo (znaki na Niebie), 2018,
fot. z archiwum Galerii Sztuki w Legnicy
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Z jakiego zostat wykonany, odnalezienie na ptétnie
stonowanych koloréw, ktérymi czesto mieniq sie
pozornie monochromatyczne posqgi. Z kolei tres¢
stojqca za rzezbami i pomnikami, a takze w wielu
przypadkach réznorodnos¢ oceny historycznej, dajg
pole do wtasnych reinterpretacji wydarzen i samych
monumentéw'. Smutnym i wymownym pozostaje
fakt, ze podczas gdy w Legnicy obradowato jury Pro-
mocji, symbolem stusznie panujacej wiadzy, a takze
budzacego sie demona totalitaryzmu, byty kilome-
try ptotéw, muréw oraz tryumfalne konstrukcje i za-
sieki z drutu kolczastego i concertiny, ktére ,rosty”
na granicy polsko-biatoruskiej. Powstawaty réwnie
chlubnie i spektakularnie, co rzeZzby i cokoty na ptét-
nach Jankowicza.

Z kolei Przemystaw Garczynski, absolwent gra-
fiki warsztatowej na UMCS, jak réwniez malar-
stwa w gdanskiej ASP, a obecnie adiunkt w tej uczel-
ni, podbit ,Legnice” w poprzedniej, przedostatniej
edycji Promocji w 2019 roku (Grand Prix zdobyte ex

1 https://asp.waw.pl/2019/12/02 /lukasz-jankowicz-czy-sie-stoi-czy-sie-lezy-
w-galerii-wystawa/, dostep 15.03.2022.
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aequo z Julig Switaj, ASP w Katowicach)
obrazami, a wiasciwie dyptykami pod
jakze wymownym dzi$§ tytutem Wojna
czyli piekto oraz Pokdj czyli niebo (2018).
Nie mniej dosadnie brzmi dzi$ opis tego
pierwszego w katalogu wystawy Garczyn-
skiego, ktora miata miejsce w legnickiej
galerii sztuki we wrze$niu 2021 (i stano-
wita realizacje pierwszej nagrody). Paula
Mielczarczyk pisze tam o oszczednym,
formalnym i czystym malarstwie czy ob-
razie autora: (...) tutaj proces oczyszczania
z przedstawienia zostat zatrzymany tuz
przed granicq, za ktérq zaczyna sie czysty
abstrakt. Odbiorca zostaje tu dos¢ brutal-
nie wrzucony w wydarzajqcy sie na obrazie
dramat - wyrazne sq malerikie samoloty
i opadajqce z nieba elementy, ktebigce sie
na ziemi czarne plamy. To jedyny na wy-
stawie obraz tak jednoznacznie narracyjny
i jedyny moment, w ktérym artysta pozwala
sobie na bezposredni komentarz: subtelny
i niejednoznaczny, cho¢ nie pozbawiony
mocy i oceny moralnej. Boli patrzenie na
to malowidto, bo ocenq moralng jest tutaj
Jjuz samo ukazanie, ze taki swiat istnieje, i Ze
to nasz swiat?.

W Ogolnopolskim Przegladzie Malar-
stwa Mtodych PROMOCJE od lat przewazaja
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uczestniczki (przyktadowo, w ostatniej edy-
cji wystawy udzial wzieto ponad dwie
trzecie malarek) i rokrocznie to kobiety
zgarniajg zdecydowang wiekszos¢ z puli
nagréd. Przy okazji odnotowywania tego
faktu nie brakowato pytan, refleksji czy
hipotez na temat rozwaznosci, zachowaw-
czo$ci, poprawnosci, zeby nie powiedzie¢
nawet ,letnio$ci” mlodego malarstwa
zdominowanego przez kobiety. W ostat-
nich dwdch wydaniach Promoc;ji stato sie
inaczej, Grand Prix powedrowata w rece
mezczyzn: tukasza Jankowicza (2021)
i Przemystawa Garczyniskiego w 2019 roku
(wraz z Julig Switaj). Zwycieskie ptétna za-
prezentowaty dobitnie meski punkt widze-
nia. Faktycznie trudno uwierzy¢, Ze to nasz
Swiat, ze w XXI wieku, w cywilizowanym
$wiecie rzadza tyrani, spadaja bomby i ze
odwieczne ,chtopiece” zainteresowania
militarne znajdujg tak potworne subli-
macje. Wedtug nieskonczonej madrosci
Stanistawa Lema to nauka objasnia $wiat,
ale to jedynie sztuka moze z nim pogo-
dzi¢. Oby mogta. Oby nie musiata godzic¢
nas z takimi rzeczami. Oby wojna zostata
na zawsze juz tylko akcja na ptétnie. Niech
upadaja pomniki totalitaryzméw. m

2 ,Porzadkowanie”, Przemystaw Garczyriski, katalog wystawy zrealizowanej w Galerii sztuki w Legnicy, wrzesien-pazdziernik 2021, s. 2.
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Hanna Kostotowska

Czym jest
normalnosc¢?
- pigkny

a wystawie w Centrum Sztuki Wspéicze-
N snej w Toruniu Patricia Piccinini snuje opo-

wie$¢ o odrebnym $wiecie, w ktérym wspot-
egzystuja i mieszaja sie najrézniejsze gatunki,
a miedzy nimi nawigzuje sie szczegélna wiez. Wy-
dawac by sie mogto, Ze piekna basn o hybrydach lu-
dzi, zwierzat i roslin jest pie$nig przysztosci. Idea po-
sthumanizmu i porzucenie narracji gtoszacej, jakoby
czlowiek kierowat $wiatem, jeszcze nas nie dotyczy.
Ale czy rzeczywiscie perspektywa ta jest tak odlegta?
Moze juz teraz eksperymenty genetyczne i techno-
logiczne doprowadzity do powstania réwnolegtej,
alternatywnej rzeczywistosci odmiennych istot. Na

WYSTAWY

1. Patrizia Piccinini, Ludzie z orlimi jajami, 2018, fot. H. Kostotowska
2. Widok wystawy, fot. H. Kostotowska

te obecno$¢ wskazuje juz sam tytut prezentacji twor-
czo$ci australijskiej artystki: ,JesteSmy!”. Czy zatem
zamierza ona oswoi¢ nas z nieznanym, przygotowac
do konfrontacji, a moze tez zwyczajnie ostrzec?
Zaprezentowana wystawa jest jej najwiekszym
tego typu projektem poza Australig, a obejmuje
52 rzeZby wykonane m.in. z silikonu, wiékna szkla-
nego, zywicy i ludzkich wtoséw. Materiaty te nadaja
istotom wyjgtkowo realng prezencje, ktorej kazda
fatda, zmarszczka czy zagiecie sg oddane z pieczoto-
wita staranno$cia. Piccinini ma wpisang w DNA wie-
lokulturowos¢: urodzita sie w RPA, jej ojciec jest
Wtochem, matka Brytyjka, a ona sama jest obecnie

mieszkankg Australii. Twérczynie interesuje, jak spoteczen-
stwo przyzwyczajone od wiekéw do starozytnych kanonéw
piekna reaguje na inno$¢. A wywotuje ona caty wachlarz za-
chowan: od otwarto$ci, zaciekawienia, nastepnie dystansu, az
po strach i agresje. Poruszajac sie w obrebie ekspozycji, ma sie
nieodparte wrazenie, Ze podgladamy te istoty, wkraczamy w ich
osobista przestrzen, co dodatkowo poteguje poczucie dyskom-
fortu. Widzowie maja che¢ dotkniecia niezwykle realistycznie
oddanych figur. Artystka uwzglednita te wrazenia, gdyz pierw-
szymi obiektami, jakie widz napotyka przed wkroczeniem
do wykreowanego przez nig $wiata, sg malutkie, wtochate
noworodki, wykonane m.in. ze skéry z dzikiego oposa nowo-
zelandzkiego (The Offering, 2009). Mozna je dotknac¢ i poczu¢
ich fakture.

1 Karol Darwin, O powstawaniu gatunkéw drogq doboru naturalnego, czyli o utrzymaniu sie

doskonalszych ras w walce o byt, t. 1, thum. Szymon Dickstein i J6zef Nusbaum, Warszawa 2010, s. 33.
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Wystawa zostala podzielona na dwie sekcje.
Pierwsza, nazwana ,Mile widziany gos¢”, natych-
miast konfrontuje nas z nieznanym. Centralnie
ustawiona rzezba o tym samym tytule z 2011 roku
nasuwa pierwsze skojarzenia z filmami science
fiction pokroju E.T (1982). Rzezbiarka przyta-
cza w tym kontekscie cytat Wolfganga Goethego:
Piekno jest wszedzie mile widzianym gosciem. Na
t6zku dochodzi do niezwyktego spotkania miedzy
zaciekawiong dziewczynka a dziwaczng istotg przy-
pominajacg leniwca, ktéra jg przyjaznie obejmuje.
Zaopatrzona jest w niepraktyczne pazury, ktére wy-
daja sie utrudnia¢ poruszanie. Artystka w komen-
tarzu do pracy porusza kwestie dziwacznych, niby
bezsensownych kreacji stworzonych przez sama
nature. Nawigzuje w tym kontekscie do pawia,
ktérego wypchana figura wiaczona jest w obreb
instalacji. Wedtug niej piéra ptaka majg by¢ jedy-
nie piekne i niczemu konkretnemu nie stuza. Po-
lemizujac z twérczynia, warto doda¢, Zze rzekomo
bezuzyteczny, ozdobny fragment upierzenia stuzy
przeciez uskutecznieniu prokreacji - zwierze tan-
czy i manifestuje pokazny, kolorowy wachlarz, by
przyciagna¢ samiczke. Na drodze ewolucji kazdy
element w naturze czemus stuzy lub stuzyt w prze-
sztosci. Niegdy$ Karol Darwin udowadniat, ze ga-
tunki sq zmienne i zZe gatunki nalezqce do jednego
tak zwanego rodzaju sq w prostej linii potomkami
Jjakiegos innego, zazwyczaj wygastego gatunku'.

W obrebie tej samej sali zaprezentowane sg po-
zostate realizacje wpisujgce sie rowniez w estetyke
troski, skoncentrowane na relacjach. Kompozycje
Wiez (2016) mozna potraktowac jako autoportret
artystki: kobieta o dtugich gestych wtosach trzyma
i przytula dziwaczne zwiniete w ktebek stworzenie.
Podobna czutos$¢ wobec odmiennych istot odnajdu-
jemy takze w obiekcie Pocieszycielka (2010). >
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W dalszej czesci wystawy pojawia sie znéw watek ma-
cierzynistwa i jego rézne etapy: od momentu narodzin po
czas opieki nad potomstwem. W dziele Matka zastepcza
(2005) ukazane zostato przypominajace wombata (gatunek
zamieszKkujacy Australie i Tasmanie) stworzenie w trak-
cie aktu prokreacji: w ,kieszeniach” na grzbiecie samiczki
przechowywane sg jej malutkie dzieci. W wykonanym 13
lat pdZniej Pokrewieristwie rowniez nie brakuje czuto$ci
i matczynego ciepta. Hybryda ludzkiej matki i orangutani-
cy trzyma blisko siebie dwdjke dzieci, z czego jedno wydaje
sie naleze¢ do gatunku ludzkiego. To przeciez orangutan
jest naszym najblizszym, genetycznym krewnym - dzielimy
az 97 procent DNA. Nie inaczej jest w pracy Mtoda rodzina

WYSTAWY

Patrizia Piccinini, Mfoda rodzina, 2002, fot. H. Kostotowska

(2002), w ktorej rodzicielka wydaje sie by¢ skrzyzowaniem
$wini z cztowiekiem. Lezgc na sterylnym, plastikowym t6zku,
karmi swoje mtode i patrzy przed siebie wzrokiem przepet-
nionym intrygujaca nostalgig i smutkiem.

Zastanawiajace s3 takze rzezby pt. Ludzie z orlimi jajami
(2018): Filozof, Astronom i Optymista, ktore ksztattem przy-
pominaja ludzki but - motyw powtarzajacy sie na wystawie.
Osobniki meskie o dziwacznej fizjonomii sprawujg opieke
nad jajami. Dokonuje sie tutaj interesujace podwazenie
powszechnie przyjetych norm dotyczacych idei opieki, ro-
dzicielstwa i rél ptciowych. Podobnie Wielka Matka (2005),
karmiaca ludzkie dziecko, przybiera w swej zezwierzeconej
postaci meskie rysy i ksztatty.

Czym jest normalnos$¢? - piekny $wiat Patricii Piccinini

Patrizia Piccinini, Pokrewieristwo, 2018, fot. H. Kostotowska

Zwieniczeniem pierwszej sekgji jest tajemnicza Grota (2018), czyli
odosobniona przestrzen, w ktérej z miedzianych pretéw pokrywa-
jacych Sciany i sufit zwisaja ceramiczne formy przypominajace na
pierwszy rzut oka nietoperze, ale i réwniez grzyby. Domniemana ja-
skinia stanowi bezpieczne schronienie dla ciasno zmultiplikowanych,
btyszczacych istot, a wérdd nich mozna odnaleZ¢ rzezbe przypomina-
jaca prawdziwego przedstawiciela tego latajacego gatunku. To kolejne
nawigzanie artystki do zasad ekosystemu oraz nieroztacznej sp6jnosci
jego tancucha, ktérego ogniwa to zwierzeta i rosliny.

Realizacja Zarodek (2016) staje sie preludium do futurologicznej
koncepcji drugiej sekcji wystawy. Wykonana zostata z wiékna szklane-
go i przypomina zwiniety fragment samochodu w kolorze btyszczacej
czerwieni. Praca ujawnia fetysz motoryzacyjny i stanowi ironiczng pa-
rafraze konsumpcjonizmu. Mozna jedynie domniemywac, czy 6w cy-
borg rozwinie sie w forme posrednig miedzy cztowiekiem a maszyna.

W drugiej cze$ci wystawy uderza bujna roslinno$¢ w imponuja-
cym projekcie pt. Pole (2015-2018) - znaczna cze$¢ sali ekspozycyjnej
zostata wypetniona okoto trzema tysigcami silikonowych form kwia-
towych, ktdére podczas przemieszczania sie w obrebie tej instalacji

zaczynaja rozkwita¢. Przyjmuja poczatkowo formy zwierzece, aby >
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ostatecznie osiagna¢ ksztatty kobiece, przyblizajac sie do
prehistorycznej wizji zefiskiego ciata - do Wenus z Willen-
dorfu. W obrebie bujnej roslinnosci Piccinini postanowita
zorganizowac przystanki, w ktérych chowajg sie r6zno-
rodne istoty (2012-2017) o cechach ludzkich, zwierzecych
i ro$linnych (Wyczyn, Kwiat zadni), a takze robotycznych
(Schron).Jednej z nich towarzyszy znamienne dzieto Fran-
za Kafki Metamorfozy. Gtéwnym punktem tej realizacji jest
chowajaca sie w namiocie para kolejnych hybryd, spoczy-
wajaca na t6zku nago pod kocem i pozostajaca w silnym
uscisku. Widz kolejny raz podglada i zakt6ca chwile pry-
watno$ci. Artystka celowo odnosi sie do historii Frankent-
steina Mary Shelley, lecz snuje alternatywng wersje opo-
wiesci - jej szczesliwe zakoniczenie. Stworzone sztucznie
monstrum otrzymuje partnerke, z ktéra tworzy zwigzek
i znajduje schronienie. Pte¢ zefiska jest zdecydowanie do-
minujaca w sztuce Piccinini - takze tutaj czuwa kobieta,
trzymajac w objeciach $piacego mezczyzne.

WYSTAWY

Widok wystawy, fot. H. Kostotowska

Kolejna sala zostata poswiecona ,sztucznej natural-
nosci”. Wkraczamy tu w dyskusyjny obszar mieszania sie
tego, co naturalne z tym, co sztuczne. Na nowo ozywa-
ja rézne odstony zacierania sie granic techno-naturalno-
$ci. W obrebie ekspozycji zostajg zamanifestowane moty-
wy ro$linne i ksztatt buta w ostentacyjnie przesyconych
intensywnymi barwami rzezbach, takich jak te z 2005 r.:
Czarny aksamit, Géral i Lowca, ale i réwniez kolejne wy-
konane stosunkowo niedawno: Formy obuwnicze (2019),
Sad (2019), Kietkowanie (2019). Przedstawione maszyny
przyjmuja ironicznie naturalne formy, zdajg sie natural-
nie rozwija¢ w ramach wtasnego cyklu zycia.

Kolejna praca to szczeg6lnie dowcipny projekt zatytu-
towany Graham (2016). Wyeksponowana posta¢ kojarzy
sie na pierwszy rzut oka z zasiedziatym mezczyzng, pro-
wadzacym od dawna ,kanapowy” styl Zycia. Jest to jed-
nak interesujace studium cztowieka, ktéry przetrwa kaz-
dy wypadek samochodowy. Piccinini przy udziale eksperta

od wypadkéw samochodowych i chirurga urazowego stworzy-
ta wizualizacje najbezpieczniejszego kierowcy, charakteryzu-
jacego sie miedzy innymi brakiem szyi, czaszka w ksztatcie ka-
sku, wydtuzonymi stopami czy tez tutowiem przypominajacym
poduszke powietrzng. Dokumentacja z procesu powstawania
dzieta zostata udostepniona na tabletach dotagczonych do wy-
stawianego obiektu. Istny eksperyment artystyczno-naukowy.

Patricia Piccinini porusza sie réwniez w obrebie innych
mediéw sztuki, takich jak akwaforty czy assemblage, w kté-
rych pojawiajg sie czesto wykorzystywane przez twérczynie
motywy: wtosy jako trwaty symbol statusu i piekna, kolibry
i jaja utozsamiajgce ptodnos¢ czy tez buty. Tu warto przywotac
dwa rysunki sktadajgce sie na Autoportret (2015), w ktérych ar-
tystka definiujac sie, unika pokazywania swojej twarzy i szuka
tozsamosci w innych partiach ciata.

Na wystawie pracom towarzysza techniki cyfrowe, a mia-
nowicie nastrojowy dzwiek i materiaty filmowe. W trzyka-
natowej instalacji wideo z dzwiekiem pt. Metaflora (btekit,
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Patrizia Piccinini, Graham, 2016, fot. H. Kostotowska

kobalt turkus) z 2015 roku autorka kolejny raz podejmuje te-
mat cyklu zycia , zezwierzeconej” hybrydy rosliny. Taniec siewki
(2018) stanowi studium narodzin dziwacznej istoty o roslin-
nych i ludzkich cechach - doskonaty przyktad perwersyjnego
humoru tworczyni. Podrézujemy razem (2021) to dziesiecio-
minutowa bajkowa instalacja wideo opowiadajgca o prébie
przeniesienia w bezpieczne miejsce przez mtoda dziewczy-
ne nieokreslonego zwierzecia do przedstawicieli wtasnego
gatunku. Artystka niejednokrotnie wystawia nas na probe,
bada nasze granice wytrzymatos$ci wobec kreacji, ktére moga
budzi¢ wstret. Tego typu wrazenia mogg wywotywac filmy:
Przebudzenie z 2020 r. czy 20 lat mtodszy Oddychajqcy pokdj.
Ten drugi jest ostatnia realizacjq na jaka widzowie natrafiajg
na terenie ekspozycji i stanowi cielesng analize paniki oraz jej
sygnaléw w naszym organizmie.

Nieuchronna tendencja do klasyfikowania zjawisk sktania
nas do powigzania twérczo$ci Australijki z hiperrealizmem (na
mysl przychodza rzezby Rona Muecka, Duane’a Hansona czy >
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Johna De Andrea). Jednak skojarzenia te szybko wymykaja
sie prostym definicjom. Zaprezentowane ksztatty organiczne
stajg sie coraz bardziej abstrakcyjne, surrealistyczne. Ma-
rek Zydowicz, kurator wystawy, nazywajacy kreacje Picci-
nini ,Nowymi Istotami”, dzieli jej twdrczo$¢ na trzy nurty:
pierwszy: przedstawiajgcy hybrydy ludzi i zwierzqt, drugi:
ukazujqcy ludzi i zwierzeta skrzyzowane z urzqdzeniami me-
chanicznymi oraz trzeci: odnoszqcy sie do mutacji roslinnych
i ludzkich®. Dzieje sie tak, gdyz artystka czerpie z jednej stro-
ny z basni, fantastyki, wierzen ludowych, z drugiej natomiast
korzysta z technicznych zdobyczy nowoczesnego Swiata. Jej
dzialania artystyczne skladajg sie na nietuzinkowy gabinet
osobliwosci, wytwory inzynierii genetycznej i robotyki nie-
pokojaco podobne do nas, ktére przypominajg stynny Por-
tret Antonietty Gonzalez Lavini Fontany (1595) oraz realizacje
filmowe (jak np. Glowa do wycierania (1977) i Cztowiek ston
(1980) Davida Lyncha). Warto przywota¢ w tym kontekscie
Hansa Bellmera, jednego z pionieréw w tworzeniu kukiet,
lalek czy dziwacznych hybryd, ktéry skupiat sie na uwypu-
klaniu mrocznej, niewyjasnionej czy tez obscenicznej natury
ludzkiej. Sama Piccinini nie stroni od kuriozalnej perwer-
sji i oswiadcza w komentarzu do wystawy: ChodZzi nie tyle
o0 przypisywanie zwierzetom cech ludzkich, co o uznanie tg-
czqcego nas «zwierzectwa». Wystawia nas na prébe i zadaje
proste pytanie: w jakie pojecie normalnosci wierzysz?

Rzezbiarka porusza réwniez istotne problemy z za-
kresu bioetyki. W obreb najnowszych dokonan inzynierii
genetycznej wpisuje sie kontrowersyjna technologia CRIP-
SR, czyli tzw. ,nozyczki do edycji genéw”, ktéra dostow-
nie wycina i wkleja materiaty DNA do organizmu. Artystka
zastanawia sie, jaka jest nasza odpowiedzialno$¢ wobec
tego, co stworzymy i czy owe osobniki odnajda sie w na-
szej rzeczywistosci.

Szczegdlnie bliskie Picinnini jest miedzygatunkowe ro-
dzicielstwo i opiekuniczo$¢. Jej postacie wykazuja niezwyktg
gotowo$¢ do opieki: macierzynstwa oraz ,tacierzynstwa”
niezaleznie od réznic i barier. Z biegiem lat w jej twdrczosci
coraz mochniej rysuja sie: androgynicznos¢ i eksperymen-
ty z formami, przez co podzial ptci oraz funkcje spoteczne
stopniowo si¢ zacieraja.

Futurologiczne rozwazania artystki s3 mocno zako-
rzenione w naturze, szczegdlnie tej australijskiej, ktéra
staje sie wedtug niej $wiatem bajkowym, ale i wymartym,
opuszczonym. Koncentruje sie ona na relacji miedzy tym, co
sztuczne a naturalne, fikcyjne a prawdziwe. Niektore istoty
zostaly wyposazone w technologiczne atrybuty, inne to zro-
botyzowane wytwory cztowieka przyjmujace organiczne
formy. Na jednym z filméw przytacza naukowe badania,
udowadniajac, ze ludzkie DNA nie rézni sie znacznie od tego
zwierzecego czy roslinnego (chociazby z grzybami dzielimy
50 procent naszego DNA). To istotny dowdd ku idei rownos$ci
manifestowanej na wystawie. Sama przyznaje: Ta dzika prze-
strzen to méj wszechswiat. To miejsce, w ktérym technologia
stata sie tak naturalna, ze zaczyna zy¢ wltasnym zyciem. Zwra-
ca uwage na wymierajgce gatunki i sugeruje, by niwelowac
obecne dziatania i nawyki wymierzone przeciw przyrodzie.
Wystawa moze wzbudza¢ u niektérych niepokdj i wywoty-
wac idiosynkratyczne odczucia. Nie sa one z pewno$cig tak
donosne i charyzmatyczne, jak w przypadku makabrycz-
nych instalacji Jake i Dinos Chapman czy body horror Da-
vida Cronenberga, ale moga kojarzy¢ sie z dziataniami Jana
Svankmajera, wszechstronnego artysty czeskiego, ktérego
lalki i homunkulusy stanowig metafore cztowieka niepotra-
figcego uporac sie z ograniczeniami wlasnego ciata. Podob-
nie jest u australijskiej twoérczyni: wszechobecna, emocjo-
nalna cielesno$¢ moze odstrecza¢, ale jednoczes$nie wzbudza
pragnienie uruchomienia zmystu dotyku. Czekamy wrecz, az
bohaterzy wystawy porusza niezgrabnymi odnézami, mru-
gna powiekami, odwré6ca wzrok w naszg strone.

Swiat Patrici Piccinini jest rozbudzony, zyciodajny, wypet-
niony bujnoscig fauny i flory, najrézniejszymi konstelacjami
miedzygatunkowymi. Nie jest tez pozbawiony ludzkich od-
ruchéw. To intrygujgca mieszanka empatii, ironii i zadumy.
CyKl zycia i Smierci zdaje sie by¢ harmonijnym procesem.
Jej rzezby, mimo swojej nieszablonowej formy, emanujg
harmonig i pozytywnymi emocjami, daja nadzieje na przy-
szto$¢, w ktorej akceptacja wobec innoSci oraz brak barier
beda powszechne i oczywiste. m

2 Rzezby Patricii Piccinini - konteksty i skojarzenia, Marek Zydowicz [w:] katalogu do wystawy ,Patricia Piccinini. Jestesmy! That’s us!”, Torun 2022, s. 12.
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Czym jest normalnos$é? - piekny $wiat Patricii Piccinini

Patrizia Piccinini, Eulogy, 2011, fot. H. Kostotowska
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Anna Kania-Sa

Fenomen
Magdaleny
Abakanowicz
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a takze liczne dyskursy, przyznaja Magdalenie

Abakanowicz szczego6lne miejsce i wiele pre-
kursorskich osiaggnie¢ w dziedzinie sztuki wspotcze-
snej. Nazwana ,matka chrzestna instalacji”, ,artystka,
ktéra na nowo zdefiniowata rzezbe wspoétczesng”, zo-
stata wpisana w watek sztuki feministycznej, stata
sie wzorem, inspiracja dla innych artystek na $wiecie,
nie tylko ze wzgledu na swoje nowatorskie podejscie
do tkactwa, lecz takze wyznaczenie standard6w bycia
artystka i kobieta w Swiecie sztuki zdominowanym
do tej pory przez mezczyzn.

Abakanowicz stala sie najbardziej doceniong
polska twdrczynia na $wiecie, co ma swoje odzwier-
ciedlenie w finansowym wymiarze. Po $mierci ar-
tystki w 2017 roku, jak to czesto dzieje sie w takiej

Z arowno polskie, jak i zagraniczne publikacje,

sytuacji, jej prace na aukcjach zaczety osiagac
coraz wyzsze kwoty. Warto postuzy¢ sie przy-
ktadami - za instalacje Bambini, zesp6t 83 rzezb
przedstawiajacych dzieciece sylwetki, w grudniu
2021 roku zaptacono 13,6 mln ztotych i jest to re-
kord aukcyjny w Polsce, a zarazem najdrozej na
$wiecie sprzedane dzieto Abakanowicz. W tym
samym roku, réwniez za zbliZong sume 13, 2 mln
ztotych, zostata sprzedana praca pt. Ttum III,
sktadajaca sie z 50 obiektéw. W 2019 roku Cami-
nado, instalacje sktadajaca sie z 20 figur, sprzeda-
no za 8 mln zt. Prace artystki sprzedawano réw-
niez na aukcjach Christie’s czy Sotheby’s.

Czy jest to zwigzane z og6lnie zwiekszona po-
pularnoscig polskiej sztuki wspdtczesnej w ostat-
nim czasie? Na pewno. Lecz trzeba zauwazy¢,
ze w przypadku Abakanowicz popularnos¢ po-
jawila sie w pierwszej kolejnosci poza granicami
naszego kraju. Trzeba ja rozpatrywac w innych
kategoriach. Méwi sie, Ze cecha jej sztuki jest uni-
wersalizm, a takze Ze jest ona ,artystka osobng”.
Sama nie chciata by¢ wpisywana w konkretne
nurty. Tym bardziej, Ze jej tworczos¢ wychodzi
poza ramy dyscyplin, w ktérych tworzyta. Prze-
kaz jej prac jest czytelny, uniwersalny, ale tak-
ze wieloznaczny.

Abakanowicz zastyneta na $wiecie z usta-
wianych w plenerze grup bezgtowych figur.
Najwieksze jednak zastugi ma w dziedzinie
tkactwa artystycznego. Na tym polu docenia
sie jej wktad w wyeksponowanie tkaniny jako
autonomicznego dzieta, co zreszta dobrze zo-
stalo odebrane na arenie miedzynarodowe;j.
W tym kontek$cie mozna tez widzie¢ sztu-
ke Abakanowicz jako feministyczna, wiasnie
ze wzgledu na uzycie techniki tkactwa, tradycyj-
nego kobiecego rekodzieta. Podejscie ,polskiej
szkoty tkactwa” na tle innych europejskich szkét
byto nowatorskie. Artystka takze miata wptyw
na zmiane postrzegania tkaniny. Stato sie tak
np. w Norwegii, skad artysci, pod jej wptywem,
przybywali na uczelnie do Polski.

W medium tkactwa Abakanowicz stata sie
prekursorka. To od niej, artystki z ,bloku wschod-
niego”, rozpoczeta sie fascynacja ta dziedzing jako
pelnoprawna dyscypling sztuk pieknych. Stata
sie w tej materii mistrzynig, podziwiana i celebro-
wana. Jednym z podstawowych, niekonwencjo-
nalnych materiatléw uzywanych przez Abakano-
wicz byt sizal, alternatywny do tradycyjnej wey,
dzieki ktéoremu mogta tworzy¢ ogromnych roz-
miaréw abakany. Technika ta zyskata sobie duze
uznanie w calym $wiecie.

Wystawy Abakanowicz w Norwegii miaty
nie tylko wptyw na zmiany w podejsciu do
sztuki tekstylnej. Przypadty rowniez na czas,
kiedy silne prady spoteczne i rodzacy sie ruch
kobiecy torowaty droge do artystycznego wy-
zwolenia. Pewna siebie artystka z Polski, osia-
gajaca niebywate sukcesy, stata sie inspiracja

Fenomen Magdaleny Abakanowicz

do wzmacniania samo$wiadomosci i moz-
liwosci innych artystek. Tym bardziej, ze
jej sztuka, a szczeg6lnie abakany, wyraza-
ja w sposo6b wizualny kobieca zmystowos¢
oraz cechy sugerujace ptec¢ zenska. Erotycz-
nie natadowane dzieta o zmystowej aurze
byly swoistym manifestem sztuki kobiet. >

Magdalena Abakanowicz

1. Mutanty, 1994-1996

2. 0d lewej: Abakan okragty, 1967,
Abakan skrzydlaty, 1967;

Abakan brazowy, 1969-72;
Abakan festiwal, 1971

3. Embriologia, 1978-1980

Fot. 1-3 A. Podstawka,

Muzeum Narodowe we Wroctawiu
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Jej twoérczo$¢ mozna wiec taczy¢ z nurtem feministycz-
nym, jednakowoz trzeba mie¢ $wiadomo$¢, Ze sama
Abakanowicz nie chciata by¢ nim wigzana.

W latach 70. obyczajowe oraz seksualne wyzwole-
nie pici zenskiej powoli stawato sie faktem. Podejmujac
$wiadomie decyzje o zostaniu artystkami, kobiety odci-
naty sie od tradycyjnej roli pani zajmujacej sie domem.
Zaczely oficjalnie poswiecac sie karierze zawodowe;j.
Pracownie i warsztaty zostaty zdefiniowane jako miejsca
pracy. Abakanowicz okazata sie by¢ autorytetem w tej
kwestii. Do konca dekady inspiracje twodrczoscia tej
artystki i polskim gobelinem zaczety by¢ widoczne nie
tylko w Norwegii, ale i w wielu innych krajach.

Tkanina artystyczna, bedaca domeng kobiet, stata
sie narzedziem ich wyzwolenia ze §wiata artystyczne-
go zdominowanego przez mezczyzn. Juz w poczatkach
XX wieku (Bauhaus) zaczeto sie zmienia¢ mysSlenie
o tej dziedzinie. Stato sie tak w duzej mierze dzieki
Anni Albers, ktéra zaczeta kontestowal tradycyjne
metody pracy w tej dziedzinie, gdzie twoércza - pro-
jektowaq cze$¢ wykonywat najczesciej mezczyzna, za$
kobieta odtwarzata obraz na kro$nie. Albers zniosta
idee pracy podzielonej na czesci meska i kobieca. Po-
przez swoje filozoficzne i intelektualne podej$cie do
tkactwa, uzywanie niekonwencjonalnych materiatéw
(réwniez sztucznych), stosowanie tekstyliow jako czesci

konstrukcji budynku, na nowo zdefiniowata te dziedzine.
Umiejscawiata tkanine w kategorii sztuk pieknych, chociaz
dziedzina ta jako samodzielne medium artystyczne ugrun-
towata swoje miejsce dopiero w latach 70., w odpowiedzi
na ruchy feministyczne.

W 2020 roku twérczo$¢ Magdaleny Abakanowicz, wspdl-
nie z dziatalno$cig Anni Albers i Louise Burgeois, stata sie
tematem dyskusji prowadzonej pomiedzy dr Gene Sher-
mann i dyrektorka Tate Modern, Frances Morris, w trakcie
ktoérej badano powigzania taczace artystki. Kilka lat wcze-
$niej, w 2015 roku podczas EXPO w Mediolanie czerwony
Abakan otwierat prezentacje pt.,,Wielka Matka”, po§wieco-
na ikonografii macierzynstwa w sztuce i kulturze wizualne;j.

Ciato i pte¢ to tematy obecne w kontekscie grup two-
rzonych przez Magdalene Abakanowicz postaci. Skupi-
sko androgenicznych, pozbawionych gléw jednostek jest
czestym motywem przewodnim. Posta¢ ludzka, nigdy nie
byta traktowana w sposéb dostowny, sugerowata zaledwie
namyst nad cialem i tozsamoscia. Postacie tworzace ttumy
identycznych os6b, w rzeczywisto$ci maja swoje indywidu-
alne cechy. Decyduja o tym faktura dzieta i pozostawiony
przez artystke $lad pracy rak. Jednak w ttumie traca swa
indywidualno$¢, i tozsamos¢, rowniez tg, ktorg posiadaja
ze wzgledu na ptec.

Magdalena Abakanowicz studiowata u wybitnej pe-
dagozki, Eleonory Plutynskiej, prowadzacej pracownie
tkaniny recznej w warszawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych. Plutynska byta (drugg, obok Mieczystawa Szyman-
skiego) artystka, ktéra przyczynita sie zmiany myslenia
0 wspotczesnej tkaninie artystycznej, projektowanej
bezposrednio w warsztacie, a nie, jak dawniej - tkanej
na podstawie kartondw.

Ostatnia wystawa, ,Abakanowicz. Totalna”, prezento-
wana w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, przedstawia
imponujaca i najwieksza na §wiecie muzealng kolekcje
dziet artystki. To prace po gruntownej konserwacji, za-
aranzowane w niesamowitej przestrzeni Pawilonu Czte-
rech Koput. Kuratorki Barbara Banas i Iwona Dorota
Bigos w stowie wstepnym do wystawy podkreslity, ze
jej idea jest, aby dziata¢ obrazem, czyli postawi¢ na jak
najbardziej emocjonalne doznania w odbiorze prac Aba-
kanowicz, poniewaz twoérczo$¢ jej wymaga przestrzeni
i skupienia oraz mozliwos$ci kontemplacji w bezposred-
nim z nig kontakcie. Dziataniem zgodnym z my$leniem
artystki byto wiec zaaranzowanie wystawy w taki sposéb,
aby uktad prac prezentowat sie w petni mozliwosci wizu-
alnych, ale réwniez podkreslit wazne tematy. [deg wystawy
byto takze zwré6cenie uwagi na warsztat pracy Abakano-
wicz. Z kolei dzieki zaprezentowanej bogatej dokumen-
tacji dotyczacej przygotowywania pokazéw i dziatan ar-
tystki w wielu krajach, mozna przygladac sie 6wczesnym
praktykom wystawienniczym, ktdre, jak podkreslity kura-
torki, w obecnych czasach totalnie sie zmienity. m

Fenomen Magdaleny Abakanowicz

Magdalena Abakanowicz

1. Ugtowiony, 1997-1998, Ghost, Spooks, Spirits, 2008

2. Klatka, 1985, Zycie Warszawy, 1973

3. Lipis i Baz z cyklu War Games, 1991, Abakan - ubranie czarne z workami, 1974
Fot. 1-3 A. Podstawka, Muzeum Narodowe we Wroctawiu
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zwyczaj w kwadrans. Idgc na wystawe , Trouble in Pa-

radise” wybratem jednak dtuzsza trase - te przez park
Stanistawa Totpy. Chciatem przej$¢ obok Wydziatu Architektu-
ry, a widok gmachu uczelni, ktéra ukonczytem ponad dekade
temu, miat mi odswiezy¢ pamieé. Probowatem bowiem przy-
pomniec sobie, ile przedmiotéw w trakcie mojej szeSciolet-
niej edukacji podejmowato problematyke terenéw wiejskich.
Wydtuzenie trasy na niewiele sie zdato, bo oprdcz Ruralistyki,
ktdra pogardliwie nazywaliSmy ,Rurg’, nic nie przychodzito mi
do gtowy. Juz wieczorem, w domu przekartkowatem indeks.
Z pierwszych stu wpiséw jedynie siedem dotyczyto planowa-
nia wsi. Wynik 93:7 na korzy$¢ nauk o mie$cie moze wydac sie
zaskakujacy. Czy to wlasnie obszary wiejskie nie stanowia 93%
powierzchni naszego kraju? Zbiezno$¢ liczb jest tak zabawna,
jak w istocie porazajaca.

D roge z domu do Muzeum Architektury pokonuje za-

Skad ta dysproporcja? Kuratorzy wystawy podkreslajg,
ze planowanie wsi nie jest gtéwnym nurtem w dyskursie
architektoniczno-urbanistycznym. To prawda, méj indeks
to potwierdza. W historii polskiego osadnictwa kierunki roz-
woju wsi dyktowane byly przede wszystkim przez przyjete
doktryny gospodarki rolnej. Te z kolei odzwierciedlaty przyje-
te badZ narzucone systemy spoteczne i ustrojowe. Po Il wojnie
Swiatowej kilkusetletni model oparty na ,wielkich majgtkach
ziemskich bedacych w posiadaniu szlachty czy ko$ciota”, za-
stapiony zostat modelem ,wielkich majatkéw ziemskich be-
dacych w posiadaniu panstwa”. Witasciciel sie zmienit, ale
stuzebna rola wsi zostata ta sama. Transformacje przetomu
lat 80. 1 90. to z kolei czas odciecia; gospodarczego porzuce-
nia i spotecznego osierocenia. Jak to po rozstaniach bywa,
z czasem prawdziwy (kraj)obraz wyparty zostal wspomnie-
niami. Kiedy tych drugich zabrakto, pamie¢ zbiorowa konfa-
bulowata i generowata wspomnienia rzekome. Ich budulcem
byly natomiast stereotypy, uproszczenia, a z czasem wtasci-
wie wszystko, co tylko potwierdzato nasza mieszczanska logi-
ke. Figura wsi w $wiadomosci zbiorowej nigdy nie byta bryta
foremna. To zlepek réznorodnych wspomnien, marzen, czesto
sprzecznych oczekiwan i nieuzasadnionych roszczen.

Zespot kuratorski PROLOG+1 konstruujac wystawe do-
skonale zdawat sobie sprawe z tego sztucznego, znieksztat-
conego obrazu. Autorzy odwrdcili perspektywe swoich badan.

Egzamin z rury

Widok wystawy, Muzeum Architektury we Wroctawiu, 2022, fot. K. Soska

Wykorzystujgc metodologie projektowania architektoniczne-
go dokonali w pierwszej kolejnosci rzetelnej inwentaryzacji
- spisu z natury. Wykorzystali w tym celu imponujacej wiel-
kos$ci Panorame polskiej wsi autorstwa Jana Domicza, Michata
Sierakowskiego i Pawta Starca. To kilkudziesieciometrowej
dtugosci fotorealistyczny obraz zbudowany z obiektéw cha-
rakterystycznych dla wspétczesnego krajobrazu wsi. Bu-
dynki zlikwidowanych PGR-6w, dominanty przestrzenne:
maszty i elektrownie wiatrowe, charakterystyczna taweczka
przed furtka, pozbawione charakteru budownictwo tanowe,
monokultura i infrastruktura, wielkopowierzchniowe hale
magazynowe i domy do 35m> Przedstawione obiekty s3 jed-
nocze$nie fizyczna reprezentacja zjawisk spotecznych, gospo-
darczych, legislacyjnych i ekonomicznych, ktérych dziatanie
miato wplyw w ostatnich dziesiecioleciach zaréwno na funk-
cjonowanie, jak i w efekcie na wyglad niezurbanizowanej cze-
Sci kraju. Na wystawie nie tylko widzimy rzetelny, pozbawio-
ny przeklaman obraz dzisiejszej wsi, ale rozumiemy réwniez,
zZ czego ten obraz wynika. >
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Opisywany krajobraz jest réwnocze$nie ttem dla
prezentowanych projektéw. To kontekst przestrzenny,
przez pryzmat ktérego odczytujemy wyniki pracy sze-
$ciu zaproszonych do wspoétpracy zespotéw architek-
tonicznych: GUBAHAMORI+Filip+Laszl6Demeter (We-
gry), Traumnovelle (Belgia), Atelier Fanelsa (Niemcy),
KOSMOS (Rosja, Szwajcaria, Austria), RZUT (Polska)
i Rural Office for Architecture (Wielka Brytania). Ze-
spoty zmierzyty sie z hastem przewodnim poprzed-
niej edycji Biennale. Otwarte pytanie: Jak bedziemy
zy¢ razem? wymagato od architektéw zdefiniowania
hipotetycznego problemu, a p6Zniej rozwiazania go na
drodze procesu projektowego.

Pierwsza czes¢ tak skonstruowanego zadania jest
Kluczowa, a co idzie zazwyczaj w parze, rowniez wy-
jatkowo trudna. Poruszamy sie bowiem w czasoprze-
strzeni z niedalekiej, ale jednak przysztosci. Horyzonty
zainteresowan autoréw okazuja sie by¢ bardzo szero-
kie. Wsrdd sproblematyzowanych tematéw znajduja
sie nadwyrezone relacje miedzy cztowiekiem a ota-
czajacay go przyroda, postepujace zagrozenia klima-
tyczne w Europie, niekontrolowany rozwoj osadnic-
twa w wyniku migracji, agresywna i niezréwnowazona
eksploatacja przestrzeni, a w koncu procesy zawigzy-
wania spotecznosci (w tym kwestie tozsamosciowe
i terytorialne).

W projektach tatwo rozr6zni¢ odmienne stra-
tegie przyjete w trakcie rozwigzywania problemu.
Nic w tym dziwnego. Zespoty wywodz3 sie z réznych
osrodkdw, reprezentuja odrebne, niespokrewnione
tradycje zawodowe, a w rezultacie postuguja sie niepo-
wtarzalnymi narzedziami plastycznymi. Odbiorca wy-
stawy nie zostaje jednak z tym faktem osamotniony.
Kuratorzy stworzyli narzedzie pozwalajace na po-
réwnanie autonomicznych koncepcji. We wszystkich
projektach rozpoznajemy te same klasy obiektéw:
dom, osada i terytorium. Przyjete rozwigzania wy-
mienionych klas determinujg charakter jednostek
osadniczych. Zestawienie projektéw wedtug takiej ty-
pologii wsparte zréznicowang problematyka sprawia,
Ze wystawa jest komplementarna. Jest bardzo jasnym
komunikatem ze strony sSrodowiska architektoniczne-
go: ,My sie przygotowujemy, a Wy?” m

Egzamin z rury

Widok wystawy, Muzeum Architektury we Wroctawiu, 2022, fot. K. Soska
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Sprawdziany
Bazy sztuki

Triennale Rysunku

WYSTAWY

O wroctawskim

1965 - 2019)’

Grzegorz Kumorek, 2022, fot. materiaty organizatora

e L
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relacji ze zmienng intensywnoscig zjawisk artystycznych,
Wza baze sztuki uzna¢ mozna rysunek. Od wyskrobanych na

skatach petrogliféw po komputerowe diagramy. Od pracowi-
tych wypetnien duzych arkuszy po mate jak westchnienia notki. Od cy-
zelowanych kompozycji po , batagan” szybkich zapiséw. Od mocno zna-
czonych wyobrazen po pustke semantycznie neutralnych struktur, itd.
Sfera réznorodnosci zapiséw rysunkowych zdaje sie nie mie¢ granic. A po-
niewaz charakter tych zapiséw stanowi jakby zmienne symptomy relacji
sztuki z rzeczywisto$cig, sens ma chwytanie rysunkéw ,na goraco”, w se-
kwencjach czasowych, takich jak wypracowane juz od 1895 roku konkur-
sowe imprezy cykliczne typu biennale (p6Zniej tez w formie triennale).
[ w oparciu o takg potrzebe, we Wroctawiu w obrebie ZPAP w 1965 roku,
czasie rozkwitu catej gamy poszukiwan w sztuce, zrealizowano Ogélno-
polska Wystawe Rysunku. Trafita ona w $wietny moment. Wta$nie wtedy,
na réwni z dzietami czesto drobiazgowo wykonczonymi (Witkacy napisat-
by ,wylizanymi”) interesujace staty sie ulotne zapisy, rejestracje gestéw
itd. To na tle takich zainteresowan postanowiono organizowac cykliczne
konkursy rysunku.

Ojcem zalozycielem catego przedsiewziecia byt rysownik, grafik
i malarz Andrzej Will, do 1992 (z przerwa w 1988) kierujacy organizacja
imprezy jako Triennale Rysunku (od 1978 bedace ,miedzynarodowym”).
0d 1974 roku szczeg6lng programowo - kierowniczg role w Triennale
odgrywali: twoérca fotografii permanentnej Andrzej Lachowicz oraz
z nim wspétpracujaca jego zona - wybitna fotografka i performerka Na-
talia LL. W 1988 r. jednorazowo przewodniczgcym stat sie rysownik, ma-
larz, grafik, scenograf, sensibilista Michat Jedrzejewski. Od 1999 do 2012
stosowano nazwe Miedzynarodowy Konkurs Rysunku (kurator: rysownik
i grafik Pawet Frackiewicz). W 2015, nowy dyrektor przedsiewziecia ry-
sownik, malarz i transmedialista Przemek Pintal uzyt nazwy Think Tank
lab Triennale, a w 2019 po prostu Triennale Rysunku. Mimo tych zawiro-
wan, statym elementem wszystkich edycji jest traktowanie aktualnych ry-
sunkdéw jako pewnego rodzaju sprawdzianu tego medium. Druga cechg
bytoby to, ze kazda edycje wiodg wyrdzniajacy sie artysci.

Pierwsze trzy edycje Triennale (1965 - 1971) objety rysunek w pod-
sumowujgcym zréznicowaniu odbijajacy pluralizm sztuki polskiej cie-
szacej sie swoboda wypowiedzi po zarzuceniu socrealizmu. W ramach
zwigzkowego egalitaryzmu byto tu tto §redniej obecnosci prac cztonkéw/
cztonkin ZPAP. Na tym tle pojawiata sie obecno$¢ metaforyczno-ilustracyj-
nej figuracji (np. u Barbary Gawdzik-Brzozowskiej czy Zofii Debowskiej-
-Tarasin), figuracji z kregéw grafiki warsztatowej (Halina Chrostowska,
Halina Pawlikowska) oraz wyrdzniajacej sie nadrealnej poetyki (Janina
Kraupe, Erna Rosenstein). Przebojowe staty sie m.in. zaré6wno abstrak-
cyjne struktury (od tych Aliny i Leszka Ka¢méw po prace Stefana Gierow-
skiego i Alfonsa Mazurkiewicza), jak tez dziela nowych figuratywistéw
(od cztonkdédw grupy Wprost po Jana Dobkowskiego, Henryka Warka czy
Mire Zelechower-Aleksiun).

Juz w katalogu III Triennale (1971) Jerzy Ludwinski okreslajac sytuacje
sztuki aktualnej, w ktérej przekraczane sa bariery rodzajéw artystycznych

pisat, ze dla rysunku pozostata rola uchwycenia najbardziej ,pierwotnych >

1 Tekst niniejszy jest skrotem wigkszej catosci. W zwiazku z tym wypunktowane sa tylko niektére nazwiska

artystow/artystek i opisy subiektywnie wyszczegélnionych przyktadéw dziet.

Cykliczne sprawdziany bazy sztuki (O wroctawskim Triennale Rysunku 1965-2019)

103



104

1. Urszula Pieregoriczuk,
Ikarus, 2022,

fot. materiaty
organizatora

2. Dorota KuzZniarska,
Body, 2021,

fot. materiaty
organizatora
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zarysow koncepcji”? Jesli wzia¢ pod uwage odwo-
lanie imprezy w 1984 i przejecie jej przez inne gre-
mium w 1988, to wszystkie pozostate edycje w la-
tach 1974 - 1995 twoérczo zdominowali Lachowicze
(we wspotpracy z Willem do 1992 1.). Swietnie roz-
wijat sie wktad takich np. artystéw jak Stanistaw
Fijatkowski czy Jan Berdyszak. Tworczo zaistniaty
zapisy waznych reprezentantéw abstrakcji geome-
trycznej z watkami konceptualnymi (m.in. Eugenio
Carmiego, Francoisa Morelleta, Daniela Burena),
indywidualnosci gtéwnie konceptualnych (Wandy
Gotkowskiej, Zdzistawa Jurkiewicza, Ewy Partum),
prac mail artu. (Endre Tota), rejestracji performen-
sowych (Janusza Baldygi) czy medialistycznych
(Natali LL, J6zefa Robakowskiego).

W ramach ,zalewu” nowych tendencji daw-
niejsze tzw. ,czyste” rysunki zastgpity teraz rézne
hybrydowe kombinacje notacji odrecznych i foto-
grafii czy wydrukéw. W takim egalitarnym zawi-
rowaniu jak sprawdzian sytuacji sptynety przy-
ktady tych hybryd na Triennale. W odniesieniu do
tego Alicja Kepinska pisata m.in., Ze uzyte techniki
zostaly nie tyle podporzadkowane, co stopione
Z procesem wyrazanias. I dostrzegajac wielos¢
niejednokrotnie ,sktéconych” ze sobg propozycji
notowata: ,nieustanny spér sztuki z bytem” otwiera
sie na wielos¢ ukazanych ,postaci Swiata’, a kazda

2 J. Ludwinski, (-), 3 Triennale Rysunku, katalog, Wroctaw 1971

z nich jest ,postaciq prawdy™. W la-
tach 70. 1 80. w kolejnych edycjach re-
latywizm i pluralizm zdaja sie wrecz
pogtebiaé. I gdy w 1992 roku na V
Triennale zakwalifikowano 690 prac
309 artystow, Lachowicz jako prze-
wodniczacy nastepnej edycji w 1995 r.
postanowit zastosowac ciecie i na VI
konkurs zaprosi¢ jedynie 40 arty-
stow/artystek z kregu uczestnikéw/
uczestniczek imprezy. Cato$¢ otrzy-
mata hasto Sztuka jako Mysl, Sztuka
jako Energia przy zatozeniu zapre-
zentowania przez artystow/artystki
dowolnych form. Zestaw objat wybit-
ne postacie od performance’u, przez
konceptualizm, nowg fotografie, in-
stalacje az po nowe malarstwo. Na-
stapito tu odejscie we wspaniatej wy-
stawie od ograniczenia sie wylacznie
do rysunku. Ten rodzaj artystyczny
byt tam obecny, ale nie bezposrednio,
a troche jak w chmurze internetowe;.
Nie byt, ale wyczuwato sie jego bazo-
wosc (1). Wszystkie wystawione prace i teksty w ka-
talogu naprowadzaty na istnienie nadrzednych za-
piséw, choc¢ fizycznie prezentowanych rysunkow
byto niewiele.

Catkowicie przeciwna sytuacja pojawita
sie w edycjach z lat: 1999 - 2012, kiedy to prefero-
wano rysunki rozumiane konwencjonalnie. Na-
stapilo to wraz z przejeciem organizacji impre-
zy przez wroctawska Akademie Sztuk Pieknych.
Rysunek zaczeto wyréznia¢ jako sprawdzone
tradycjg ,ulubione” medium zapiséw. Wysuwa-
no na pierwszy plan nie prace zaskakujace prze-
kroczeniem formuty, lecz raczej bedace udanym
sprawdzianem pielegnacji ugruntowanych me-
tod. Nic dziwnego, Ze spokojne i solidne wystawy
skupiaty sie gtéwnie na przedstawieniowych, ale
tez i w szerokim zakresie abstrakcyjnych kom-
pozycjach mocno wydobywajacych dazenia do
ich domknietego czy wypetnionego charakteru.
Ale na tym tle wida¢ byto wspaniate indywidu-
alnosci. MogliSmy zauwazy¢ mistrzostwo prac
ujawniajgcych: poczucie humorui pewnos$¢ linii
Wiestawa Gotucha, autoironicznos$¢ Eugeniusza
Geta-Stankiewicza, konceptualne Zarty Eugeniu-
sza Smolinskiego, sylwetowos$¢ wizji przyrody
Tomasza Tatarczyka, dziwno$¢ ogrodéw Maie
Helm czy dynamizm porzadku i rozmazania plam

3 A Kepinska, POSTAC PRAWDY, Il Migdzynarodowe Triennale Rysunku, katalog, Wroctaw 1981-2, s. 22

4 Ibidem,s. 27

u Oshio Yoshizumi (zeby postuzy¢ sie tylko niektérymi
przyktadami).

Pozostajac przy wroctawskiej uczelni jako organizato-
rze, ale zmieniajac tryb rozumienia rysunku, w roku 2015
z rozmachem powrdcono do znanej z lat 70. i 80. idei ry-
sunku rozszerzonego. Tyle, Ze teraz nie najwazniejszy
stat sie mariaz odrecznosci z wstawkami technicznymi.
Bardziej interesujace byto szerokie wyeksponowanie ry-
sunku, jak przystato na wystawe w ,,epoce instalacji”. Po-
nadto podjeto idee rysunku - ,chmury” wobec fizycznie
obecnych przedmiotéw oraz dochodzenie do efektéw ry-
sunkowych w dziataniach performatywnych. Pintal jako
dyrektor obu edycji (2015, 2019) rozwinat dawny pluralizm
ku idei wystaw w... wystawach. Triennalowa ekspozy-
cje w 2015 1. podzielit na 4 wystawy gtowne i 9 towarzy-
szacych. Osig Triennale w 2015 stata sie wspdtobecno$é
czy sprawdzian przyktadéw dziet artystow/artystek
japonskich i polskich na wystawie , Two Sticks” (,Dwa
kije”) kuratorstwa Fumihiki Sumitomo i Danieli Tagow-
skiej. Wsrod Japonczykéw i Japonek pojawita sie z jednej
strony zréznicowana grupa tych, co siegaja po elementy
subkultur (m.in. Mineki Murata - performer i punk ry-
sownik). Na drugim biegunie bytyby dramatyczne dzieta
z papierem i przedmiotami pokrywanymi farba Sadaha-
ru Hori - wielkiej postaci z kregu radykalnej grupy Gutai.
Jakby dla réwnowagi (dwa kije rownolegle) pokazano
Polakéw i Polki z nestorami takimi jak Jan Chwatczyk czy
Zdzistaw Jurkiewicz oraz m.in. z mtodymi artystkami z ich
fantazmatami (Magdalena Starska i Aleksandra Waliszew-
ska). ,Kije” z innych kultur, ale bliskie.

Edycja Triennale w 2019 roku w duzej czesci byta sku-
piona na dwoch ekspozycjach: wystawie gtéwnej ,Border-
line” kuratorstwa Stacha Szabtowskiego i konkursowej
»Weltschmerz” - kuratorstwa Patrycji Sap. W pokazanych
pracach wida¢ niejednokrotnie, ze zyje dylemat, kto-
ry w jezyku angielskim swieci wspo6tobecnoscig dwoch
znaczen stowa drawing - raz bedacego rzeczownikiem,
a innym razem forma czasownikowa. Pamela Lee pi-
sala, ze nic nie moze by¢ bardziej oczywiste niz rysunek
przy rejestracji dziatan artystys 1 dlatego, mimo mozliwosci
stosowania coraz to nowszych srodkéw, rysunek wraca
jako ,niemalze przymusowa”... forma notowania swiata®.
Rysunek przechodzit zmiany, co pokazywato Triennale.
Natomiast ostatnio wsréd interpretacji skomplikowanych
sfer granicznych i w psychice, i w otaczajacym $wiecie, jak
udowadnia kurator, sg takze i prace artystéw. Mamy np.
kraty, klatki czy inne zamkniecia, jak w dzietach Agnieszki
Grodzinskiej, sg granice terytoridw wtadanych przez tych
i owych, jak w mapach Kornela Janczy, czy tez dostajemy
zdjecia tatuazy wiezniéw Jacka Markiewicza. Wéréd sze-
regu godnych uwagi projektéw bytby w tej edycji m.in.
Kongres rysownikéw Pawta Althamera w opuszczonej

przestrzeni galerii Awangarda. Petna anarchia rysowania
dla kazdego i kazdej, ale teZ protest wobec sytuacji galerii.

W swej bogatej historii Triennale wroctawskie wy-
pehito wiele rél. Za najwazniejsza uzna¢ mozna spraw-
dzanie tego, co w kolejnych momentach znaczyt rysunek.
Trzy lata to dobry interwat poréwnawczy. Mozna potwier-
dzi¢, Ze dzieki Triennale miasto nad Odrg kumuluje swiet-
ng wiedze o tym dziwnym rodzaju artystycznym, ktory
sam ma sie réznie, ale bez ktérego inne rodzaje sztuki
zdaja sie nie mie¢ oparcia. m

5 Cyt. za: L. Hoptman, Drawing Now. Eight Propositions, katalog, The Museum of Modern Art, New York 2009, s. 11

6  P.Kosiewski, Miejsca graniczne, Triennale Rysunku, katalog, Wroctaw 2019, s. 30

Cykliczne sprawdziany bazy sztuki (O wroctawskim Triennale Rysunku 1965-2019)
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ASP Wroctaw

i Ukraina

momencie, kiedy powstaje niniejszy tekst,
wojna w Ukrainie trwa juz od miesigca. Tra-
giczne okolicznos$ci, w ktérych znalezli sie
nasi wschodni sasiedzi z dnia na dzien przybierajg na sile,
konfrontujgc nas, obserwatoréw, z wtasng bezsilnoscia.
Bo chociaz pomoc, ktérg oferuje tak wielu ludzi oraz insty-
tucji osobom uchodzczym jest realnym, niosgcym dobro
dziataniem, to ciezko w tej sytuacji wyzwoli¢ sie z upo-
rczywego przeswiadczenia, Ze to i tak za mato, Ze tam
za wschodnig granica toczy sie wojna o wszystko, a nas
sta¢ ledwie na wykonanie drobnych gestéw. W takich sy-
tuacjach jednak liczy sie kazdy czyn. Pomoc w ucieczce,
aklimatyzacji w nowym miejscu czy wsparcie materialne
to wymierne dziatania, majgce przetozenie na mozliwo$¢
zycia i dzialania oséb poszkodowanych.
Zupetnie oczywistym i zrozumiatym zjawiskiem
w tych warunkach jest zauwazalny zwrot w strone uKrain-
skiej kultury. Polskie spotecznosci artystyczne, czy szerzej,
osoby biorace udzial w zyciu kulturalnym, koncentruja

DZIALANIA

uwage na dziatalno$ci tworczej zza wschodniej granicy
przede wszystkim, by wyrazi¢ poparcie dla walczacej
Ukrainy, ale réwniez, by ja po prostu promowac. Az za do-
brze wiemy, jakie konsekwencje niesie ze sobg wygaszenie
czy wyciszenie kultury danej spotecznosci. I chociaz nie
jest ona artykulem pierwszej potrzeby w tak dramatycz-
nych okolicznosciach, to tym bardziej nalezy o nig po pro-
stu dbaé w kazdym wymiarze. Z pelnym przekonaniem
mozna bowiem stwierdzi¢, i nie beda to zbyt gérnolotne
stowa, Ze takie dziatania zaprocentujg w przysztosci.

Rolg $rodowiska twoérczego i akademickiego jest
w tym momencie ciggte wspieranie rozwoju kultury
ukrainskiej oraz wspélnych kontaktéw, na tyle, na ile
to mozliwe. Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu
niesie oczywistg pomoc dla ukrainskich studentéw,
ktérzy po wybuchu wojny przyjechali do Wroctawia
ze Lwowa, Charkowa i Kijowa. W tej chwili trwa organi-
zowanie mozliwosci akademickiego i twérczego rozwoju
dla przybytych.

Wystawa ,Punkt widzenia”, Wotyriska Organizacja Narodowego Zwigzku Artystow Plastykéw Ukrainy, 2021, fot. M. Pietrzak

Relacje wroctawskiej akademii z Ukraing maja
swoja historie, ktéra w ostatnich latach nabrata
duzej regularnosci. Dotychczasowa wspotpraca po-
legata przede wszystkim na goszczeniu studentéw
i artystow z Ukrainy oraz na udziale wroctawskich
tworcéw zwigzanych z ASP w wystawach wspot-
organizowanych przez ukrainiskie instytucje, m.in.
przez Wotyniska Organizacje Narodowego Zwigzku
Artystéw Plastykéw Ukrainy w Lucku oraz gale-
rie w Czerniowcach (Steinbarg Gallery), Tarnopolu
(Galeria Bunkermuz), Lwowie (Muzeum Narodowe,
Patac Sztuki, Galeria Baszta Prochowa, Gary Bowman
Art Gallery). To takze liczne wydarzenia towarzysza-
ce, jak spotkania czy bardziej kameralne pokazy.

W 2017 roku zaprezentowano Wroctawska Szko-
e Grafiki w Gary Bowman Art Gallery we Lwowie.
Rok pdzniej w odbyly sie trzy duze wystawy, pod-
czas ktéorych pokazano prace ponad czterdziestu
tworcow zwigzanych z wroctawska uczelnia: ,100

ASP Wroctaw i Ukraina

lat” w Patacu Sztuki we Lwowie, ,DOBRY] DEN!” w Ga-
lerii Sztuki Wotynskiej Organizacji Narodowego
Zwiazku Artystéw Plastykéw Ukrainy w Lucku oraz
»+48” w Kamienieckiej Galerii Sztuki w Kamiencu
Podolskim. Z kolei w 2019 roku Ukrainska Akademia
Drukarstwa we Lwowie pokazata prace studentow
grafiki w ASP we Wroctawiu. Dwa lata p6Zniej Anna
KodZ, Sebastian Lubinski i Jacek Szewczyk zreali-
zowali pokaz rysunkéw i grafiki w Galerii Baszta
Prochowa we Lwowie, w ramach wydarzenia towa-
rzyszacego konkursowi graficznemu Indeks imienia
Mariusza Kazany.

Szczegblnie aktywnymi osobami na polu organi-
zacji wydarzen w Ukrainie sg Michat Pietrzak i Olena
Matoshniuk. Od 2018 roku rozwijajg kontakty realizu-
jac pokazy indywidualne, m.in. ,,Granice” - w Lucku
i ,Obiekty” w Tarnopolu i Czerniowcach (Michat
Pietrzak), ,Izolacja” w Lucku (Olena Matoshniuk)

czy zbiorowe (wystawa studentéw i pracownikow >
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1. Olena Matoshniuk, Mariusz Kosiba, widok wystawy, Wotyriska Organizacja Narodowego Zwigzku Artystéw Plastykéw Ukrainy, 2021, fot. M. Pietrzak
2. Anna Bujak, Michat Pietrzak, widok wystawy, Wotyriska Organizacja Narodowego Zwiazku Artystow Plastykéw Ukrainy, 2021, fot. M. Pietrzak

Pracowni Technik Obrazowania Fotograficznego
ASP we Wroctawiu, réwnieZ pokazywana w Luc-
ku). W 2021 roku, réwniez w Lucku, odbyta sie
prezentacja artystéw-rzezbiarzy zwigzanych
z ASP Wroctaw pt. ,Punkt widzenia” oraz indy-
widualne pokazy: Anny Bujak (,Wyspa”), Ma-
riusza Kosiby (,Persona”), Oleny Matoshniuk
(»,Wybory”) oraz Michata Pietrzaka (,Pomiedzy”).
W przestrzeni galeryjnej tamtejszego zwiazku

DZIALANIA

artystéw zrealizowano wystawy indywidualne
kazdego z twércow. Olena Matoshniuk jest oso-
ba niejako reprezentujacg obie strony, ukonczyta
bowiem studia artystyczne w Lucku, obecnie za$
studiuje malarstwo w ASP we Wroctawiu.
Powyzsze przyktady wspoélnych dziatan pol-
sko-ukrainskich, czy w tym wypadku wroctaw-
sko-ukrainskich, to wyboér, byto ich bowiem wie-
cej. Relacje te mialy r6zne pochodzenie; niekiedy

ASP Wroctaw i Ukraina

byly efektem wspoétpracy na poziomie instytucjonalnym, in-
nym razem miaty charakter oddolny.

Krotko po rosyjskiej inwazji na Ukraine wroctawska gale-
ria EXIT zorganizowata emocjonalny event <UKRAINA! - ak-
cje, w trakcie ktérej mozna byto wziaé udziat w spontanicznie
tworzonej wystawie w przestrzeni galeryjnej, da¢ wyraz emo-
cjom i sprzeciwowi wobec wojny oraz wesprze¢ finansowo
poszkodowanych.

Duzo jest koncepcji dotyczacych dalszej wspotpracy. I cho-
ciaz rozmowy te zostaty zawieszone chwilowo przez wojne,
to przeciez nie ulegajg wymazaniu. Chociaz ciezko w takich wa-
runkach w tej chwili cokolwiek konkretnego zaplanowa¢, czy
moze wrecz wydawac sie to niedorzeczne, to jednak wcigz warto
mieé wizje dziatan. Zbyt wczesnie jest w tej chwili na jakiekol-
wiek konkretne przewidywania, ale sadze, Ze w niedalekiej per-
spektywie twdrczos¢ ukrainska i wszelkie inicjatywy wyraznie
zaistniejg na miedzynarodowej scenie nie tylko jako emanacja
kultury narodowej przez duze ,N”, ale takze w bliskiej i kon-
kretnej relacji do sztuki tworzonej w innych krajach Europy,
czy to w obiegu oficjalnym, czy pozamainstreamowym. Zreszta
zwiastuny analogicznego zjawiska mozemy ogladac¢ od jakiego$
czasu w odniesieniu do kultury biatoruskiej, chociaz bezposred-
ni powdd jest oczywiscie inny. m

11
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Jarostaw Stomski, Przepisany zeszyt, 2021

Do 1945 roku Jézef Prenzyna (1936-1990) chodzit do niemieckiej klasy w dwuje-
zycznej szkole podstawowej w Peiskretscham (dzi$ Pyskowice) na Gérnym Slasku.
Po wojnie i przesunieciu polskiej granicy na zach6d musiat zmieni¢ narodowos¢
z niemieckiej na polska. Tres¢ zeszytu przedstawia skomplikowane gérnoslaskie re-
alia polityczne, osobliwa zmiane etnicznej tozsamosci i po prostu nauke nowego
jezyka. W zeszycie mozna odnalez¢ dziwna konstrukcje zdan, naleciato$ci z jezyka
Slaskiego oraz $lady reki pamietajacej szwabache, pamie¢ mie$niowa opowiada-
jaca o losach dzieci pogranicza. Przepisany zeszyt powstat poprzez odwzorowanie
zeszytu z jezyka polskiego z 1949 roku, ktéry prowadzit méj dziadek. To nie zwykty
duplikat, ale rodzaj palimpsestu, nadpisany z perspektywy pogérnoslaskiej w cza-
sach, w ktérych dogasa dawna wielokulturowo$¢ Gérnego Slaska. m
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Do ogladania

v

Ala Savashevich, Forest tales, wystawa ,Common Ground - where is my home?”, Korpulfsstadir, Reykjavik, fot. M. Kwietnicki

Hanna Shumska, Dom, ktdrego juz nie ma, 2021, fot. z archiwum artystki

118  ARTYSCI Do ogladania 119
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Do ogladania

1. Ekaterina Lisovenko, Children with birds legs and birds rights, 2022, fot. z archiwum artystki
2. Vasyl Savchenko, W Czerwonym, Z cyklu ,Rece Caravaggio”, 2019-2021, fot. z archiwum artysty




1. Yuriy Biley, Polska to MY, 2022, cykl ,Wartosé tych stéw zalezy réwniez od Ciebie”, w pracy wykorzystano zdjecia
ze zbioréw Muzeum Tatrzariskiego w Zakopanem, fot. z archiwum artysty
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POLKA

alsymetria
Mini-monografia inicjuje nowg serie wy-
dawnicza ASP we Wroctawiu pt. Cwiczenia
z widzenia, w ramach ktdrej akcentowany jest
przede wszystkim intelektualny i wiedzotwor-
czy wymiar sztuki. Pierwszy tom skupia sie na
napieciu miedzy symetrig a asymetrig. Ksigz-
ka zawiera esej prof. Adama Jezierskiego,
tekst redaktora tomu, Jakuba Jernajczyka oraz
dokumentacje realizacji ponad piecédziesieciu
artystéw. Autorem projektu graficznego wy-
dawnictwa jest Lukasz Paluch.

ymetria

Yaga
Photobook Agaty Kalinowskiej to publika-
cja opowiadajaca o wyzwalajacej $wiadomo-
$ci funkcjonowania poza spotecznie przyjetym
konceptem kobieco$ci. Wybdr istnienia w Swie-
cie poza nawiasem norm i akceptowanym przez
0g6! kontekstem kulturowym niesie ze sobg
bezcenne poczucie wolnosci. Jednoczes$nie jest
to subiektywne krytyczne spojrzenie na nie-
rownosci, od ktérych swiat queer nie jest wol-
ny - zwykle to mezczyzni dysponujg wieksza
przestrzenig na opowiedzenie witasnej histo-
rii. YAGA ukazata sie naktadem BWA Wroctaw,
powstata we wspotpracy z Lukaszem Rusznica,
fotografem i kuratorem.

B BIURO nr 19. Stowniczek Instytucji (1/2021)
4:;'—:“ Odmienna od dotychczasowej postaci maga-
zynu o sztuce publikacja jest préba zdefiniowa-
nia sytuacji i zadan instytucji sztuki w Polsce.
Redaktorki, Anna Mitu$ i Maryna Tomaszew-
ska, we wspotpracy z kilkunastoma autorkami
i autorami stworzyly stowniczek zawierajacy
hasta kluczowe dla przysztosci $rodowiska
i obszaru kultury. Wydawcg jest BWA Wroctaw.

POTENCJA |

Slownik symboli

N
e

Potencja. Stownik symboli
Wydana przez BWA Zielona Géra publikacja
to swoisty artystyczny autokomentarz - stow-
nik wymyslony przez grupe Potencja. Powstat
z checi zebrania, skatalogowania i skonfronto-
wania motywow oraz watkéw obecnych w ma-
larstwie Karoliny Jabtonskiej, Tomasza Krecic-
kiego oraz Cyryla Polaczka. Tekstom autorstwa
Lukasza Zawady towarzysza reprodukcje prac
cztonkoéw grupy.

FJ

ale nie za

bardzo

Do czytania
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Stanistaw Kulawiak
Portfolio. Fotografie z lat 1974-2021
Katalog towarzyszacy monograficznej wy-
stawie we wroctawskiej Galerii FOTO-GEN
przedstawiajacej dorobek tworczy Stanistawa
Kulawiaka. W swojej twdrczoSci fotograficznej
artysta wypracowat strategie, w ktdrej potaczyt
pasje dokumentowania Zycia spotecznego w Pol-
sce z utrwalaniem etosu relacji rodzinnych, jak tez
z badaniem medialnej specyfiki fotografii. Publi-
kacja zawiera teksty m.in. Jerzego Buszy, Adama
Mazura, Adama Soboty, Grzegorza Sztabifiskiego.

Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki
Monografia jest kolejnym tomem z serii
., Wroctawskie Srodowisko Artystyczne”, wy-
dawanej przez ASP Wroctaw. Tym razem po-
Swiecona zostata twdrczosci prof. Andrzeja
: Klimczaka-Dobrzanieckiego, malarza, rysow-
ot T F-' .*j _ nika, dydaktyka, bytego rektora macierzystej
A.ndr;éj K l i CZ Elk-, 1/1cz.e1n1. Album zosFa.l naplsan/y 'Z p§rspektywy
% D Dbi" zanie Ck| cork} ?rtysty, bgda‘c{ej Jednocfzesme/hlstory.cqu
sztuki i kuratorka wielokrotnie wspéipracujaca
] O z ojcem.

Wesofa, ale nie za bardzo
Wydany przez ASP Wroctaw katalog towa-
rzyszacy wystawie kolazy Wistawy Szymborskiej
i realizacji artystéw zainspirowanych twdrczoScia
poetycka noblistki. Zawiera reprodukcje prac
oraz teksty bedace bezposrednim ich Zrédiem.
Projekt ksigzki autorstwa Marty Plonki wpisuje
si¢ w dtugg histori¢ artbookéw, faczacych stowo
i obraz. Ich Zr6det mozemy Smiato doszukiwac
sie w odlegtej barokowej emblematyce, lecz miej-
my $wiadomo§¢, Ze ich wspéiczesna wizualno$é
zostala zdefiniowana przez ruchy awangardowe.

Kto chce niech wierzy Kosatka Jerzy
Obszerna zbiorowa publikacja pod redakcjg Marcina Ludwi-
na, wydana przez OSrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu. Po-
dejmuje ona prébe spojrzenia na tworczos¢ Jerzego Kosalki nie
tylko przez pryzmat jego tricksterskich dziataf oraz powigzaf
z grupg Luxus. Cato$¢ zilustrowana jest materiatami z archiwum
artysty, czesto publikowanymi po raz pierwszy. Autorami tek-
stéw sg m.in. Anna Markowska, Dorota Monkiewicz, Wojciech
Koztowski, Karolina Plinta, L.ukasz Kropiowski, Piotr Stasiowski
oraz sam Jerzy Kosatka.
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